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Das Bild vom Objekt:
Beleg oder Sammlungsgegenstand?’

Angela Kailus (Deutsches Dokumentationszentrum

flir Kunstgeschichte — Bildarchiv Foto Marburg)

Der Beweischarakter der Fotografie

Seit den Anfingen der Fotografie hat man ihren
Wert fir die Dokumentation von Kunstwerken
und Architektur erkannt. 1844 —46 erschien ,,The
Pencil of Nature® von Henry Fox Talbot, dem Er-
finder des fotografischen Positiv-Negativ-Verfah-
rens. Dieses erste kommerziell vertriebene, ein-
flussreiche Fotobuch stellt die neue Technik vor
und enthalt 24 Kalotypien. Der Autor betont, dass
die Fotografie ,in ein paar Sekunden die schier
endlosen Details gotischer Bauwerke abzeichnet*2
und weist darauf hin, dass sie als Mittel der Be-
standssicherung in Sammlungen und Archiven
fungieren kann: ,,[...]Und sollte einmal ein Dieb
diese Schitze entwenden, dann wiirde sicher eine
neue Art der Beweisfithrung entstehen, wenn man
das stumme Zeugnis des Bildes gegen ihn bei Ge-
richt vorlegt. [...]“3

Bereits 1851 begann die ,Mission Héliogra-
phique®, wihrend der namhafte Fotografen ver-
schiedene Regionen Frankreichs bereisten, um im
Auftrag der staatlichen ,,Commission des Monu-
ments historiques ein fotografisches Archiv von
Bauwerken und ihren Ausstattungen zu schaffen,
die man als bedeutsame Denkmaler und Teil des
nationalen Kulturerbes betrachtete.

Das 19.Jahrhundert schitzte besonders die
mechanische Objektivitit, die dem Apparat zu-
geschrieben wurde. Mit der Titelmetapher sei-
nes Buches postulierte Talbot, die Natur zeichne
selbsttitig, indem in der Technik des Fotografie-
rens selbst die Naturgesetze wirkten und ein Bild
hervorbrachten. Frei von subjektiven Vorlieben
und unbeeinflusst vom kiinstlerischen Konnen ei-
nes Zeichners entstehe die chemisch-physikalisch
gesteuerte Aufnahme. Die der Fotografie zuge-
schriebenen Charakteristika der Nicht-Interven-
tion und Nicht-Deutung durch den Hersteller
korrespondierten mit dem Wissenschaftsideal der
Objektivitit in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts.4

Das fotografische Archiv

Das fotografische Archiv triumphierte bald schon
tiber die hinfillige Materie, die es abbildet: Al-
brecht Meydenbauer, Leiter der Koniglich Preufii-
schen Messbildanstalt, versuchte ab 1881 ein gi-
gantisches Denkmilerarchiv zu errichten, das ,,in
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alle Zukunft“ Bestand haben sollte. Es sollte Foto-
grafien versammeln, auf deren Basis fotogramme-
trisch — das heif$t durch Ausnutzung der mathe-
matischen Gesetze der Zentralperspektive — auch
»hach 100 Jahren ein Bauwerk in Grund- und Auf-
riss mitallen Einzelheiten [...] nachgebaut werden
[konnte], nachdem es selbst vom Erdboden ver-
schwunden ist.“5

Radikaler dufert sich bereits 1859 Oliver Wen-
dell Holmes in ,,The Stereoscope and the Stereo-
graph® der die realen Objekte fiir verzichtbar hilt,
wenn nur erst ihre Abbildungen umfassend zur
Verfiigung stehen: ,Die Form ist in Zukunft von
der Materie getrennt. In der Tat ist die Materie in
sichtbaren Gegenstinden nicht mehr von grofliem
Nutzen, ausgenommen sie dient als Vorlage, nach
[der] die Form gebildet wird. Man gebe uns ein
paar Negative eines Gegenstandes, aus verschiede-
nen Perspektiven aufgenommen — mehr brauchen
wir nicht. Man reifle dann das Objekt ab oder
ziinde es an, wenn man will.“ [...] ,,Die Zeit wird
kommen, da ein Mann, der irgendein natiirliches
oder kiinstliches Objekt sehen will, zur Reichs-,
National- oder Stadtbiicherei fiir stereoskopische
Bilder geht und seine ,Haut‘ oder Form verlangt,
wie er in einer Bibliothek nach einem bestimmten
Buch fragt. Wir schlagen mit Nachdruck die Er-
richtung einer umfangreichen und systematisch
geordneten Bibliothek fiir stereoskopische Bilder
vor, wo jedermann die besonderen Formen finden
kann, die er als Kiinstler, Gelehrter, Handwerker
oder als Angehoriger eines anderen Berufsstandes
braucht.“®

Das imaginare Museum

Die Kunstgeschichte machte frith und umfassend
Gebrauch von der Fotografie. Die Institutionali-
sierung des Faches erfolgte parallel zur Entwick-
lung des neuen Mediums. Obwohl die ,,Kilte“ und
»Seelenlosigkeit® des mechanisch erzeugten Ab-
bilds unter Kunsthistorikern immer wieder be-
klagt wurde,” hatte die Fotografie spitestens um
1890, nach der Jahrhundertwende auch im Zusam-
menhang mit der Lichtbildprojektion, alle ande-
ren vorher gebrauchten Bildmedien zur Repro-
duktion von Kunstwerken — die Zeichnung, die
Reproduktionsgrafik, den Abguss, das Modell —
weitgehend ersetzt. Das Foto fungiert als Stell-



DAs BiLb vom OBJEKT

vertreter des zu erforschenden Objekts. Es ge-
wihrleistet erst die Anschauung und Vergleichbar-
keit der Objekte, die normalerweise weit vonein-
ander entfernt sind und die man nicht alle bereist
hat. Auch wer das Originalobjekt kennt, schitzt das
Foto als beliebig oft verwendbare Erinnerungs-
stiitze.

Das ,imaginidre Museum® als potenziell voll-
stindige Sammlung der kiinstlerischen Artefakte
der Welt, zwischen 1935 und 1951 vom Kunstpu-
blizisten und spiateren franzosischen Kulturminis-
ter André Malraux als Gedankenspiel entworfen
und von fotografischillustrierten Buchpublikatio-
nen begleitet, ist erst im Medium der dokumenta-
rischen Fotografie denkbar. Sie kann die im Mu-
seum erfolgte Dekontextualisierung der Bestinde
ebenso riickgingig machen wiesie die unbegrenzte
Verfiigbarkeit sogar ortsgebundener Objekte als
Anschauungsmaterial des vergleichenden Sehens
ermoglicht. Sein ,Musée imaginaire® ist ortsunge-
bunden, allumfassend, allen zugénglich und iiber-
all verfugbar — und darum eine Utopie.8

Ahnlich wie die kunsthistorische Praxis verwen-
det die Sammlungsdokumentation im Museum
ihr Fotomaterial. Das Foto begleitet die verbale
Dokumentation als zusitzlichen, visuellen Beleg
zum Objekt, der weitere, nichtsprachliche Detail-
informationen zur Beschaffenheit des Gegenstands
in einer eigenen medialen Aussageform liefert und
seine individuelle Identifizierbarkeit gewihrleis-
tet. Das Foto ordnet sich dem Fotografierten un-
ter, auf das Medium selbst beziehen sich meist nur
sparliche, meist nur urheberrechtliche oder andere
fiir den Bildvertrieb relevante Angaben.?

Bereits zeitgleich mit dem Siegeszug der Foto-
grafie wurde der Anspruch der Objektivitit der
Werkdarstellung durch Verweis auf die Medien-
spezifik der Fotografie relativiert. Es verbreitete
sich Unsicherheit im Fach Kunstgeschichte in der
Frage der mimetischen Verlisslichkeit eben desje-
nigen Mediums, das die wissenschaftliche Arbeit
erst ermoglicht, aber zugleich auch mitgestaltet.10
Denn keineswegs, so die Kritiker, bildet das Foto
seinen Gegenstand originalgetreu ab. Es kommt
zu einem Verlust an Materialitit, Plastizitit, zum
Wegfall oder zur Verdnderung der Farbigkeit. Der
Gegenstand wird dekontextualisiert und gleichzei-
tig zeitlich fixiert. Meist wird er in einem verklei-
nerten Format wiedergegeben. Dreidimensionale
Dinge erscheinen zweidimensional, ihre Dreidi-
mensionalitit kann notdiirftig durch eine ver-
schiedene Perspektiven abdeckende Fotosequenz
iibersetzt werden. Durch technische Bedingtheiten
kommt es zu Perspektivverzerrungen. Gestalteri-
sche Entscheidungen wie die Wahl des Kamera-
standpunktes oder der Beleuchtung und das tech-
nische Kénnen des Fotografen werden wesentlich
fiir die Darstellung des Gegenstands.!!

Seitetlichen Jahrzehnten sind Fotografien selbst
zum musealen Sammlungsgegenstand geworden.
Die Fotografie ist zur eigenstindigen Kunstform
aufgeriickt, was sich in der 6konomischen Wert-
steigerung ihrer Sammlungsobjekte und der damit
wachsenden Bedeutung der Autorschaft des Foto-
grafen ausdriickt.

Objekt- oder bildbezogene Dokumentation

Relativ unabhingig davon erfolgte vor einigen
Jahren die Etablierung einer wissenschaftsge-
schichtlich orientierten Forschung, die die doku-
mentarische Kunstreproduktionsfotografie als
archivalische Quelle wahrnimmt. Das Foto wird
vom Werkzeug zum eigenstindigen Objekt der
Forschung, zum ,,Original, dessen Entstehungs-,
Sammlungs- und Nutzungsgeschichte, materielle
Bedingtheiten oder Bildsprache nun genauso be-
deutsam werden wie vorher die des auf ihm ab-
gebildeten Gegenstands. Dazu kommt ein zuneh-
mendes Detailwissen tiber historische Fototechni-
ken. Beispielhaft zeigt dies das Kunsthistorische
Institut in Florenz (MPI), das seit iiber einem
Jahrhundert Abbildungsmaterial vorwiegend zur
italienischen Kunst aller Epochen sammelt. Im
Projekt ,,Cimelia Fotografica“12 werden die be-
deutenden, vor 1900 entstandenen Bestinde der
Kunst- und Architekturdokumentarfotografie sys-
tematisch aufgearbeitet und hochauflosend digi-
talisiert.13

In Datenbanken fiihrt eine objekt- oder bild-
bezogene Schwerpunktsetzung in der Dokumen-
tation regelmaflig dazu, dass Bildmaterial zum sel-
ben Objekt nur unter sehr generellen Suchaspek-
ten in einer Treffermenge gefunden werden kann.
Dies soll am Beispiel eines Fotos erldutert werden,
das in zwei Sammlungen vollig unterschiedlich er-
schlossen wurde:

Der Print der K6niglich Preuflischen Messbild-
anstalt zeigt die ,,Steipe®, ein markantes mittelal-
terliches Gebidude in Trier, das jahrhundertelang
als Rathaus diente und oft auch als ,,Rotes Haus*
bezeichnet wurde. Das Foto ist Teil eines umfang-
reichen Bestands kunsttopografischer Fotos des
Verlages Karl Robert Langewiesche, der sich heute
in der Fotosammlung der Albertina Wien befin-
det. Der Verlag Langewiesche gab ab 1907 die po-
puldre Bildbandreihe,,Die blauen Biicher* heraus.
Das Foto wurde 1915 im Band ,,Grof3e Biirgerbau-
ten aus vier Jahrhunderten deutscher Vergangen-
heit“ (Erstauflage: 60.000 Exemplare) prominent
veroffentlicht. Der Abzug ist fiir die Publikation
retuschiert, zahlreiche Anweisungen des Verlegers
selbst, wie die Retusche vorzunehmen sei, finden
sich am Rand.!>

Als unikales Bestandsobjekt der Albertina und
als ,,Original“ erfihrt der Abzug nun eine detail-
lierte Erschlieffung einschlief}lich der Transkrip-
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OBJEKTE: 15. KONIGL. PREUSSISCHE
MESSBILDANSTALT, TRIER, 1901
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Im Bestand des Bildarchivs Foto Marburg be-
findet sich das unretuschierte Negativ derselben
Aufnahme aus dem umfangreichen Negativbe-
stand von Franz Stoedtner, der als Kunsthistoriker
und Fotograf in Berlin das 1895 gegriindete ,,Insti-
tut fiir wissenschaftliche Projektion betrieb, das
bis 1944 als Verlag fiir Lichtbilder kunst- und kul-
turhistorische Dokumentaraufnahmen anbotund
vor allem Schulen mit Lehrmaterial versorgte.1¢

Ganz in kunsthistorischer Tradition ist das Foto
in der vom Bildarchiv Foto Marburg betriebenen
Online-Verbunddatenbank, ,,Bildindex der Kunst
und Architektur, in erster Linie Anschauungsbe-
leg zum Objekt, in diesem Fall zu einem Bauwerk.
Im Zentrum des Datensatzes stehen die Kernin-
formationen iiber das Gebiude; eine Reihe von Fo-
tos, tiber einen Zeitraum von iiber hundert Jahren
entstanden, werden ihm zugeordnet. Die fotobe-
zogenen Daten werden klar von den objektbezo-
genen Informationen abgegrenzt. Da auch am
Bildarchiv Foto Marburg im Zuge der institutio-
nellen Neuaufstellung als Deutsches Dokumenta-
tionszentrum das Bewusstsein fur die fotohistori-
sche Bedeutung seiner eigenen Negativbestinde
wichst, werden nun vermehrt Anstrengungen un-
ternommen, die fotobezogene Dokumentationim
Sinne der Inventarisation um Basisinformationen
zu ergidnzen und grundlegende Umstinde der Ent-
stehung und Provenienz &lterer Fotobestinde aus
der oft liickenhaften Aktenlage zu ermitteln.

Versucht man derart unterschiedlich aufge-
baute Datenbestinde zusammen recherchierbar
zu machen, ist der gemeinsame Nenner denkbar
klein. Die Diskrepanzen werden deutlich, wenn
die beiden Beispieldatensitze in die Datenstruktur
des XML-Harvestingformats ,museumdat® iiber-
tragen werden, das entwickelt wurde, um Samm-
lungsdaten kunst-, kultur- und naturhistorischer
Museen und vergleichbarer Institutionen in einem
vereinheitlichten Format automatisiert in Web-
portalen publizieren zu konnen.!”

Diese Schwierigkeiten lassen sich anhand des
Beispiels gut erldutern. Die das Foto betreffenden
Kerndatenfelder ,Art des Objekts®, ,Hersteller”
und ,,Aufnahmedatum® werden im Datensatz der
Albertina in die reguldren Indexierungs- und Be-
schreibungselemente zum Objekt eingestellt, im
Datensatz des Bildarchivs Foto Marburg werden
sie lediglich als verkniipfte Ressource (resource-
Set) eingebunden. Das dargestellte Bauwerk ist
Gegenstand der objektbezogenen Kerninforma-
tionen des Marburger Datensatzes. Bei der Al-
bertina wird das Bauwerk dagegen lediglich im
Freitextfeld , Titel“ namentlich und mit kurzer
Standortangabe bezeichnet. Nur iiber einen un-
differenzierten Gesamtindex wiren diese beiden
Datensitze gemeinsam auffindbar.

Eine verbesserte Auffindbarkeit beider Daten-
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sitze wire gegeben, wenn die Dokumentation in
beiden Fillen um die Beziige zu anderen Objekten
erweitert wiirde (s. unteres Drittel der Gegen-
iiberstellung in Abb. 3). So wiirde das Albertina-
Dokument die ,Steipe“ sowohl als ikonografi-
schen Bildinhalt (subjectTerm) nennen, der tiber
einen entsprechenden Index gefunden werden
kann, als auch den Bezug zum Gebaude bzw. sei-
nem Datensatz herstellen. Der Marburger Daten-
satz wiirde um einen Bezug zum Sammlungsob-
jekt der Albertina erweitert. Die Bezugsdatensitze
sind jeweils iiber einen Link erreichbar.

Vermischung der Entitaten

Eine andere Schwierigkeit entsteht, wenn das in ei-
nem Webportal genutzte Datenmodell im Unkla-
ren lisst, welche Entitdt der Gegenstand des Da-
tensatzes ist.

Mit der unter dem Namen ,,Europeana“ online
gegangenen europdischen digitalen Bibliothek
gibt es seit Dezember 2008 ein Portal, das erst-
mals die Bestandsdaten der Museen, Bibliotheken,
Archive und audiovisuellen Sammlungen europa-
weit integriert und fiir eine direkte Recherche
zugianglich machen mochte. Die primire Ein-
ordnung der Daten erfolgt nach dem Typ der
Ressource in die Kategorien Text, Image, Video
und Sound.

Die Modellierung des bislang verbindlichen
Metadatenformats fiir die Ubernahme von Be-
standsdaten, Europeana Semantic Elements (ESE)?8,
basiert auf dem weitverbreiteten Metadatenfor-
mat Dublin Core. Alle Aussagen des Metadaten-
satzes beziehen sich auf ein ,original analog or
born digital object, die ,,Ressource®, die von der
Dublin Core Metadata Initiative genauer definiert
wird: ,,Anything that might be identified. Familiar
examples include an electronic document, an im-
age, a service (for example ,today’s weather report
for Los Angeles), and a collection of other re-
sources. Not all resources are network ,retrievable;
for example, human beings, corporations, con-
cepts and bound books in a library can also be
considered resources.“19 Sowohl der Gegenstand
wie auch sein Abbild kann daher eine Ressource
sein.

Diese Unschirfe produziertauch hier heterogen
strukturierte Daten: Gewohnheitsmif3ig entschei-
densich die Europeana-Lieferanten oft fiir die gan-
gige Praxis des Museums und tibergeben die Da-
ten des abgebildeten Gegenstands: So informieren
das Stadtgeschichtliche Museum Leipzig und das
Rijksmuseum Amsterdam fast ausschliefllich tiber
das Sammlungsobjekt.20 Eine Mischung von Ob-
jekt-und Bildinformationen findet sich dagegen in
den Daten der Deutschen Fotothek in Dresden, die
im Feld ,,creator den Hersteller des abgebildeten
Objekts oder den Fotografennamen nennt; dazu

Foto = Objektbeleg
Ly, i (Foto Marburg)

Foto = Sammlungsobjekt | |
(Albertina)

objectWorkType: Rathaus
classification: Architektur

fitle: Steipe (Steupe)
descriptiveMote: Erbaut als Fest- und Empfangsgebau;
der Trierer Blrgerschaft ...

indexingEventSet
eventType Herstellung
indexingDates
earliestDate: 1430
latestDate: 1430
indexingLocationVrap/indexingLopdtionSet
namelocationSet/namelLocatigh: Trier, Hauptmarkt 14

resourceSet

1 objectiork Type: Positiv (schwarzweill)

f classification Photographie

title: Trier. Das "Rote Haus,, [... nennt sich "Steipe,,... ]
inscriptions: Auf Untersatzkarton u.a. Gréfen-und
Beschnittangaben, Genehmigungsstempel...

indexingEventSet
eventType: Herstellung
indexingActorSet
nameActorSet/namedctor

Kéniglich preuBische MeRbildanstalt Berlin
/a\eAclor Fotograf

ndexingDates
earliestDate: 1901
latestDate: 1901

resourcelD: 1.070543

resourceType: Negativ

rightsResource: Foto Marb

resourceViewDate: 1901

resourceSource: PreuBische Messbildanstalt Berlin
(Fotograf)

L.

indexingSubjectSet

relatedWorkSet
linkRelatedWork: http:ligallery.albertina.atieMuseumicod
relatedWorkRelType: ist Gegenstand von
labelRelatedWork: Trier. Das "Rote Haus,,. [...], Positiv,
Kdniglich preufiische MeBbildanstalt Berlin, 1901
locRelatediVork: Albertina (relWerklD: Fotol $20001763)

relatediMorkSet

subjectTerm: Trier, Hauptmarkt 14 (type: gecgraphicMName)

linkRelatedyWark: hitp Jhanaan.bildindex.delobj20243976.html
relatediorkRelType: hat Gegenstand
labelRelatedWork: Steipe (Steupe), Rathaus,
1430 (Rekonstruktion 1968-1970)
locRelated\Work: Trier, Hauptmarkt 14

kommt der Ersteller der digitalen Ressource.2! Das
Feld ,,subject (Bildthema) besetzt die Deutsche
Fotothek aus der Perspektive des Bildes mit werk-
bezogenen Kunstklassifikationsbegriffen, wih-
rend das Stadtgeschichtliche Museum in diesem
Feld die Ikonografie des Kunstwerks verschlag-
wortet. Das Rijksmuseum lisst diese Kategorie un-
besetzt.

Unter ,,type“ bieten Deutsche Fotothek und Rijks-
museum die Europeana-Klassifikation ,image
das Stadtmuseum dagegen klassifikatorische An-
gaben zum Sammlungsgegenstand (Grafik, Holz-
schnitt, Kunst, Kunsthandwerk).

Diese Unschirfen gehen in die ,advanced
search® der Europeana ein, die gegenwirtig die
Moglichkeit bietet, nach Titel, Hersteller, Da-
tum und Thema (subject) zu suchen. Wer nach
dem Namen eines Architekten unter Hersteller
sucht, findet dort nicht diejenigen Bilder eines
Gebiudes, die unter dem Fotografennamen ver-
schlagwortet sind. Eine Suche nach einem aktuel-
len Datum bietet Treffer mit Objekten aus allen
Epochen, da offensichtlich der Zeitpunkt der Di-
gitalisierung Eingang findet.22 Die erweiterte Su-
che der Europeana ist daher nur wenig brauchba-
rer als die einfache Suche mit nur einem Suchfeld.
Gewohnheitsmiflig werden die meisten Nutzer
der Europeana erwarten, nach den abgebildeten
Objekten suchen zu konnen.

Datenanalyse mit dem
Conceptual Reference Model

Seit 2006 gibt es mit dem CIDOC Conceptual Re-
ference Model (CRM)23 einen ISO-Standard fiir
die Datenanalyse und -modellierung im Kulturer-
bebereich. Es stellt einen semantischen Bezugs-
rahmen von Definitionen und Strukturen bereit,
um die impliziten und expliziten Konzepte und
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Abb.3: Gegeniiber-
stellung der Vergleichs-
datensatze von Foto
Marburg und Albertina
im museumdat-Format
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Abb. 4: Darstellung
derin den Datensatzen
von Albertina und

Foto Marburg benannten
Entitdten und ihrer Be-
zlige gemal Conceptual
Reference Model (CRM)
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Beziehungen in vorhandener Dokumentation zu
analysieren, die Anforderungen an Informations-
systeme deutlicher formulieren zu kénnen und
ihre Modellierung zu verbessern. Ohne konkret ei-
nen Feldkatalog fir die Erschliefung oder Préisen-
tation von Daten anbieten zu wollen, erhebt CRM
den Anspruch, als ,,semantischer Leim“ zwischen
den Dokumentationsbereichen des Museums, der
Bibliothek und dem Archiv wirken zu kénnen. Die
in der Dokumentation relevanten Entititen (z. B.
Ereignisse, Zeitraume, Orte, Personen, Gegenstdn-
de), werden einer Ontologie von hierarchisch ge-
gliederten, im Sinne der Informatik definierten
Objektklassen zugewiesen. Hinzu kommt die Be-
nennung der Beziehungen der Entititen unterein-
ander aus einem ebenfalls vordefinierten Fundus.

Die unterschiedlichen Dokumentationsansitze
beziiglich der Fotos der ,,Steipe® in der Albertina
Wien und im Bildarchiv Foto Marburg mogen
wiederum als Beispiel dienen. Eine grafische Dar-
stellung der Beziige gemidfl CRM benennt die be-
teiligten Entitidten und verdeutlicht ihre Beziige
untereinander:

Oben in der Darstellung sind die beiden Aus-
gangsobjekte positioniert: das Gebaude Steipe (E22
Man-Made-Object) und ein bestimmtes unikales
Schwarzweif3-Positiv in der Albertina (E84 Infor-
mation Carrier, als Unterklasse des Man-Made
Object). Beide stehen in unterschiedlichen Bezie-
hungsgeflechten. Hier werden nur die genannt, zu
denen die Datensitze Informationen enthalten.

Die beiden Entititen sind verkniipft iiber eine
physisch vorhandene Materialisierung eines Bildes
(E38 Image), das 1901 von der Koniglich Preufii-
schen Messbildanstalt angefertigt wurde. Eine wei-
tere Materialisierung des Bildes ist das bei Foto
Marburg vorhandene Negativ (E84 Information
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Carrier links unten), von dem wir nicht wissen, ob
es dasselbe Negativ ist, das auch fiir den Abzug der
Albertina benutzt wurde. Weitere in den Doku-
menten benannte Entititen werden mit ihren Rol-
len in Bezug zu den vier Hauptentititen gesetzt.
Am Schluss soll ein Plidoyer fiir eine moglichst
vielfiltig und modifiziert nachnutzbare Samm-
lungsdokumentation stehen, die dem Interesse an
den Gegenstanden genauso entgegenkommt wie
dem anden Bildern vonihnen, ohne zu verschleiern,
iiber welche von beiden sie gerade spricht.

Das CRM hilft, das Beziehungsgeflecht zwi-
schen den Informationseinheiten zu analysieren
und in transparenten Datenstrukturen niederzu-
legen. Wenn sich Malraux’ Vision eines ,Musée
imaginaire® im Internet verwirklicht, trigt dieses
Modell dazu bei, der Komplexitit vorhandener
Daten gerecht zu werden und eine anspruchsvol-
ler werdende Nutzerschaft zu befriedigen, die ganz
unterschiedliche Fragen an einen Bestand haben
mag.
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