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Beim kleinen Nachbarn
Liechtenstein und der internationale Kunstmarkt 1933 —1945
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Diese erste Veroffentlichung iiber die Rolle des
Fiirstentums in Fragen des Kunstraubs, Fluchtgu-
tes! und iiberhaupt des Kunsthandels wihrend des
Dritten Reiches entstand im Auftrag der Unabhin-
gigen Historikerkommission Liechtensteins, wel-
che wiederum von der Regierung des Fiirstentums
im Jahre 2001 eingesetzt worden ist, um die Rolle
des Landes in der fraglichen Zeit zu untersuchen.
Wie Tisa Francini schreibt, standen ihr deswegen
alle 6ffentlichen und privaten Archive des Fiirsten-
tums offen. Dies ist umso wertvoller, als bereits zu
Beginn klar wird, dass sich die Studie fast aus-
schliefSlich auf Archivmaterial und Aussagen von
Zeitzeugen stiitzt und hier Erstlingsarbeit leistet.
Nach einem Forschungsbericht gibt die Autorin
Einblick in die benutzten Archive mit wertvollen
Hinweisen zu deren Benutzbarkeit. Dieser Uber-
blick wird erginzt um ein ausfithrliches Verzeich-
nis der Archive und der in ihnen benutzten Quel-
len—und zwar so detailliert,dass auch jedem Leser,
der nicht nur an Liechtensteiner Verwicklungen in
die Kunstszene der Nazizeit, sondern auch an ein-
zelnen Sammlern u. . interessiert ist, durchaus ein
Blick nur in dieses Verzeichnis zu empfehlen ist.
Die eigentliche Arbeit gliedert sich in vier groRe
Blocke, die zunichst Liechtensteins Rolle auf dem
Kunstmarkt wihrend der Nazizeit, im Speziellen
die offentlichen und die privaten Sammlungen
und schliefflich die Nachkriegszeit untersuchen.
Der erste Teil ist recht kurz geraten, bedingt durch
die Tatsache, dass sich in Liechtenstein selbst bis
1935 keine Kunsthandlungen, kein Kunstmuseum
und so gut wie keine privaten Sammler fanden.
Dennoch listet Tisa Francini einige wenige Hand-
ler auf, die dort seit 1935 Fuf fassten: Die Firma
Cisar Brunner, die Kunstgalerie in Mauren und
wenig spiter das Geschiift von Albert Konrad Haas.
Auch befasst sie sich mit der Frage der Kunstforde-
rung von Regierungsseite, die jedoch nicht festge-
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schrieben war und auf dem personlichen Einsatz
Einzelner beruhte. Von besonderem Interesse ist in
diesem Kapitel der kurze Eintrag zur Isabella-Stif-
tung, deren Kapital aus dem Verkauf der Samm-
lung Otto Lanz an Hans Posse, den Leiter des Fiih-
rermuseums Linz, stammte. Hier erfihrt man
Details iiber den Sammler, die vielleicht noch nicht
allgemein bekannt sind. Auch das Beispiel des ehe-
mals Berliner Kunstsammlers und -hindlers Julius
(Isidor) Goldschmitt scheint das Fehlen eines ei-
gentlichen Kunstzentrums noch zu bestitigen,
hatte doch der Sammler 1935 zwar einen Antrag
auf Aufenthaltsbewilligung gestellt, sich dann aber
wohl doch nicht im Fiirstentum niedergelassen.
Mit diesem Fall nimmt Tisa Francini erstmals in-
tensiver die Frage nach jidischen Fliichtlingen
bzw. der Aufnahme von Kunst- oder Kulturgut aus
jiidischen Sammlungen in Liechtenstein auf.

Im folgenden Grofikapitel widmet sich die Au-
torin sehr ausfiihrlich diesem Thema und behan-
delt die drei Liechtensteiner 6ffentlichen Samm-
lungen. Nur das Postmuseum wurde schon vor
Kriegsende gegriindet (1930), das Landesmuseum
(gegriindet 1954) und die Staatliche Kunstsamm-
lung (gegriindet 1968) entstanden erst nach dem
Krieg. Zu Recht weist die Autorin allerdings darauf
hin, dass in beide Kunstmuseen éltere Sammlun-
gen Eingang fanden, und dass auch nach dem Krieg
eventuell Werke mit problematischer Provenienz
erworben wurden.

Die Untersuchung des Postmuseums hat nicht
nur mit dem Fehlen 6ffentlicher Kunstsammlun-
gen in Liechtenstein zu tun und mit der Tatsache,
dass es zunichst das einzige 6ffentliche Museum
im Fiirstentum iiberhaupt war. Eine besondere
Stellung nahm hier Hermann E. Sieger ein— einaus
Deutschland stammender Briefmarkenhindler,
der 1930 seine Briefmarkensammlung dem Fiirs-
tentum schenkte und damit die Museumssamm-
lung begriindete. Noch im selben Jahr trat Sieger
in die NSDAP ein und war spiter ein wichtiges
Bindeglied zwischen der liechtensteinischen Re-
gierung und dem Dritten Reich. Tisa Francini
schildert Siegers Biografie und seine Titigkeiten
wihrend jener Jahre in iiberaus neutraler Art. Sie
stellt sowohl Siegers Selbsteinschiitzungen alsauch
Stellungnahmen von Kollegen und Ankligern im
Entnazifizierungsverfahren nach dem Krieg zu
gleichen Teilen vor. Wihrend dieser Verfahren
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wurde auch der Vorwurf erhoben, Sieger sei an
Arisierungen jidischer Briefmarkensammlungen
beteiligt gewesen, habe solche fiir den von Her-
mann Goring aufgestellten Vierjahresplan bewer-
tet, u. 4. Wenngleich sich nach Tisa Francini keiner
der Vorwiirfe in der Nachkriegszeit eindeutig be-
legen lieR, so sieht sie in Sieger doch zumindest
einen Nutznief3er der besonderen Situation. Da er
sowohl in Liechtenstein wie in Deutschland den
Handel mit Briefmarken mafigeblich vorantrieb
und auch kontrollierte, liegt das Augenmerk der
Autorin auch auf Siegers Verhalten gegeniiber an-
deren Briefmarkenhindlern. Mit Hilfe einflussrei-
cher Stellen bootete er zahlreiche Konkurrenten
aus und sicherte sich und seinen Parteigenossen
zahlreiche Vorteile. Die Frage, ob unter diesen Vor-
zeichen beschlagnahmte Sammlungen, Marken
oder andere Gegenstinde Eingang in die Samm-
lungen des Liechtensteiner Postmuseums gefun-
den haben, kann Tisa Francini jedoch verneinen.

Dem zweiten untersuchten Museum, dem Liech-
tensteinischen Landesmuseum, widmet die Autorin
nur ein kurzes Kapitel. Wenngleich das erst 1954
gegriindete Museum auf den fritheren Sammlun-
gen des Historischen Vereins Liechtensteins ba-
siert, so bleiben doch dessen Erwerbungen zwi-
schen 1933 und 1945 iiberschaubar und allein auf
lokale Interessen beschrinkt. Hier schlieflt Tisa
Francini daher das Vorhandensein von Raubkunst
aus. Fraglicher werden hingegen spitere Erwer-
bungen, Vermichtnisse und Schenkungen von
mehreren Privatpersonen. Im Fall einer dieser
Schenker bleibt zu vermuten, dass sich unter dem
gestifteten Gut auch Fluchtgut befunden habe.
Doch in diesem wie in den anderen Fillen konnte
die Autorin dazu nichts Niheres feststellen, weil
Informationen iiber Vorprovenienzen fehlen.

Auch fiir das dritte zu untersuchende Museum,
das Kunstmuseum Liechtenstein, fand Tisa Francini
keine Hinweise auf Raubkunst oder Fluchtgut.
Dabei untersuchte sie nicht nur den Bestand des
Museums, sondern auch Werke, die dort seit 1969
in Ausstellungen gezeigt wurden. So kann der Le-
ser hier den einen oder anderen Hinweis auf Kunst-
werke finden, die sich heute woméglich in ande-
ren Sammlungen befinden und Angaben aus For-
schungsergebnissen zu den Einzelwerken iiber-
nehmen. Doch auch hier weist die Autorin vorsich-
tig darauf hin, dass in Einzelfillen die Abklirung
der genauen Provenienz noch zu leisten sei.

Im folgenden Kapitel behandelt die Autorin die
Privatsammiungen in Liechtenstein. Das Kapitel
beschiftigt sich zum einen mit altansdssigen
Sammlern, die bereits vor der Weltwirtschaftskrise
und der NS-Herrschaft Kunst gesammelt haben,
und zum andern mit jenen Fliichtlingen und Emi-
granten oder Liechtensteiner Neubiirgern, die
moglicherweise Fluchtgut mitbrachten. Anschlie-

Bend untersucht Tisa Francini die Rolle von NS-
Akteuren bei geraubten Kunstgegenstinden. Ein
abschlieBendes Unterkapitel ist den Ankiufen der
fiirstlichen Sammlungen zwischen 1938 und 1945
gewidmet. Unter den Alteingesessenen vermochte
die Autorin kaum Kunstsammler zu identifizieren,
und selbst bei den wenigen ihr bekannten lieBen
sich keine Archivalien zu Erwerbungen oder Vor-
provenienzen finden. Ahnliches musste Tisa Fran-
cini fiir die Emigranten feststellen, die sich nicht
einbiirgern lieen. Thre Vermégenswerte waren
nicht einzeln aufgelistet, und nur hin und wieder
sind Verkiufe vermerkt. Auch nicht viel anders sah
es bei jenen jiidischen Emigranten aus, die sich mit
ihrem Vermogen eine liechtensteinische Staats-
biirgerschaft leisten konnten. Dabei begegnet man
durchaus bekannten Namen — wie Ottmar Strauss
und die Briider Tietz —, die in der letzten Zeit we-
gen Restitutionsfillen wieder 6ffentlich in Erin-
nerung gerufen wurden. Doch auch hier bleibt un-
Kklar, inwiefern sie Kunstgegenstinde als Fluchtgut
mit nach Liechtenstein nehmen konnten. So wird
gerade in diesem Abschnitt viel gemutmafit und
einmal mehr gezeigt, wie schwierig die Forschun-
gen tber Privatpersonen und ijhren Kunstbesitz
sind. Zuletzt kommt Tisa Francinizu dem Schluss,
dass Liechtenstein sich nicht als Absatzmarkt fiir
Fluchtgut kultureller Natur eignete, weil es sich im
lindlich geprigten Fiirstentum kaum verkaufen
lieR. Wohl aber verhalf die Staatsbiirgerschaft
Liechtensteins den Emigranten — ob sie nun ihren
Wohnsitz im Fiirstentum nahmen oder nicht — zu
einem halbwegs sicheren Fluchtweg in ein Dritt-
land.

Auch bei den NS-Akteuren findet die Autorin
nach eigener Aussage nicht auf jede Frage Antwor-
ten. Untersucht werden Adolf Ratjen — der aller-
dings erst 1972 die Sammlung des Fotografen List
zu erwerben begann (was von einer griindlichen
Provenienzrecherche allerdings nicht entbinden
sollte) —, der Waffenhindler und Wehrmachtsbe-
auftragte Rudolf Ruscheweyh, Wirtschaftsanwalt
Josef Steegmann und der Firmeninhaber Kurt Her-
mann. Die intensive Sichtung der Archivalien, vor
allem auch der Nachkriegs-Untersuchungen der
Schweizerischen Verrechnungsstelle (SVSt), for-
derte mehr Fragen als Antworten iiber die Kunst-
gegenstinde in Ruscheweyhs Besitz zutage. Kaum
ein Vorbesitz konnte geklirt werden. Im Fall von
Josef Steegmann stellt die Autorin eine ausfiihr-
liche Biografie des Mannes vor, der mit und auch
gegen die Nazis arbeitete: Er war Mitwisser um die
Verschworung des 20. Juli u. 4. Gleichzeitig profi-
tierte er wirtschaftlich von dem NS-System und
reiissierte als Anwalt. Unklar bleibt, woher das Ver-
mdogen stammte, mit dem er nach dem Krieg seine
umfangreiche und wertvolle Kunstsammlung er-
warb. 1988 wurde diese, 10 Jahre nach Steegmanns

AKMB-news1/2006,Jahrgang12 53



REZENSIONEN

Tod, in Stuttgart erstmals offentlich gezeigt. Die
damals im Katalog publizierten Provenienzen der
Werke bilden die Grundlage der Untersuchungen
fiir Tisa Francini. Doch hier st6£t sie an die Gren-
zen des Méglichen: Obwohl unter den Vorprove-
nienzen Namen prominenter jiidischer Sammler
auftauchen, konnte doch nicht geklirt werden, ob
die Werke von den Nazis entzogen und eventuell
nach dem Krieg restituiert und wieder in den Han-
del gelangt waren, noch wann und wo der direkte
Vorbesitzer ein Werk erworben hatte — also leider
typische Beispiele fiir die Schwierigkeiten der Pro-
venienzforschung!

Als letztes Beispiel eines mit den Nazis verbun-
denen Liechtensteiner Staatsbtirgers stellt die Au-
torin Kurt Hermann vor - einen Architekten und
Bauingenieur sowie mehrfachen Firmeneigner. Er
war nicht nur Nutzniefer des Naziregimes, be-
wegte sich im Dunstkreis von Hermann Goring,
sondern er war auch ,Ariseur mehrerer jiidischer
Firmen. Seine Kunstsammlung erwarb er zu gro-
Ben Teilen zwischen 1937 und 1940. 1941 kamen
zudem Stiicke aus dem Kunsthandel v.h. Jacques
Goudstikkerhinzu2,anderes folgte nochbis Anfang
der 50er Jahre. Auch im Fall dieser Sammlung
gelang es Tisa Francini nicht, die genaueren Prove-
nienzen zu kliren, weil kaum Akten iiber Her-
manns Ankiufe existieren, dagegen findet sich viel
Prozessmaterial aus der Zeit nach dem Krieg. Auch
konnte sie keine Belege dafiir finden, dass Her-
mann Raubkunst nach Liechtenstein brachte,
wenngleich die Vermutung, dass dies so war, wei-
terhin nahe liege. So bleibt den Fillen gemeinsam,
dass zwar vieles zusammengetragen wurde tiber
Lebensumstidnde und Lebensstrategien, nicht aber
die Provenienzen der jeweils gesammelten Kunst-
werke liickenlos und iiber jeden Zweifel erhaben
gekldrt werden konnten.

Ein iiberaus verwirrendes Kapitel ist in diesem
Zusammenhang Hermanns Verwicklung in die
»Verwertung“ der Rothschild-Juwelen gewidmet,
die bei Tisa Francini besondere Aufmerksamkeit
fand. Doch obwohl sich im Bestand von Hermanns
Firma Deutsche Goldschmiede-Werkstiitte (DGW)
nach dem Krieg Juwelen fanden, die denen von
Noémi Halphens (der Schwiegertochter von Ed-
mond Rothschild) sehr dhnlich sahen, und obwohl
Hermann selbst in einer Aussage zugab, vom Deut-
schen Reich Schmuckstiicke, ,die aus franzosisch-
jtidischem Besitz stammten (Rothschild) und dort
beschlagnahmt worden waren®, erworben zu ha-
ben (S.153) —eine Aussage, die er spiter allerdings
widerrief —, wurde er auch in diesem Fall schlief3-
lich nicht einmal als Nutznief8er der Enteignungen
eingestuft.

Die Geschichte der Fiirstlichen Sammlungen,
also der bekanntesten Sammlung in Liechtenstein
schlechthin — besonders wihrend der fraglichen
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Zeit bis hin zur Ausfuhr (zu Teilen gar ,illegalen“
Flucht) aus Wien nach Vaduz 1943 -1945 — stellt
die Autorin wiederum ausfiihrlich vor. Fiirst Franz
Josef11. beschiftigte sich zu dieser Zeit zwar haupt-
sichlich mit der Einrichtung seiner Schldsser und
reduzierte seine Sammlertitigkeit, aber Tisa Fran-
cini musste feststellen, dass das eine oder andere
problematische Stiick — beschlagnahmt vor allem
in Wien - Eingang in die Sammlungen fand. Die
Autorin untersucht jene Erwerbungen, die ihr
auf Grund einschligiger Namen oder Orte ver-
ddchtig vorkamen, und ordnet sie entsprechend
der Einkaufsquelle. Hier erscheinen Namen wie
Bornheim in Miinchen, das Auktionshaus H.W.
Lange und andere. Dennoch attestiert sie dem
Fiirsten und seinem Sammlungsdirektor Dr. Gus-
tav Wilhelm, dass sie damals fir die Fragen der
Provenienz sensibilisiert waren und zumeist ver-
sucht hitten, alles iiber die Herkunft der zu erwer-
benden Werke zu erfahren. Dennoch haben sie
bei Gelegenheitskiufen jede Vorsicht fallen lassen
und auch nach 1943 — nach der Londoner Dekla-
ration der Alliierten — Kunstgegenstinde aus den
besetzten Gebieten erworben. Tisa Francini kann
zwar bei den meisten Stiicken nicht jede einzelne
Vorprovenienz bis ins Letzte kliren, doch haben
sich hier immerhin zwei definitiv problematische
Fille herauskristallisiert.

Die Studie wird abgerundet durch einen Uber-
blick iiber den Umgang mit der Vergangenheit.
Auch in diesem Kapitel findet sich sowohl eine
Zusammenfassung der politischen Einschitzun-
gen und Vorginge als auch ein Blick auf den Um-
gang mit dem Verdacht auf Raubkunst im Fiirs-
tentum. Letzteres kann kurz zusammengefasst
werden: Es gab keine Raubkunstprozesse, und eine
Anfrage an den Fiirsten von Liechtenstein um Re-
stitution wurde mit Hinweis auf gutgliubigen Er-
werb zuriickgewiesen. Umso wichtiger will Tisa
Francinis abschliefendes Restimee aller vorange-
henden Kapitelzusammenfassungen unter einem
nun anders gewihlten Ordnungsschema erschei-
nen. Zugespitzt nicht nur auf die grofien Frage-
stellungen nach dem ,, Kunstmarkt Liechtenstein®,
den Akteuren und den privaten wie offentlichen
Sammlungen nennt sie hier ausdriicklich die
Stichworte ,,Fluchtgut®, ,Raubgut® und die Frage
nach der Moral der Handelnden unter dem Stich-
wort ,,Wissen und Sensibilitit der beteiligten Ak-
teure im Hinblick auf die Provenienz der An-
kiufe. Hier werden nochmals die einzelnen Fille
von tatsidchlichem und vermutetem, also wahr-
scheinlichem, Flucht- und Raubgut aufgezahlt.

Zu guter Letzt kann sich der Leser in tabellari-
schen Sammlungsiibersichten im umfangreichen
Anhang selbst ein Bild von den bekannten Da-
ten der untersuchten Kunstsammlungen machen.
Dies ist nicht nur fiir die noch existierenden
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Sammlungen interessant, sondern auch fiir die
mittlerweile aufgelosten — beispielsweise die von
Ruscheweyh und Hermann. Deren Kunstwerke
konnen sich heute in anderen Sammlungen wie-
derfinden, fir die Tisa Francinis Forschungen
neue Hinweise ergeben. Ein Namensregister und
die genaue Auflistung der Literatur und Archiva-
lien am Ende des Buches geben exzellente Arbeits-
mittel an die Hand. Und so ist der eindringlichen
Aufforderung der Autorin, dort weiterzuforschen,
wo sie aufhéren musste, umso leichter Folge zu
leisten.

lIse von zur Miihlen ~ (Neubiberg)

1. Der Begriff ,,Fluchtgut“ bezeichnet Kunstwerke, die
von jitdischen Emigranten auf der Flucht mit ins Aus-
land gebracht wurden und dort zur Sicherung der
Lebenserhaltes verkauft werden mussten, so dass hier
ein sekundirer Fall von Schidigung durch das NS-Re-
gime festzustellen ist. Der Umgang mit diesen Fillen
istbislang nicht geregelt. Der Begriff wurde geprigt in:
E. Tisa Francini/ A. Heuss / G. Kreis, Fluchtgut-Raub-
gut. Der Transfer von Kulturgiitern in und iiber die
Schweiz 1933-1945 und die Frage der Restitution
(Veroffentlichungen der UEK, Bd. 1), Ziirich 2001.

2. Zum Schicksal der Sammlung Goudstikker werden

wir im nichsten Heft der AKMB-news Genaueres be-
richten kénnen.
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