Perspektive Bibliothek 1.1 (2012), S. 103-119

BIBLIOTHEKSDARSTELLUNGEN IM FILM:

EIN ANALYSEMODELL UND VIER FALLBEISPIELE

Martin Hermann
Badische Landesbibliothek / Bibliotheksakademie Bayern

Martin.Hermann@bsb-muenchen.de

1. Bibliotheken im Film — Mehr als nur eine Kulisse!
Die Darstellung von Bibliotheken und Bibliothekaren' ist von den Anfingen des
Kinos bis zur Gegenwart ein fester Bestandteil der Filmgeschichte. Schon zu Stumm-
filmzeiten entstand der Kurzfilm The Librarian (1912), ab den 1920er Jahren erschie-
nen in der Folge regelmiBig Filme mit Bibliotheksbezug. Seither sind Bibliotheken
und Bibliotheksmitarbeiter in mehreren hundert Filmen aufgetaucht. Einen guten
Uberblick iiber diese Filme geben die Online-Filmsammlungen von Raish® und
Schmidt’, D’Alessandros Monographie Hauptrolle: Bibliothek — eine Filmagraphie (2002)
sowie Zeitschriften und Sammelbandartikel von Burgett (2000, 2003), Raish, Duda &
Eberhart (2000), Raish, Graham & Eberhart (2006) und Tornow (1994, 1996). Aller-
dings nehmen die Bibliothek als Gebdude und Einrichtung und die Figur des Biblio-
thekars nur selten eine gewichtige Rolle in Spielfilmen ein. Stattdessen beschrinkt
sich die Darstellung von Bibliotheken und Bibliothekaren in den meisten Fallen auf
einen kleinen Teil des Films, oftmals sogar auf nur eine einzelne Szene. Zu den selte-
nen Ausnahmen davon gehéren der Hollywood-Film St Center (1956) mit Bette
Davis, Jean Jacques Annauds The Name of the Rose (1986) und Wim Wenders® Der
Himmel iiber Berlin (1987).

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Bibliotheken und Bibliotheka-
ren im Film hat sich bisher hauptsichlich auf die Darstellung des Bibliothekars kon-

zentriert. Die umfassendste Arbeit zu diesem Thema ist dabei die Monographie von
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Ray und Brenda Tevis, The Image of Librarians in Cinema, 1917-1999 (2005). Neben
diesem Standardwerk und einigen unveroffentlichten Abschlussarbeiten® zur selben
Thematik gibt es aulerdem eine bemerkenswerte Anzahl von Zeitschriftenaufsitzen,
die sich aus unterschiedlicher Perspektive mit dem Ansehen und Ruf des Bibliothe-
kars im Film beschiftigen.’

Der Darstellung der Institution Bibliothek hingegen ist in der akademischen
Diskussion weitaus weniger Beachtung geschenkt worden. Die Aufsitze von Tan-
cheva (2005) und Radford & Radford (2001) sind die einzigen wissenschaftlich be-
deutenden Beitrige zum Thema Bibliotheken im Film. In ,Recasting the Debate:
The Sign of the Library in Popular Culture argumentiert Tancheva aus einer kultur-
semiotischen Perspektive, dass die Bedeutung der Bibliothek als kulturellem Zeichen
nicht fixiert, sondern kontextabhingig ist und somit Anderungen unterliegt.’ Radford
& Radford streichen in ihrem Artikel ,,Libraries, Librarians, and the Discourse of
Fear” heraus, dass ein Diskurs der Angst die Darstellung von Bibliotheken (und Bib-
liothekaren) in der Populirkultur — in Romanen, Filmen und im Fernsehen — be-
stimmt.” Den Beitrigen von D’Alessandro (2002), Nagl (1999) und Tornow (2011)
mangelt es hingegen an einem kritischen Ansatz. Sie bestehen zu groflen Teilen aus
einer Ansammlung von Beobachtungen ohne analytische Perspektive und erlauben
dadurch eine nur wenig differenzierte Sicht auf die Reprisentation von Bibliotheken
im Film.*

D’Alessandro, Nagl und Tornow sind sich in ihrer Betrachtung von Biblio-
theken im Film grundsatzlich darin einig, dass Bibliotheken vorrangig die Funktion
einer atmosphirischen Kulisse einnehmen und dariiber hinaus nur selten eine weiter-
gehende, fir die Handlung erhebliche Bedeutung erfahren. Dario D’Alessandro halt
in seinem Uberblick fest, dass Regisseure mehrheitlich ,,die Bibliothek als Szenen-
hintergrund*” einsetzen wiirden. D’Alessandro nennt zahlreiche Filmbeispiele und
betont die Beliebtheit der Aullenansicht der New York Public Library als Szenenhin-
tergrund im US-amerikanischen Kino." GleichermaBen vertritt Manfred Nagl die
Ansicht, dass Bibliotheken meist nur ,,als relativ beildufige Handlungsorte und Szena-

rien““

dienen wiirden. In den meisten Fillen seien sie weder fir die Haupthandlung
von Bedeutung noch wire die Absicht vorhanden, die Institution Bibliothek ,,bewul3t

zu thematisieren®." Ingo Tornow kommt zu einer sehr dhnlichen Schlussfolgerung.
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Er stellt fest, dass Bibliotheken oft ,,zur ansonsten funktionslosen Milieuschilderung
benutzt* wirden und damit fir die Handlung ,,ohne weitere Bedeutung“13 blieben.
Diese undifferenzierte Sicht auf Bibliotheken im Film wird der Fulle und
Vielfalt der Darstellungen nicht gerecht. Um die Vielschichtigkeit der Thematik bes-
ser zu erfassen, wird in diesem Artikel ein Analysemodell vorgeschlagen, das eine
strukturierte Einordnung von Bibliotheksdarstellungen im Film erlaubt. Diesem Mo-
dell zufolge lassen sich die Darstellungen in vier verschiedene Bereiche einordnen.
Diese Bereiche ergeben sich aus der Zuordnung auf zwei Achsen mit jeweils gegen-
Uberliegenden Polen. Die eine Achse beschreibt, ob die Bibliothek sich auf ihre
Funktion als Aktionsraum beschrinkt oder dariiber hinaus auch einen symbolischen
Raum darstellt. Auf der zweiten Achse wird beurteilt, ob die Bibliothek in ihrer
Funktion als Bibliothek gezeigt oder als einfacher Szenenhintergrund eingesetzt wird.
Die Vorstellung dieses Analysemodells gliedert sich in zwei Teile. Im ersten Teil
werden zunichst bisherige theoretische Uberlegungen zur Analyse von filmischen
und literarischen Raumen vorgestellt. AnschlieBend werden die theoretischen Grund-
lagen erldutert, auf denen das Modell basiert. Im zweiten Teil veranschaulichen vier
Beispiele mogliche Ausprigungsformen bei der Darstellung von Bibliotheken im
Film. Diese Fallbeispiele werden verdeutlichen, dass die Funktionen und Bedeutun-
gen von Bibliotheken im Film wesentlich vielfiltiger sind als bisher allgemein ange-
nommen. Aullerdem ldsst sich in Ansdtzen herausarbeiten, mit welchen Attributen
und Werten Bibliotheken konventionell in Verbindung gebracht werden. Dies trifft
nattrlich in besonderem Male fiir die Beispiele zu, bei denen die Bibliothek als sym-

bolischer Raum fungiert.

2. Aktionsraum, symbolischer Raum und die Bibliothek als
Bibliothek oder Kulisse

Die Funktion und Bedeutung des Schauplatzes als Teil der Mise-en-scéne'* wird in
filmwissenschaftlichen Standardeinfithrungen gar nicht oder sehr eingeschrinkt theo-
retisiert. James Monacos klassische Einfthrung Film VVerstehen (2000) geht iiberhaupt
nicht auf Analysekategorien zu Raum im Film ein. Im Gegensatz dazu heben Bord-
well & Thompson in Film Art (1993) zumindest die Tatsache hervor, dass Schauplatz

und Raum mehr als nur einen Hintergrund fiir die Erzahlung bilden und somit we-
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sentlich zur filmischen Erzahlung beitragen. Der filmische Raum ist mehr als nur ein
Container fir menschliche oder sonstige Ereignisse, sondern kann effektiv an der
Geschichte mitwirken."” Hickethier teilt diese Auffassung und bezieht sich dabei ganz
ausdricklich auf die filmische Darstellung von Gebiuden: ,,Filmarchitektur kann
innerhalb des Films als Staffage ein eher dekoratives Moment darstellen, ihr werden
aber auch strukturell Rollen innerhalb der Handlung iibertragen®.'” Der narrative
Aspekt von Raum, Schauplatz bzw. Architektur wird aber weder bei Bordwell &
Thompson noch bei Hickethier weiter ausgefithrt. Bordwell & Thompson halten
lediglich fest, dass es wesentlich ist, die Mise-en-scene, und somit auch die dargestell-
ten Schauplitze, auf ihre Funktionen im Film zu untersuchen.'” Dariiber hinaus ge-
hende Ansitze lassen sich in der literaturwissenschaftlichen Theorie finden.'®
Beitrige aus der Erzihltheorie und der Gattungspoetik kénnen auf die hier
gegebene Fragestellung von Bibliotheken im Film nicht vollstindig angewendet wer-
den, bieten aber zumindest grundlegende Kategorien fiir die Analyse von Schauplit-
zen an. Grundsitzlich ist die Theoriebildung auch im Bereich der Narratologie und
der Dramenanalyse fiir die kritische Auseinandersetzung mit Raumdarstellungen we-
nig ausgepragt. In Standardwerken der Erzahltheorie wird ,,die Raumanalyse haufig
entweder véllig ausgelassen oder nur sehr kurz behandelt®."” Es kommt hinzu, dass
der Schauplatz als analytische Kategorie nicht gesondert betrachtet wird, da er ledig-
lich ein Teilbereich der iiberschaubaren theoretischen Auseinandersetzung mit litera-
rischer Raumdarstellung ist.’ Diejenigen Standardwerke der Erzihltheorie, die sich
mit der literarischen Darstellung von Raum intensiver beschiftigen, bieten keine pas-
senden Analyseinstrumente an, da sie entweder zu prosaspezifisch orientiert sind”
oder von einer Gegeniiberstellung verschiedener Riume ausgehen.”” Auch die Auf-
wertung von Raum und Raumlichkeit in den Geisteswissenschaften, die der ,Spatial
Turn® bzw. der ,Topographical Turn® herbeiftihrte, hat fir die vorliegende Fragestel-
lung kein geeignetes theoretisches Modell hervorgebracht.” Ebenso sind Manfred
Pfisters Ausfithrungen zur Raumdarstellung in Das Drama (2000) nur begrenzt fiir die
Analyse der Rolle von Bibliotheken im Film geeignet. So ist die expressionistische
Funktion von wenig konkreten Riaumen fiir den narrativen Film nahezu irrelevant.
Ein Teilaspekt bei Pfisters Theorie des Raums im Drama erweist sich dennoch fiir

die Analyse der Rolle von Bibliotheken im Film als nutzlich. Pfister riickt die Bezie-
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hung von Raum/Schauplatz und Geschichte in den Vordergrund: ,,Sie kann relativ
unmarkiert bleiben, aber auch durch deutliche semantische Korrespondenzen oder
Kontraste bestimmt werden“.* Pfister nennt letzteres Phinomen eine ,,Semantisie-
rung des Raumes*“.” Er unterscheidet somit zwischen erzihlten Riumen mit und
ohne zusitzliche Bedeutung. Riume mit zusitzlicher Bedeutung, d.h. semantisch
aufgeladene Raume, haben dann neben ihrer grundsitzlichen Eigenschaft als Akti-
onsraum” eine zusitzliche Symbolfunktion.

Statt einer strikten Trennung in dichotome Kategorien empfiehlt sich jedoch
ein Analysemodell, in dem die Begriffe symbolischer Raum/Aktionsraum die Pole
eines Kontinuums einnehmen. Ein solches Modell erméglicht eine realistischere Be-
trachtung und Bewertung von Raumdarstellungen. Schon Birgit Haupt weist in die-

sem Zusammenhang auf ein Hauptproblem von oppositionellen Kategorien hin:

Durch die bindre Aufteilung wird eine Trennschirfe zwischen den verschiedenen Funktionen
und Bedeutungen des Raums suggeriert, die in der Realitit wohl nur selten anzutreffen ist. So
kann man sich sicherlich auch einen Aktionsraum mit Zusatzbedeutungen vorstellen, wenn-
gleich in der Regel solche Zusatzbedeutungen im gestimmten Raum [d.h. im semantisch auf-

geladenen Raum] auffilliger ausgeprigt sein dirften.?’

Bei der Betrachtung von Bibliotheken im Film ist es ebenfalls abwegig, eine strikte
Trennung von der Bibliothek als Aktionsraum und der Bibliothek als semantisch
aufgeladenem Raum vorzunehmen. Im Film wird der Handlungsort Bibliothek wohl
immer die Funktion eines Aktionsraums haben, kann dartiber hinaus aber noch zu-
satzlich als Symbol, Bild oder Trope fungieren.

Fir die Betrachtung der Darstellung von Bibliotheken im Film ist eine zu-
satzliche Achse mit zwei weiteren Polen sinnvoll. Auf der einen Seite lassen sich Bib-
liotheksdarstellungen finden, bei denen die Bibliothek tatsichlich als Bibliothek
wahrgenommen und charakterisiert ist. Die Bibliothek in ihrer Eigenschaft als Biblio-
thek ibernimmt eine fir die Handlung relevante Funktion. Auf der gegentiberliegen-
den Seite sind die Darstellungen anzusiedeln, bei denen die Bibliothek als solche un-
kenntlich wird und als Schauplatz beliebig erscheint. Sie fungiert in diesem Fall als
Kulisse und dient damit nur ,,selbstzweckhaft-spektakuliren Schaueffekten®.” Inte-

griert man diese zweite Achse in die Bipolaritit von Aktionsraum und semantisch
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aufgeladenem Raum, dann erhilt man ein Kontinuum, mit Hilfe dessen man ver-
schiedene Art und Weisen, wie Bibliotheken im Film eingesetzt werden, beschreiben

und veranschaulichen kann.

Bibliothek als Bibliothek

The Shawshank
Redemption (1994)

Misery (19590)

semantisch
aufgeladener Raum

Aktionsranm

Indiana Jones and the
Last Crusade (1989)

Bibliothek als Kulisse

Abb. 1: Analysemodell mit den eingetragenen Fallbeispielen

3. Die Vielfiltigkeit von Bibliotheksdarstellungen anhand von

vier Fallbeispielen

3.1 Die Bibliothek als Kulisse und Aktionsraum:

Indiana Jones and the Last Crusade (1989) %
Die dargestellte Bibliothek in Indiana Jones and the Last Crusade wird lediglich als Sze-
nenhintergrund fiir die Abenteuer des Titelhelden verwendet und ist in ihrer Eigen-
schaft als Bibliothek kaum wahrnehmbar. In einer Szene besucht Indiana Jones (Har-
rison Ford) eine Bibliothek in Venedig, um Hinweise zum Verbleib seines verschol-

lenen Vaters und zu einem Kreuzritterschild, auf dem die Fundstitte des heiligen
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Grals beschrieben ist, zu sammeln. Die Bibliothek ist der Ort, an dem Henry Jones
(Sean Connery) das letzte Mal vor seinem Verschwinden bei Recherchen gesehen
wurde. Das Bibliotheksgebdude ist eine ehemalige Kirche, deren Geschichte bis in
die Zeit der Kreuzzlige zurtickreicht. Mit Hilfe des Tagebuchs seines Vaters kann
Indiana Jones herausfinden, dass das von ihm und seinem Vater gesuchte Schild sich
in einem Sarkophag in den Katakomben unter der Bibliothek befindet. Von diesem
Schild kann Indiana Jones dann die Informationen zum Aufbewahrungsort des Grals
mit Hilfe eines dinnen Papiers nachzeichnen.

Der Handlungsort Bibliothek als Fundort des Kreuzritterschilds erscheint im
Film beliebig. Die metonymische Sicht auf einige Bucherregale und der Auftritt eines
Bibliothekars beim Stempeln von Biichern kennzeichnen den Ort zwar als Biblio-
thek, allerdings ist dies ohne weitere Bedeutung. Gewiss ist die Tatsache, dass die
Bibliothek wichtige Informationen beherbergt, eine typische Bibliothekseigenschaft.
Diese Informationen entnehmen Henry und Indiana Jones jedoch einem der Kir-
chenfenster und nicht den in der Bibliothek aufbewahrten Buchern oder Schriften.
Damit kénnte das im Film dargestellte Gebdude ebenso gut ein Museum, ein Schloss
oder immer noch die urspriingliche Kirche sein. Fir die Filmerzihlung als Ganzes
bzw. den Charakter der Szene wiirde sich daraus nur unwesentlich etwas andern.
Auch die humoristische Einlage mit dem torichten Bibliothekar hat diesbeziiglich
keinen nennenswerten Einfluss. Der Bibliothekar glaubt, dass der Larm, der durch
Indiana Jones® Einhimmern auf den Boden mit einem Messingkordelstinder ent-
steht, mit seinem dazu zufilligerweise synchron vorgenommenen Stempeln von zu-
riickgegebenen Biichern zusammenhingt.”’ Diese Teilszene erzielt lediglich einen
komischen Effekt und ist ansonsten voéllig von der Handlung isoliert und narrativ
unmotiviert.” Dies unterstreicht die Sichtweise, dass die Bibliothek und ihr Biblio-
theksmitarbeiter in Indiana Jones and the Last Crusade als solche unbedeutend sind und
tir die Geschichte keine Relevanz haben.

Eine semantische Aufladung der Bibliothek als symbolischer Ort lasst sich
ebenfalls nicht erkennen. Die im Film dargestellte Bibliothek ist nur ein Aktionsraum
fur das Geschehen, eine Kulisse. Der Einsatz der Bibliothek als Aktionsraum und
Kulisse ldsst sich auch in anderen Filmen finden, zum Beispiel in The Truman Show

(1998).
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3.2 Die Bibliothek als Bibliothek und Aktionsraum: Misery (1990)

Die Bibliothek in Mzsery ist ein Aktionsraum, in dem eine der Figuren erwartungsge-
mil nach Informationen sucht und diese auch im Bibliotheksbestand findet. Sheriff
Buster (Richard Farnsworth) untersucht das mysteriose Verschwinden des Bestseller-
autors Paul Sheldon (James Caan), der von der psychisch kranken Annie Wilkes (Ka-
thy Bates) gefangengehalten und gefoltert wird. Als er beginnt, Wilkes zu verdachti-
gen, besucht Buster die Ortliche Bibliothek, um Informationen zu Wilkes® Vergan-
genheit zu recherchieren. Dabei st6Bt er auf eine Aussage von Wilkes, die sie wort-
wortlich aus einem von Sheldons Romane zitiert hatte. Dieser Fund veranlasst ithn
dazu, Wilkes in ihrem abgelegenen Haus aufzusuchen und sie zu Sheldons Verbleib
zu befragen. Dabei entdeckt Buster den von Wilkes im Keller versteckten Sheldon
und wird daraufhin von Wilkes erschossen. Sheldon kann die Situation aber dazu
nutzen, einen Behilter mit Flissiganziinder an sich zu nehmen, der schlieBlich eine
Schlisselrolle bei seiner Befreiung spielt.

Die Bibliothek in Misery wird als Aktionsraum ganz im Sinne ihrer eigentli-
chen Ausrichtung als Stitte der Informationsrecherche genutzt. Die wenigen Einstel-
lungen zeigen einen traditionellen Lesesaal mit den ikonischen Leselampen.’® Sheriff
Buster geht in der Bibliothek einer fiir Nutzer typischen Titigkeit nach, dem Lesen
von archivierten Zeitschriften. Insgesamt hat die Szene einen betont funktionalen
Charakter. Um die Geschichte auf ihren Héhepunkt zuzutreiben, muss Buster eine
Verbindung zwischen Annie Wilkes und Paul Sheldon herstellen, was ithm durch die
Zeitungsrecherche auch gelingt. Die Bibliothek ist der geeignete Ort, um die not-
wendigen Nachforschungen anzustellen.

Durch ihren ureigenen Charakter als Informationsstitte wird die Bibliothek
in Misery zum Katalysator fur den Plot. Da Buster in den Zeitungsarchiven der Bibli-
othek recherchiert, stellt der Film die Funktion der Bibliothek als (Zeitungs-) Archiv
heraus. Dies ist eine gingige Sichtweise auf Bibliotheken in Darstellungen im Film,
wie auch Manfred Nagl und Dario D’Allesandro feststellen.” Weitere Beispiele dafiir
sind A/ the President’s Men (1976), Back to the Future 111 (1990), Forever Young (1992)
oder Gods and Monsters (1998). Alle diese Beispiele haben aullerdem gemeinsam, dass

die Bibliothek lediglich in einer kurzen Szene auftaucht. Diese Filme und diese Form
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der Darstellung haben sicherlich die Einschiatzung begtinstigt, dass Bibliotheken im

34

Film nur ,,beildufige Handlungsorte®” seien.

3.3 Die Bibliothek als Kulisse bzw. Bibliothek und symbolischer Ort:

City of Angels (1998) **

Die Bibliothek in City of Angels ibernimmt eine symbolische Funktion als Gefingnis,
in ihrer Eigenschaft als Bibliothek ist sie fiir die Handlung nur teilweise relevant. Als
sich der Engel Seth (Nicolas Cage) in die Arztin Maggie (Meg Ryan) verliebt, be-
schlief3t er menschlich zu werden, um mit Maggie eine korperlich und seelisch ausge-
tillte Beziehung fithren zu kénnen. Die Bibliothek wird dabei neben dem Strand an
der Pazifikkiiste und den Dichern der Stadt als einer von drei Wohnorten der Ge-
meinde der Engel dargestellt. In der ersten Bibliotheksszene sieht man, wie die Engel
den Gedanken der Leser zuhéren; in der zweiten vertiefen Seth und Maggie ihre Be-
ziehung in einem vertrauensvollen Gesprich; in der dritten erkliart Maggie, dass sie
die Bezichung zum Engel Seth nicht weiterfithren mochte. Darauthin beschlief3t
Seth, ein Mensch zu werden.

In der Darstellung der Bibliothek als symbolischem Raum spiegelt sich wider,
dass Seth seine Existenz als Engel im Verlauf des Films als zunehmend einschrin-
kend empfindet. Schon in der ersten Bibliotheksszene sehnt sich Seth in der Biblio-
thek nach dem Sonnenlicht von drauflen. Er scheint sich eine ithm unmdogliche
menschliche Sinneserfahrung herbeizuwiinschen. Dies ist ein erster Hinweis darauf,
dass er mit seinem Dasein als Engel nicht so einverstanden ist wie die anderen Engel
in der Bibliothek. Dieser Eindruck wird in der dritten Bibliotheksszene verstirkt.
Dort lisst ihn Maggie mit den anderen Engeln in der Bibliothek zurtick. Wihrend sie
den Ort verlasst und damit ihr menschliches Leben weiterfihrt, scheint Seth mit den
anderen Engeln in der Bibliothek und in seinem engelhaften Dasein gefangen. Die
Einstellung, die die Engel hinter Querstiben zeigt, macht diesen Eindruck von Ge-
fangenschaft bildhaft.”® Seth ragt in dieser Einstellung schon aus der Engelsgemein-
schaft heraus, eine Vorwegnahme seiner Entscheidung, Mensch zu werden. Nach-
dem Seth seinen Beschluss umsetzt, sehen wir die Bibliothek im Film nicht wieder.

Seth hat das Gefingnis seines Daseins als Engel tiberwunden.
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Die Bibliothek in City of Angels wird teilweise in ihrer FEigenschaft als Biblio-
thek zu narrativen Zwecken eingesetzt, gleichermallen jedoch dient die Bibliothek
auch einfach als Szenenhintergrund. Vor allem in der ersten und zweiten Bibliotheks-
szene ist die Bibliothek ein Schauplatz, dessen Eigenheiten als Bibliothek etwas zur
Filmerzihlung beitragen. In der ersten Szene lauscht Seth den Gedanken eines Le-
sers, der ein Buch von Ernest Heminway liest. Seth begrindet seine Vorliebe fiir
Hemingway folgendermaflen: ,,He never forgets to describe how things taste®.”
Seth’s indirekte Hemingway-Lektire verstirkt sein Verlangen nach menschlichen
Sinneserfahrungen und offenbart seinen Wunsch nach Menschlichkeit. In der zwei-
ten Szene treffen Seth und Maggie aufeinander, da Maggie herausfinden méchte, wer
das eben erwiahnt Buch von Hemingway fiir sie aus der Bibliothek ausgelichen hat.
Dabei trifft sie Seth wieder und verliebt sich in ihn. In der dritten Szene hingegen
spielt der Standort Bibliothek fiir die Handlung keine Rolle. Maggie sucht die Biblio-
thek nur auf, da Seth behauptet hat, dort zu wohnen.” Das dort stattfindende Ge-
sprich zwischen den Hauptfiguren kénnte gleichermallen an einem der anderen bei-
den Engelwohnorte stattfinden. Die Bibliothek ist hier nur Kulisse. Angesichts der
unterschiedlichen Funktionen, die dem Ort in den Szenen zukommen, lasst sich City

of Angels weder dem einen noch dem anderen Pol eindeutig zuordnen.

3.4 Die Bibliothek als Bibliothek und symbolischer Ort: The Shawshank
Redemption (1994) %
Die Bibliothek im Gefangnisfilm The Shawshank Redemption ist ein symbolischer Ort
der Freiheit, eine Zufluchtsstitte fiir den Protagonisten. Nach dem angeblichen
Mord an seiner Frau und deren Liebhaber wird der Banker Andy Dusfrene zu le-
benslanger Haft im Getingnis Shawshank verurteilt. Dort wird er in den ersten Jah-
ren von einer Gruppe von Hiftlingen drangsaliert, korperlich missbraucht, sexuell
belastigt und vergewaltigt und ist nahe daran sich aufzugeben. Seine LLage verbessert
sich dramatisch, als er Hoffnung schopft, aus Shawshank ausbrechen zu kénnen.
Zum gleichen Zeitpunkt versetzt ihn der Direktor in die Gefingnisbibliothek, damit
Andy dort dem Gefingnispersonal bei Geldgeschiften helfen kann. Im Verlauf des
Films bleibt die Gefingnisbibliothek ein Ort, der Andys innere Freiheit und seine

Hoffnung auf ein Freikommen reprisentiert.
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Die Perspektive auf die Bibliothek als Ort der Freiheit wird am deutlichsten
in der Szene, in der Andy eine Schallplatte mit einer Arie aus Mozarts Oper Dze
Hochzeit des Figaro abspielt. Die Szene spielt zwar nicht direkt in der Gefangnisbiblio-
thek, ist aber dem Raum und der Einrichtung Bibliothek zuzuordnen, da die Platte
Teil einer Bucher- und Medienspende fir Andys geplante Erweiterung der Bibliothek
ist und somit Bibliotheksbestand darstellt. Inspiriert von der Schoénheit der Musik
lisst Andy die Arie unerlaubterweise iiber das Lautsprechersystem des Gefingnisses
abspielen. Das Duett hat eine befreiende Wirkung auf die andichtig zuh6renden
Hiftlinge. Die Erzahlerfigur Red kommentiert dazu: ,,And for the briefest of mo-
ments, every last man at Shawshank felt free*." Diese Einschitzung wird auch durch
die Aufnahmen der Insassen gestiitzt. Eine Montage von halbnahen Einstellungen,
die die bewegten Gesichter der Striflinge zeigen, erlaubt es dem Zuseher, die Masse
der Gefangenen als Individuen wahrzunehmen.” Ein starker Kontrast zur ersten
Szene im Shawshank-Gefingnis, in der die Haftlinge aus der Vogelperspektive in
einer supertotalen Einstellung gezeigt und damit zu anonymen, ameisenartigen Krea-

. 42
turen reduziert werden.

Die Musik aus der Bibliothekssammlung macht aus den
Gefangenen wieder Menschen und gibt ihnen damit ein Stiick Freiheit zuriick.

Abgesehen davon stehen Bicher, traditionellerweise der wichtigste Bestand-
teil von Bibliotheken, auch auf ganz praktische Weise fir Moglichkeiten zu (mehr)
Freiheit in The Shawshank Redeption. So nutzen die Haftlinge den Gefingnisbibliothe-
kar Brooks auf seinem Rundgang als Boten, um Gegenstinde untereinander auszu-
tauschen. Auf diese Weise konnen sich die Insassen iiber ihre korperliche Beschrin-
kung in den Gefingniszellen hinwegsetzen. Mit einem dieser Gegenstinde, einem
kleinen Geologenhammer, gribt sich Andy sogar den Weg in die Freiheit. In diesem
Fall stellt die Bibliothek also, wenn auch zweckentfremdet, das Werkzeug zur Frei-
heit direkt zur Verfigung. Aullerdem versteckt Andy den Hammer, aus Angst ihn bei
einer Durchsuchungen der Gefingniswirter weggenommen zu bekommen, erfolg-
reich in einem Buch.

In A Clockwork Orange (1971) und Pleasantville (1998) sind die darin vorkom-
menden Bibliotheken ebenfalls symbolische Riume bzw. Institutionen der Freiheit.
Dem Protagonisten aus A Clockwork Orange, Alex, wird durch die Konditionierung

mithilfe der Ludivo-Technik die persénliche Willensfreiheit genommen. Die grauge-
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bliebenen Bewohner von Pleasantville sind in den Werten einer nostalgisch verklirten
heilen Welt der 1950er gefangen. Wie bei The Shawshank Redemption ist damit Freiheit
ein zentrales Thema der jeweiligen Erzahlung und findet in den dargestellten Biblio-

theken einen diesem Wert zugeordneten Raum."”

4. Fiir ein besseres Verstindnis von Bibliotheksdarstellungen

Das theoretische Modell mit den zwei Parametern Bibliothek als Biblio-
thek/Bibliothek als Kulisse sowie Bibliothek als Aktionsraum/Bibliothek als symbo-
lischer Raum bietet ein Analysewerkzeug, mit Hilfe dessen es nun moglich ist, Dar-
stellungen und Funktionen von Bibliotheken im Film systematisch zu untersuchen
und einzuordnen. Die vier aufgefiihrten Anwendungsbeispiele fiir verschiedene Aus-
prigungen von Bibliotheksdarstellungen haben die Tauglichkeit dieses Analysewerk-
zeugs nachgewiesen und gezeigt, dass Bibliotheken in verschiedenster Weise in Fil-
men eingesetzt werden. Die verbreitete Ansicht, dass Bibliotheken hauptsichlich als
Szenenhintergrund (z.B. Indiana Jones and the Last Crusade) oder als funktionale Hand-
lungsorte (z.B. Misery) verwendet werden, ist damit widerlegt. Gewiss gibt es eine
Reihe von Filmen mit solchen Darstellungen, sie machen aber nur einen Teil aller
Bibliotheksdarstellungen im Film aus.

Der hier vorgestellte theoretische Ansatz zur Analyse von Bibliotheksdarstel-
lungen konnte bei weitergehenden und umfangreicheren Untersuchungen behilflich
sein. Die Aufarbeitung des kompletten Filmkorpus konnte einerseits Entwicklungsli-
nien zur Darstellung und Funktion von Bibliotheken im Film aufzeigen und anderer-
seits wichtige Vorarbeit fir detailliertere Studien leisten. Besonders vielversprechend
erscheint dabei eine Analyse der Filme, die Bibliotheken als symbolischen Ort (z.B.
City of Angels, The Shawshank Redemption) darstellen. Hier lieBe sich untersuchen, mit
welchen Werten und Attributen Bibliotheken im Film versehen werden und wie sich
diese Werte und Attribute moglicherweise iiber einen lingeren Zeitraum gewandelt
haben. Eine kulturwissenschaftliche Fokussierung auf populire Filme konnte hierbei
herausstreichen, welches Bild von Bibliotheken dabei einem Massenpublikum ver-
mittelt wird. Gerade das populire Medium Film ist in der Lage, die offentliche

Wahrnehmung zu beeinflussen. Der vorliegende Artikel ist als Startpunkt fir solche
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Arbeiten gedacht, die uns zu einem besseren Verstindnis davon verhelfen kénnen,

wie Bibliotheken in der Offentlichkeit wahrgenommen werden.

Endnoten

! Die nachfolgend verwendeten minnlichen Formen ,Bibliothekar’ und ,Mitarbeiter* bezichen die
weiblichen Formen ,Bibliothekarin® und ,Mitarbeiterin® ein. Auf die Verwendung beider
Geschlechtsformen wird lediglich mit Blick auf die bessere Lesbarkeit des Textes verzichtet.

2 Raish (2011).

3 Schmidt (2011).

4 King (1990), Firebaugh (1996).

5 Binen guten, wenn auch nicht ganz aktuellen Uberblick dariiber gibt die Bibliographie von Jennifer
Snoek-Brown (2000). Darin sind neben bereits erwihnten Filmsammlungen auch weitere
Internetressourcen zum Thema verzeichnet.

¢ Tancheva (2005, S. 533).

7 Radford & Radford (2001, S. 300).

8 Die wissenschaftliche Qualitit von Nagls Artikel ist zudem geschwicht durch die Tatsache, dass er
fir seine Analyse lediglich 18 Filme bertcksichtigt, um dann allgemeingiiltige Feststellungen zur
filmischen Darstellung von Bibliotheken zu machen. Angesichts der grolen Anzahl relevanter Filme
miissen solche Aussagen wenig fundiert wirken.

® D’Alessandro (2002, S. 17).

10 D’Alessandro (2002, S. 42).

11 Nagl (1999, S. 116).

12 Nagl (1999, S. 116).

13 Tornow (2011, S. 353).

14 Der Fachbegriff Mise-en-scene ist in der Filmanalyse der gebriauchliche Begriff, um den kalkulierten
Aufbau eines jeden Einzelbilds im Film zu beschreiben. Bordwell & Thompson zihlen die Bereiche
Raum, Kostime und Make-Up, Beleuchtung sowie Ausdruck und Bewegung der Filmfiguren zur
Mise-en-scene (vgl. Bordwell & Thompson (1993, S. 145-148)).

15> Bordwell & Thompson (1993, S. 148).

16 Hickethier (2007, S. 72).

17 Bordwell & Thompson (1993, S. 146).

18 Weitere erfolgversprechende Ansidtze koénnten die Philosophie sowie die Sozial- und
Kulturwissenschaften bieten. Vgl. dazu Déring & Thielmann (2008), Dinne & Giinzel (2006) und
Giinzel (2010).

19 Haupt (2004, S. 69).

20 Die anderen Teilbereiche der literarischen Raumdarstellung sind ,,Landschaft, Naturerscheinungen
und Gegenstinde® (Niinning (2001, S. 5306)).

2 Hoffmann (1978).

22 Lotman (1972).

23 Spatial Turn® und ,Topographical Turn konzentrieren sich insbesondere auf geographische Rdume
und damit einhergehende Weltordnungen. Fiir einen Uberblick zu ,Spatial Turn‘ und ,Topographical
Turn, vgl. Gunzel (2010).

2 Pfister (2000, S. 343-344).

2 Pfister (2000, S. 339). Lotman weist ebenfalls darauf hin, dass ,,der Ort der Handlung(en) mehr ist
als eine Beschreibung der Landschaft oder des dekorativen Hintergrunds® (Lotman (1972, S. 329)).

26 Per Definition wird der literarischer Raum als Aktionsraum bezeichnet, wenn ,,der Raum zum
Ausfithren von Handlungen genutzt wird® (Haupt (2004, S. 71)).

27 Haupt (2004, S. 85).

28 Pfister (2000, S. 347-348).

2 Deutscher Titel: Indiana Jones und der letzte Kreuzzng.

3 Die Komik der Szene entsteht daraus, dass der Bibliothekar das Ubertreten von
Bibliothekskonventionen — dem Lirmen an einem Ort, der hier und im allgemeinen als Ort der Stille
charakterisiert ist — auf sich selbst bezieht.

31 Der Bibliothekar taucht nur in dieser einen Szene auf. Er ist dabei in gerade einmal vier
Einstellungen zu sehen.

32 Misery (1990, 1:21:21).
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3 Nagl (1999, S. 124), D’Alessandro (2002, S. 50).

3 Nagl (1999, S. 116).

3 Deutscher Titel: Stadt der Engel.

% City of Angels (1998, 1:15:23). Eine ihnliche Einstellung findet sich auch in der zweiten
Bibliotheksszene. Als Seth die Blicke der hinter Gitter gefangenen Engel wahrnimmt, fliichtet er
regelrecht mit Maggie aus der Bibliothek.

3T City of Angels (1998, 0:36:26).

3 Da die Engel auch tiber den Dichern von Los Angeles und am Strand einen festen Aufenthaltsort
haben, wird im Film nicht klar, warum die Engel auch in der Bibliothek wohnen. Schlie@lich ist die
Bibliothek der einzige der drei Orte, an denen Menschen zu finden sind. Moglicherweise ist der
Schauplatz zu einem gewissen Grad auch der filmischen Vorlage Der Himmel iiber Berlin (1987)
geschuldet und ldsst sich deshalb nicht eindeutig in der US-amerikanische Filmadaptation verorten.

3 Deutscher Titel: Die VVerurteilten.

40 The Shawshank Redemption (1994, 1:09:22).

4 The Shawshank Redemption (1994, 1:08:56).

42 The Shawshank Redemption (1994, 0:07:59).

4 In anderen Filmen steht der symbolische Raum Bibliothek fir Ordnung bzw. die Zerstérung von
Ordnung. Beispiele dafiir sind Breakfast at Tiffany’s (1961) und Ghostbusters (1984).
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