Repertorium Medicohistoricum Aquense 11%)
Ein Beitrag zur medizinhistorischen Topographie

von Egon Schmitz-Cliever

Allgemeines
zum Thema »Medizin und Kunst«

Uber die Beziehungen zwischen Medizin und Kunst
haben in jungster Zeit H. Schadewaldt' und H.
Vogt? bemerkenswerte Gedanken niedergelegt,
die bei einer Behandlung dieses weit ausgreifenden
Themas beachtet werden sollten. Sie gehen iber
die rein formalen, stilkritischen und deskriptiven
Darstellungen medizinischer Sachverhalte in der
Kunst, wie sie etwa noch bei E. Hollinder zu finden
waren?, hinaus. Schadewaldt hat »den Versuch
unternommen an Hand ... besonders typischer
Kunstwerke einen Eindruck von dem Einflul} zu
geben, den Kiinstler von der Medizin empfangen
haben, und ihre Reflexionen aufzuzeigen, seien
diese nun auf die Heilkunde selbst bezogen oder
sei Medizinisches nur als Vorwand benutzt«*. Mit
Recht wird darauf hingewiesen, dall der Aspekt
der Medizin aus der Sicht des Patienten bisher in
der Medizingeschichtsschreibung fast unbertick-
sichtigt geblieben ist. » Es gibt eine groBe Zahl
hervorragender Darstellungen der Entwicklung
der Heilkunde aus drztlicher Sicht, aber keine ein-
zige aus dem ganz anderen Gesichtspunkt des
Kranken heraus «®. Die Kiinstler aber und das grof3e
Heer der Menschen, die ihre Kunstwerke betrach-
teten und auf sich einwirken lieBen, waren keine
Arzte. Fir sie war Krankheit und Siechtum ein
drohendes oder uberstandenes, ihre Existenz in
Frage stellendes Erlebnis. So wird an diesen Kunst-
werken mit medizinischem Inhalt deutlich, »dal}
der leidende und hoffende Mensch als Patient das
wesentliche Anliegen der Kinstler war«®.

Dieser Grundgedanke ist durch alle Zeitalter der
Kunstgeschichte hindurch zu verfolgen, von denen
jedes scine cigenen Ausdrucksmittel und seinen
eigenen geistigen Hintergrund hat. H. Vogt hat
die Probleme der Krankenabbildung in den ver-
schiedenen Zeitabschnitten charakterisiert, wobei
er vor allem auf die »individuelle Modifizierung «
des beobachteten Krankheitsbildes durch den
Kinstler eingeht, der ja fast nie Mediziner war. Die
»verschiedenen Alterierungsmoglichkeiten« (H.
Vogt) zwingen vor allem zu einer kritischen Be-
urteilung des Dokumentationswertes solcher Ab-
bildungen in fritheren Jahrhunderten.

» Die mittelalterliche Kunst, im Wesen abstrahie-
rend, in der Form stilisierend, hatte zum Realen
keine engere Beziechung« (H. Vogt). Man braucht
nur an die Krankheitsdarstellungen etwa in der
Ottonischen Buchmalerei zu denken, oder an die
frihen Kunstwerke der Elfenbeinschnitzerei in
romanischer Zeit, um diese Tatsache bestitigt zu
sehen. Ein Aussitziger wird einfach durch zahllose
rote Punkte auf der Haut als leprakrank gekenn-
zeichnet, wihrend die charakteristischen Gesichts-
zerstorungen erst in der Kunst des Spatmittelalters
realistisch erfalit und wiedergegeben werden. Die-
ser grundlegende Wandel ist im 15. Jahrhundert zu
verzeichnen, als das heraufkommende Weltbild der
Neuzeit nicht nur auf dem Gebiet der Naturwissen-
schaft, sondern auch der Kunst das Streben nach
Realitat, kritischer Betrachtung der Umwelt und
analytisch-induktiver Forschungstendenz erkennen
1aBt. Die minutiosen Studien Iionardo da Vincis

und Albrecht Diirers legen dafiir Zeugnis ab. Wenn

*) Die kunsthistorischen Daten stellte cand. phil. Herta Schmitz-Cliever zusammen.
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Stefan Lochner noch um die Mitte des 15. Jahr-
hunderts auf Goldgrund malte, so finden sich be-
reits bei den Vertretern der spiteren Kolner Maler-
schule zu Beginn des 16. Jahrhunderts mit natur-
getreuer Akribic wiedergegebene Einzelheiten,
unter denen auch Krankheitsdarstellungen nicht
fehlen?. Den Hohepunkt dieser kiinstlerischen
Entwicklung stellt die niederlindische Malerei des
17. Jahrhunderts dar. Hier ist die Darstellung des
Realen so vollendet, dal3 die Wiedergabe von
Krankheitsbildern® als zuverlissige Bilddokumen-
tation gelten darf.

Wenn die realistische und naturalistische Malweise
im 17. Jahrhundert als formal-kiinstlerisches Prin-
zip cine hohe Stufe erreichte, so bedeutet dies
keineswegs ecine Hinwendung zum Materialisti-
schen. Mogen die flimischen Maler auch eine Nei-
gung zu vordergrindigen Darstellungen von ro-
buster Deftigkeit geliebt haben, so kennzeichnet
die hollindischen Kiinstler der selben Zeit der
Wille, ihren Werken einen hintergriindigen Sinn
zu geben und den Betrachter zum Dialog mit ver-
borgenen Wahrheiten herauszufordern. Die Studie
von R. Keysselitz? hat die Zusammenhinge zwi-
schen der kalvinistischen Weltanschauung und den
moralisch-didaktischen Absichten der Maler des
hollindischen Genrebildes im 17. Jahrhundert ana-
lysiert. Die spezifisch hollindische Allegorie dieser
Zeit ist die Darstellungsform einer Moralinterpre-
tation aus kalvinistischem Geist. Begreiflich, dal3
dabei der Vanitassymbolik eine besondere Rolle
zukommt. Die moralische Belehrung erfolgt in
allegorischer Form, und zwar in drei Elementen:
Das Wort im Bild, das Bild im Bild und die Per-
sonifikation. Die Entschlusselung dieser drei Bild-
inhalte fihrt zu der vom Maler angestrebten Be-
lehrung iiber die Eitelkeit des menschlichen Tuns
und die Verginglichkeit des Irdischen.

Dieser Gesichtspunkt gewinnt an Bedeutung bei
den malerischen Darstellungen des Arztes und sei-
ner Kranken. Dabei werden auffallend viele ironi-
sche Elemente ins Spiel gebracht, »da die Ironie
den moralisierenden Beigeschmack mildert«1. Und
hier wird nun eine besondere Eigenart der hollindi-
schen Allegorie in der Genremalerei des 17. Jh.
deutlich, nimlich der Spott tiber die ohnmichtige
Medizin, ein lebendiges Abbild gewissermallen der
menschlichen Unzulinglichkeit. Da erscheint der
Medicus in einem Kostum, das hundert Jahre zu-
vor ublich war, womit die Ruckstindigkeit einer
veralterten Heilkunde symbolisiert wird. Mitunter
steigert sich diese Drapierung zu aufgetakelter
Licherlichkeit, die wichtigtuenden Nichtwisser
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prangen in phantasievollen Baretten, Umwurfen,
StrauBenfedern, Schniren und Quasten wie ein
aufgeblihter Pfau. Wihrend alle Umstehenden und
auch der Betrachter lingst die richtige Diagnose
der berthmten » Liebeskrankheit« gestellt haben,
waltet er gravititisch seines Amtes mit Pulsfuhlen,
Urinschau und Rezeptschreiben. Es ist die von den
Zeitgenossen verspottete Form des » Doctore« in
der Commedia dell’Arte. »Durch die Komodianten-
gestalt wird die Bedeutung der »Wahrheit« be-
sonders sinnfillig. Ein wirklicher Arzt mit einer
rechtenc Kranken wire cine Berufsdarstellung. Hier
aber wird die Behandlung zu einer Posse, deren
Ironie mit dem Ernst der »Wahrheit« verbunden
ist.« Der Commedia dell’Arte, dem Dramatiker und
Schauspieler Moliere und den Allegoristen der
hollindischen Genremalerei wird es bei der Ver-
spottung drztlicher Unwissenheit im 17. Jahr-
hundert nicht an Anschauungsmaterial gefehlt
haben. Wo aber der Maler den wirklich hervor-
ragenden Vertretern der medizinischen Wissen-
schaft begegnete, da entstanden die ernsten Por-
trits von Rembrandt, de Keyser, van der Voort,
Pickenoy, Ovens, van Dalen, van Gunst und vieler
anderer!!, die fur die Geschichte der Heilkunde von
bleibendem Wert sind.

So miissen also die allegorisch-hintergriindigen
Darstellungen der Krankenstube und des Arztes
im hollindischen Genrebild mit seiner moralisch-
didaktischen Tendenz zur Entlarvung mensch-
licher Unzulinglichkeit scharf getrennt werden
von den Werken eines echten Naturalismus: die
letzteren sind — medizinhistorisch gesehen — zu-
verlissige Dokumentation, sei es die Bildwieder-
gabe einer Krankheit oder das Portrit eines Arztes.

U H. Schadewaldt, L. Binet, Ch. Maillant, I. Veith, Kunst und Medizin.

Koln 1967.
2 H. 17gg¢, Das Bild des Kranken. Mtnchen 1969.

3 . Hollinder, Die Medizin in der klassischen Malerei. 3. Aufl. Stutt-

gart 1923.

Schadewaldt a.a.0. S.11.

5 ebenda S.10.

6 ebenda S.11.

7 Vgl. hierzu die Darstellung der Syphilis auf dem Aachener Altarbild
um 1510.

8 Vgl. hierzu die Abbildungen bei Schadewaldta.a.O. und bei Vogfa.a.0.

9 R. Keysselitz, Der »clavis interpretandi« in der hollindischen Malerei
des 17. Jahrhunderts. Phil. Diss. Minchen 1956.

10 ebenda.

11Vl hierzu G. H. K/ivekorn, Das Portrit des Arztes. Leverkusen 1956.



Augenkrankheiten

1. Der Aachener Altar

Passionstriptychon. Auf der mittleren Tafel die Kreuzi-
gung, auf dem linken Fliigel Ecco Ilomo, anf dem rechten
die Beweinung. Die AunfSenseiten zeigen sechs Heilige.

Meister des Aachener Altars, um 1505. — H. der Mittel-
tafel 143, B.242. — H. der Iligel 143, B.114. —
FEichenholz. — Herkunft: Karmeliterkirche, Kiln (bis
mindestens 1642); Smlg. J. J. N. Lyversberg ( Kiln,
1761-1834; Verst. Koln 16. 8. 1837, Nr.9—11) ; Smlg.
Haan, Kiln.

Vor Friedlinder galt das Triptychon als Werk des
Meisters der I1l. Sippe. Max Friedlinder ordnete das
Werk einem Kiinstler zu, der auch das Triptychon in
Liverpool geschaffen hatte und datierte es wum 1500.
Reiners ordnet es zusammen mit den beiden Passions-
tafeln im Stadtischen Suermondt-Museum Aachen in die
Spatzeit des Meisters ein. Vogt konnte die Herkunft des
Altares ans demr Kilner Karmeliterkloster nachweisen.
Baundisch verwies 1940 anf Einfliisse Derick Baegerts.
Kisky datierte das Werk um 1515/1520, die Zeit der

Entstehung der Wandmalereien der Flardenrathkapelle
an St. Maria im Kapitol zu Kiln. Theodericus de
Gouda, der Stifter der Tafeln, starb 1539 als Provingial
des Karmeliterordens. Dieses Datum gibt aber keinen
genaneren Anbhalt zur Entstehung des Triptychons. Die
Bezichungen zu Baegert und Jan Joest von Kalkar und
die nachhaltige Wirkung des Sippenmeisters erlanben eine
Datierung um 1505. — Ausstellungen: Diisseldorf 1904
(Nr.56),; Kiln 1950 ( Nr. 468); Kiln 1961 ( Nr. 41).

Neuere Literatur: I1. Vogts, Zur Ban- und Kunsi-
geschichte des Kilner Karmeliterklosters, Jahrbuch des
Kilnischen Geschichtsvereins 14 (1932), 5. 148—184. —
Die Kunstdenkemiler der Rheinproving, Kiln, 2. Bd.,
3. Abt., Diisseldorf 1937, S. 202. — E. Schmilz-
Cliever, Die Darstellung der Syphilis auf dem sog.
Aachener Altarbild der Kilner Malerschule (um 1570),
Archiv fiir  Dermatologie und Syphilis 192, 1957,
S. 164—174. — Ders., Repertorium medicobistoricum
Aguense, in: Aachener Kunstblatier, Band 34, 1967,
Nr.32, $.233ff. Katalog: Kilner Malerei der Spat-
gotik, Kiln 1961, 8. 114, Nr. 41 (mit weiteren Litera-
turangaben). Katalog: Herbst des Mittelalters, Kiln
1970, Kat. Nr. 36, Abb. 14.

Aachen, Domschatz.

Blindendarstellungen

Die Blindenheilung als Thema der Kunst des
frihen Mittelalters ist sehr hdufig nachzuweisen,
sie folgt den altchristlichen Traditionen!. Fast
immer kreisen dabei die Gedanken und der Ge-
staltungswille des Kinstlers um die Wunder-
heilungen Christi, wie sie in den Hvangelien tber-
liefert sind. Diese Thematik tritt im spiten Mittel-
alter immer mehr zuriick, weil sie offensichtlich
an Anziehungskraft verloren hatte?. Die Legenden
der Heiligen mit ihren Beziechungen zum Schicksal
des einzelnen Menschen riicken in den Vorder-
grund, »der Wunderglaube ging jetzt andere Wege
als im frithen Mittelalter«®. An die Stelle der
Christuswunder treten in zunehmendem Male die
Szenen aus der Passion, aus dem Marienleben und
aus den Heiligenlegenden.

Im Mittelalter war die Vorstellung von Jesus als
dem vornchmsten und gréBten aller Arzte

summus medicus — »gemeinplitzig«d. Die tiefere
Symboldeutung sieht in Christus das Licht in der
Finsternis, das auch zur Hoffnung fir den Er-
blindeten wird. Gerade die im Evangelium tber-
lieferten Augenheilungen regten dazu an, Christus
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selbst als Urheber von Rezepten zu bezeichnen, die
bei Augenerkrankungen helfen sollten®. Telle halt
es nicht fiir ausgeschlossen, »dal3 fabulistische
Quellenangaben, die Christus als Augenarzt fingie-
ren, aus einer verderbten Uberlieferung des Na-
mens von Jesus Haly (Ali ben Isa) dem hervor-
ragenden arabischen Ophthalmologen, hervor-
gegangcn sind«b.

Die kiinstlerische Darstellung des Blindseins be-
ansprucht ein besonderes Interesse. J. A. van
Dongen hat die Physiognomie, die Kopf- und
Korperhaltung und seine Gestik treffend charak-
terisiert: die Augen oft ungleich getfinet, die
Brauen hochgezogen, wodurch die Stirn faltig er-
scheint, der Kopf ist leicht nach hinten gebogen,
das Gesicht nach oben gewandt und der ganze
Korper etwas zurickgeneigt. Tastend schreitet
der Blinde vorwirts?. Zweifellos liegt in der Glaub-
haftmachung dieser charakteristischen Haltung des
Erblindeten im Bilde eine besonders subtile Kunst.
Dem eigentlich entscheidenden Detail, dem blinden
Augapfel wird im allgemeinen geringere Aufmerk-
samkeit entgegengebracht. Das liegt z. T. auch
darin begriindet, dal manche Formen des Blind-
seins (Amaurose) am duBlerlich sichtbaren Auge
keine Krankheitszeichen erkennen lassen, so etwa
die Amaurose bei Erkrankung der Sehnerven. In
Breughels Zug der Blinden sind duBerlich sicht-
bare Augenverinderungen ebenso meisterhaft wie-
dergegeben wie die Besonderheiten von Gang und
Haltung. Die Augipfel sind eingesunken, die Lid-
spalten schmal, der Blick ist dunkel und erloschen;
einer der Blinden zeigt eine weil3 verfirbte Horn-
haut, ein Leukom8.

In den fruhmittelalterlichen Kunstwerken sind
Detailwiedergaben kranker Augen nirgends zu
finden. Der Kinstler kennt keine realistische
Wiedergabe des Blindseins, sondern will in seiner
archaischen Sehweise ausschlief3lich das im Vorder-
grund stehende Ereignis der Heilung durch gott-
liche Kraft gestalten, die Krankheit wird hochstens
symbolisch angedeutet. Sarkophagplastiken, Elfen-
beinschnitzereien und Codexmalereien lassen jeden
Versuch einer realistischen Wiedergabe vermissen.
Man findet héchstens als stilisiertes Element ge-
schlossene Augenlider, die also, in vereinfachter
Weise das Nicht-Sehen versinnbildlichen. Hierfir
bieten dic Bilderserien von W. Jaeger eindrucks-
volle Belege®. Der strenge, feierliche und monu-
mentale Stil der frihchristlichen Vorbilder behilt
bis in das hohe Mittelalter seine Giltigkeit. In den
Bildserien von Jaeger wird aber auch der ikono-

graphische Wandel der Blindheitsdarstellung im
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15. Jahrhundert deutlich, denn das Spekulum-
fenster in der Frauenkirche zu Munchen um 148010
stellt uns bereits einen Augenkranken vor, dessen
tritber Blick aus halb geschlossenen Lidspalten zu-
mindest die Absicht des Kunstlers verrit, einen
pathologischen Befund festzuhalten.

In den Aachener Kunstschitzen sind frihmittel-
alterliche Bildwerke mit Blindenheilungen nicht
nachzuweisen, dagegen befassen sich zwei be-
deutende Malereien des 16. Jahrhunderts mit dieser
Thematik. Sie sind Reprisentanten der — wie oben
ausgefithrt — im Spatmittelalter so selten geworde-
nen Bearbeitungen des Themas der Blindenheilung
durch Christus selbst. Einmal ist es der Flugelaltar
aus dem Kreis des Jan Scorel, die Heilung des
Blinden von Jericho, tber das bereits frither in
diesen Blittern berichtet wurdell, zum zweiten ist
es die Legende des hl. Longinus auf dem Aachener
Altarbild der Kolner Malerschule um 1505. In der
Legenda aurea wird die Heilung des blinden
Longinus erwihnt: »Etliche schreiben, dal} er
sonderlich sei gliubig geworden, da das Blut
Christi, das an der Lanze herablief, von ungefihr
seine Augen beriihrte, die von Krankheit oder
Alter schwach waren, und ihm alsbald sein klares
Gesicht wiedergab!?. Weiter berichtet die Legende,
dal3 ein heidnischer Richter, der Longinus hin-
richten lie3, Reue und Leid empfand, und vom
Leichnam des Hingerichteten Gesundheit und Ge-
sicht — er war zuvor erblindet — wiederempfing.
Auf dem Mittelfliigel des Aachener Altarbildes hilt
der blinde Longinus zu Pferde neben dem Kreuz
von Golgatha, auf dessen rechter Seite er sich unter
den »Guten« befindet, wihrend die Bosen, vor
allem die personifizierten Laster sich auf der linken
Scite zusammengefunden haben. Longinus neigt
sein Gesicht der heilbringenden Lanze entgegen,
die von einem Kriegsknecht gehalten wird.

Die Tkonographie des Blinden ist auf beiden Ge-
milden gleich, formales Ausdrucksmittel ist in
beiden Fillen das vollkommen geschlossene Auge.
Die Oberlider sind wie bei einem Schlafenden ge-
senkt, der Lidspalt ist fest geschlossen, kein Zu-
ricksinken des Augapfels in die Augenhdohle ist
festzustellen, keine dulleren Zerstorungen des
Auges werden sichtbar. Bei Scorel beweisen die
Augen der tbrigen Personen in der Bildkomposi-
tion, da3 der Maler seine realistischen Ausdrucks-
mittel gut beherrschte, man betrachte nur den
stumpfen Blick des verblédeten Kindes im Vorder-
grund. Bei einer so differenzierten und hoch-
entwickelten Malkunst erscheint die Charakterisie-



rung der Blindheit durch cinfaches SchlieBen der
Augenlider wenig angemessen. Zweifellos besteht
eine Diskrepanz zwischen dem kiinstlerischen Rea-
lismus und der beinahe primitiven Behandlung des

Details, das die Blindheit manifestieren soll. Es
liegt daher die Vermutung nahe, daf3 auch die ge-
schlossenen Augen einen realen Sachverhalt wie-
dergeben konnten. Hierbei ist an das Phianomen
einer hysterischen Blindheit zu denken, einer »funk-
tionellen Amaurose«, die die Zeitgenossen vor
allem deshalb so stark beeindruckte, weil sie einer
echten Heilung fihig war. Wir kennen genaue
Beschreibungen von Heilung psychogener Er-
krankungen, die 1681 in Aachen beobachtet wur-
den. Durch den Segen, den der damals weit-
bekannte Pater Marcus de Aviano nach einer Buf3-
predigt auf dem Marktplatz erteilte, wurde eine
grofle Zahl offensichtlich mit funktionellen Sto6-
rungen behafteter »Kranker« cindeutig geheilt!3,
Unter den Geheilten waren vier »Erblindete«, die
ihr Augenlicht wiedererhielten und dies protokol-
larisch auf dem Rathaus unter Zeugen bestitigten.
Einer von ihnen war ein siebeneinhalbjihriger
Junge, »der ungefehr dritthalb jahr gantz blind ge-
wesen, das zumahlen garnichts hat sehen konnen ...
und dal3 gemeltes blindt kind welches neben seiner
mutter auf dem knie gesessen, nach empfangenen
ersten Segen des Ehrwirdigen Patris Marci die
Augen hat gedffnet, und das gesicht wieder be-

kommen, gestalt ihm alles so ihm vorkommt, kan
discernieren und kennen«®. Fur ein hysterisches
Krankheitsbild ein typisches Geschehen: ohne or-
ganische Erkrankung der Augen erzwingt das Un-
bewulite das»Nichtsehenkonnen«des Individuums.
Der kleine Junge fihrt seine »Blindheit« in naiver
Weise durch Schliefen der Augen vor, und man-
cher Erwachsene wird es dhnlich gemacht haben.
DaB der hysterische Formenkreis in fritheren Jahr-
hunderten sehr stark verbreitet war, wissen wir aus
den Berichten tber die mittelalterliche Tanzkrank-
heit und andere seelische Volkskrankheiten, von
denen noch bis in das 16. Jahrhundert hinein be-
richtet wird!®. Die Entritselung dieser leibseeli-
schen Vorginge ist dem 19. und 20. Jahrhundert
vorbehalten geblieben.

U H. Feldbusch, Blindenheilung. Reallexikon d. Kunstgeschichte
Stuttgart 1948. Sp. 911.

2 W. Jaeger, Die Heilung des Blinden in der Kunst. Konstanz 1960.
3 ebenda S.26.
4 J. Telle, Erfabelte Rezeptautoren. Med. Mschr. 23 (1969) 117-120

52.2.0. S.118: Item Christus der maister spricht, wenn die augen
tunchckel sein . .. (Cgm 725 fol 79 r).
62.2.0. S.118.

7 J. A. van Dongen, De ziecke Mens in de beeldende Kunst. Delft 1967.

8 E. Hollinder, Die Medizin in der klassischen Malerei. 3. Aufl. Stutt
gart 1923, S.238. Hier findet sich als Beispiel eines Leukoms der blinde

Jingling in der »Charitas« von Schidone (Nationalmuseum Neapel).

9 Jaeger a.2.0. und: Die Blindenheilung in der mittelalterlichen Kunst.

Ciba-Zschr. (Wehr) 8 (1959) S.3096-3106.
10 ¢benda Tafel 44 und 45.

W B, Schmitzy-Cliever, Repertorium medicohistoricum Aquense [. Aach
Kunstblitter 34 (1967) S.232f.

12 Jegenda aur. S.255.

18 B, Schmitz-Cliever, Massenheilung psychogener Erkrankungen im
Jahre 1681. Sudh. Archiv f. Geschichte d. Medizin 42 (1958) 271-278.

14 Stadtarchiv Aachen Akt. 935.

15 |. Schumacher, Psychologische und psychopathologische Grundlagen
der Psychosen im deutschen Mittelalter. Med. Welt 11 (1937) 1546.
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2. Die Patronin fur Augenkranke St. Odilia

Odilia (Odile) Ottilie, Patronin des Elsal}, wurde
zur Schutzheiligen der Augenkranken, weil sie
nach der Legende blindgeboren war und durch die
Taufe das Augenlicht erhielt!. In der Legenda
aurea wird sie nicht erwihnt. Darstellungen in der
bildenden Kunst finden sich seit dem Ende des
13. Jahrhunderts, dabei kehren als individuelle
Attribute neben Hahn, Buch und Kelch sehr oft
die Augen wieder, seit dem frithen 16. Jahrhundert
sind sie das einzige Attribut der Heiligen. Das
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menschliche Auge war stets ein religioses und

magisches Symbol und daher ein wichtiges Aus-
drucksmittel in der kiinstlerischen Darstellung. Die
Schwierigkeit, zwei isolierte Augen bildhaft wie-
derzugeben, fihrt zu der oft grotesken Wieder-
gabe zweier frei im Raume stehender Augipfel, die
die Heilige meist auf einem in der Hand gehaltenen
Buche triagt; auch iber einem Kelch werden sie in
Bildern des spiten 15. und frithen 16. Jahrhunderts
sichtbar.

Die hl. Odilia des Aachener Museums ist eine Holz-
plastik des frithen 16. Jahrhunderts. Das Attribut,
die beiden Augipfel, liegen auf dem Skapulier, das
durch die linke Hand leicht angehoben wird. Die
Augipfel sind einfache Kugeln, aus deren Vorder-
wand die Lidspalten ausgespart sind, ohne irgend-
welche Einzelheiten einer krankhaften Verinde-
rung aufzuweisen: sie sind nur schematische Sym-
bolisierungen, die aber als Rundplastiken die ana-
tomische Kugelgestalt richtig wiedergeben.

1 Braun, Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst

Stuttgart 1943 Sp.576.



Zahnkrankheiten Zahnpflege

3. Die-Fischhindlerin

Quiringh Gerritsy  Brekelenkam (geb. um 1620 in
Swammerdam bei Leiden, gest. in Leiden 1668. Wabr-
scheinlich Schiiler des G. Dou).

1, 445 1B, e — OF) anf Eichenholz. — Signatur anf dem
im Vordergrund rechts stehenden Hauklotz: Q. Breklen-
kam. — Stiftung B. Suermondt, 1882. — Die gleiche,
etwas abgednderte Komposition auf einem 1663 datierten
Bilde des Brekelenkan in der Ausstellung der Galerie
Dr. Schiffer, Berlin 1929 »Meister des hollandischen
Interienrs«, Kat.Nr. 11 und Abb.4.

Lit.: W. Bernt, Die niederlandischen Maler des 17.
Jabrhunderts, Miinchen 1947, Bd. 1, Nr. 141. - E. G.
Grimme, Das Suermondi-Museum, eine  Auswahl,
Aachener Kunstblitter, Band 28, 1963, §.267, Abb.
265"

Aachen, Stadtisches Suermondt-Museum.

ZLahnverlust

Korpermerkmale werden in Kunstwerken mit Vor-
liebe auch verwendet, um mit realistischen Details
die Gestalt des alternden Menschen vorzustellen.
Alter, Weisheit und Wiirde bestimmen vor allem
das Bild des Priesters, der in manchen Szenen des

Neuen Testamentes eine Rolle spielt. Bei der »Dar-
stellung im Tempel« (siehe Nr. 10) stehen hinter
Simeon zwei weitere Priester, die gemeinsam in
cinem Gebetbuch lesen, beide sind dem Betrachter
voll zugewendet. Ihre Gesichter strahlen Ernst und
Wiirde aus. Das Alter wird zum Symbol priester-
licher Weisheit. Wiederum dienen medizinische
Einzelheiten zur Charakterisierung des Menschen in
einem bestimmten Sinne, hier zur Kennzeichnung
des Alters. Das hervorstechende Altersmerkmal
der beiden Gestalten ist die vorziiglich gelungene
Darstellung des Oberkieferschwundes durch Zahn-
losigkeit. Die dadurch bedingte Verkleinerung und
das Zuriicksinken der Oberlippe wird unterstri-
chen durch die Betonung der Unterlippe, die bei
dem einen der Greise fast bis zur Nasenspitze herauf-
reicht. Der Verlust der oberen Zihne ist vielfach
auf die im Alter haufige Paradentose zurtickzufih-
ren.

Eine Brille als bekanntes Attribut der Gelehrsam-
keit und seit dem 14. Jahrhundert immer wieder in
der bildenden Kunst anzutreffendes Detail hat der
»Meister des Marienlebens« auch einem der beiden
Greise beigegeben. Sie ist als Sehhilfe bei Alters-
sichtigkeit (Presbyopie) anzusehen und besteht aus
einem Doppelglas mit halbrundem Biugel, der lose
auf den Nasenriicken aufgesetzt wurdel. Thre Form
entspricht in allen Hinzelheiten jener Brille, die
Jan van Eyck seinem Kanonikus van der Pacle in
die Hand gegeben hat?.

Zur realistischen Malerei der Niederlander des
17. Jahrhunderts zdhlt auch das Bild »Die Fisch-
hindlerin« von Quiringh Gerritsz Brekelenkam.
Die Lippen der schwarz gekleideten Handlerin sind
durch volligen Zahnverlust eingesunken, wodurch
der Lippenspalt schmal erscheint. Diese durch
Knochenschwund der Zahnleisten des Ober- und
Unterkiefers verursachte physiognomische Ver-
inderung wird noch hervorgehoben durch den
Gegensatz zu den ubrigen Personen dieses Genre-
bildes, die alle eine kriftig ausgeprigte Kiefer- und
Lippenpartie aufweisen. Im allgemeinen wird man
annehmen miissen, dal3 bis weit in das 19. Jahr-
hundert hinein ein vollstindiger Zahnverlust sehr
hiufig war, woriiber auch manche Portrits Aus-
kunft geben. Das medizinische und menschliche
Problem der Zahnlosigkeit versuchte man im
letzten Viertel des 18. Jahrhunderts erstmals in
Frankreich durch Herstellung von Porzellanzihnen
zu losen®, der Pariser Zahnarzt Nicolas Dubois-
Chemant erhielt damals ein Patent auf seine »dents
incorruptibles«®. Grofere Prothesen aber birger-
ten sich erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts ein.



4. Liibecker Schnitzaltar

In der Mitte der unteren Zone des Schreins steht der
hl. Michael als Seelenwiiger. Zu seiner Rechten werden
die Seligen, die aus ibren Grabern steigen, von Petrus und
Engeln zum Himmelstor geleitet, anf der anderen Seite
die Verdammten von Teufeln in die Hille gezerrt. Uber
dem Ergengel thront Christus, gu seinen Seiten Maria
und Johannes. Der linke Altarfliigel 3eigt zwei Szenen
aus dem Leben von Joachim und Anna, der rechte Maria
Magdalena, die in Christus den Auferstandenen erkannt
hat wund Maria Magdalena im Haus des Pharisaers

Simon.

Benedikt Dreyer (nachweisbar zwischen 1505 und 1555
i Liineburg und Litheck). — Upr 1525]1530. — Eichen-
holz. — Vom wrspriinglichen Altarwerk sind nur die
0. g. geschnitzten Szenen sowie die doppelten, bemalten
Fliigel erbalten, die Szenen aus dem Leben Christi und
Mariens sowie das Martyrinm einer Heiligen zeigen. —
H. der Fliigel: 260, B.120. — Die Mafe des urspriing-
lichen Altarschreins betrugen etwa IH.260, B.240. —
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Alte Fassung ist nur in geringen Resten erhalten, die
neugotische Fassung wurde 1959 gesichert und ergénz1.
Der Altar wunrde wohl eigens fiir Lendersdorf gefertigt
und hat nach 1 ollendung des Kirchenschiffes (1510) seinen
Platz im Chor der Kirche gefunden. Nach 1736 wurde
er abgebrochen und unter dem Turm wieder aufgestell.
1843 zerstirte der Einstur des Turmes den Altar, die
Reste wurden ansgelager! und am Ende des vorigen Jahr-
hunderts restauriert und wieder aufgestellt. Bei der Re-
stanrierung wurde die Gruppe »Maria Magdalena im
Haus des Pharisaers Simon« kopiert. Das Original ge-
langte in die Wiener Sammiung Figdor, die Kopie kam
nach Lendersdorf.

Lit.: §. Beissel, Spatgotische Skulpturen und Malereien
o Lendersdorf, in: Zeitschrift fiir Christliche Kunst,
Jabrgang V111, Diisseldorf 1895, S. 203 . — Die Kunst-
denkmaler der Rbeinprovinz, Diiren, bearb. von P. Hart-
mann und E. Renard, Diisseldorf 1910, S.193. —
R. Verres, Ein unbekanntes Werk Benedikt Dreyers in
der Figdorschen Sammlung, in: Pantheon, Monatsschrift
Siir Freunde und Sammler der Kunst, Band 17, Jannar




bis Juni, Miinchen 1930, S.66-68. — O. v. Falke, Die
Sammlung Dr. Albert Figdor, Wien, I. T¢il, 4. Band,
Berlin 1930, Nr.178. — M. Hasse, Ein unbekanntes
Werk Benedift Dreyers, Der Altar 3u Lendersdorf bei
Diiren, Sonderdruck aus: Jabrbuch der PreufSischen
Kunstsammlung, Band 59, Berlin 1938, Heft 111. —
H. Adenaner, Bericht iiber die Tdtigkeit der Rhbeini-
schen Denkmalpflege von 1956—1959, in: Jabrbuch der
Rheinischen  Denkmalpflege, Band X XTI, Kevelaer
1959, 8§.122. — G. v. d. Osten, Zu Benedikt Dreyer und
seinem Umbkreis, in: Festschrift fiir Peter Metz, Berlin
1965, 8. 305 (. — Ausstellungskatalog: Groffe Kunst ans
tansend Jabren, Kirchenschitze aus demr Bistum Aachen,
Aachener Kunstblatter, Band 36, 1968, Nr.188, Abb.
RS0

Lendersdorf bei Diiren, Pfarrkirche St. Michael.

In genrchafter Manier hat der Kiinstler die Szene
im Hause des Pharisders Simon mit launigen Einzel-
heiten ausgestaltet, die die psychologischen Re-
aktionen der einzelnen Personen erlidutern sollen.
Die Frau des Gastgebers sitzt hochaufgerichtet, die
Hinde zeremonios vor der Brust gekreuzt; sie ist
pikiert iber die zu Christus vorgedrungene Magda-
lena, deren zweifelhafter Ruf das Haus des Phari-
sders kompromittiert. Der glatzkopfige Alte aber
neben ihr beugt sich mit sichtlichem Wohlgefallen
zu der knieenden Buferin herab. Der Pharisder
selbst dagegen wendet den Blick verlegen nach
oben und seitwirts und beschiftigt sich mit Zahn-
hygiene, indem er sein Tischmesser als Zahnstocher
benutzt.

Erasmus von Rotterdam hat in seiner Schrift »Von
der Hoflichkeit des Umganges« neben zahlreichen
kulturhistorisch interessanten Beobachtungen auch
tber die Zahnhygiene seiner Zeitgenossen Einzel-
heiten erzihlt. Auch die medizinische Literatur
setzte sich mit den Fragen der Zahnhygiene aus-
einander. Der in Bologna, Padua und Ferrara wir-
kende Giovanni d’Arcole (gest. 1460) hat in seinem
Razes-Kommentar iber die Anwendung des Zahn-
stochers berichtet!. Der in Kolmar und Metz wir-
kende Arzt Lorenz Frisius (Laurentius Phryesen)
gab 1518 cin in den Folgejahren noch mehrfach
aufgelegtes Buch »Spiegel der Arzney, desgleichen
vormals nie von keinem doctor in tiitsch usgangen«
heraus, das auf die Mundpflege cingeht. Erasmus
erwihnt die aus Holz, Federkielen, Knochelchen
oder aus Metall hergestellten Zahnstocher, die seit
dem 14. Jahrhundert allgemein gebraucht wurden.
Zur Zeit der Renaissance stellte man sogar eine
Fille von Kleingeriten in sorgfiltiger und z. T.
kostbarer Verarbeitung her, manchmal als zusam-
menklappbare Universalmesser, also als mehr-

teiliges Besteck, zu dem auch ein Zahnstocher ge-
horte. »Diese Gerite fielen oft so schon und kunst-
voll aus, dal} man sie als Schmuckstiicke an Kett-
chen um den Hals hingte oder am Gewand be-
festigte«®.

Der Pharisder Simon benétigte kein solch kost-
bares Gerit, er benutzte schlicht das Messer seines
Elbesteckes; eine freundliche Illustration der un-
gehobelten Sitten jenes 16. Jahrhunderts, das E.
Friedell »das klassische Zeitalter der Véllerei« und
des »Grobianismus« gekennzeichnet und in un-
erreichter Meisterschaft beschrieben hat3.

1 J. Miiller, Die geschichtliche Entwicklung der Gerite fur Zahnpflege
bei den Natur- und Kulturvélkern. Med. Diss. Koln 1962, S. 38.

2 ebenda S.44.

3 E. Friedell, Kulturgeschichte der Neuzeit. Manchen 1927-1931.

Halskrankheiten

5. Martyrium der hl. Balbina und
des hl. Quirinus

Meister der Heiligen Sippe d. J. ( Kilnische Schule, titig
1480-1510). — H. 128, B.80. - O/ anf Eichenholz. —
Vermdchtnis Dr. Adam Bock 1912. — An der rechten
Seite, vielleicht anch oben, erheblich beschuitten. — Die
Tafel steht im Charakter der Komposition den Tafeln des
Sebastian-Altars vom jiingeren Sippenmeister nahe.
Lit.: H. Schweitger, Aachener Kunstblitter 1 11|V 111,
1913, wwestfalisch«, Abb.51. — H. Feldbusch, Eine
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Entdeckung anf der Riickseite einer Tafel des jingeren
Sippenmeisters, in: Aachener Kunstblatter, Band 16,
1957, S.27f. = E. G. Grimme, Das Suermondt-
Musenm, eine Answahl, Aachener Kunstblitter, Band 28,
1963, 8.229, Abb. §.231.

Aachen, Stidtisches Suermondt-Museum.

6. Bildnis einer jungen Dame

Jan Anthonisz van Ravestign (geb. 1572 (2) im Haag,
dort begraben 1657. Tditig im Haag). — H. 50, B.45. —
Ol anf Eichenholz. — Sammlung Prinz Demidoff, San
Donato bei Florenz, 1881 (als »Gov. Flinck«, die
Jabreszahl 1620 war in 1626 gefilscht). — Stiftung
B. Suermondt 1882. — Eine Inschrift in der rechten
oberen Bildhalfte launtet: Aetatis 16 Ao 1620.

Lit.: E. G. Grimme, Das Suermondt-Museum, eine
Auswahl, Aachener Kunstblitter, Band 28, 1963,
8.257 m. Abb.

Aachen, Stidtisches Suermondt-Musenm.

Lymphknotenerkrankungen ( Skrofulose)

Uber die Vergesellschaftung des HI. Quirinus mit
anderen Schutzpatronen hat M. Zender eingehend
berichtet!. Die gemeinsame Darstellung von Quiri-
nus und Balbina durch den Meister der HI. Sippe
ist vor allem durch die Gemeinsamkeit der Legende
gerechtfertigt. Und hier bertihren und tiberschnei-
den sich auch die medizinischen Vorstellungen, mit
denen man diese beiden Schutzheiligen in Verbin-
dung brachte.

Nach der Legende war Balbina die Tochter des
romischen Prifekten Quirinus?. Sie litt an einem
»Kropf« und Halsfisteln?, die ihr Vater dadurch
heilte, dal} er die Ketten des hl. Petrus suchen und
seiner T'ochter zum Kusse reichen lief3. So ging in
der Folgezeit der Glaube an die Heilkraft auf beide
Heilige tber. Unter dem Begriff des »Kropfes« ver-
bargen sich verschiedene Krankheitsbilder, die mit



einer Anschwellung oder Knotenbildung am IHalse
cinhergehen konnen, also auch die sog. Skrofeln,
Halsdriisentuberkulose mit und ohne Fistelbildung
sowie krebsartige Lymphknotenvergroflerungen.

In seiner Bildtafel verwendet der Meister der hl.
Sippe die Ausdrucksmittel, die der analogiefreudi-
gen Vorstellungswelt seiner Zeit gemall waren.
Quirinus hilt die wundertitige Kette ausgespannt
vor den Hals seiner Tochter Balbina und symboli-
siert damit die heilende Kraft des Numinosen auf
die Leiden des irdischen l.eibes. Trotz der vor-
gehaltenen Kette erkennt man eine unnatirliche
Verdickung des Halses, der vor allem nach rechts
knotige Vorwolbungen aufweist. Das Gesicht ist
breit, past6s, der Hals im Bereich von Mundboden
und Kieferwinkeln verdickt, die Konturen sind
»verstrichen« — eine erstaunlich gute Wiedergabe
der sog. Exsudativen Diathese, eines Formen-
kreises, zu dem auch die jetzt selten gewordene
Skrofulose zu rechnen ist. Der Maler war bemiuht,
das Leiden so darzustellen, wie es zu seiner Zeit
weit verbreitet war — hier sei erinnert an das be-
kannte »Konigsiibel«, eben jene Skrofulose, zu
deren Heilung die Kranken in Frankreich und
England noch bis ins 18. Jahrhundert hinein dem
Ko6nig zur heilenden Handauflegung zugefiihrt
wurden.

Die »Skrofulose« war im 19. Jahrhundert eine be-
liebte Diagnose der Arzte, denen das eigentliche
Wesen der Erkrankung aber nicht bekannt war.
Sie ist als eine besondere Reaktionsform der Kinder
und Jugendlichen auf tuberkulése Infektion an-
zusehen, die Krankheitszeichen sind chronische
Katarrhe, riisselformige Verdickung von Nase und
Oberlippe,

gung zu Hautausschldgen. Vitaminarme Erniahrung

LymphknotenvergroBlerungen, Nei-

und unzureichende Sonnenbestrahlung stellten
Umweltfaktoren dar, die in fritheren Jahrhunder-
ten eine weite Verbreitung dieser Allgemeinerkran-
kung begitinstigten. Da eine Ausheilung moglich
war, wenn bessere Umweltbedingungen geschaffen
wurden, ist der jahrhundertelange Glaube an die
heilende Kraft der Handauflegung durch den Konig
durchaus verstindlich. Auch hat man darauf hin-
gewiesen (D’Arcy Power), dal3 die schwichlichen
Skrofulosekinder auf ihrer Reise zum Konigshof
aus ihren sonnenlosen Elendshutten herauskamen
und fiir mehrere Wochen in frischer Luft und unter
Sonneneinwirkung lebten. Dieser Klimareiz zu-
sammen mit der machtigen Suggestion der konig-
lichen Zeremonie (»Ich berithre Dich und Gott
wird Dich heilen«) haben bei vielen Kranken dieser
Art ohne Zweifel eine heilsame Wirkung ausgeiibt:

Der Organismus wurde in seinem Abwehrkampf
gegen die tuberkulose Infektion gestirkt.

Vorwiegend in den Elendsquartieren der drmeren
Bevolkerung war diese Krankheit zuhause, aber
auch bei den Wohlhabenden wurde sie mitunter
beobachtet, wenn unzweckmiBige Ernihrung,
Mangel an Bewegung in frischer Luft und un-
zureichende Sonneneinwirkung cine konstitutio-
nelle Schwiche begtinstigte. Jan Anthonisz van
Ravestijn stellt uns in seinem Bildnis einer jungen
Dame cin 16jihriges Madchen vor (Aetatis 16 Anno
1620 lautet die Inschrift in der rechten oberen Bild-
hilfte), dessen Gesicht charakteristische Symptome
einer exsudativen Diathese erkennen liBt: Ver-
dickte Nase und Augenlider, risselartige Ver-
plumpung der Oberlippe und leicht vortretende
Konturen der rechten Kieferwinkelgegend. Die
Portritierte trigt Gold- und Perlenschmuck einer
jungen Dame der vornehmen Stinde; die kostbare
Spitzenhaube und der Miihlsteinkragen sind vom
Kiinstler in einer vollendeten Malweise ausgefithrt
— ein Beispiel realistischer Kunst, die auch bei der
Andeutung der krankhaft verinderten Gesichts-
zige am Werke war.

U M. Zender, Die Verchrung des hl. Quirinus in Kirche und Volk. Neuf3
1967 SE30HE.

2 Legenda aurea S.570

b ebenda S. 8.

7. HI. Blasius.
Altarfliigel mit Szenen des Marienlebens

Siehe Nr.10.

Patrozinium des HI. Blasius ( Halskrankheiten).
Kerzensymbol

Der HI. Blasius erscheint seit dem spiten 14. Jh.
unter den vierzehn Nothelfern, seine Verehrung
als Schutzpatron bei bestimmten Krankheiten er-
reichte im 15. und frihen 16. Jh. ihren Hohepunkt!.
In der Legenda aurea® wird als entscheidendes Er-
cignis die Heilung eines Kindes tberliefert, das eine
Fischgrite verschluckt hatte und dem Tode nahe
war. Der Heilige bat vor seiner Enthauptung Gott
den Herrn, dal3 alle geheilt werden méchten, die an
einem »Gebresten der Kehle« litten und in seinem
Namen um Gesundung biten. Von dieser Legende



nahm die Blasiusverehrung ihren Ausgang, aus ihr

wurde das Symbol fiir das Patrozinium hergeleitet:
Der Heilige wurde als Helfer gegen Krankheiten
der »Kehle«, allgemeiner gesagt der Halsorgane,
angerufen, also eines recht komplexen Symptomen-
kreises. Noch in unseren Tagen wird der Blasius-
segen im Kiltemonat Februar als symbolische Bitte
um Schutz vor Erkrankung der Atmungsorgane
in den Kirchen erteilt.

Das Tatelbild des HI. Blasius stellt den Schutzpatron
mit dem signifikanten Symbol der Kerze dar, ein
schneckenférmig aufgerolltes Wachslicht, dessen
freies aufgerichtetes Ende die Flamme trigt. Sie ist
den meisten Darstellungen als individuelles Attri-
but beigegeben, wobei die Form und Zahl der
Kerzen verschieden zu sein pflegt®. Auch dieses
Symbol hat seinen Ursprung in den Berichten der
Legenda aurea, die davon erzihlt, dem Heiligen sei
im Kerker von einer Frau, der er einmal aus der Not
geholfen hatte, Nahrung und cin Kerzenlicht ge-
bracht worden*. Doch liegt dem Kerzenlicht wohl
eine tiefere Symbolik zugrunde, die zweifellos auf
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antike Urspriinge zuriickweist. In der Denkwelt
des Mythos galt das Feuer als lichtbringend,
reinigend und heiligend, aber auch als verzehrend®.
»Den Alten (war) die brennende Fackel ein Gleich-
nis von Urkriften, die fur Leben und Tod bedeut-
sam sein mubBten.« In verschiedenen antiken Kulten
kehrt dieses Symbol der lebensspendenden Fackel
wieder. »Als gottliches Licht, Lebenslicht und
ewiges Licht erhilt sich die Bedeutung im christ-
lichen Kreis«®. Nicht ausgeschlossen ist die Mog-
lichkeit, dall auch jene andere Bildhaftigkeit der
Kerze, die sich ja im Dienst der anderen aufzehrt
— aliis inserviendo consumor — eine gedankliche
Bezichung zum Schutzheiligen besitzt, aus dessen
Tod den Menschen Hilfe erwichst.

1 J. Braun, Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst.
Stuttgart 1949, S.142.

2 Legenda aurea S.211.

3 Bramn a.a.O. S.143.

Sl aue, S22

5 A. Lipp und G. B. Gruber, Die Kerze als Symbol des Arzttums. Nova

6 Acta Leopoldina 21 (1959) H.140, S.49.
ebenda.



Schilddriisenvergroflerung. Die Wochen-
stube in der Kunst. Das Wickelkind.

8. Maria mit Kind, Teil eines Bilderkreises
mit Szenen des Marienlebens

Siehe Nr. 10.

9. Geburt Mariens, Teil eines Bilderkreises
mit Szenen des Marienlebens

Siehe Nr. 10.
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10. Darstellung Jesu im Tempel, Teil eines
Bilderkreises mit Szenen des Marienlebens

Auf den Innenseiten der Tafeln acht Sgenen aus dem
Leben Mariens: Die Begegnung Joachims und Annas an
der goldenen Pforte, Geburt Mariens, Verkiindigung,
Heimsuchung, Tempelgang Mariens, Darstellung Jesu
im Tempel, Christus als Schmerzensmann begegnet seiner
Mutter, Himmelfahrt Mariens. Auf den Aufenseiten
die hil. Leopardus und Blasius, Karl der Grofie und die
Gottesmutter. Der Kaiser ist hier schon wie bei Albrecht
Diirer als ein edler Greis mit langen weifiens Haupthaar
dargestellt (H. Schnitzgler).

Meister der  Aachener  Marientafeln, wm 1485, —
11.105, B.62,5. — Ol auf Eichenholz. — Die Tafeln
wurden fiir den Choraltar des Aachener Miinsters von
einem Meister aus demr Kreis des Kilner Meisters des
Marienlebens geschaffen. Soweit die Bildthemen iiberein-
stimmen, lebnt sich der Maler an die thematisch gleichen
Tafeln des Kilner Meisters an. ( Miinchen, Pinakothek).
Lit.: Die Kunstdenkmaler der Rheinprovinz, Aachen I,
Das Miinster, bearb. von K. Faymonville, Diisseldorf
1916, 8.195. — A. Stange, Deutsche Malerei der Gotik,
Miinchen 1952, 8. 54f., Abb.110-113. — H. Schnitz-
ler, Der Dom zu Aachen, Diisseldorf1950,5. XXX 17—
E. Stephany, Der Dom zun Aachen, Minchengladbach
1958, Nr.40. — A. Stange, Ein Kapitel gotischer
Malerei in Aachen, in: Aachener Kunstblatter, Band 34,
1967, S.163f. — Ausstellungskatalog: Grofse Kunst ans
tausend Jahren, Kirchenschatze aus dem Bistum Aachen,
Aachener  Kunstblitter, Band 36, 1968, Nr.122,
Tafeln 150-153 b. — Katalog: Herbst des Mittelalters,
Kiln 1970, Kat. Nr.18, Abb. 13.

Aachen, Donrschatz.

Schilddriisenvergrifierung. Die Wochenstube.

Das Wickelkind

Krankhafte Verinderungen des Halses werden mit
der zunehmenden Neigung der Kiinstler zu realisti-
scher Darstellung seit dem 15. Jahrhundert immer
zahlreicher, und zwar besonders die Vergroferun-
gen der Schilddrise bei jungen Midchen. Im Ge-
gensatz zu den ausgeprigt pathologischen Ver-
groBerungen dieses Organs im Sinne eines »Krop-
fes«, der von den Kiinstlern vor allem als Para-
digma korperlicher Entstellung mit Vorliebe wie-
dergegeben wird — bei Vogt finden sich hierfiir
zahlreiche Bildbeispiele von Kunstwerken seit dem
16. Jahrhundert —, ist der sogenannte Blihhals
junger Midchen, die Pubertitsstruma, eine harm-
lose Abweichung!, die sich erfahrungsgemil3 im
Laufe der Jahre zuriickbildet. Sie wird bei den
mittelalterlichen Malernauch keineswegs als Krank-
heit aufgefalit, zu deren Heilung man die Patrone
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St. Quirinus und St. Balbina angerufen hitte; viel-
mehr wird sie geradezu zum Charakteristikum des
Jungmidchenhaften, dhnlich wie die Lesebrille als
Attribut des im reifen Alter stehenden Gelehrten
zu gelten pflegte. Die Kunst Albrecht Diirers bietet
manche Beispicle dafiir, daf3 seine Modelle Triger
einer solchen Pubertitsstruma waren. Man glaubt
sogar auf ein bestimmtes »Schonheitsideal« des
Kiunstlers schlieBen zu kénnen?.

In seiner Mariendarstellung gab der »Meister der
Aachener Marientafeln (um 1485) der Maria eine
schlanke, midchenhafte Gestalt mit schmalen Hin-
den und auffallend langem Hals, der durch den
Halsausschnitt des Kleides noch betont wird. Die
Halskonturen sind rundlich, vorgewolbt, wie es bei
einerSchilddriisenvergroBerung derFallist. Gleich-
zeitig ist ein leichter Exophthalmus zu beobachten,
ein Vortreten der Augipfel, wie er fiir eine Uber-
funktion der Schilddriise charakteristisch ist. Und
doch scheint es sich hier nicht um die Absicht einer
Krankheitsdarstellung zu handeln, sondern um
eine Typisierung des jugendlichen Menschen. Bei
einem Madonnenbild kann es ja auch nicht die Ab-
sicht des Malers gewesen sein, krankhafte Korper-
merkmale aufzuzeigen. Die im 15. Jahrhundert be-
ginnende Neigung zum realistischen Menschenbild
weckt beim Maler die Lust, naturnahe Einzelheiten
auch des menschlichen Korpers zu studieren und
auf die Tafeln zu bringen. Die oft zu beobachtende
Halsverdickung durch Schilddriisenvergréfierung
bei jungen Madchen wird vom Meister der Aache-



ner Marientafeln geradezu als Typus des Jung-
friulichen gesehen. Allerdings haftet an dieser Aus-
drucksform noch etwas Schematisches, Typisieren-
des und bei den verschiedenen Individuen nur wenig
Differenziertes in der Einzelausfiihrung. Das wird
vor allem deutlich, wenn man die »Geburt Mariens«
von der Hand desselben Kiinstlers darauf hin be-
trachtet. Alle in der Wochenstube anwesenden Per-
sonen sind junge Midchen von graziler, beinahe
fragiler Gestalt, die alle die »Pubertitsstrumac, den
»Blihhals« als korperliches Stigma des Jugend-
lichen tragen. Gerade in dieser Gruppendarstellung
ist der Charakter des Schematischen bei der Wieder-
gabe dieser Konstitutionsabweichung unverkenn-
bar.

Die Wochenstube als Gegenstand kiinstlerischer
Gestaltung hat seit dem Mittelalter noch bis in das
18. Jh. hinein zu einer groBen Bilderreihe mit
Kunstwerken von Rang angeregt; in der spiteren
Zeit verschwindet sie aus dem Blickfeld: »Es
scheint, als ob dem modernen Geschmacke die Dar-
stellung dieses Gegenstandes durch die Kunst
widerstrebe«®. Im Mittelalter war vor allem die
Geburt Mariens im Rahmen der beliebten Marien-
legenden das Thema zur Darstellung einer Wochen-
stube; die Niederlinder des 16. und 17. Jahrhun-
derts sahen die Wochenstube als Schauplatz des
Menschlichen im Alltagsleben und gaben ihr genre-
hafte Zige. Das 18. Jahrhundert bringt ein Aus-
klingen dieser Thematik, wobei bezeichnender-
weise das psychologisierende Moment in den Vor-
dergrund tritt: nicht das Geschehen in der Wochen-
stube steht nun im Vordergrund, sondern »in zarte-
rer Weise die verschiedenen Stimmungen,
welche dieser Zeit vorangehen«t. Vor allem ist es
der franzosische Maler J. M. Moreau d. J., der mit
seinen Bildern diesen Zeitgeschmack reprisentiert
(»La declaration de la grossesse«, »Les precau-
tions«, »N’ayez pas peur, ma bonne amie«, »C’est
un fils, monsieur«). Das derb-realistische Thema
des Geburtszimmers ist nun nicht mehr zeitgemal.
Die »Geburt Mariens« des Meisters der Aachener
Marientafeln zeigt eine Anzahl von charakteristi-
schen Finzelheiten, die in den spatmittelalterlichen
Wochenstuben immer wiederkehren: Die Wochne-
rin im Bett, der man das Neugeborene reicht, junge
Frauen und Midchen, die verschiedene Funktionen
der Hilfeleistung ausiiben, wie die Bereitung war-
men Wassers fur das Bad des Kindes und das Be-
reithalten von Tluchern, die mitunter am offenen
Kamin vorgewidrmt werden. Die Temperatur des
Badewassers wird hier mit der Hand gepruft,
manche Darstellungen erldutern aber auch genau,
daf diese Prifung mit dem bloBen Ful} vorgenom-

men wird, so etwa bei Bernhard Strigel (1461 bis
1528) oder bei Hans Holbein d. A. (1460-1524) in
ihren Werken »Geburt der Maria«, sowie bei Zeit-
blom (1450-1517). Der stirkende Trank, den eine
der helfenden Frauen der Wochnerin bringt, ist
ebenfalls ein oft verwendetes Motiv, und auch die
Truhe neben dem Bett kehrt in den Darstellungen
mit groBer Regelmiligkeit wieder, sie enthielt
meist die Wische fir Mutter und Kind, wie der
Kolner Meister des Marienlebens — thematisch ein
Vorbild des Aachener Meisters — auf seiner Tafel
deutlich macht. Die auf der Truhe liegende Span-
schachtel enthielt »Konfekt und Leckereien«®. Die
Vorhinge des Baldachins sind nicht bloBe Staffage,
sondern, wie beim Kélner Meister, eingerollt und
hochgebunden, wohl um den Frauen das Hantieren
zu erleichtern und um der soeben Entbundenen ein
freieres Atmen zu ermdglichen.

Auf eine bemerkenswerte Tatsache hat Miller-
heim® aufmerksam gemacht. In der grofen Zahl
von Wochenbettdarstellungen sind niemals Blumen
im Zimmer zu finden, obschon hiufig genug die
Geschenke der Besucher auf den Gemailden wieder-
zuerkennen sind. Millerheim nimmt an, dal3 die
von Michael Ettmiiller in seinem medizinischen
Werk” begriundeten Anschauungen iiber den schad-
lichen Blumenduft in Wohngemichern damals All-
gemeingut gewesen seien. Ettmiiller, Professor der
Medizin in Leipzig, schreibt 1685: Alle Geriiche
sind streng zu vermeiden, da sie nicht nur sofort
hysterische Erstickungsanfille auslosen, sondern
auch Benommenheit des Kopfes und vor allem
Schlaflosigkeit verursachen.

Ein kultur- und medizinhistorisch wichtiges Detail
ist die Kleidung des neugeborenen Kindes. Die
Probleme eines wirksamen Schutzes gegen Wirme-
verlust, dullere Schadlichkeiten und falsche Lage-
rung hat die Bemihungen der Arzte schon seit der
Antike bestimmt. Da die antike Medizin bis in das
18. Jahrhundert hinein hohes Anschen genoB, ist
das unvernunftige Wickeln der Kleinkinder zwei-
cinhalb Jahrtausende lang tiblich gewesen und blieb
es sogar noch uber den Geltungsbereich der alten
Medizin hinaus. »Erst im zweiten Jahrzehnt unse-
res Jahrhunderts kam die Emanzipation des Siug-
lings zum Abschluf3«®. Mal3gebend fiir die medizi-
nischen Vorstellungen in einem so langen Zeit-
raum waren vor allem die Ansichten des Soranus
von Ephesus, des grofiten Geburtshelfers der An-
tike, der in seiner »Gynaecia«® detaillierte An-
weisungen iiber das Wickeln der Neugeborenen
und der Siuglinge gibt. Nach ihnen haben sich die
spiteren Arzte stets gerichtet: in den vier ersten

179



Lebensmonaten wird das Kind von den FulBlen bis
herauf zum Hals gewickelt, mit dem Ende des
4. Lebensmonats durfen Hinde und Arme frei-
gegeben werden, nach dem zchnten Monat auch
die Fiie; der Rumpf aber soll noch zwei Jahre lang
gewickelt werden. Man wollte damit verhindern,
daB3 die zarten Glieder durch ungeschickte Be-
wegungen verrenkt wiirden und dalB3 der Siugling
sich mit den Fingern verletze oder gar in die Augen
fahre; ferner sollte eine gestreckte Korperhaltung
erreicht und das Fntstehen krummer Beine ver-
hindert werden!®. Im 18. und 19. Jahrhundert
mehren sich die kritischen Stimmen von Arzten,
und zweifellos hat Rousseaus Ideal vom freien In-
dividuum eine Entwicklung in Gang gebracht, »die
auch dem Sdugling das Recht auf den freien Ge-
brauch seiner Glieder« zugestanden hat!!.

Seit dem Mittelalter ist die Darstellung des Wickel-
kindes vor allem ein Bestandteil der Wochen-
stubenszenerie!?, vielfiltige Gelegenheit boten Bil-
der mit der Geburt Mariens und Christi. Entspre-
chend dem genannten Brauch des Wickelns istauch
in der Wochenstube des »Meisters der Aachener
Marientafeln« das Neugeborene, das man der
Mutter reicht, wie eine kleine Mumie bis zum Hals
in die Windelbiander cingeschlossen, sogar der
Kopf ist eingehiillt und nur das Gesicht bleibt frei.
Dieser Typ wird mit groBler Gleichmiligkeit in
allen Wochenstubenbildern beibehalten.

VH. W. Knipping und H. Kentner, Heilkunst und Kunstwerk. Stuttgart
1961, S.58

2 ebenda.

3 R. Miillerheim, Die Wochenstube in der Kunst. Stuttgart 1904 S.217.

! ebenda.

> ebenda S.39.

S ebenda S.197.

" M. Ettmiiller, Valetudinarium infantile. Lipsiae 1685.

8 . Stendel, Abschied vom Wickelkind. Die Grinenthal-Wage 2 (1961)
S 11,

® Soranos, Gynaecia. Ed. V. Rose. Leipzig 1882. Ferner: Soranus,
Gynecology. Ed by O. Temkin. Baltimore 1956.

10 Stendel a.a.O. S.6.

1 ebenda S.11.

12 Zahlreiche Bildwiedergaben finden sich bei Stendel a.a.0.

Sonstige Krankheitsdarstellungen

11. Bistenreliquiar des hl. Hermes

Kiln, zweites Viertel des 14. Jabrbunderts. — H.51,
B.39. — Eichenholz. — Fdelsteine, Ninbus und Fassung
im Jahre 1902 ernenert. — Ins Reliquiar eingeschlossen ist
die Schideldecke des Heiligen. — Zum Typ der Kilner
Reliquienbiisten gehirig, die O. Karpa zusammengestelll
hat. Hier wére vor allem anf die Gruppe un 1430 zu ver-
weisen (vgl. Karpa, S.57).
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Lit.: F. Bock, Die Religuienschitze der ehemaligen ge-
fiirsteten Reichs- Abteien Burtscheid und Cornelimiinster,
nebst den Heiligthiimern der fritheren Stiftskirche St.
Adalbert und der Theresianerkirche su Aachen, Kiln
und Neuf§ 1867, S.42, Nr.4, Abb. Blatt [11a. — Die
Kunstdenkmaler der Rheinproving, Aachen 11, Die
Kirchen, bearb. von K. Faymonville, Diisseldorf 1922,
85.28, Abb.13. — F. Kuetgens, Der Kunst- und Re-
liguienschatz von St. Adalbert gu Aachen, Aachen 1925,
8.5, Abb.2. — O. Karpa, Kilnische Religuienbiisten, in:
Rheinischer Verein [iir Denkmalpflege und Heimat-
schutz, 27. Jabhrgang, 1934, Heft 1. — Ausstellungs-
katalog: Grofse Kunst ans tausend Jahren, Kirchen-
schétze ans dem Bistum Aachen, Aachener Kunstblitter,
Band 36, 1968, Nr. 135, Tafel 166.

Aachen, Propstei- und Pfarrkirche St. Adalbert.

Schidelreliquiar

Die Einbettung der Schideldecke des Heiligen mit
Sichtbarmachung der Reliquie ist ein die gotische
Frommigkeit kennzeichnender Brauch. Man be-
gniigte sich nicht mehr mit dem blofen Vorhanden-
sein der Reliquien, die in Schreinen verschlossen
blieben, sondern verlangte nach einem sicht-
baren Gegenstand der Verehrung!. So wurden die
gotischen Reliquiare zu Schaugefifien, und die in
romanischer Zeit durch kirchliche Beschlisse sank-
tionierten Verbote, die Reliquien aullerhalb ihrer
Schreine zu zeigen, verloren ihre Wirksamkeit?.



Die Verehrung einer Kopfreliquie des hl. Hermes
geht auf die Legende zurtick, nach der er enthauptet
wurde. Dem Analogiedenken des mittelalterlichen
Menschen entsprechend wurde er daher als Helfer
gegen Kopfbeschwerden angerufen. So wurde auch
Johannes der Tdufer als Schutzpatron bei »Kopf-
erkrankungen« um Hilfe gebeten, so bei Epilepsie
und anderen mit BewuBtseinsverlust einhergehen-
den Zustinden, die sint Jans siechde hieen.

1 H. Schiffers, Kulturgeschichte der Aachener Heiligtumsfahrt. Kéln

119808S5207
2 ebenda.

12. Heiliger Martinus

Niederlande, erste Halfte des 17. Jahrbunderts. — H. 52,
B.40.— Eichenbolz, vollrund. — Ungefafst. — Eine FHelm-
feder, Hinde des Martinus, Obren und 3wei Beine des
Pferdes, rechte FHand des Bettlers ergingt. — Ebhem.
Sammlung Moest. —

Der Typ dieser Gruppe lifst sich bis ins 15. Jabrbundert
guriickverfolgen. Im Ultrechter Centralmusenm befindet
sich ein Kalksteinrelief ans der Mitte des 15. Jabrbun-
derts vom sog. Meister der Utrechter Martinusgruppe und
ein weiteres Werk, das im Umbkreis des Adrian van
Wesel entstand.

Lit.: E. G. Grimme, Das Suermondi-Museum, eine
Auswahl, Aachener Kunstblitter, Band 28, 1963,
Se0:

Aachen, Stidtisches Suermondt-Musenm.

Verkriippelung durch Antoniusfeuer

Die Plastik erginzt das frither Gesagte!; der Ver-
lust von Hinden und FiBlen durch den Ergotismus,
also Vergiftung mit Mutterkornpilz, war im hohen
und spiten Mittelalter ein von den Kunstlern oft
verwendetes Motiv. Vor allem ist der Bettler, mit
dem St. Martin seinen Mantel teilt, vielfach ein
Kriippel, der durch die Brandseuche eines oder
mehrere seiner Glieder verloren hat. So hat der
Bettler dieser Martinsplastik den linken Ful3 und

einen Teil des Unterschenkels cingebufit. Die pri-
mitive Prothese, die ihm wenigstens einen auf-
rechten Gang erlaubte, war jahrhundertelang ge-
briuchlich?, wie auch die Zeichnungen der Krip-
pelprozession von Hieronymus Bosch dartun: An
die Streckseite von Knie und Unterschenkelstumpf
wurde eine Holzschale geschnallt, unter der eine
Stelze angebracht war.

v E. Schmitz-Cliever, Repertorium medicohistoricum Aquense (I).
Aach. Kunstblitter 34 (1967) S.231.
2 ebenda.

PAlasterverband der Kopfhaut

Die zunehmende Realistik der Darstellung seit dem
15. Jahrhundert brachte auch eine Vorliebe fur
genrehafte Hinzelheiten mit sich, die keine eigent-
liche Bezichung zur Gesamtkonzeption und auch
nicht die Aufgabe hatten, einen bestimmten Sym-
bolwert anzudeuten, wie etwa die Brille als Attri-
but des Gelehrten oder Zahnlosigkeit als Kenn-
zeichen des alternden Menschen. Ein solch spieleri-
sches Detail ist das Wundpflaster auf der Kopfhaut
eines Schergen des Ecco-Homo-Fligels des sog.
Bitterleidenaltars Aachen, Stidtisches Suermondt-

Museum). Es ist mit der gleichen Akribie wie

die sonstigen naturalistischen FEinzelheiten aus-
gearbeitet worden. Kleine und an sich unbedeu-
tende medizinische Beobachtungen reizten offen-
sichtlich den Kiinstler, gewissermalien seine Mal-
technik zu tiben. So finden sich auf dem Schnitzaltar
der Marienkirche in Krakau von Veit Stof3! eine
ganze Reihe von meist harmlosen Hautverinde-
rungen wie Warzen, Leberflecke, Kankroide, ge-
stielte Fibrome und anderes, was den dargestellten
Personen nach Art minutioser Detailstudien bei-
gegeben wurde.

1 Wit Stowosz, Der Krakauer Altar hrsg. von J. E. Dutkiewicy, Rafal
Gliicksman, ]. Szablowsky, Warszawa 1953.
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13. Krankenbesuch

Jakob Ochtervelt (zugeschrieben) * nm 1635 Rotterdam,
t zwischen 1708 und 1710 eb. das. — Spatwerk um 1675,
Zum Vergleich eignet sich das 1675 datierte Bild » Die
Obnmdchtige«in der Galleria dell Accademia, Venedig. —
FH. Feldbusch, Neue Kostharkeiten im Suernondt-Museum,
A Vs Z AN and NS R 2 o 2269

Lieheskrankheit

Der Maler wendet sich einem beliebten Thema der
Genrekunst seiner Zeit zu: Der Arzt ist zu einer
jungen Dame gerufen worden, die von einem Ohn-
machtsanfall ergriffen wurde. Die Blédsse der Haut
steht in starkem Gegensatz zu den frischen Ge-
sichtsfarben der Dienerinnen, von denen die eine
ihr ein Riechflischchen unter die Nase hilt. Diese
mit stark riechender Essenz geftllten Phiolen ge-
horten zur unentbehrlichen Taschchen-Ausriistung
der ohnmachtfreudigen Damenwelt (»Nachbarin,
Euer Flischchen . . .«). Mit wichtiger Gebirde er-
mahnt eine andere Dienerin im Hintergrund den
kleinen Hund zur Ruhe. Man hat der Ohnmaichtigen
das beengende Mieder geoffnet, um ihr Erleichte-
rung zu verschaffen. Ungerthrt von dem theatrali-
schen Aufwand der Szene schreibt der Doktor im
Dimmer der linken Bildhilfte sein Rezept.
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Was hat der Maler —um mit Schadewaldt zu fragen—
durch diese Krankendarstellung aussagen wollen?
»Die Liebe als Krankheit hat eine bis in die Antike
zuriickreichende Tradition«, Literatur und bil-
dende Kunst greifen immer wieder dieses Thema
auf. Jan Steen hat die Atmosphire um die » Liebes-
krankheit« mehrfach im Genrebild eingefangen,
aber auch Gabriel Metsu, Gerard Dou, Frans von
Mieris, Jacob Toorenvliet und andere haben ihr
Interesse an diesem menschlichen Problem bekun-
det. Hier kann der Maler psychologische Studien
treiben und von der menschlichen Unzulinglich-
keit berichten: ». .. das Madchen . .. im Stadium
der hysterischen Verliebtheit mit sexuellen Krisen;
... der Medikus einmal der dumme Trottel, der
solche Krankheit vom Magen aus kuriert und das
andere Mal der Uber der Situation stehende, souve-
rin lichelnde Menschenkenner . . .«®. Aber immer
wird in diesen Szenen deutlich, dal} es sich nicht
um ernste organische Krankheiten handelt, wie sie
etwa in den Meisterwerken von Gabriel Metsu (Das
kranke Kind) oder von Gerard Dou (Die wasser-
stichtige Frau) oder von Philippe de Champaigne
(Das kranke Kind) oder endlich auch von Wolfgang
Heimbach (Der Kranke Mann) mit geradezu doku-
mentarischer Zuverlissigkeit wiedergegeben wur-
den.

Auf die Bedeutung der Ironie als beliebtes Dar-
stellungsmittel in der hollindischen Genremalerei
des 17. Jahrhunderts hat Keysselitz ausfihrlich hin-
gewiesen. Sie entspricht der Tendenz, »unange-
nehme Dinge sanfter zu gestalten« und dem Be-
trachter »das Moralisch-Didaktische schmackhafter
zu machen«®. Beliebte Zielscheibe dieser Ironie war
oft der Arzt, wie oben ausgefithrt wurde. In Ochter-
velds Krankenbesuch fehlt diese Verspottung des
Arztstandes vollstindig. Hier trigt der Arzt die
ibliche dunkle Tracht der Gelehrten, ohne Zeichen
einer licherlichen gleichgiiltig
schreibt er sein Rezept und scheint zu jenen zu

Kostiimierung,

gehoren, die E. Hollinder als souverine Menschen-
kenner charakterisiert. Wihrend die »Kranke« im
vollen Licht des Bildvordergrundes steht, wird die
Gestalt des Arztes im Halbdunkel fast zur Neben-
sichlichkeit: bei der »ILiecbeskrankheit« ist seine
Kunst sowieso machtlos und sein Rezept ohne
Wirkung.

1 Keysselitz 2.2.0. S.53.
i ollanderta-a @©FST311I8)

3 Keysselitz a.2.0. S.31.



14. Bildnis einer jungen Dame

Govaert Flinck, (geb. in Cleve 1615, titig und gest. in
Amsterdam 1660. Einer der besten Schiiler Rem-

brandts). — H. 105, B.78. — Lindenholz. — Stiftung
B. Suermondt 1882. — Rechts in halber Flihe die ge-

fdlschte Bezgeichnung: Rembrandt 166—. —

Lit.: Gemilde-Katalog, Suermondt-Musenm, Aachen
19325855 m. Abb.

Aachen, Stadtisches Suermondt-Musenm.

Akromegalie

Das Portrit gibt die Ziige einer Frau wieder, die
an einer Storung der inneren Sekretion leidet (Akro-
megalie, eine von Pierre Marie 1886 erstmals be-
schriebene Erkrankung der Hirnanhangsdrise).
Auffallend ist die Vergroberung und Verminn-
lichung des Gesichtstyps, das sparliche, dinne
Haar, die VergroBerung und Verplumpung der
Nase und des Kinns sowie die verdickten und form-
losen Lippen. Die Hinde lassen jedoch eine typi-
sche Formverinderung vermissen; es fragt sich
aber bei einem solchen bestellten Portrit iberhaupt,
wieweit der Kiinstler es wagen konnte, seiner Nei-
gung zu naturalistischer Malweise nachzugehen.
Wenn entstellende Korpermerkmale, wie die Ver-
inderungen bei Akromegalie, vom Maler gemildert
wiedergegeben wurden, dann ist der Dokumenta-
tionswert der Krankheitsdarstellung herabgesetzt
und man wird ein solch »geschmeicheltes« Bild

nicht von einem »akromegalen Biotyp, also ciner
noch nicht ausgesprochenen krankhaften Konstitu-
tion unterscheiden koénnen, die der echten Akro-
megalie nur dhnlich ist.

15. H1. Rochus

Niederrhein, spites 15. Jabrbundert. — IH.80. — Eichen-
holz. — Alte Fassung . T. iibermalt.

Zusammen mit einem Vesperbild und einer Sebastians-
statue wurde diese Skulptur zu Ende des vorigen Jabr-
hunderts ans der Sebatianuskapelle in Waldniel, wo die
beiden Heiligen Rochus und Sebastian besonders verehrt
wurden, in die Pfarrkirche gebracht.

Lit.: Die Kunstdenkmiler der Rheinproving, Kempen,
bearb. von P. Clemen, Diisseldorf 1891, §.29. —
Rhbeinischer  Verein fiir Denkmalpflege, H. Kisky,
Waldniel, Neuf 1959, 5.13, Abb.9.

Auwsstellungs-

katalog: Groffe Kunst aus tausend Jahren, Kirchen-
schatze ans denr Bistunr Aachen, Aachener Kunstblitter,
Band 36, 1968, Nr.159, Tafel 186.

Waldniel, Pfarrkirche St. Michael.
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Pesthente ( Rochusdarstellung)

Die in der Kunst des Mittelalters und bis weit in das
18. Jahrhundert hinein verbreitete Symbolisierung
der Bubonenpest auf Bildnissen des HI. Rochus
verwendet mit einer gewissen Einformigkeit das
gleiche Motiv: Am Oberschenkel des Heiligen wird
eine Pestbeule sichtbar, auf die er mit der Hand
hinweist. Mitunter streift er Rock oder Mantel zu-
ruck, um das Pestgeschwiir, den zerfallenden Bubo
dem Blick des Betrachters zuginglich zu machen.
In einigen Darstellungen wird der Krankheitsherd
auf der blof3en Haut sichtbar, mitunter aber ist das
Beinkleid in Hohe des Bubo aufgeschlitzt und gibt
die Wunde frei. Bei der Waldnieler Statue aber ist
ein Bubo nicht zu erkennen, im Ausschnitt des
Beinkleids wird lediglich eine rétlich-rostfarbene
Hautfliche sichtbar, auf die zwei Finger der rechten
Hand deuten. Das Fehlen der charakteristischen
Pestbeule wird man aber nicht als vom Kinstler
beabsichtigt ansprechen dirfen, sondern als Folge
spaterer Restaurierungseingriffe, die den Wert des
Kunstwerks herabgemindert haben. Ohne das
Attribut des Bubo wirkt die Darstellung leer und
beziehungslos.

Enthauptungsdarstellungen

16. Judith mit dem Haupt des Holofernes
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Lucas Cranach d. A. (geb. zu Kronach in Franken 1472,

gest. 1533 gu Weimar). — H.72, B. 56. — O/a/gfpgppg/_

holz. — Sammiung B. Suermondt 1874. Dorthin iiber den
Kilner Kunsthandel ans England gekommen. — Leihgabe
der Staatlichen Museen Berlin 1884. :

Lit.: Flechsig, Cranachstudien, 1900, 8. 274.— Gemdlde-
Katalog des Suermondt-Musenms, Nr.104. — E. G.
Grimme, Das Suermondt-Museum, eine Auswahl, Aache-
ner Kunstblatter, Band 28, 1963, §.253, Abb. §.252.
Aachen, Stidtisches Suermondt-Museuns.

17. Enthauptung des hl. Johannes

Oberschwaben, um 1520. — F.49.5, B.49. — Linden-
holz. — Fochrelief aus einem Altarschrein. — Alte, jedoch
schadhafte Fassung. — Das Haupt des Jobannes und die
Hand mit dem Schwert des Kriegsknechtes erganzt. —
Ehemals Sammlung Moest.

Lit.: E. G. Grimme, Das Suermondt-Museum, eine
Auswahl, Aachener Kunstblitter, Band 28,1963,5.142,
Abb. S.743.

Aachen, Stadtisches Suermondt-Musenm.

18. Enthauptung des hl. Johannes

Wolf Trant (geb. um 1478 zu Niirnberg, dort gest. 1526.
Schiiler und Gebilfe seines 1 aters Hanns, der mit Diirer
in Wolgemuts Werkstatt, spater wabrscheinlich bei
Albrecht Diirer tatig war. Urkundlich 1512 in Niirn-
berg erwdbnt).
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F.70, B.48,5. — Ol auf Nadelholz. — Ehem. Smlig.
Pastor Rocca, Richterich. — In der Komposition weit-
gehende 1 erwandtschaft mit Diirers gleichnamigen Hol3-
schnitt B 125 (1510). — Datiert 1514. —

Lit.: E. G. Grimme, Das Suermondt-Museum, eine
Auswahl, Aachener Kunstblitter, Band 28, 1963,
8.250 m. Abb.

Aachen, Stadtisches Suernondt-Museum.

Enthauptungsdarstellungen

Das sich wandelnde Weltbild des 15. und 16. Jahr-
hunderts verinderte auch die Sehweise der bilden-
den Kiinstler, die sich mehr und mehr einer natur-
wissenschaftlich aufgeschlossenen Beobachtung
der Umwelt hingaben. Wiederum stellen wir mit
Schadewaldt die Frage, was der Kunstler, der ja
nicht Arzt war, an medizinischen Sachverhalten
konstatierte und wie er ihre Gestaltung bewaltigte.
Die Tafel von Lucas Cranach zeugt von einem auf
Naturbeobachtung basierenden, fast beklemmen-
den Realismus, der cine expressionistische Uber-
steigerung vermeidet. Es ist kaum daran zu zwei-
feln, dal3 der Maler das Haupt einer Leiche wie ein
Studienobjekt abgebildet hat, eines Toten, dem man
nicht auf dem Sterbebett Augenlider und Mund
schlof3, damit er wie ein Schlafender aussehe. Viel-
mehr zeigt das Gesicht des Holofernes den ge-
brochenen Blick halboffener Lider und glasiger,
lebloser Augen, den offenstechenden Mund mit
blutleeren, fahlen Lippen; in der Schnittfliche des
durchtrennten Halses wird ein Halswirbel sichtbar.
Cranach hat hier — wie seine Zeitgenossen Lionardo
und Michelangelo — genaue Detailstudien an Toten
durchgefiihrt, ohne die cine solche Darstellung wie
das Haupt des Holofernes nicht denkbar ist.

Ahnlich ist ikonographisch das Werk des Wolf
Traut zu werten, der wahrscheinlich in der Werk-
statt Albrecht Diirers arbeitete und von diesem die

Sehweise genauer Naturbeobachtung tbernahm.
Dafiir spricht besonders der Versuch, die aus den
Halsschlagadern des Enthaupteten herausschief3en-
den Blutstrome zu kennzeichnen. Er bleibt aber
noch im Formalen und allgemein Bildhaften be-
fangen, der schreckliche Augenblick ist nur noch
aus der Erinnerung heraus wiedergegeben: finf
daumendicke Blutstrahlen sind anatomisch nicht
moglich. Das Gesicht des abgeschlagenen Hauptes,
das Salome auf einer Schiissel entgegennimmt und
zu Herodes trigt, zeigt den starren Ausdruck, den
»gebrochenen Blick«und die nicht ganz geschlosse-
nen Lippen, wie sie Cranach in noch eindrucks-
vollerer Weise sah und malte.

Ganz anders ist die Ikonographie der » Johannes-
enthauptung« zu beurteilen, die ein Holzschnitzer
der oberschwibischen Schule um 1520, also auch
ein Zeitgenosse der Vorigen, gestaltet hat. Das iiber
die Schiissel gehaltene Haupt des Tdufers erscheint
mehr wie das Portrit eines Lebenden mit gepfleg-
tem, geradezu stilisiert geordnetem Kopf- und Bart-
haar und mit Gesichtsziigen, die keine Entstellung
durch den Tod erkennen lassen. Die traditionelle
Auffassung des oberschwibischen Meisters ver-
harrte noch in der konventionellen Manier, das
wirde- und hoheitsvolle Prophetenantlitz dem Be-
trachter vor Augen zu fithren; ein Bild, das eher
an eine antike Zeusplastik erinnert, als an das Haupt
eines im Kerker Hingerichteten.

Keines der hier betrachteten Kunstwerke zeigt eine
Stirnwunde des Johanneshauptes, die sog. »Rache
der Herodias« 1.

1 Vgl. hierzu die eingehende Studie von H. Aruds u. R. Kroos, Zur
Ikonographie der Johannesschiissel. Aachener Kunstbl. Nr. 38 (1969)
S. 243-328.
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