Rbb. 3. Hieronymus in der Hohle. H. Rethel.

Bericht iiber die Tatigkeit der stadtischen Museen
im Verwaltungsjahr 1911

(1. Rpril 1914 ‘bis 51. Méarz 1912).

Von Museumsdirektor Dr. H SCHWEITZER.

ie Durchfiihrung der Katalogarbeiten war die hauptsédchlichste Aufgabe dieses
Jahres. Die Inventare und Zettelkataloge fiir die Gemadlde, Miniaturen und fiir
alle kunstgewerblichen Arbeiten sind vollstdndig fertiggestellt worden. Auch
die Neubearbeitung der graphischen Sammlung ist beinahe zu Ende gefiihrt.
In chronologischer Folge, nach Schulen und Meistern geordnet, ist die Samm-
lung ]etzt in grofien, starken Ledermappen in zwei neuen Schrédnken untergebracht. Daneben
wurden die Vorbereitungen fiir das Kunstgewerbemuseum eifrig fortgesetzt.

Nachdem Herr Assistent Dr. Rurt Zoége von Manteuffel, der sich namentlich um die
Neuordnung unserer keramischen Sammlungen verdient gemacht hatte, im Oktober 1910
einem Rufe zur Mitarbeit an dem grofien Kiinstlerlexikon nach Leipzig Folge geleistet hat,

12



ist im September 1911 Herr Direktorialassistent Dr. Edwin Redslob ebenfalls aus dem Dienste
der Museen ausgetreten, um die Leitung des Kunstgewerbemuseums in Bremen zu iiber-
nehmen. Auch Herrn Dr. Redslob sind die stddtischen Museen fiir seine vielseitige Tatig-
keit, namentlich bei der Katalogisierung und Neuordnung der Sammlungen zu Dank ver-
pilichtet. Am 1. September 1911 ist Herr Dr. Erich Grill, bisher Volontdar am Grofiherzoglich
Hessischen Landesmuseum in Darmstadt, als Assistent eingetreten.

Besuch und Benutzung der Sammlungen.
A. Das stddtische Suermondt-Museum.

Im Jahre 1911 wurden 33 Fiihrungen abgehalten, an denen 450 Personen teilgenommen
haben.
Nachstehende Tabelle gibt die statistische Ubersicht iiber den Besuch:

1911 Besucher bei Mitglieder des Zahlende Bibliothek- Gesamtzahl
freiem Eintritt Museums-Vereins Besucher Besucher der Besucher

Januarys s e ae 956 282 193 126 1557
Bebruan - oas 7 1329 328 265 158 2080
Marz e nwsire - min 1501 407 289 200 2197
BYDEIl & e e 2044 492 690 172 3398
WAtk o ey e 1210 551l 5557 157 2041
JUnices o A e 1329 345 351 181 2206
Jual s e 1150 210 241 178 1779
Bngustiiee e 1153115} 289 391 208 2203
Seplember. . . ... 1522 231 356 188 2097
Oktober s L 1329 248 298 172 2047
Novembenrs e 1165 279 259 170 1873
Dezemben e 151117 326 25 193 Zi

15767 3794 3945 2083 25589

Zehn Gemadlde sind im Jahre 1911 kopiert worden.

B. Das stddtische historische Museum.

Die Gesamtzahl der Besucher im Jahre 1911 beliet sich auf 2144. Davon nahmen an
31 Fiihrungen 434 Personen teil; zahlende Besucher haben 883 das Museum besichtigt,
wihrend 313 Mitglieder des Museums-Vereins und 514 Schiiler freien Eintritt hatten. Beide
Museen zusammen zdhlten also 27733 Besucher.

Vermehrung der Sammlungen.
I. Das stddtische Suermondt-Museum.

Die Galerie des Museums ist durch eine ganze Reihe wertvoller &lterer Gemélde
bereichert worden. Mit Hilfe der Blees’schen Stiftung wurden zwei Altarfliigel eines
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HAbb. 4. Huferweckung des Lazarus, darunter
Christus mit den Schwestern des Lazarus.
Antwerpener Meister, um 1530.

schreitend der heilige Joseph, der iiber

blau-griinem Kragen iibergeworfen hat,
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wahrscheinlich Antwerpener Meisters aus der Zeit
um 1530 angekauft (Abb. 4 und 5). Die 218 cm hohen
und 65 cm breiten Fliigel haben jeweils eine grofiere
Darstellung oben und eine kleinere Szene unten,
deren Hoéhe der Predella entsprochen haben mufl.
Auf dem rechten Fliigel ist unten Christus mit den
Schwestern des Lazarus dargestellt. Auf einem
von schloflartigen Renaissancegebduden umgebenen
Platze steht Christus in grauem Gewande vor der
knieenden Schwester des Lazarus, von deren Mund
ein Spruchband ausgeht mit den Worten: ,Snior sy
fuisses hic frater me’ no est mortuos“. Die Schwe-
ster des verstorbenen Lazarus ist sehr reich ge-
kleidet, sie trdgt ein modisches Goldbrokatkleid und
dariiber ein weifies Tuch, hinter ihr stehen zwei
Frauen, die eine in dunkelgriinem, die andere in
blaf} rosafarbenem Kleide. Diesen Farbwerten ent-
spricht der blairosa Mantel des Petrus. Der beinahe
weifife Himmel, das Grau der Gebdude mit den grau-
blauen Ddchern und der gelbgraue Boden geben
diesem unteren Bilde einen zarten, silbernen Ge-
samtton, der die Gestalten merkwiirdig von Licht
und Luft umflossen erscheinen lafit.

RAuch im oberen Bilde, der Erweckung des
Lazarus, ist dieser lichte Gesamtton festgehalten.
Das Violettgrau des Gewandes Christi wird von dem
Griinblau des Untergewandes des hlg. Petrus zu dem
gelbgriinen Gewande des Mannes, der im Hinter-
grunde iiber Lazarus steht, iibergeleitet. Eine reiche
graue Renaissancearchitektur mit einem Rundturme
bildet den Hintergrund der Szene.

Die Darbringung im Tempel und die Ausgies-
sung des heiligen Geistes sind auf dem anderen Bilde
gegeben. Die Komposition der Darbringung unten ist
die gleiche, wie wir sie so oft auf den flandrischen
Schnitzaltdren sehen. Maria, in blauem Kleide, in einen
weiflen Mantel gehiillt, tragt das nackte Kind auf den
Héanden, zu dem sich Simeon niederbeugt, um es auf
seine Arme zu nehmen. Auch er hat ein Tuch iiber
seine Hande gebreitet. Drei Frauen begleiten Maria,
zwei davon halten lange, brennende Kerzen in den
Hédnden. Hinter Maria erscheint eigentiimlich aus-
dem roten Unterkleide einen weifi-gelben Mantel mit
und den Kdfig mit den beiden Opfertauben bringt.



Die Szene ist in das Schiff einer Renaissance-
kirche verlegt, die mit einer von vielen Fenstern
durchbrochenen Apsis schliefit. Rechts steht der
weifigedeckte Altar, das Bild dariiber, ein Triptychon,
ist geschlossen, rosafarbene Vorhdnge rechts und
links vom Altare schliefien diesen gewissermafien in
eine Nische ein.

Die Ausgiefflung des heiligen Geistes ist in einer
Kirchenhalle, deren von einem runden Tambour tiber-
hohtes Tonnengewdlbe von Sédulen gestiitzt wird.
Durch zwei Bogen sieht man in einen von zwei
Rundbogenienstern erhellten Umgang, die Fenster
selbst zeigen gotisches Mafiwerk. Maria in blauem
Kleide und weifiem Mantel, Ropf- und Kinntuch, sitzt
in der Mitte, sie hat ein aufgeschlagenes Buch auf
den Knien und hebt andédchtig die Hande zum Gebete.
Stehend, knieend und sitzend bilden die Apostel einen
Rreis um sie, wdhrend iiber ihnen im Strahlenglanze
die Taube des heiligen Geistes erscheint.

Wé&hrend auf den anderen Bildern keine starke
Gemiitsbewegung zum HAusdruck kommt, ist hier
Andacht und frommes Erstaunen bis zur Verziickung
in einzelnen Apostelkopien gesteigert.

Neben der Vorliebe des Kiinstlers fiir helle, leicht
changierende Farben und den immer wiederholten
grauen Tonen der Architektur, sind namentlich einige
Eigenheiten in der Zeichnung fiir den Maler sehr
charakteristisch, wie das vorspringende lange Kinn
und die starken Kinnbacken, die schmalen, langge-
zogenen Ohrmuscheln und die {iiberlangen diinnen
Finger, die er seinen Figuren gibt.

Die Bilder sind Fliigel eines grofien Altares,
dessen Schrein jedentfalls plastische Bildwerke ent-
hielt. Sie sind auf Eichenholz gemalt, jede Tafel ist,
wie schon oben bemerkt, 218 cm hoch und 65 cm
breit, die untern Bilder sind jeweils 60 cm hoch. In
der Zeit um 1520—30 miissen die Gemadlde in Ant-
werpen entstanden sein. '

Von dem gleichen Maler besitzt das Museum
aus der Stiftung des verstorbenen Kunstgelehrten R R U R T
Dr. Franz Bock eine ,Heimsuchung Mariae“, ein darunter Darbringung im Tempel.
Bild, das heute 50 cm breit und 55,5 cm hoch, friiher e N
grofler gewesen sein mufl. Es ist nicht unwahrscheinlich, dafl es der untere Teil eines
Fliigels des gleichen Altares wie die beiden grofien Bilder ist.
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Rbb. 6. Anbetung der hlg. drei Konige. Briisseler Meister, um 1530.

Die beiden grofien Bilder waren friiher Eigentum eines holldndischen Jesuitenklosters,
waren dann in den Besitz eines deutschen Sammlers iibergegangen, von dem sie das
Museum gekauft hat.

Rus einem anderen Kloster in der Nédhe von Verviers wurde das Triptychon (Abb. 6)
erworben, das ein Briisseler Meister um 1530—40 gemalt haben mufi. Dieses Triptychon
mit der Anbetung der heiligen drei Kénige zeigt die gleiche Mischung italienischer Einiliisse
und altniederldndischen Stiles wie die Gemélde des Barend van Orley, mit ihrer reichen
Renaissancearchitektur, den hiibschen, weiten Ausblicken in die Landschaft und den vielen
mit grofiter Liebe und Sorgfalt dargestellten kunstgewerblichen Details. Das Bild ist auf
Rot und Gold gestimmt, dunkelrot ist der Mantel des heiligen Joseph auf dem rechten
Fliigel, ebenso Mantel und Turbanspitze des Balthasar und der Kragen des éltesten der
drei Kénige Kaspar, ein helleres Rot zeigt das Barett des Melchior auf dem linken Fliigel,
und Gelbrosa ist die Fahne im Hintergrunde links. Das Gold dominiert an dem pelzver-
bramten Kostiime des Balthasar, dem Brokatmantel des Melchior und dem Brokate, der die
Riicklehne des Thrones der Maria iiberspannt. Die {iibrigen Farben der Kleider wechseln
ab als dunkles Blau und dunkles Griin.

Der Profilkopf des knieenden Raspar diirfte das Portrat des Stifters sein.
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Das Triptychon ist mit Rahmen 121 cm hoch und
170 cm breit. Zwei in Komposition, Zeichnung und
Farbe ahnliche Triptychen dieses seine Personen mit
Vorliebe als Kniestiicke darstellenden Malers sind mir
bis jetzt noch bekannt geworden, eines im Musée
Royal in Briissel, dort als deutscher Meister bezeichnet,
und eines in einer Seitenkapelle der Liebfrauenkirche
in Miinchen.

Der verstorbene Stiftspropst, Herr Prélat Dr. Belles-~
heim, hat dem Museum vier d&ltere Bilder testamen-
tarisch vermacht, von denen zwei eine wertvolle Be-
reicherung unserer noch nicht sehr grofien Abteilung
italienischer Gemadlde sind. Eine Goldgrundtafel mit
einer sitzenden Maria in karminrotem Kleide und dunkel-
blauem, innen olivgriinem Mantel, scheint ein Teilstiick
einer Verkiindigung zu sein, von einem sienesischen
Meister des XV. Jahrhunderts (Abb. 7). Der gleichen
Zeit und Schule gehért auch das zweite Bild an, auf
dem ebenfalls mit Goldhintergrund Christus am Kreuz
mit Maria und Johannes zu sehen sind (Abb. 8). Das S sl s e e
erste Bild ist 43 cm hoch und 29 cm breit, das zweite,
kleinere ist nur 28 cm hoch und 18 cm breit.

Einem westfdlischen Maler um 1500 muf3 eine Ver-
kiindigung zugeschrieben werden. Es sind zwei kleine
Fliigel eines Triptychons, auf dem linken steht Maria in
dunkelgriinem Kleide und weiflem, innen rotem Mantel
vor einem roten Baldachine, auf dem rechten der Engel
in gelbem rot changierendem Kleide und rotem, griin aus-
geschlagenem Mantel, das linke Knie beugend, die Rechte
segnend erhoben, in der Linken ein silbernes Szepter
haltend. Den Hintergrund schliefit eine violettrote Mauer
ab, die bis zur Kopfhohe gefiihrt ist. Uber dem Engel
schwebt ein leeres Spruchband (Abb. 9). Die 30 cm hohen
und 8 cm breiten Bildchen sind im Hindergrunde leider
stark iibermalt, was den Eindruck heute wesentlich be-
eintrédchtigt.

Das vierte Bild dieser Stiftung stellt den heiligen
Franziskus dar, der mit dem Crucifixus in den Armen, an
dem HAbhange eines Berges hingesunken ist. Rechts oben
erscheint, auf einer dunkeln Wolke sitzend, ein kleiner
Engel und spielt auf einer Geige. Neben dem Heiligen
liegen auf einer Erdbank ein Totenkopf, eine flache Holz-
‘ Iofl‘l‘::“fesC;:::3;2‘;“;[‘22:;“;\[“;:}‘:::“‘;‘;‘:“ schiissel und ein Korb mit einigen Riiben. Die 64 cm

hohe und 50 cm breite Eichenholztafel, aut die das Bild
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gemalt ist, trdgt die eingebrannte Antwerpener Hand. Das Bild,
das im XVII. Jahrhundert entstanden ist, mufi also von einem
Antwerpener Maler herriihren.

Unsere Rethelsammlung wurde durch ein kleines Bildchen
(Olgemdlde aui Holz, Hohe 20 cm, Breite 16 cm) von Alfred
Rethel ,Hieronymus in der Héhle“ (Abb. 3) vermehrt. Es ist
ein auflerordentlich gemiitliches, beschauliches Bildchen, in
dem das Nazarenertum und die Landschaftsmalerei im Stile
Rottmanns in gleicher Weise zu Wort kommen. Unter der
natiirlichen Tiire seiner Felsenhohle, den Riicken an die Eiche
gelehnt, die aus der Hohle herauswdchst, sitzt in friedlicher
Ruhe der Heilige, ein grofies Buch auf dem Schofie, die Arme
dariiber gekreuzt. Das Haupt leicht nach der rechten Schulter
geneigt, schaut der weifibdrtige Hieronymus sinnend in die
Ferne. Einen weinroten Mantel hat er sich iiber Unterkorper
und Fiifie gebreitet, der Oberkorper ist nackt. Zu seinen Fiifien
schlait gemiitlich ausgestreckt der Lowe, wahrend an der Felsen-
Lad wand der Kardinalshut hdngt und der Kriickstock angelehnt

. - ist. Der Eindruck weltverlorener, beschaulicher Ruhe wird
’ Aibb. 9. Verkiindigung. nocherhoht [@ = : :

Westfdlischer Maler, um 1500. durch den
Blick auf eine sonnenbeschienene nur
von wenigen Bdumen bestandene Felsen-
kiiste und das blaue Meer, an dessen
fernem Horizonte eine Insel auftaucht.
Mit der Datierung des bescheidenen Bild-
chens in die Zeit vor 1835 hat Ponten,
der es zuerst in seinem Buche iiber
Rethel bekannt gemacht hat, wohl Recht.

Als Geschenk erhielt das Museum
ein grofies Olgemélde des verstorbenen
Professors Reiff, eine Skizze zu dem Ge-
maélde ,die Kindsmoérderin“ im Reifi-
museum. Es ist der obere Teil des
Bildes, die aus der Kirche kommenden
Zuschauer, auf dem einige Kopfe von
Piloty gemalt sein sollen. Frau Geh.
Kommerzienrat Gustav Talbot hat das
Bild dem Museum gestiftet.

Herr Dr.=Jng. Friedrich Thomas in
Kladno (B6hmen) schenkte ein Gemadlde
seines Vaters, des Malers Friedrich Tho-
mas, aus dem Jahre 1873, das den Hof
von St. Leonhard wiedergibt, in dem die

Abb. 10. Der Hof von St. Leonhard. Friedrich Thomas. 1873.
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Schwestern mit den Schulkindern ein Reigenspiel machen
(Abb. 10).

Von den Erwerbungen fiir die Skulpturensammlung mufy
ein schwdébisches Relief aus dem Anfange des XVI. Jahrhunderts,
das den hlg. Onuphrius darstellt (Abb. 11), erwdhnt werden. Der
Heilige, der als Sohn eines Fiirsten aus Abessinien nach der
Ermordung seines Vaters zuerst in ein Kloster gegangen und dann
sich als Einsiedler in die Thebaische Wiiste zuriickgezogen hat,
ist nur mit einem Bléatterschurze um die Lenden bekleidet; mit
der Rechten stiitzt er sich auf eine grofie Keule, in der Linken
hélt er einen Rosenkranz. Langes Haar und ein grofier Bart
umrahmen das Gesicht. Des Relief ist nicht nur der seltenen
Darstellung wegen interessant, es zeigt auch, dafi der Kiinstler
die nackte menschliche Figur schon recht gut wiederzugeben
verstanden hat.

II. Das historische Museum.

Die Bestdnde des historischen Museums im Ponttore wurden
ebenfalls durch Geschenke, Uberweisungen der Stadtverwaltung
und Ankdufe bedeutend vermehrt.

Hervorzuheben ist zunadchst eine Sammlung von 119 paldo-
lithischen Steingerdten aus den Epochen und Stationen: Acheuléen,
Moustérien, Micoque, Aurignacien—Miremont, Aurignacien—La Abb. 11. Hlg. Onuphrius.
Rocque, Aurignacien—Sergeau, Solutréen—Badegoule, Magdalénien | >"#isches Retieh fink XVLjahrh.
Longeroche. Durch diese kleine Sammlung, die eine gute Uber-
sicht iiber die Entwicklung der &ltesten menschlichen Geréte ergibt, sind die Hauptepochen
der Paldolithik Frankreichs im Museum ausreichend vertreten. Hierzu kommen noch drei

; Rekonstruktionen prahi-
storischer Schéadeltypen,
und zwar die Rekonstruk-
tion des in der Feldhofener
Grotte des Neandertales
gefundenen Schédels,dann
von dem in Solutréen-Loss
bei Briinn bestatteten Ske-
lett, das eine Art Misch-
rasse des Neandertal-Spy
Typus mit dem Galley-Hill,
Cro Magnon und Laugerie-
Basse Typus darstellt und
von dem unter dem Abris-~

sous-roches von Cro Mag-
non entdeckten Schadel.

‘ Rbb. 12. Das ehemalige Koélntor.
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Hbb. 13.

Die Frankenburg bei Hachen.

Aus der Bronzezeit, die
noch ganz kiimmerlich im
Museum vertreten ist, sind
aus einer Schweizer Piahl-
baustation zwei schoéne
Bronzedxte und drei, zum
Teil mit Gravierungen ver-~
zierte Messer erworben
worden.

Unsere Nadelsammlung
erhielt einen Zuwachs von
19 romischen Bein-~ und
Bronzenadeln und zwei
Fibeln, wovon die -eine
Kahnfibel durch ihre be-
deutende Grofie auffallt.

Die Nadeln und Fibeln wurden aus der Stiftung des Vereins der Nadelfabrikanten angekauft.

Die archdologische Abteilung erhielt eine kleine Sammlung griechischer Miinzen und
zwar zwanzig Stiick griechischer Silbermiinzen, zumeist Drachmen aus dem V. und IV. Jahr-
hundert vor Christus, von Aegina, Athen, Korinth, Sikyon, Elis, Bootien, Neapel, Tarent,
Metapont, Velia, Kroton, Rhegium, Agrigent, Leontini, Syrakus, Ephesus und Rhodus und

Abb. 14. Zimmer mit siiddeutschen, gotischen Mdbeln und Schnitzereien.
In der Mitte der gotische Halbschrank.
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19 Bronzemiinzen, Obole, Diobole und
Tetrobole, und Silbermiinzen, Drach-~
men der macedonischen Herrscher
von Alexander I. bis Perseus.

Die Aquensien wurden durch
Denkmiinzen, Drucksachen, HAuto-
graphen und Abbildungen vermehrt.
Es seien davon hervorgehoben: eine
silberne und vergoldete Medaille,
welche von den Kapitel-Werkmeistern
dem Ranonikus J. Erkens am 13. Sep-
tember 1845 zu seinem fiinfzigjdhrigen
Priesterjubildum iiberreicht worden
ist, Autographen von Bischof Berdolet,
Briefe von Alfred Rethel und Kaspar
Scheuren. Frau Dr. B. Lersch ver- |
machte dem Museum zwei alte Gemédlde, von denen das eine das ehemalige Koélntor
(Abb. 12), das andere die Frankenburg (Abb. 13) darstellt. Beide Bilder miissen im Anfange
des XIX. Jahrhunderts gemalt sein. Eine gutgesehene, frische Olstudie,
die Rirche von Laurensberg wiedergebend (Abb. 2), wurde von dem
talentierten Aachener Maler E. A. Weber angekauit.

Hbb. 15. Oberlicht aus Eichenholz geschnitzt.

III. Das Kunstgewerbemuseum.

Das Gebdude Pontstrafie 13, das
ehemalige Polizeiprasidium, in dem
die kunstgewerblichen Sammlungen
zu einem Kunstgewerbemuseum ver-
einigt worden sind, war am Schlusse
des Rechnungsjahres 1911, also am
31. Mdrz 1912 noch nicht ganz fertig
restauriert, so dafl mit der Aufstellung
der Sammlungen erst nach dem oben
genannten Zeitpunkte begonnen wer-~
den konnte. Die Erwerbungen waren
nicht besonders zahlreich, da der Neu-
aufstellung wegen mit Kdufen etwas
zuriickgehalten wurde.

Die meisten Neuerwerbungen
kann die Abteilung Mobel und Holz-
arbeiten aufweisen. Vier siiddeutsche
gotische Stiicke sollten in einem Raume
S e untergebracht werden, den die friiher i e T

gekauite gotische Balkendecke von
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Abb. 18. Tiirgriffe und Schliisselschilder aus Bronze. ]. G. Biicken, Rachen, 1760.

Rankweil in Vorarlberg iiberspannen
sollte. Leider fand sich im neuen
Runstgewerbemuseum kein geeigne-
ter Raum fiir die schone Decke. Das
Hauptstiick von den genannten goti-
schen Moébeln ist ein zweitiiriger
gotischer Halbschrank aus Zirbel-
holz, Ende XV. Jahrhundert, der
mit schonen Flachschnitzereien ge-
schmiickt ist; er kommt aus der
Sammlung des in Miinchen verstor-
benen Professors Hess (Abb. 14).
Die drei anderen Stiicke sind eine

1500 datierte Tiir mit Flachschnitzerei aus Vorarlberg und
aus der gleichen Gegend zwei Hédngewandschrdnkchen, die
in den Anfang des XVI. Jahrhunderts zu setzen sind.

Ein Oberlicht aus Eichenholz geschnitzt hat in der Mitte
als Hausmarke einen Schliissel und trdagt auf einem Bande
die Inschriit: A LA CLEF D’OR (Abb. 15). Es kommt von
einem ebenso benannten Aachener Hause.

Unter den Metallarbeiten wére zunéchst ein feines silber-
nes Ostensorium aus der zweiten Halfte des XVI. Jahrhunderts
zu nennen (Abb. 16). Der alte Aufbau der Ostensorien ist
beibehalten, der hiibsch profilierte, runde Fufi trdgt den
Zylinder aus Bergkristall, der von zwei S&ulchen aus Lapis
Lazuli flankiert wird. Die Bekronung bildet ein sechssduliges
Rundtempelchen, das ein Kreuz iiberragt. In dem Tempel-
chen steht die kleine, silberne, teilweise vergoldete Figur
eines hlg. Rochus, neben dem ein grofier Hund sitzt, der zu
dem Heiligen aufschaut. Das Ganze ist 34,5 cm hoch.

Ein in reichen Spatbarockiormen gehaltenes Weihwasser-
kesselchen (Abb. 17) aus vergoldeter Bronze (27 cm hoch) soll auf
Gabriel de Gruppello zuriickgehen, den am Hofe des Rurfiirsten
Johann Wilhelm in Diisseldorf tédtigen flandrischen Bildhauer.

ZweiprachtvolleBronzebeschldge, Tiirgriffe und Schliissel-
schilder aus Bronze in Regenceformen (Abb. 18) sind mit , J. G.
Biicken 1760¢ bezeichnet, diiriten also Aachener Arbeiten sein.
Das gleiche gilt wohl auch von einem grofien Altarkreuze aus
Messing (Abb. 19) und vier grofien Altarleuchtern.

Die Textiliensammlung erhielt ein farbenreiches unteritalieni-
sches Antependium, eine Seidenstickerei des X VII.Jahrhunderts
und einen sizilianischenFiletstreifen aus demXVIII. Jahrhundert.

Der Wert der gesamten Erwerbungen fiir die stddtischen
Museen im Rechnungsjahre 1911 belduft sich auf 20264 Mark.
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Hbb. 19. Hltarkreuz aus Messing.
XVIII. Jahrhundert.




