Rbb. 20. Rheinische Bauerntruhe mit Eisenbeschlag. XV. Jahrhundert.

Die Truhen der Stadtischen Museen.

Ein Beitrag zur Geschichte der Mdobeliormen.

Von Direktorialassistent Dr. A. R. MAIER.

ine abschlieflende Geschichte der Mobelformen ist noch nicht geschrieben.
Es fehlt dazu noch an den nétigen Vorarbeiten. Wohl kennen wir die Prunk-
mobel der Schlésser und der Museen, aber das, was das biirgerliche Durch-
9| schnittsmobel eines Landes oder eines abgegrenzten Gebietes in den ver-
; 0| schiedenen Zeiten ausmachte, ist vieliach noch nicht geniigend untersucht,
um die Spielarten der einzelnen Gegenden klar herauszustellen und ihre Abhé&ngigkeit
von einander abzugrenzen. Dieser Aufgabe stehen grofie Schwierigkeiten entgegen, weil
gerade von dem Gebrauchsmobel vieles im Lauf der Zeit der Zerstérung anheimfiel, anderes
von seinem urspriinglichen Herstellungsort entfernt wurde, so dafl die Bestimmung der
Provenienz unsicher bleibt. Die Museen und Privatsammler haben einen guten Teil vor
dem Untergang gerettet; auch die stadtischen Museen in Aachen besitzen eine grofie An-~
zahl solcher Biirgermobel. Das Wichtigste und zugleich Schwierigste ist die Lokalisierung
dieser Denkmadler, wenn Notizen iiber die Erwerbung fehlen. Und selbst wenn die Her-
kunit feststeht, so ist der eigentliche Herstellungsort damit noch nicht erwiesen. Unter den
Mobeln der Stadtischen Sammlungen nehmen die Truhen den ersten Platz ein, weil sie
in grofler Anzahl und durch charakteristische Beispiele uns die Entwicklung dieses
im Mittelalter so wichtigen Mobelstiickes vor Augen fithren. Wir kennen auch fiir die
gotische Zeit hinreichend die verschiedenen Typen, wenn auch die Gesamtbestdnde der
Museen im Einzelnen noch nicht geniigend durchgearbeitet sind.

Die erste zusammenifassende Behandlung haben die Truhen, wie iiberhaupt die Mé&bel
des Germanischen Museums in Niirnberg erfahren, durch die eingehenden Studien von Hans
Stegmann (im Anzeiger des Germanischen Museums 1904), von dem auch eine Publikation
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der wertvollen Mébel der Sammlung
Figdor erschienen ist.")

Ihm schlof} sich Graul in der
,Geschichte der Mobelformen®, HAb-
teilung Truhen, an. In den spdteren
Untersuchungen in der ,lllustrierten
Geschichte des Kunstgewerbes“ und
besonders in dem Handbuch iiber
Mobel von Robert Schmidt sind die
Ergebnisse der neueren Spezial-
forschung verarbeitet.

Die Truhe gehort in die grofie
Gattung der Kastenmébel, ja man
Abb. 21. Rheinischexl:[arl}z;?;z::;t mit Eisenbeschlag. hat Sie mlt Recht daS ,,Urm6b91 deS

Schrankes“ genannt. Aus dem Alter-

fum sind uns hoélzerne Mobel aus den
altdgyptischen Grabkammern erhalten. Die Koiffer und Truhen waren in ihrer Erscheinung
den Holzsarkophagen sehr dhnlich; dies ergibt sich am deutlichsten aus dem Umstand, daf} sich
unter den Funden von Abusir eine Kleidertruhe mit Satteldach, etwa aus dem 4. Jahrhundert
vor Christus gefunden hat, die spater zur Bestattung benutzt worden ist.?) Fiir die Form
des Sarges aber haben sich gliicklicherweise von der altdgyptischen Epoche bis in die
alexandrinische Zeit Exemplare erhalten. Dazu kommen die zahlreichen aus bildlichen
oder literarischen Quellen geschopiten Nachrichten tiber das Holzmébel bei den Griechen
und Romern, die zeigen, dafl im antiken Haus die Truhe (arca) oder Kiste (cista) zur Bergung
von Hausrat und Wertobjekten sehr gebrduchlich war und im Atrium ihren Platz hatte.
Die einfachen Kisten-, Koffer- und Sargformen herrschen vor. Es gab analog den Sarko-
phagen kistenartige Truhen mit halbrunden oder Satteldach-Deckel, wie die griechische
Kleidertruhe aus Sykomorenholz aus dem 4. Jahrhundert vor Christus (im Museum Kairo),
und der Kastensarkophag aus Abusir im Stddtischen Museum in Hannover, dann auch
Truhen in Form eines flachgedeckten Hauses mit Sdulenstellung, wie ein erhaltenes Beispiel
aus Kertsch in Siidrufiland im Berliner Antiquarium, ebenfalls aus dem 4. Jahrhundert vor
Christus, zeigt. Die ersteren erwiesen sich fiir den Transport als besonders geeignet.

Meist stand die Truhe auf niedrigen, ofter Tierklauen nachgebildeten Fiifien. Sie war
aus Holz gefertigt, seltener aus Eisen, wie die Schatztruhe aus Pompeji im Nationalmuseum
in Neapel, die zur Verstarkung iiber und iiber mit Nédgeln beschlagen ist. Sie ist die Vor-
lduferin der zahlreichen eisernen Truhen mit versteckter und kunstvoll gearbeiteter Schlof3-
fiihrung, welche wiederum die Vorgdnger unseres heutigen Kassenschrankes gewesen sind.

Ruch in der Zeit der Volkerwanderung war die Truhe begreiflicherweise das wegen
seiner leichten Transporttdhigkeit bestgeeignetste Mobel und bei allen Vélkern finden wir
sie in der Folgezeit im Gebrauch, wie die literarischen Quellen und einzelne spéarliche Funde
bezeugen. Stephani hat in seiner ,Geschichte des dltesten deutschen Wohnbaues und seiner

) Kunst und Kunsthandwerk X (1907).
?) Graul a. a. O. S. 7 mit Hinweis auf Watzinger, Griechische Holzsarkophage aus der Zeit Alexander des

Grofien, Leipzig 1907.
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Einrichtung“ die zahlreiche Verwen-
dung bei den Westgoten, Gallofranken,
Angelsachsen und bei den nordischen
Volkern nachgewiesen. Erhalten
haben sich von diesen Behéltern nur
die dem Verstorbenen beigegebenen
mit zierlichen Bronzebeschldgen be-
legten Schmuckkéastchen aus fréanki-
schen Gréabern.

Ruch in der christlichen Zeit
des frithen Mittelalters unter den
Karolingern und in der sdchsischen
KRaiserzeit barg man die Habselig-
keiten aller Art in Truhen, welche Abb. 22. Rhelnische Truhe mit MaBwerk. XV. Jahrhundert.
zur Sicherheit einfache oder kompli-
zierte Schldsser erhielten. Kotiferdhnliche Formen werden aus ausgehohlten Baumstdmmen
hergestellt, wie der sogenannte ,Reisekorb“ der hlg. Elisabeth auf der Wartburg und die mit
Eisenbdndern zusammengehaltene Kiste in der St. Bartholomé&uskirche zu Friesach in Kédrnten.

Im allgemeinen aber war im Mittelalter die gebrduchlichste Form die eines lang-
gestreckten, maflig hohen und breiten Kastens mit geraden Wéanden und geradem Deckel;
zum bequemeren Tragen wurden seitlich oder an dem Deckel Biigelgriffe aus Metall an-~
gebracht entsprechend der eigentlichen Zweckbestimmung, welche in dem etymologischen
Zusammenhang des Wortes Truhe mit ,tragen liegt.

Bevor wir zur Besprechung einzelner Truhentypen iibergehen, sei noch kurz die viel-~
seitige Verwendung derselben aus literarischen Quellen und Urkunden erhértet.

Da wird die Truhe (ahd. truha, mdh. truhe) als Autbewahrungsort der Kleider!') beniitzt,
zur Bergung von Geld und Wertsachen,?) als Brieftruhe und zum Verwahren von Biichern
und Urkunden,?®) als Behdlter fiir Kugeln und Pfeile.*) Nur kurz erwdhnt und einer spéateren
Abhandlung vorbehalten, seien die zahlreichen Kastchen und Kassetten,?) die teils aus Holz,
Elfenbein und Metall zur Autbewahrung von Schmuck, Reliquien und dergleichen dienten.®)

Die friihesten Beispiele der Holztruhen zeigen durchgehende, aus einem Brett bestehende
Widnde, wie das dlteste erhaltene Kastenmobel, die Truhe aus Zedernholz im Dome von
Terracina, welche an drei Seiten flache Schnitzarbeit, Gruppen von Menschen und Kentauren
aufweist, eine langobardische HArbeit des 8. Jahrhunderts, mit Darstellungen nach dem
Vorbild orientalischer Gewebe.

1) ,die truhen, darinnen sie hat gehept ihre Kleider® im dltesten Stadtrecht von Prag (Lexer a. a. O. III,, S. 1541).
%) ,so ist gelegt in die truhen 4000 gulden“ (Lexer a. a. O. IIL, S. 1541).

%) Besonders bewahrte man gerne die verlichenen Freiheitsrechte in Truhen auf. So besitzt das Museum
in Passau eine kostbare kleine Truhe mit kunstvollem Lederschnitt aus dem 13. Jahrhundert, in welcher die Biirger-
schaft die zum Teil mit goldenen Bullen versehenen Urkunden der ,Stadtireiheiten“ aufbewahrte.

4) ,ein nfiwe trog mit pfiln* im &ltesten Stadtbuch von St. Gallen (Lexer). — Eine wertvolle kleine Truhe
dieser Art findet sich im Bayrischen Nationalmuseum und in der Sammlung Figdor in Wien.

®) mhd. truhelin, triihel, triichlein, woraus das heute noch gebrduchliche ,Triichle oder ,Trogle“ stammt.

%) Zahlreiche wertvolle Reliquienkdstchen in Truhenform sind in Kirchen erhalten, z. B. im Aachener
Miinsterschatz und im Schatze der St. Servatiuskirche in Maestricht.
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Die folgenden Truhen, die auf uns gekommen sind, gehéren der romanischen Zeit an.
Ruch hier sind, abgesehen von dem besonderen Typ der eisenbeschlagenen Truhen, die
Beispiele sehr diirftig; die Entwicklung 148t sich nur an Bauerntruhen der spdteren Zeit
erkennen, welche den Stil konservativ weitergepflegt haben, so bei einer Reihe Bauerntruhen
vom 14.—17. Jahrhundert, welche noch ganz romanische Formen zeigen; ja einzelne haben
auch noch den gewdélbten oder sattelisrmigen Deckel, der fiir eine Reminiszenz an den
ARufbau antiker Sarkophage gehalten wird. Beliebt ist als Verzierung besonders der Kerb-
schnitt, dem man sowohl
bei nordischen wie bei
Truhen aus den Alpen-
ldndern begegnet. Eine be-~
riihmte Vorlage aus dem
13. Jahrhundert hat sich
in der Eichenholztruhe
mit  Kerbschnittrosetten
von Stoke d’Abernon in
Surrey erhalten.

Langsam biirgern sich
auch die friithgotischen
Elemente bei der Truhe ein, welche jetzt grofitenteils ihren Schmuck der Schnitzarbeit ver-
dankt. Von dieser Zeit an tritt allmahlich der Schnitzer (Tischler) an Stelle des Zimmer-
manns und die Entwicklung vom Gebrauchsstiick zum Prunkmébel liegt in dieser Anderung
bereits verborgen. Beriihmt sind die franzésischen Truhen, welche unter Spitzbogenarkaden
Rriegs~- und Jagdszenen aufweisen. Damit ist auch der Anfang der Entstehung jener reiz-
vollen kleinen Hochzeitstruhen gegeben mit Sinnspriichen und Liebesdarstellungen, welche
sich in der Volkskunst bis in unsere Zeit erhalten haben. In Deutschland gibt es eine
ganze Reihe aus Niedersachsen stammender Eichenholztruhen, welche in runden, recht-
eckigen oder rauteniérmigen Feldern oder in Maflwerkiiillungen Tiergestalten und Kampfer
aufweisen, wie die Truhenvorderwand mit Drachen aus Dortmund um 1400, im Germanischen
Museum in Niirnberg, oder die englischen St. Georgstruhen mit der Drachenkampflegende.
Eine Truhe im Herzoglichen Museum zu Braunschweig mit Tiergestalten in runden Feldern
stammt aus dem 14. Jahrhundert und macht noch einen vollkommen romanischen Eindruck.
Seit 1400 treten dann Maflwerkschnitzereien auf Truhen auch allein auf. Zahlreiche eng-
lische Truhen haben sich in dieser Art erhalten, aber auch eine geringe Anzahl deutsche.
Eine Osnabriicker Truhe um 1400 ist fiir Deutschland das friiheste Beispiel. Die Konstruktion
dieser Truhen besteht seitlich aus dicken Bohlen, die als Fufibretter verldngert sind. Da-
zwischen ist mittelst Nut und Feder das Mittelbrett mit runden Zapfen eingespannt.

Eine besondere Gattung von Truhen, die schon im 13. Jahrhundert auftritt, waren die
eisenbeschlagenen Truhen, deren Vorkommen zwar schon im Altertum mit dem Bediirinis
von diebes- und feuersicheren Schatzbehdltern nachweisbar ist, in der jetzt auitretenden
Abart aber besonders mit der um 1200 einsetzenden Bliite der Schmiedekunst zusammen-
hdngt. Unabhédngig von den eigentlichen eisernen Behdltern finden wir zuerst in England
und Frankreich Holztruhen, welche zur Verstdarkung der Wéande an den Enden gespaltene und
spiralartig gewundene Querbdnder aufweisen. Das schonste Beispiel dieser Gruppe ist eine

Abb. 23. Rheinische Truhe. XV. Jahrhundert.
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franziésische Truhe aus St. Denis, jetzt im Musée Carnavalet in Paris, bei der die Bénder
in kraftiger Modellierung kunstvoll ausgestattet sind. Ein deutsches &dhnliches Beispiel wird
aus der Johanniskirche in Herford im KRunstgewerbemuseum in Berlin verwahrt. Diese
Freude am Eisenbeschlag hat sich auch in der gotischen Zeit erhalten, wenn auch die
Eisenranken magerer und im Sinne der Gotik umgestaltet werden.

Die westfdlische Truhe ist ganz dicht mit Eisenbdndern beschlagen, deren Ende als
Blatter breit ausgeschlagen, durchbrochen und gebuckelt sind. Die Bédnder sind mit zahl-
reichen rundkopfigen Néageln beschlagen. Der westfdlischen Abart ist die Verwendung von
zahlreich und dicht eingeschlagenen Négeln eigen, welche eine dekorative Wirkung erzielen,
wie eine Truhe im Runstgewerbemuseum in Frankfurt beweist. Eine andere lokale Nach-~
wirkung der romanischen Truhen mit Eisenbeschlag sind die rheinischen Bauerntruhen der
Kolner und Diirener Gegend, welche auf der Vorderfront von den Seiten und von unten
herumgefiihrte ausgeschmiedete Bénder tragen, die lilienartig sich spalten und an den Enden
mit Nédgeln beschlagen sind.

Nach dieser Ubersicht iiber die Entwicklung der Truhe im allgemeinen ist die Grund-
lage gegeben fiir eine Besprechung der einzelnen Truhen im Besitz der Stddtischen Museen.

Der friiheste im RKunstgewerbemuseum vertretene Typus gehort zu der Kategorie der
eisenbeschlagenen rheinischen Bauerntruhen des 15. Jahrhunderts, in deren Eisenbeschlag wir
ein Nachleben der romanischen Truhen des 13. Jahrhunderts erblicken kénnen (Abb. 20).
Die Konstruktion der Holzteile ist eine einfache. Die Eckbretter werden durch senkrechte
Bohlen gebildet, die als Fiifie weiter hinunterreichen, zwischen denen wagerecht eingefalzte
Bretter die grofie viereckige Kiste bilden (Hohe 78 cm, Breite 165 cm, Tiefe 60 cm). Zwischen
die Fufibohlen ist ein Brett
mit halbkreisiérmigenAus-
schnitten eingefiigt. Die
Truhe ist an den Vorder-
und Schmalseiten mit
eisernen Zungenbdndern
beschlagen, die an den
Seiten wagerecht, vorn
senkrecht iiber die Schau-
seite tibergreifen, sich zwei
bis dreimal teilen und
lilienf6rmig auslaufen. Die
Zahl der horizontal laufen-

den Bander, welche die Abb. 24. Rheinische Truhe aus Geilenkirchen. Ende XV. Jahrhundert.
ganze Schmalseite um-
fassen, betrdgt zwei, die der von unten kommenden drei, wobei das mittlere gekiirzt ist, weil
dartiber das Schlofiblech angebracht ist. Der Deckel, aus zwei Brettern zusammengespundet,
ist durch drei Eisenbédnder versteift, die teilweise ergédnzt sind. Die Truhe ist ein bemerkens-
wertes Stiick rheinischer Bauernkunst und war friiher in der Sammlung Moest. Das Schlofiblech
ist, wie in der gotischen Periode allgemein iiblich, beilartig geschweift, mit Uberfall und Band-
verzierungen zu beiden Seiten. Am oberen Rand sind durchbrochene Rosetten als Zierat
verwendet. Die Entstehung dieser Truhe ist in den Anfang des 15. Jahrhunderts zu setzen.
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RAus derselben Zeit
und Gegend stammen zwei
kleine gotische Bauern-
truhen (Abb. 21), die ehe-
mals im Besitze von Ra-
plan Steiger waren. Beide
bestehen aus einfachen
Kisten von ziemlich glei-
chen Mafverhiltnissen
(Hohe 22,5 bezw. 24 cm,
Tiefe 45 bezw. 48 cm, Breite
64,5 bezw. 66,5 cm) und
sind iiberreich mit aui-

Hbb. 25. Rheinische Truhe mit Bandwerkfiillungen. Um 1500. gelegten schmiedeeiser-
nen Bdndern mit immer
wiederkehrenden vierteiligen Blattrosetten besetzt. Diese Bédnder sind an der Vorderseite
und den Seitenteilen senkrecht, sowie an den Ecken um diese herumlaufend angeordnet,
wdhrend sieben iiber den Deckel laufen, die zum Teil jetzt fehlen. An der Vorderseite ist
das breite ausgelappte Schlofiblech, auf dem Deckel ein beweglicher Handgriff. Der Rand
des Deckels weist Uberreste von einem glatten Kantenbeschlag auf. Reste von roter Be-
malung sind besonders an den Seiten gut erhalten. Der Schmuck der zweiten Truhe ist
ganz gleichartig, nur dafl an der Vorderseite je zwei senkrechte Bdnder (statt drei) iiber-
greifen.

Die gotischen Mobel und somit auch die Truhen zeigen seit dem ersten Viertel des
15. Jahrhunderts gegen firiiher eine neue Konstruktionstechnik, einen Aufbau aus Rahmen-
werk und Fiillung. Dadurch werden die Vorderseiten klar und deutlich gegliedert, und die
vertieft eingefalzten Fiillungen sind das natiirliche Feld fiir ornamentale oder figiirliche
Schnitzerei, wdhrend die Rahmen fiir Schlofl und Eisenbeschlag iibrig bleiben, falls iiber-
haupt der letztere noch verlangt wird. Die bisherige wuchtige Zimmermannstruhe wurde
durch eine solche in leichter gefélliger Tischlerarbeit ersetzt. Die Herstellung dieser diinnen
Fiillbretter war aber nur moglich seit Erfindung der Sdgemiihlen in der ersten Hailite des
14. Jahrhunderts. Bald unterscheiden sich auch deutlich zwei Richtungen im Mdébelstile, eine
nordliche und eine siidliche, die auch schon &dufierlich durch die Holzarten verschieden sind.

Die nordliche Richtung, die in Frankreich, den Niederlanden und am Niederrhein, ja
selbst bis nach Niedersachsen und Liineburg zur Geltung kommt, verwendet beinahe aus-
schliefilich Eichenholz. Am Niederrhein und in Flandern zeigen die Fiillungen der Truhen
und Schrédnke auflerdem zwei eigenartige Ornamentverzierungen, die fast an jedem Stiick
sich vorfinden, das Band- und Faltwerkornament. Beide Arten sind im Stddtischen Kunst-
gewerbemuseum durch zahlreiche Beispiele an Truhen, Schrdnken und an Einzelfiillungen
zu sehen, auf den ersten Blick ziemlich gleichartig und doch in den Einzelheiten stets
wechselnd und individuell ausgebildet.

Das Bandwerkornament besteht aus zwei Rundstdben, die sich in verschiedensten
Mustern kreuzen, verschlingen oder berithren. Die Verschlingungen haben meist die Form
einer 8, die Kreuzungen sehen aus wie zwei einander abgekehrte W, die auf der Spitze
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stehen. Aufierdem entwachsen diesen B&dndern Blatter, Bliiten und Mafliwerkmotive. Die
eigentlichen Mafiwerkverzierungen treten dagegen sehr in den Hintergrund. Aus einigen
Beispielen mit Ubergangsformen hat man das Hohlkehlenornament aus dem Mafwerk als
eine Auflésung und Zergliederung desselben abgeleitet.

Noch verbreiteter aber als das Bandwerkornament wurde das oft an ein und demselben
Gegenstand zugleich mit ihm angewandte Faltwerk, das seiner Schlichtheit wegen besonders
in die Volkskunst eingedrungen ist und sich dort bis in die Spéatrenaissance erhalten hat.
Vielfach wird es an den Schmalseiten der Truhen verwandt, bis auch die Vorderseiten, die
Schrédnke und Bédnke damit gefiillt wurden, namentlich in Flandern. Es ist sogar von Frank-
reich bis Skandinavien und Spanien vorgedrungen. Es l&afit sich am besten als eine Reihe
in der Faserrichtung gehobelter Hohlkehlen, Profile und Rundstdbe, charakterisieren, die
dann oben und unten umstochen wurden, damit die Fiillungen in die Nut des Rahmens
eingespannt werden konnten.

Neben diesen in der Spétgotik des Nordens beliebtesten Verzierungen kommen auch
Fiillungen mit geschnitztem Pflanzenornament vor, das am Rhein sehr naturalistisch gehalten
und vielfach durchbrochen ist. Der Eisenbeschlag wird auf die Rahmen verwiesen und
wird oft, um seine Wirkung zu heben, mit farbigem Stoff oder Leder unterlegt.

Dafi daneben noch lange die alte Zimmermannskonstruktion und das Mafiwerk sich
neben der neuen Art erhalten hat, zeigt eine kleine spatgotische Truhe unseres Museums
(33 cm hoch, 52 cm breit und 32 cm tief, Abb. 22), die auf primitiven Lowenfiifien ruht.
Die Vorderseite besteht aus einem Stiick und ist mit arkadenartigem spdtgotischen Blend-
werk in rechteckigem Felde geziert. In der Mitte sitzt das einfache Schlofi mit Schliissel-
fiihrung. Der Deckel ist mittelst zweier langer spitzausgeschmiedeter Bdnder an der Riick-
wand befestigt. Die Truhe stammt aus der Sammlung Steiger und ist eine rheinische Arbeit
des 15. Jahrhunderts.

Einen fortgeschritteneren Typus sehen wir in einer schweren spdatgotischen Truhe
(Abb. 23), deren breite Eckpfosten iiber den Truhenboden herabreichen und zugleich die
Fiifie bilden. Die verhéltnismafiig kleinen Fiillungen sind mit dem eigenartigen Bandorna-
ment geschmiickt, das aus schleifen- oder flechtbandartigen Kreisen besteht und auf der
linken Seite noch mit Rosetten und rechts mit einer naturalistischen Granatapielbliite
verziert ist. Auflerdem tragen die breiten Eck- und Mittelrahmen kleine quadratische ver-
tiefte Felder, in
welche in der
At S von sl
lungen seitlich
je ein wappen-
haltenderLowe,
in der Mitte
eine  QGranat-
apfelbliite ein-
gebettet sind.
Rufierdem ist

am Mittelfeld
X Abb. 26. Truhenvorderwand, niederrheinisch. Erste Hélfte XVI. Jahrhunderts.
das breit aus- .
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gelappte gotische Schlofiblech mit Uberfall und Verzierung angebracht. Charakteristisch
fiir diese Truhe sind die frei naturalistisch gehaltenen Granatapfelbliiten.

Im Norden begegnet das naturalistische Pflanzenornament nicht so hdaufig wie an
stiddeutschen Kastenmébeln und Truhen der Gotik, obwohl es dort sich selten plastisch
tiber die Brettfldche erhebt, sondern vom ausgestochenen Grund nur flach hervortritt. Von
den Seiten greifen je zwei schmiedeeiserne Bénder tiber die Eckpiosten, deren Enden blatt-
artig ausgeschmiedet sind. Die Blatter sind durchbrochen, gebuckelt und mit rotem Stoff
unterlegt. Seiten und Deckel sind glatt, dieser lduft in drei Scharnieren, die als breite
Bénder {iiber die Oberseite weitergefiihrt sind. Die Truhe (ehemals in der Sammlung Moest)
ist rheinisch und als Entstehungszeit ist das Ende des 15. Jahrhunderts anzunehmen.

Rus Geilenkirchen stammen zwei Eichenholztruhen vom Ende des 15. Jahrhunderts,
welche das beliebte Bandwerkornament in wechselnden Formen veranschaulichen (Abb. 24).

Zwischen einfach profilierten
Rahmen, von denen die dufieren als
Fufibretter verldngert sind, gewahren
wir vier schmale geschnitzte Fiil-
lungen, an der Vorderseite mit spiral-
artig sich entwickelndem Bandmuster.
Die Fiillungen der Schmalseiten und
die vier Fiillungen des Deckels sind
glatt. Zwischen den Hohlkehlen sind
Reste gotischer Pdsse, in Blattwerk
endigend, das ganz den Eindruck aus-
geschmiedeter, mit Ndgeln befestigter
Blatter hervorruft. Durch die jetzt
beliebte Vierfelderteilung sind die
Rahmen schmadler geworden und fiir das breite Schlofiblech ist kein Platz mehr vorhanden.
Es wird daher dem schmalen Rahmen notdiirftig durch Beschneiden angepaft.

Einen dhnlichen, aber durch die Vereinigung mit dem Faltwerk reicheren Charakter
zeigt eine um 1500 entstandene Eichenholztruhe (Abb. 25, Héhe 85 cm, Breite 172 cm, Tiefe
62 cm) mit vier hohen Fiillungen der Vorderseite, die abwechselnd zweimal dasselbe rhei-
nische Bandornament aufweisen (doppeltes W) und ein von zwei Halbkreisen geschnittener
Kreis. Die Kreuzfelder sind mit naturalistischem Pafiwerk und die Zwickel mit Rosetten-
muster verziert. Seitlich sind je zwei flache Fiillungen, durch einen Mittelrahmen geteilt.
Im Gegensatz zu den vorhergehenden Truhen sind hier sdmtliche Lé&ngsrahmen der
Schauseite bis auf den Boden als Piosten verldngert und mit einer Viertelfiillung aus ge-
driickten Bogen mit Pdssen geschmiickt; doch gereicht diese Konstruktionsart der Truhe
nicht zum Vorteil; es macht den Eindruck, als ob sie unten abgeschnitten wére. Der Deckel
enthédlt fiinf schmale Fiillungen ohne Schmuck. Das Schlofiblech hat sich dem Rahmen
schon mehr angepafit und ist oben mit einem Blattiries und zwei schmalen, von der Schliissel-
fiihrung ausgehenden lilienférmigen Blattern verziert.

Wie im Mittelalter, so bildet auch noch in der Renaissanceperiode die Truhe einen
Hauptbestandteil des Mobiliars, obwohl der aufkommende Stollenschrank, der zunachst ganz
das Aussehen einer emporgehobenen Truhe hat, ihr Konkurrenz macht. Das bis gegen die

Abb. 27. Kleine Renaissancetruhe, rheinisch. XVI. Jahrhundert.
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Mitte des 16. Jahrhunderts herrschende symmetrische Band- und Faltwerk wird durch das
Ranken- und Pilanzenwerk der niederldndischen Friihrenaissance ersetzt, das oft ein Rund-
medaillon mit vorspringendem Idealkopf umschliefit.

Ein Stiick, welches den Ubergangsstil deutlich zur Schau trédgt, ist die erhaltene
Vorderwand einer Truhe aus Eichenholz (Abb. 26, Hohe 58 cm, Breite 173 cm), die seitlich
je zwei Fiillungen aus gotischem Faltwerk, in der Mitte oben das grofie ausgeschnittene
Schlofiblech, darunter Renaissancerankenwerk aufweist. HAufierdem sind den Rahmen
Renaissancehalbsdulen vorgelagert, von denen drei teilweise erhalten sind. Auch beim
breiten Schlofiblech bekunden die ausgeschnittenen Zierate deutlich das Verlassen der Gotik.
Ebenso zeigt das Faltwerk durch Einschnitte Umbildungen, welche ein vollkommenes Ver-
kennen der urspriinglichen Zweckbestimmung bedeutet. Der Rahmen ist zur Verstdarkung
auf ein Brett montiert, und die Fullungen liegen so zwischen Rahmen und Riickwand ein-
gebettet. Die Truhe diirfte aus der
ersten Hadlite des 16. Jahrhunderts
stammen wund flandrischen oder
niederrheinischen Ursprungs sein.

Den vollkommen ausgebildeten
Renaissancetyp lernen wir in einer
kleinen rheinischen Truhe kennen, die
ebenfalls dem 16. Jahrhundert ange-
hort (Abb. 27). Die zwei rechteckigen
Felder zeigen stark vortretende Ropie
in runden Medaillons, die von nackten
Halbfiguren gehalten werden, welche
von Ranken und Delphinképfen um-
geben sind. Die Fiifie werden durch
Verldngerungen der dufieren Rahmen
gebildet. DieTruhe stammt aus der Sammlung Steiger. (Die Mafie sind: H6he 45 cm, Breite 70 cm.)

Eine vom Herkémmlichen abweichende Form und Feldereinteilung lernen wir in der
Vorderwand einer niederrheinischen Truhe aus der Mitte des 16. Jahrhunderts kennen
(Abb. 28, Hohe 61 cm, Breite 92 cm). Von drei schmalen Fiillungen mit Groteskenornament
umrahmt, sehen wir zwei breitere Fiillungen mit einem maénnlichen bezw. einem weiblichen
Profilkopf in Krdnzen von Rankenwerk umgeben. Dariiber ist eine die ganze Breite ein-~
nehmende Querfiillung in der Art eines niederen Frieses mit zwei Delphinen, die von der
Mitte ausstreben, aus deren Rachen Pilanzenornament hervorquillt. Die Ornamente sind
im Stil Aldegrever’s gehalten. Die Blatter sind von dreieckiger, umgekehrt herziormiger
Form und haben mittendurch eine tiefe Rinne. Die Blattkelche, aus denen die Ranken sich
enwickeln, haben eine gewisse Ahnlichkeit mit dem Akanthusblatt. Dem unteren schmuck-
losen Querrahmen ist ein profilierter Sockel vorgelagert.

Den Hohepunkt in der Entwicklung der rheinischen Renaissancetruhe bildet die Heins-
berger Brauttruhe (Abb. 29 und 30), welche der Mitte des 16. Jahrhunderts angehért und
ein hervorragendes Runstwerk darstellt.

Das Rahmenwerk bildet das Geriist, zwischen dem die Vorder-, Riick- und Seitenwédnde
eingespannt sind. Es entstanden vier Fiillungen mit Medaillonkopfen, zierlichem Rankenwerk

Hbb. 28. Truhenvorderwand, niederrheinisch. XVI. Jahrhundert.
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und Groteskenornament
und ein breiter Mittelrah-~
men fiir das beilartig ver-
breiterte Schlofiblech und
darunter eine mit Ranken
und Hauswappen verzierte
Quertfiillung. Das Schlofi-
blech mit dem Uberfall ist
reich durchbrochen und
mit rotem Leder unterlegt.
Die weit unter den Truhen-
boden herabreichenden
Rbb. 29. Brauttruhe aus Heinsberg. XVI. Jahrhundert. pfosten’ dle durCh ein ge_

schweiftes Zierstiick ver-
bunden werden, sind durch Eckstiicke verbreitert, die geschnitztes Rankenwerk aufweisen,
das besonders an den Seitenwédnden ganz den Charakter einer geschweiften Fiillung hat.
Unter der Vierzahl haben wir uns das Idealportrdt von Braut und Brdutigam und das der
Eltern der Braut vorzustellen.

Die Eckbretter der Seitenwdnde sind mit Querrahmen verbunden und dazwischen sind
noch gekreuzte Rahmen eingetfiigt; die eingelassenen dreieckigen Fiillbretter sind wiederum
mit Ranken- und Groteskenwerk verziert. Die Querrahmen sind aufierdem durch Eisenstédbe
verstédrkt, welche auf der Vorder- und Riickseite etwa 30 cm vortreten und in Lilienform ausge-
schlagen sind. An den gekreuzten Seitenrahmen sind einfache Biigelgriffe zum Tragen befestigt.

Die unter dem breiten Schlofiblech eriibrigte Flache des Mittelrahmens ist nicht leer
gelassen, sondern mit dem Schnitzmesser ausgehoben und in der Art einer Fiillung be-
handelt. Rechts von dem von der Unterseite iibergreifenden Eisenband, das in eine Lilie
endigt, ist ein Wappenschild mit Hausmarke und den Buchstaben GS, links Rankenwerk
ausgeschnitzt. Der Deckel erhdlt durch einen Ldngs- und drei Querrahmen acht rechteckige
Felder mit Fiillbrettern ohne Schmuck. Dagegen sind die drei Eisenbdnder auf den Quer-
rahmen mit reich durchbrochenen Auflagen und roter Lederunterlage verziert. Diese Bédnder,
in deren Scharnieren der Deckel sich bewegt, laufen dann iiber die ganze Riickseite und
endigen in der Mitte des Bodens, wo die iiber die vordere Schauseite greifenden Bénder
ihren Anfang nehmen. Das mittlere Eisenband des Deckels hat aufierdem vorn ein Schar-
nier, in dem der Uberfall des Schlosses sich bewegt.

Die Riickseite ist entsprechend der Vorderseite mit Rahmen und Fiillungen gebildet,
die jedoch keinerlei Schmuck aufweisen. Die Truhe ist auch deswegen interessant, weil die
Fiifie reichgeschnitztes Fiillwerk tragen, das besonders an den Seitenteilen schon geschweift
ist, wie dies spéter bei den Barocktruhen in Westfalen iiblich ist.

Ob die Herkunit der Truhe aus Heinsberg auch einen sicheren Anhaltspunkt fiir ihren
Entstehungsort ist, kann nicht mit Bestimmtheit behauptet werden. Ohne diese Provenienz
wiirden manche Eigentiimlichkeiten eher auf Westfalen schlieien lassen. Immerhin ist die
Kolner Gegend schon wegen des Charakters der Schnitzarbeit wahrscheinlich, weil sich da
die gleiche Behandlung des Laubes vorfindet mit den in der Mitte gebuckelten Blattern, die
mehr an getriebene Metallarbeit erinnert.
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Die Truhe bedeutet eine interessante Vereinigung zweier
sonst getrennter Typen, der holzgeschnitzten und der eisen-
beschlagenen Art, wobei der Schnitzer wie der Kunstschlosser
sich in reicher RAusstattung fast iiberbieten. Wohl ist der
erstere auf die Rahmen verwiesen, aber in der préchtigen
RAustithrung des ganz durchbrochenen, mit rotem Leder unter-
legten Schlofibleches findet er ein willkommenes Bet&dtigungs-
feld, und dazu ist die Verzierung des Deckels mit reicheren
durchbrochenen Bé&ndern ihm vorbehalten. Der Schnitzer
anderseits ist nicht zuirieden mit den Fiillungen des eigent-
lichen Truhenkastens, sondern greift noch aut den Mittel-
rahmen {iber. Die einfache Hausmarke zeigt, dafi wir es
nicht mit einer Arbeit fiir den Adel, sondern mit einem inter-
essanten Stiick biirgerlichen Wohlstandes zu tun haben.

Eine Reminiszenz an den in Westfalen friiher gebrduch-
lichen Typus der mit Eisenbdndern beschlagenen Truhe, TR e e e
diirfen wir in einer Renaissancebrauttruhe erblicken, die aus Seitenansicht.
der Sammlung Moest in den Besitz des Museums gekommen
ist (Abb. 31, Hohe 87 cm, Breite 186 cm, Tiefe 60 cm). Wiewohl die Truhe in Rahmen und
Fiillungen mit Schnitzwerk gearbeitet ist, sind noch zur Zier auf den Rahmen zahlreiche
Nagelkopie aufgeschlagen, ebenso auf den Rdndern des Deckels. Die vier Fiillungen der
Vorderseite tragen méannliche und weibliche Medaillonkopfe, umgeben von Groteskenornament.
Darunter sind zwei Schiebladen mit Rankenwerk, das von einem Cherubskopf ausgeht und in
Fratzen- und Tierkopfen endigt. An den Seitenwénden sind zwei Faltwerkfiillungen iiber einer
glatten Fiillung. Auf dem etwas breiteren Mittelrahmen ist ein grofies gotisches Schlofiblech
mit Schliisselfiihrung angebracht. Die Truhe besitzt eine weitere Eigentiimlichkeit durch
die profilierten seitlich geschweiften Fufibretter. Die Fiifle, welche wie iiblich in der Ver-
langerung der Wangenbretter bestehen, ruhen auf einem Untersatz, der durch Querbretter
gebildet wird, in die die Seitenrahmen eingelassen sind und an der Vorderseite in verschie-
denen Mustern ausgesdgt sind (sogenannte Kufen). Die Truhe ist so auf konsolartigen
Brettern erhoht, die seitlich ausgeschweift sind. Der Mittelrahmen ist ebenfalls verldngert,
aber nicht bis auf den Boden, sondern nur soweit, um den dazwischen eingebauten Schieb-
laden Halt zu bieten. Auf dem Deckel greifen drei an den Enden ausgelappte Zungenbdnder
iiber, die wiederum mit Nutenkdpien verziert sind. Die Schiebladen sind spétere Zutaten,
auch scheinen die Kufen erst spdter angebracht worden zu sein.

Der etwas bduerliche Charakter der Schnitzarbeit und der Beschlag mit Nagelképfen
weisen die Truhen der allerdings hochstehenden westfdlischen Volkskunst der zweiten
Halfte des 16. Jahrhunderts zu. Auch das mifiverstandene Faltwerk der Seitenfiillungen
1afit auf einen bé&uerlichen Schnitzer schliefien.

Eine entwickeltere Gattung gewahren wir in der folgenden Truhe, obwohl ihr Schmuck
noch der Friihrenaissance angehort. Es ist eine ebenfalls westfalische Eichenholztruhe aus
der Sammlung Moest (Abb. 32), die in der Mitte des 16. Jahrhunderts entstanden ist. (Hohe
85 cm, Breite 180 cm, Tiefe 65 cm). Die Vorderwand ist in rechteckige Felder geteilt und
zeigt in den vier Fiillungen allegorische, gefliigelte weibliche Figuren in verkropiten
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Giebelnischen. Dargestellt
sind von links nach rechts
schreitend der Glaube
(Fides) mit Stab und zum
Himmel weisender Rech-
ten, die Weisheit (Sapien-
tia) mit dem Spiegel der
Erkenntnis, die Nachsten-~
liebe (Caritas) mit einem
KRinde aut dem Arme und
einem andern neben sich
und die Gerechtigkeit
Hbb. 31. Westfdlische Brauttruhe. XVI. Jahrhundert. (JuStitla) mlt Wage und
Schwert. Die Muschel-
nischen ruhen auf zierlichen Renaissancesdulchen. Auf dem Mittelrahmen ist ein breiter
Fries ausgestochen, der mit einer von einem Wappenschild aufsteigenden Ranke verziert ist,
die oben in Delphinkdpie endigt. Ebenso tragen auch die schmadleren seitlichen Rahmen
zierliche, vom vertieften Grund ausgeschnittene Ranken. In diesem Schmuck der drei inneren
Rahmen liegt das Neue, das wir bisher noch an keiner Truhe beobachten konnten. Diese
Umfassungszier der Rahmen wirkt zu dem figiirlichen Schmuck wie der Rahmen zum Bild.
Den Deckel schmiicken vier einfach profilierte Fiillungen, die Seitenwdnde tragen zwischen
reich profiliertem Mittelrahmen zwei Fiillungen mit Faltwerk, das deutlich den Eindruck
gefalteten Stoffes macht. Der Verfertiger der Truhe hat Peter Flotners Plaketten als Vorlagen
fiir die Darstellung der Tugenden gekannt, aber selbstdndig verarbeitet. Die schmalen Orna-
mentfriese erinnern an Aldegrever. Bemerkenswert ist auch noch das kleine durchbrochene
Renaissanceschlofiblech, das an die Stelle des grofien gotischen getreten ist, obwohl der vom
Schnitzer freigelassene Platz fiir ein grofies vorhanden war. Diese Truhe bedeutet neben
der Heinsberger Brauttruhe den kostbarsten Besitz aus der nordischen Renaissanceperiode.

Wenn wir dagegen die siidliche Richtung des Mébelstiles, die Truhen Siiddeutschlands,
der deutschen Schweiz und Nordtirols betrachten, so gewahren wir bereits in den Holzarten
einen Unterschied: dort
Eiche — hier hauptsach-
lich Nadelhélzer (Tanne,
Kiefer, Fichte), in Tirol
vor allem Zirbelkiefer. Ein
natiirliches Ergebnis der
in diesen Gegenden ver-
wandten Weichholzarten
ist die flachenhafte Bear-
beitung des Holzes, wo-
durch der in Stiddeutsch-
land und den Alpengegen-
den geiibte Flachschnitt
sich als Volkskunst ein-

Rbb. 32. Friihrenaissancetruhe, um 1560. Aus Westfalen.
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biirgert. Gerade in Tirol wurde der
Flachschnitt mit besonderer Vorliebe
gepilegt. Auch hier sind die Arbeiten
mit Rahmen und Fiillungen schon in
der spétgotischen Zeit gebrduchlich
mit dem wichtigen Unterschied, daf}
die Fiillungen vielfach glatt gelassen
oder nur mit kleinem Schmuck ausge-
stattet werden, wdahrend die Rahmen
umstochene Flachschnitzerei mit aus-
gemeifieltem dunkelgefdrbten Grunde
aufweisen. Eine spé&tgotische siiddeutsche Truhe dieser Art besitzt das Museum nicht;
einen vollwertigen Ersatz fiir die Art der Technik aber bietet ein gotischer Halbschrank
(vergl. Abb. 14) aus Tirol, der ganz in Truhenkonstruktion hergestellt ist, sogar die seit-~
lichen Biigelgriffe zum Tragen aufweist, mit dem einzigen Unterschied, dafi statt des Deckels
zwei Tiiren an der Vorderseite angebracht sind. Ein weiterer sehr augenfdlliger Unterschied
ist auch, dafi die siiddeutsche Truhe schon im 15. Jahrhundert auf einem eigenen sockel-
artigen Unterbau oder Postament steht, der dann allgemein als Schrankuntersatz {iber-
nommen wurde. Dieser aus Brettern zusammengezinkte Untersatz ist auf seiner vorderen
Seite ebenfalls mit Flachschnittornament verziert. Die Vorderwand ist sonst glatt und
wird nur durch zwei schmale Mafiwerkstreifen unterbrochen. Diese deutlichen Ankldnge
an die Truhenform haben auch die grofien gotischen Schradnke Siiddeutschlands dadurch
bewahrt, daf§ sie durch ihre Bauart ganz den Eindruck zweier aufeinandergestellter Truhen
machen. Gute Beispiele dafiir finden sich im Bayerischen Nationalmuseum. HAuch hier
dridngt sich die Verzierung fast ganz auf dem Rahmen und Untergestell zusammen und
besteht entweder in Flachschnitt oder in naturalistisch frei vortretendem gotischen Laub-
werk. Das Flachornament wird vielfach noch durch Bemalung gehoben. Wie bei der

nordischen Truhe wird der Eisenbeschlag und das Schlofiblech sehr kunstvoll durchgebildet.
RAus der gotischen Zeit

besitzt unser Museum nur
eine kleine Truhe aus
Tannenholz (Abb. 33, Hohe
18 cm, Breite 45 cm, Tiefe
10 cm) mit zwei beinahe
quadratischen Feldern in
Flachschnitzerei: kreis-
f6rmig gewundene Ranken
mit Vogeln im Rund. Am
unteren Rand ist ein ein~-
faches Friesmuster aus
gotischen Dreipdssen an-
gebracht. Der einfache
Deckel ist durch zwei
schmale Eisenbédnder mit

Abb. 33. Kleine Bauerntruhe, Tirol. XV. Jahrhundert.

Abb. 34. Renaissancetruhe mit Intarsia. Siiddeutsch. XVI. Jahrhundert
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der Kiste verbunden. Diese Bauerntruhe ist insofern bemerkenswert, als die Fiillungen
noch an romanische Formen anklingen, wédhrend die gotische Dreipafiverzierung ihre Ent-
stehungszeit im 15. Jahrhundert verrat. Sie ist so ein interessantes Beispiel des Nachlebens
der Ornamente in der Volkskunst und je nach der Abgelegenheit des Tiroler Gebirgsdories,
dem sie wahrscheinlich entstammt, ist ihre Entstehung vielleicht sogar erst ins 16. Jahr-
hundert zu setzen.

In der Renaissance pilegt man im Siiden architektonische Bauformen auf das Mobiliar
zu tibertragen, wobei die mit Pilastern verzierten Rahmen den Hauptschmuck bilden und
die Fiillungen durch aui- oder eingelegte Arbeit mehr oder weniger reich ausgestattet werden.
Diese aus Italien kommende Formensprache wird zuerst in der Zeit von 1520—1550 angewandt.
Die konstruktive Bedeutung der S&dulen und des Gebdlkes, deren Formen der Antike ent-
nommen werden, sind jedoch grofitenteils willkiirliche Umbildungen, die nicht das von der
Gotik tiberkommene QGeriist ablosen, sondern nur dekorativ umkleiden. In Siiddeutschland
fand der neue Stil rasch Eingang, da ja von alters her gute Handelsbeziehungen von Italien
mit den Reichsstddten wie Augsburg und Niirnberg bestanden. Besonders in Niirnberg
trugen die Mobel sehr bald antikisierende Bauformen, Sdulen, Pilaster, Raryatiden, Giebel
und Gesimse, so dafl einzelne Msobel, besonders Schrdanke ganze Baufassaden zur Schau
tragen und daher auch den Namen Fassadenschrdnke erhielten. In Niirnberg mufiten die
Gesellen solch einen ,bekleideten und fournierten Gewandkasten“ als Meisterstiick fertigen:
»Welcher auch solche Bekleidung aus der Art Dorica, Jonica oder Corinthica nehmen wollte,
soll er zu thun Macht haben; doch dafl solches mit ziemlichem Mafi geschehe®. (Bucher
a. a. 0. S. 239). Das Museum besitzt einen Ulmer Halbschrank, der diesen reichen Dekor aui-
weist. Es ist begreiflich, dafl bei den norddeutschen Eichenmdébeln mit ihren aus dem
vollen Holz herausgearbeiteten Schnitzereien diese antikisierenden Bauformen sich weniger
einbiirgerten.

Das neue schmiickende Element in Oberdeutschland aber war die Intarsia oder Ein-
legearbeit. Diese Technik ist den Mobeltischlern aus Italien iiber Tirol zugefiihrt worden
und nur als Rankenwerk auf den architektonischen Mébeln verwendet, wahrend im Siiden
ganze Gemadlde aus diinn geschnittenen Hélzern entstehen, die von grofier Tiefenwirkung
sind. Im Besitze des Kunstgewerbemuseums befindet sich eine kleine eingelegte Renais-
sancetruhe aus Eichenholz mit Rosen- und Nufibaumeinlage (Abb. 34, Héhe 45 cm, Breite
85 c¢cm, Tiefe 53 cm). Uber einem Fufigesims sitzen an der Vorderseite vier Pilaster mit
Postamenten, von denen
die dufleren weitergestell-
ten flache Bogennischen
mit kleinen Kapitdlen ein-~
schliefen. Die Fldchen
und Pilaster sind mit ver-
schieden abgetonten Ara-
besken, Kanneliiren und
Ranken in gelber, brauner
und schwarzer Intarsia ge-
ziert. Das hohe Abschluf}-
gesims hat zwischen Spitz-

Hbb. 35. Renaissancetruhe, Vorarlberg, um 1600.

36



Rbb. 36. Florentiner cassone, um 1550. Neuerwerbung.

quadern einen Fries von fortlaufendem Maureskenornament. An den Schmalseiten ist je-
weils eine aus vier Ranken gebildete Schleife eingelegt und ein gedrehter Biigelgriff befestigt.
Der Deckel ist mit glatten vertieften Fiillungen ausgestattet. Im Innern ist ein kleines Seiten-
fach. Die interessante Truhe stammt wiederum aus der Sammlung Moest und diirfte im
16. Jahrhundert in Siiddeutschland entstanden sein.

Nahezu dieselbe Fassadeneinteilung, jedoch ohne den oberen Fries besitzt eine Vorarl-
berger Renaissancetruhe aus Zirbelkieferholz mit zierlichen ausgeschnittenen Nufibaumauf-
lagen (Abb. 35, Héhe 66 cm, Breite 175 cm, Tiete 78 cm). Die Vorderseite ist durch vier
sich nach unten verjiingende Pilaster in drei Felder geteilt, von denen die seitlichen unter
Bogenstellungen einen gekronten Doppeladler in RAuflegearbeit umschliefien, wdhrend der
mittlere in rechteckigem, verkropiten Rahmen ein Pflanzenornament mit spitzem Schliissel-
schild in der Mitte zeigt. Die Ornamente sind teils herausgeschnitzt, meistens jedoch in
Nufibaum (dunkel auf hell) ausgeschnitten und aufgelegt. Der Deckel hat Zweifelderteilung
und innen ist seitlich eine Lade mit zwei Schiebladen angebracht, hinter denen eine dritte
verborgen ist. Daran schliefien sich sechs Schiebladen an der Riickwand an. Die Schmal-
seiten sind glatt und tragen kraitige Biigelgriffe. Die Truhe wurde in Kuistein erworben
und ist eine Vorarlberger Arbeit um 1600.

In Italien bevorzugte man in der Renaissance als das Hauptmdobel der Inneneinrichtung
ebenfalls die Truhe (cassone), welche vielfach eine niedere, zum Sitzen eingerichtete Form
annahm. Die Cassone vertrat den Schrank, die Kommode, teilweise den Tisch und den
Stuhl, letzteren besonders auch in der Truhe mit Armlehnen und hoher Riickwand, der
cassapanca. Nach Bode finden sich in den Inventaren des 15. und 16. Jahrhunderts 10—12,
ja 20 und mehr Truhen in einem Haushalt und vielfach bildeten die Truhenmacher eigene
Genossenschaften.

Die erste Periode, die italienische Friihrenaissance (1420—1500), vereinigt in ihrer Orna-~
mentik neben den Vorbildern der antiken Kunst Motive aus der Natur. Die antiken Bau-
formen und die Ornamente zum Schmuck der Gesimsglieder werden ohne Bedenken auch
auf das Gerdt iibertragen. Malerei, Stuckdekor und figiirliche Darstellungen werden als
Zier verwandt. Bedeutende Maler werden zur Ausschmiickung der Schauseiten heran-
gezogen. Die Darstellungen sind meist der Mythologie oder dem alten Testament entnommen.
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Das Victoria
and Albert Mu-
seum in Lon-~
donbewahrt ei-
ne solche Flo-
rentinerbemal-
te Truhe von
1450; diese Tru-
hen sind heute
sehr selten, da
vielfach die Ge-

HAbb. 37. Renaissancetruhe. Siidtirol, Ende XV. Jahrhunderts. malde Spéiter

herausgenom-
men wurden. Ein gldnzendes Beispiel ist die beriihmte Strozzitruhe von 1513 im Kunst-
gewerbemuseum in Berlin, die auch mit glattem Fiillbrett durch den reichgeschnitzten
Sockel und die Putten als Seitenabschlufi diesen kiinstlerisch hochstehenden Typus vertritt.

Daneben ist namentlich in Venedig eine Dekoration der Mobel mit Stuckornamenten
gebrduchlich. Die grofite Zahl dieser Truhen, welche noch die alte Vergoldung mit feiner
Patina aufweisen, befinden sich wiederum im Victoria and Albert Museum.

RAuch gravierten Truhen begegnet man hdufig, und Oberitalien bevorzugt besonders die
Einlagen verschieden gefdrbter Hoélzer (Intarsia). Das hervorragendste Stiick hat sich jen-
seits der Alpen erhalten in der Brauttruhe der Herzogin Jakobda von Bayern im Bayeri-
schen Nationalmuseum, einer oberitalienischen Arbeit vom Jahre 1522.

Die Schnitzarbeit spielt im 15. Jahrhundert noch eine bescheidene Rolle und beschrankt
sich auf die Umrahmungen mit Eierstab, Herzblatt und kleinerem Mittelschmuck.

Die italienische Hochrenaissance (1500—1550) brachte erst eine stdarkere architektonische
Gliederung. Das Ornament wird gréfier und plastischer, und durch die lebhaftere Bewegung
der Ranken wird eine malerische Wirkung erzielt. Vieliach waren die Truhen Hochzeits-
truhen, und Wappen und Embleme bildeten ein wirkungsvolles Mittelfeld. Bis in den Anfang
des 16. Jahrhunderts zeigen die Truhen einfache, geradwandige Formen, keinen Eckschmuck.
Dann aber finden wir zahlreiche Variationen dieser weitausladenden und geschweiften
Formen, welche die antiken Sarkophage zum Vorbild nehmen. Der Truhenkasten wird ge-
wissermafien getragen von einem eingezogenen Wulst, der mit Pieifen belebt ist und auf Léwen-
fiilen ruht. Am klarsten reprasentieren diesen Typus die florentinischen Truhen, von denen
das Kunstgewerbemuseum ein wertvolles Exemplar aus massivem Nufibaumholz mit kraftiger
Reliefschnitzerei als Neuerwerbung besitzt (Abb. 36, Hohe 62 cm, Breite 194 cm, Tiefe 58 cm).
Es ist ein rechteckiger Kasten von relativ niederer, langgestreckter Form aus 3!/: cm dicken
Wandbrettern und 7 cm dickem Fufibrett. Das Mittelfeld der Schauseite ist in der Art einer
Fiillung behandelt, tief ausgestochen und mit Schnitzerei verziert. Von einer ornamental
behandelten Wappenkartusche laufen nach beiden Seiten kreist6rmig geschwungene Akanthus-
ranken aus, die in einen Granatapfel oder in eine Traube endigen. Zwei Vogel sitzen in
dem Gedst und naschen von den Trauben. Dieses Mittelield ist von einer auigelegten Leiste
mit reichen Profilen und Flechtbandmuster umrahmt. Dem Fufibrett, das auf stilisierten
Lowenklauen ruht, ist an der Vorderseite ein Wulst mit eingeschnitzten Pieifen (negativem
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Eierstab) vorgelagert, der
seitlich schmucklos ge-
lassen ist. Darunter ist
am Fufibrett eine Sockel-
leiste mit gewundenem
Schnurstab als Endigung
befestigt. Zu beiden Seiten
sind der Vorderseite noch
zwei geschweifte aufstei-
gende Blattwerkkonsolen
vorgesetzt. Die Seiten-
flachen sind durch aui-
gelegte profilierte Leisten als Fiillungen charakterisiert. Der Deckel ist glatt, etwas vor-
tretend und am Rand eingeschnitten und abgeschrdgt. Er lduft in zwei Scharnieren, die
durch Eisenbdnder an den Innenseiten befestigt sind. Er sitzt an der Schlagseite mit
Zahnschnittmuster auf der Truhe auf. Im Innern ist links ein kleines Fach mit Klappdeckel
abgeteilt. Die Truhe ist Florentiner Arbeit und diirfte der barocken Ankldnge wegen gegen
Ende der Hochrenaissance, um 1550, entstanden sein.

Von Mittelitalien und der dort blithenden Renaissance verbreiten sich die neuen
Ideen am reinsten nach Oberitalien und den Grenzldndern, also besonders nach Siidtirol.
Zwei Truhen, welche diese Abhédngigkeit deutlich schon in ihrer &ufieren Gesamterscheinung
zur Schau tragen, sind im Stddtischen Suermondt-Museum aufgestellt. Die Zeit der Ent-
stehung des ersten durch einfache klare Formen gefédlligen Stiickes diirfte noch in das
15. Jahrhundert verlegt werden. Die Form ist dhnlich langgestreckt und der glatte Deckel zum
Sitzen eingerichtet (Abb. 37, Hohe 62 cm, Breite 185 cm, Tiefe 58 cm). Dem Kasten ist ein
stark kannelierter Wulst als Fufistiick vorgelegt. Darunter ist eine schmale Leiste und die
ergdnzten Stollen, welche urspriinglich wohl die Form von Lowenfiiien hatten. Die Vorder-
front ist in zweifacher Einfassung mit reichem Rahmenwerk geschmiickt. Der innere
Rahmen besteht aus doppelten Flechtbdndern. Die Mitte des Innenfeldes ist mit einer
grofien, die Seiten mit zwei halben Rosetten geziert. Der &ufiere Abschlufirahmen besteht
in Profilen, einem Perlstab und kleinen Pfeifen. Als seitlichen Abschlufy dienen aufsteigende
Konsolen mit Pfeifen. An den Stirnseiten ist einfach profiliertes Rahmenwerk aufgelegt.
Der schwere Deckel ist mit einer glatten Schlagleiste versehen. Der Wulst war stark
verwittert und ist gréfitenteils ergdanzt. Die Truhe wurde im Antiquitdtenhandel in Kufstein
erworben.

Gleichartig im Aufbau, aber durch die kraftigen Barockornamente ins 17. Jahrhundert
zu verlegen, ist eine aus derselben Gegend stammende Truhe aus Nufbaumholz, aus deren
Vorderbrett ein aus zwei sich kreuzenden Doppelvoluten gebildetes reich geschnitztes
Rankenornament herausgeschnitten ist (Abb. 38). Ein maflig profilierter Rahmen umzieht
das Mittelteil, das dadurch das Aussehen einer Fiillung hat. Seitlich sind zwei Konsolen
mit aufsteigenden Akanthusblattern vorgelegt. Der Wulst ist zuriickgetreten und hat die
einfache Form eines Torus mit vertieft eingeschnittenen in die Breite gezogenen Pfeifen.
Die Seitenfldchen sind bis auf das einfassende Rahmenwerk glatt, ebenso der schwere
Deckel, der innen mit Langbandern beschlagen ist. Innen ist an der linken Seite eine

Rbb. 38 Barocktruhe. Siidtirol. XVII. Jahrhundert.
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kleine Lade angebracht. Die Truhe wurde ebenfalls in Kufstein erworben. Die rechte
Volute sowie Profile an der rechten Seite waren verwittert und sind ergédnzt. (Die Mafie
sind: Hohe 54 cm, Breite 167 cm, Tiefe 63 cm.)

Von dieser Wanderung nach Siiden kehren wir noch einmal zur heimatlichen Truhe
zuriick, um ihre Weiterentwicklung zu verfolgen. Von der Mitte des 17. Jahrhunderts an
wird die Truhe im biirgerlichen Haushalt immer mehr zugunsten des Schrankes verdrangt
und bald erwdchst ihr in der Kommode eine praktischere Rivalin. In kleinstddtischen und
b&auerlichen Kreisen hdlt sie sich jedoch mit grofler Zdhigkeit bis ins 19. Jahrhundert, ja
sie nimmt im 18. Jahrhundert unter der Hand des geschickten Doritischlers oft sehr reiz-
volle und originelle Formen an. Die Fiillungen, welche allmdhlich fast quadratisch ge-
worden sind, verschwinden immer mehr und die ganze Vorderseite der Truhe wird als
fortlaufende Flache mit reicher Schnitzarbeit gefiillt. Eine einfache kleine Barocktruhe, die
Zunitlade der Aachener Kupferschlager vom Jahre 1681, bewahrt das Historische Museum.
Die kleine Truhe (Hohe 41 cm, Tiefe 36 cm, Breite 59 cm) steht auf gedrehten Fiifien; die

T Vorderseite ist durch vor-
gestellte gedrehte S&ul-
chen geteilt und iiber dem
Abschlufigesims ist ein
kleiner kronender Aufsatz.
Das Innere des Deckels
ist reich mit Eisenbdndern
belegt. Seitlich sind zwei
messingne Handgriffe mit
Delphinmotiv.

Wie sich diese Truhen
mit Architekturteilen in b&auerlichen Kreisen bis ins 17. Jahrhundert erhalten haben, zeigt
die Vorderwand einer Brauttruhe (H6he 59 cm, Breite 177 cm, ehem. Sammlung Moest) mit
aufgelegten Stiicken in Flachschnitzerei (Abb. 39). Die ganze Fldche ist durch fiinf Pilaster
aus Ulmenholz, die nach unten spitz zulaufen und oben einen Fries tragen, in vier Felder
geteilt. Jedes Feld enthédlt eine rundbogige flache Nische mit einem Wappen aus Lindenholz
geschnitzt, das eine Hausmarke enthdlt. Unter den Wappenschilden sind Namen ausge-
schnitten, wie ,Gunneweg®, , Elisabeth Ertmann“ und zwei weitere, deren Buchstaben
grofitenteils zerstort sind. Der obere Fries zeigt Beschldgornament, wie wir es in der
deutschen Renaissance seit 1560 finden. Leider ist der Zustand der Truhenwand ein sehr
verstiimmelter, da mehrere Teile, ein Fries, Pilaster und Wappen iehlen. Die Namen der
Besteller lassen eher auf mitteldeutsche als auf siiddeutsche Provenienz schlieflen. Auch
die zur Anwendung gekommenen Holzarten: Eichen-, Linden- und Ulmenholz berechtigen
zu dieser Annahme.

Eine zweite Truhenvorderwand im Besitz des Museums ist ganz &hnlich im Dekor ge-
halten, so dafl sie hier nicht zur Abbildung gelangt, zumal zahlreiche Stiicke, ein Fries,
Pilaster und Wappen fehlen.

In Gegenden Westfalens, die vom Verkehr sehr abgelegen waren, haben sich Renais-
sancemotive bis ins 18. Jahrhundert erhalten, wie eine sehr hiibsch geschnitzte Eichenholz-
Truhenwand aus der ehem. Sammlung Moest beweist, die leider unten und seitlich stark

Rbb. 39. Truhenvorderwand, Siiddeutsch, XVII. Jahrhundert.
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beschnitten ist (Abb. 40). Zu unterst sehen wir einen verstiimmelten Fries aus Flechtband,
dariiber das breite Mittelfeld mit einem stark stilisierten Doppeladler, von dem beiderseits
Ranken in wellenférmigen Linien auslaufen, an denen Blatter und Trauben sitzen. Dariiber
lauft ein Flechtband und als Abschluf} ist ein Pieifeniries angebracht. Das Schlofi mit dem
durchbrochenen Messingschlofiblech ist erhalten. (Die Mafie sind: L&nge 39,5 cm, Breite
94,4 cm.) Die Schnitzerei, besonders das Rankenwerk des Mittelirieses ist so flott und frisch
behandelt, dafi wir durchaus keinen bduerlichen Ursprung anzunehmen brauchen, sondern
wie bei den meisten sogenannten Bauerntruhen einen geschulten Meister einer Kleinstadt.
In den Pieifen sind in Kerbschnitttechnik kleine Bliimchen eingeschnitten, ebenso wie in den
Flechtbdndern kleine Rosetten, echte Motive der Volkskunst seit alter Zeit.

Diese Truhenwand veranschaulicht einen Typus, wie er in Westfalen oiters begegnet.
Diese Truhen zeichnen sich besonders durch schén geschweiite Fufigestelle aus. Wie die
ganze Truhe etwa ausgesehen hat, zeigt eine fast ganz gleiche im Besitze des Herrn Albert
Schitfers, die den Vorzug hat, dafi sie datiert ist und als Zeit der Entstehung das Jahr 1749
angibt. Dafl es sich um s R T 7 , 7
einen verbreiteten Typus | e P
handelt, der noch bis an
das Ende des 18. Jahr-
hunderts anhalt, zeigt eine
Truhe aus dem Jahre 1791
im Germanischen Natio-
nalmuseum in Niirnberg,
welche sich nur durch eine
etwas abweichende Ver-

zierung des Mittelirieses Abb. 40. Truhenvorderwand, westfdlisch. Mitte XVIIL Jahrhunderts.
unterscheidet, dagegen ge-
nau das gleiche aparte Fufigestell aufweist.

Vielfach begegnet man Truhen mit symmetrisch angeordnetem Rankenwerk und einer
Wappenkartusche, wie die noch erhaltene Vorderwand einer Truhe zeigt, die in der Mitte
ein von zwei Lowen gehaltenes Ovalschild in Form einer Rartusche mit stilisierter fiini-
zackiger Krone aufweist (Abb. 41). Rechts und links davon entwickelt sind Band- und
Rankenwerk in Flachschnitzerei im Charakter des Spatbarockstils. Auf der Rartusche ist
die Inschrift: ANNO 1728. Die Truhenwand ist aus der Sammlung Moest in den Besitz des
Museums gelangt und wohl bergischer Provenienz.

Ein Gemisch von Barock- und Rokokoformen sehen wir an einer altbergischen Eichen-
holztruhe (Abb. 42). Auf der aus einem Stiick gearbeiteten Vorderwand sind vier ver-
kropite oben gerundete Kartuschen ausgeschnitten, in denen je eine Rocaille mit ovalem
Mittelstiick angebracht ist. Der tibrige Teil ist mit zierlichen, sich kreuzenden Ranken ge-
schmiickt, zwischen denen kleine Rocaillen und Végel zerstreut sind. Durch eine profilierte
Leiste vom Truhenkasten getrennt, verldngert sich die in der Holzfaser senkrecht laufende
Seitenwand zu kufenartigen, an der Vorderseite vorstehenden Fufibrettern, zwischen die ein
zweimal ausgeschweiftes geschnitztes Querbrett eingespannt ist, das in der Mitte ein leeres
quadratisches Feld und seitlich grofie Rocaillen aufweist. Die Truhe ist ein hervorragendes
Denkmal der in bergischen Landen blithenden Heimatkunst aus der zweiten Halite des
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18. Jahrhunderts. Der Typus ist nicht vereinzelt. Fast gleich in Form und Dekor ist eine
Truhe im Besitz des bergischen Geschichtsvereins in Elberfeld; eine Abart dieser Gattung,
datiert 1788, befindet sich im Privatbesitz daselbst (Schell a. a. O. Tafel 35 und 37).

Sehr bald muf} die Truhe auch im kleinbiirgerlichen Hause der Kommode das Feld rdumen
und bleibt nur noch auf dem Lande ein beliebter Behdlter fiir die verschiedensten Gegen-
stande. Charakteristische Beispiele dafiir sind die bemalten Truhen Oberbayerns und der Vier-
lande, welch’ letztere besonders reizvoll auch mit geometrischer Einlegearbeit vorkommen.

Das Historische Museum besitzt eine buntbemalte niederdeutsche Truhenbank, bei der
Riicklehne und Vorderseite der Sitzbank in vier Felder geteilt sind, deren Zwischeniriese
flachgeschnitzte Blumen tragen, die Seitenlehnen sind ausgeschnitten. Der 190 cm breite
Sitz (Hohe 103 cm, Tiefe 50 cm) ist bis auf die seitlichen Teile zum Aufklappen und Ab-
schliefien des darunter befindlichen Truhenkastens eingerichtet. Die Riicklehne tragt die
Inschrift: ,Anna Schroders 1794¢. Diese Truhe wurde in Buxtehude erworben.

Gerade die letzten Ausldaufer dieser Mobelgattung, wie sie sich in der Volkskunst mit
ihrem Hang am Althergebrachten bis in unsere Tage erhalten haben, diirfen besonderen An-
spruch auf Wertschédtzung verlangen. In der ndheren Umgebung Aachens zeigten sich die Eifel
und die bergischen Lande in ihrem eigenen Mobelstil stark fiir das Fortwirken alter Motive.

Durch eine lange Zeitepoche konnten wir so eines der wichtigsten Gebrauchsmébel
in seinen wechselnden Formen und territorialen Spielarten an der Hand der Beispiele der
Stadtischen Museen verfolgen und dabei gewahren, daf§ das Stddtische Runstgewerbemuseum,
obwohl es erst kurze Zeit besteht, doch schon einen guten Uberblick iiber die Entwicklung
der Truhen vom 15.—19. Jahrhundert gewdhrt. Es war bei zahlreichen Stiicken zugleich
eine interessante Wanderung durch ein reiches Betdtigungsfeld rheinischen Kunstgewerbes,
das in schonen Stiicken alter Heimatkunst uns an die Zeit erinnert, da in Stadt und Land
eine kiinstlerische Heimkultur bliihte, die im Biirger- und Bauernhaus, seiner Einrichtung
und seinen Mdbeln, einheitliche Kunstwerte schuf, die uns heute fehlen und erst mit Miihe
wieder aus dem Alten entdeckt und neu geschaffen werden miissen.

Hbb. 41. Vorderwand einer altbergischen Truhe, 1728.
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