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Abb. 44. Familie Bastiné.

Zeichnung von Maria Bastiné.

Johann Baptist Joseph Bastiné.

Von Felix Kuetgens.

s scheint, als schreite die Runstentwicklung in Form einer Spirale weiter,
Gl deren einzelne Windungen etwa ein Jahrhundert bedeuten: so steht die Malerei
der Gegenwart in Parallele zur Runst der Urgrofieltern, in Gegensatz aber
] zum Impressionismus der letzten Generation. Es ist deshalb auch gerecht-
ROEE fertigt, ja geboten, heute wieder der RKunst jener ,guten, aiten Zeit“ die ver-
diente Anerkennung einzurdumen. In Hamburg, in Leipzig, Liibeck und Stuttgart haben
Berufene in Ausstellungen und Publikationen uns das Erbe der Urgrofivater neu erworben.
Fiir das Rheinland hat die Diisseldorfer Jahrtausendausstellung 1925 und das nachfolgende
Werk iiber ,Die rheinische Malerei der Biedermeierzeit aufgezeigt, was hier vor hundert
Jahren geleistet wurde. Sie hat dies mit um so griofierem Erfolg getan, als die beriihmte
Berliner Jahrhundertausstellung 1906, befangen in einseitig impressionistischer Anschauung,
sich im allgemeinen auf jene ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts noch nicht schart
genug einstellen konnte und im besondern die Rheinlande nicht griindlich genug auf ihren
Beitrag zu diesem wichtigen Kapitel deutscher Runst hin durchiorscht hatte. Man begniigte
sich im wesentlichen mit der offiziellen Malerei der Diisseldorfer Akademie. Aber so wenig
je Berlin Deutschland bedeutete, so wenig hat die Diisseldorfer Akademie, selbst in ihrer
Glanzzeit, das Rheinland bedeutet, und es ist ein grofies Verdienst des Direktors der stadtischen
Runstsammlungen in Diisseldorf, Professor Dr. Koetschau, und des Rustos daselbst, Dr. Cohen,
den iibrigen rheinischen Lokalschulen und einzelnen, abgeschieden wirkenden Kiinstler-
personlichkeiten nachgegangen und ihre Kunst im Verhéltnis zu der offiziellen Diisseldorfer
ins rechte Licht geriickt zu haben.
In Aachen hatte man 1921 in einer Portritausstellung aus Privatbesitz, die sich {iber
die Zeit von etwa 1750 bis 1850 erstreckte, eine erste lokale Nachlese zur grofien Ausstellung
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Abb. 45. Besuch bei Bastiné.

Zeichnung von Marie Bastiné.

der National-Galerie veranstaltet; der Versuch lohnte sich so sehr, dafl man im folgenden
Jahr das Ausstellungswerk fortsetzte. Bei beiden Gelegenheiten konnte die Kenntnis der
hiesigen kiinstlerischen Kréfte erweitert werden; das kunstgeschichtliche Ergebnis aber war
allein Johann Baptist Joseph Bastiné, war die Erkenntnis, dafl dieser Schiiler Jacques
Louis David’s und erste Lehrer Rethels als Portratmaler Hervorragendes geleistet hat, und
dafi seine Runst iiber lokale Bedeutung hinausgehend innerhalb der rheinischen Malerei des
Klassizismus und der Biedermeierzeit eine belangreiche Rolle gespielt hat: wie kein anderer
Davidschiiler vermittelt er zwischen der Bildniskunst seines grofien Pariser Lehrers und
der rheinischen Art zu konterfeien. Bastiné héatte 1906 in Berlin nicht fehlen diirfen. Daf}
er, den auch die Rethelbiographen noch voéllig verkannten, so spdt erst der Vergessenheit
entrissen wurde, liegt daran, dafl von ihm nur ein einzelnes, wenig charakteristisches Historien-
bild im Suermondt-Museum bekannt war und man sich nicht die Miihe gab, seine zahlreichen,
prédchtigen, im Dunkel weit zerstreuten Privatbesitzes schlummernden Einzelbildnisse und
Gruppenbilder, die in erster Linie fiir die Kunst des Meisters zu zeugen vermodgen, aufzu-
suchen und hervorzuholen. Was die beiden Aachener Ausstellungen erstmalig dartaten,
wurde in Diisseldorf 1925 bestatigt: Bastiné, mit sechs Bildnissen aus Aachener Privatbesitz
vertreten, wurde als ,Entdeckung® gefeiert und seinen Bildern Pldtze im Ehrensaal zuge-
wiesen. Im Friihjahr 1927 konnte das gesamte bis dahin bekannte Werk Bastinés — iiber
70 Gemadlde — zu einer Geddchtnisausstellung im Suermondt-Museum vereinigt werden.
Nachdem diese Ausstellung sich auch dahin ausgewirkt hat, dai noch einige, bisher nur
literarisch bekannte Hauptwerke aus ihrer Verschollenheit auftauchten, handelt es sich nun
darum, die Erinnerung an den wiedergewonnenen Meister und sein Werk wach zu erhalten:
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Abb. 46. Heimkehr des Tobias.

unsere Abhandlung soll ein Erinnerungsmal fiir den lange zu Unrecht Vergessenen sein.
Zugleich eine Einzeluntersuchung, deren noch viele fehlen, zur Gewinnung eines objektiven
Bildes der Gesamtgeschichte neuerer deutscher Malerei und namentlich der Mission, welche
die Davidschiiler darin erfiillen. Wenn auch mit Absicht viel Lokales in die Darstellung
hineingetragen wurde, so geht es dabei doch um mehr als freundliche Erweckung des
stadtischen Hausgeistes, es geht vielmehr darum, die Grundlage zur Einreihung dieses zu
den ersten rheinischen Biirgerkiinstlern zdhlenden Meisters in grifiere Zusammenhédnge der
deutschen Kunstgeschichte und des deutschen Geisteslebens der ersten Hilite des 19. Jahr-
hunderts zu schaffen.

Uber den Lebenslauf Bastinés unterrichten uns, wenn auch nicht liickenlos, so doch
keineswegs oberfldchlich und mit dem sichtlichen Bemiihen geschrieben, alles Bedeutsame
in Erinnerung zu bringen, zwei Nekrologe; der erste, aus der Feder seines Freundes und
Kollegen, des Gymnasiallehrers Dr. Joseph Miiller — des bekannten rheinischen Dialektdichters
Jupp Miiller —, erschien wenige Tage nach des Kiinstlers Tode in der Zeitung '), der zweite etwa
neun Monate spater in einem Jahresbericht des Gymnasiums, verfafit von dem Gymnasial-
direktor Dr. Schoen ?). Beide Nekrologe nennen iibereinstimmend das Geburtsjahr 1783; Miiller
gibt, wohl nur nach der Erinnerung, den 19. Mdrz an, Schoen, dem amtliche Urkunden zur
Verfiigung standen, wohl richtiger den 13. Mdrz. Der Geburtsort war L6wen. Bastiné war also
Flame. Sein Vater, von Beruf Polizeikommissar, mufi in dem Kleinen von Jugend auf
besondere Anlagen zur Zeichenkunst wahrgenommen und beachtet haben. Er gab ihn friih-
zeitig zu Professor Gitz, dem Leiter der Léwener Akademie der schonen Kiinste, in die Lehre. Der
junge Bastiné machte hier den iiblichen Studiengang durch: zuerst das Zeichnen nach , Antiken*,
dann nach der Natur, und zwar mit dem Erfolg, dafl er 1802 und 1803 je einen ersten Preis in den
beiden Zeichenidchern davontrug. Das folgende Jahr brachte schon die grofie Entscheidung:
der Einundzwanzigjahrige geht nach Paris zu Jacques Louis David. Die Leistungen des
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Rbb. 47. Martin Riitgers. Abb. 48. Jos. Finken.

Schiilers miissen wirklich hervorragende und die Empfehlungen seines Lehrers, der selbst
durch Davids Schule gegangen war, miissen sehr warme gewesen sein, denn leicht wird
die Aufnahme in das von Schiilern umlagerte Atelier des ersten Malers Europas, der damals
auf der Hohe seines Ruhmes stand, nicht gewesen sein. David war bereits Mitte der Fiini-
ziger. 1804 wurde er nach Napoleons Thronbesteigung zum kaiserlichen Hofmaler ernannt;
es war die ,monarchistische Epoche“ Davids, in die Bastinés Pariser Studienzeit fiel. Damals
entstanden die Riesenbilder zur Verherrlichung des Ruhmes des neuen Césars, u. a. die
,RKronung“ mit ihren 500 Bildnissen, an denen die Schiiler mitwirken duriten. Auch antike
Themen wurden in den Jahren nach 1804 behandelt, ,Perikles an der Leiche seines Sohnes
Paralus“ (1807) und ,Leonidas in den Thermopylen“. Weniger aber werden es diese ,grandes
machines“ der Historienmalerei Davids gewesen sein, die Bastiné anzogen, wenn er auch,
wie sein einziges erhaltenes Historienbild ,Die Heimkehr des Tobias“ beweist, hierin David
nachzueifern strebte, als vielmehr die Bildnisse, die David freilich nur nebenher malte,
gleichsam wider seinen Willen, aber in denen doch der neue Geist, das neue Ansehen der
Natur, das auch Bastiné schon in Lowen suchte und weshalb er nach Paris gekommen war,
weit stdarker und unmittelbarer zu spiiren war, als in seinen theatralisch-antikischen Statisten-
bildern. Eine Reihe der beriihmtesten waren bereits vor seiner Ankunit entstanden, die der
Schiiler nun in ihrer Vollendung zu bewundern Gelegenheit hatte: die Bildnisse des Mr und
der Mme Sériziat, der Mlle Tallard, der Malerin Vigée-Lebrun, der Marquise de Pastoret u.a.m.
1800 hatte David das am meisten populdr gewordene seiner Bildnisse, das Portrdt der
Mme Récamier gemalt. Eine Meisterleistungjwar auch 1805 das Bildnis des Papstes Pius VII,,
der sich damals in Paris aufhielt. In diesen Bildnissen haben wir die Quellen der spéteren
Portratmalerei Bastinés zu suchen. Nicht minder wichtig als David selbst mogen aber fiir
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Rbb. 49. Joh. Grevenberg.

unseren Kiinstler auch die &dlteren Davidschiiler gewesen sein, deren Kunst sich damals
schon in voller Selbstdndigkeit zu entfalten begann. Gros, der zwar keine Portrdts malte,
stellte 1804 seine Schilderung der ,Pestkranken auf Jaffa“ aus, die helle Begeisterung erweckte;
1805 folgte seine ,Schlacht bei Abukir¢. Mit Gérard, der schon seit 1786 bei David weilte
und sein Lieblingsschiiler war, und mit Girodet, der, eben von seiner Romreise heimgekehrt, in
Paris nun eine fruchtbare Tatigkeit entfaltete, verbanden Bastiné freundschaftliche Beziehungen,
die noch lange Jahre weiter gepflegt wurden. Auch Gérard hatte ein Bildnis der schonen
Mme Récamier gemalt (1802); Bastiné sah seine Bildnisse der Mme Taillien (1804) und der
Gréfin Zamoiska mit ihren Kindern (1805) entstehen. Tieferen Eindruck aber als alle diese
muf} der nur drei Jahre éltere Ingres, miissen die einzigartigen Bildnisse Ingres’ auf Bastiné
gemacht haben. Ingres war bis 1806 im Atelier Davids als sein hoffnungsvollster Schiiler;
keiner aber hat ihm auch mehr Kummer bereitet durch die Abkehr von seinen Kunst-
prinzipien. Frith schon durchschaute Ingres das hohle Patos Davidscher Gestaltung und
erkannte, dafl man nur durch das hingebungsvollste Studium der Natur das Kunstideal der
Antike erreichen konne. Eine Offenbarung muf fiir Bastiné Ingres Portrdt der Mme Riviere
gewesen sein, das Meisterwerk eines Fiinfundzwanzigjdhrigen! Auch andere weibliche Bild-
nisse, die Ingres noch vor seiner Romfahrt (1805) malte, das Portrdt der Mlle Riviere und
das unter dem Namen ,La belle Zélie“ bekannte Portrdt der Mme Aymon, mufl Bastiné jahre-
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Abb. 50. Therese Heusch.

lang in seinem Bildergeddchtnis mit sich getragen haben, seine ,Maria Leydel“ wird es
uns zeigen.

Vieles spricht fiir die Annahme, daf§ in Paris auch deutsche, und zwar rheinische Maler
mit Bastiné, der bald ihr Landsmann werden sollte, in Beriihrung kamen. Zwar war Gottlieb
Schick Anfang 1802 nach vierjahrigem Studium bei David wieder in seine Heimat zuriickgekehrt,
und wenn wir in seinem Werk Bildnisse finden, die denen Bastinés auffallend verwandt
erscheinen, so kann dies nur auf die gemeinsame Quelle, das ist David, zuriickgefiihrt
werden. Der blutjunge Johann Anton Ramboux aber, er ist erst 1790 in Trier geboren, wird
1807 Bastinés Mitschiiler, und Heinrich Christoph Kolbe (geb. zu Diisseldorf 1772), der bei
Gérard lernte und in seinen Bildnissen doch ganz auf David hinauskommt, hat wieder mit
der Bildnismalerei Bastinés so viele Beriihrungspunkte, daff wir auch an personliches Bekannt-
sein der beiden in Paris glauben miissen, zumal Bastiné ja mit Kolbes Lehrer Gérard
befreundet war. Karl Josef Begas, der 1794 zu Heinsberg bei Aachen geboren wurde, erhielt
seine Ausbildung bei Grof}; jedoch ist Bastiné mit ihm und auch mit dem Koblenzer Joh.
Heinrich Richter (geb. 1803), der Schiiler von Girodet und Gérard wurde, in Paris nicht mehr
zusammengetroffen.

Wann Bastiné Paris verliefl, erfahren wir nicht; eine vierjdhrige Studienzeit darf indes
mindestens angenommen werden. Wahrscheinlich aber ist er langer in Paris geblieben; noch
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RAbb. 51. Ignaz A. M. van Houtem. Abb. 52. Marie Therese Beissel.

in demselben Jahre, in dem er sich mit seiner Landsmédnnin Therese van Vlasselaer vermahlt
hatte (1811), siedelte er nach Aachen iiber, und es ist nicht anzunehmen, dafl er vorher langere
Zeit wieder in dem Kkleinen, stillen Lowen, das seiner Bildniskunst nicht das erwiinschte Beta-
tigungsfeld bieten konnte, ansdssig gewesen ist. Vielmehr wird der ausgebildete Kiinstler
schon in Paris bei der Wahl einer ihm zusagenden Wirkungsstédtte an Aachen gedacht haben,
das als Badestadt einen Weltruf hatte, und dessen Industrieerzeugnisse, namentlich Tuche,
weit und breit und nicht zum wenigsten in Paris geschatzt waren. Jedenfalls ist Bastiné im
richtigen Zeitpunkt nach Aachen gekommen; denn der junge Reichtum, der sich infolge
des schnellen industriellen Aufschwungs der Stadt in weiten Biirgerkreisen einstellte, bildete
mit dem Leben und Treiben des viel besuchten Bades eine wesentliche Voraussetzung fiir
die erfolgreiche Tatigkeit eines Malers, eines Portrétisten zumal. Auch war in Aachen das
kiinstlerische Leben trotz der vorangegangenen Kriegswirren nicht ausgeléscht. Die allge-
meine Zeitung des Jahres 1809 erwdhnt die hiesigen Gemédldesammlungen von Zimmermann,
Blumhoier, Schwelling und Heusch, sowie das Naturalienkabinett des Dr. Riissel. Gneisenau
schreibt 1817, daffi ,Aachen allein mehr gute Gemadlde besitzt, als in Berlin der Hof und
die Stadt zusammen*?¥).

Bereits gegen Ende der franzésischen Zeit trug man sich mit dem Gedanken, ein stddtisches
Museum zu griinden ,zur geistigen Anregung der Einwohnerschaft und um das Unter-
haltungs- und Zerstreuungsbediirfnis der Fremden zeitgemé&f zu beriicksichtigent). Es kam
damals zwar noch nicht zu einer Museumsgriindung, und die Kunstpilege blieb Privaten
iiberlassen. Im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts war besonders die Bettendorische Gemalde-
galerie in Aachen weit beriihmt. Weniger giinstig als um die Kunstpilege war es um die
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RAbb. 53. Ignaz van Houtem. Abb. 54. Josefine van Houtem.

Ausiibung der bildenden RKunst, der Malerei namentlich, in Aachen bestellt. Aufler Johann
Ferdinand Jansen,der sich Geschichts-und Landschaftsmaler nannte,hauptsachlich aber gemalte
Tapeten als Ersatz fiir die teureren Gobelins herstellte, und Agidius Joh. Pet. Jos. Scheuren, dem
Vater des beriihmteren Caspar Scheuren, der Veduten aus Stadt und Umgebung zeichnete
und aquarellierte, bisweilen auch bescheidene Portrats malte, gab es bei Bastinés Ankunft
keine Kiinstler in Aachen.

Bei dem Mangel an Malerateliers mufite Bastiné es als gliicklichen Zufall ansehen, daf3
er im Erdgeschofi des Schauspielhauses autf dem Katschhof das fand, was er brauchte: neben
seiner Wohnung lag ein grofier Saal, in dem die Dekorationen des Theaters gemalt wurden?);
sicher konnte Bastiné diesen Saal mitbenutzen, wenn sein eigener Atelierraum sich fiir
umfangreiche Arbeiten als zu klein erwies. Bastiné lief} sich die Belebung der kiinstlerischen
Bestrebungen in seiner neuen Heimatstadt von Anfang an angelegen sein. Er griindete eine
Zeichenschule, die bald zu einer kleinen Akademie heranwuchs; kunstbegeisterte Jugend, Herren
und Damen der Biirgerschatit lielen sich hier in ernstem beruflichen Vorhaben oder auch
nur aus Liebhaberei im Zeichnen, seltener im Malen, ausbilden. Vorzugsweise wurden Képfe
gezeichnet; Bastinés Vorlegebléatter, Studien aus der Pariser Zeit oder neuerdings geschaffene,
dann auch Skulpturen, die er selbst modellierte, wurden eifrig benutzt. Es wurde auch regel-
recht portréatiert, und mit einiger, oft allerdings nicht geringer Nachhilfe des Meisters kamen
ganz ansehnliche Bildnisse zustande®?). Bastiné selbst wuchs immer fester in die Biirgerschaft
hinein; man liel sich gerne von dem neuen Maler, der so manchem Bekannten Unterricht
erteilte, portrdtieren. Sein gemiitliches, gutherziges Wesen, seine Bescheidenheit als Kiinstler
machten ihn bald beliebt und geachtet in Aachen. Nur wollten die kleinen und unregel-
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Rbb. 55. Oberbiirgermeister von Quaita und Tochter.

mafigen Einkiinite aus der Zeichenschule und den vorldufig noch sparlichen Portrédtauftragen
nicht langen, zumal sich die Familie vergriéfiert hatte. Frau Therese hatte drei Kindern,
einem Sohn und zwei Téchtern, Marie und Elise, das Leben geschenkt. Da wurde ihm am
9. Dezember 1814 durch den damaligen Gymnasialdirektor Erckens die Zeichenlehrerstelle
am Gymnasium gegen ein Gehalt von 1000 Franken oder 265 preuflischen Talern angeboten.
Bastiné nahm sie an, obwohl sie seine freie Zeit arg beschnitt und nun die besten Stunden
des Tages fiir Portratsitzungen, wenigstens wahrend der Schulzeit, ausfielen. Auch wird ihm
der Schulunterricht insofern Schwierigkeiten bereitet haben, als er kein Hochdeutsch, sondern
aufler dem Franzésischen, das er vorziiglich beherrschte, nur Fldmisch sprach®). Dafi man
ihm desungeachtet die Zeichenlehrerstelle antrug, beweist, wie sehr der erst seit drei Jahren
in der Stadt weilende Maler damals schon geschitzt war. Freilich ist es auch erklarlich,
daf} die preuflische Regierung, die bei der Ubernahme des bisher franzésischen Gebietes gerade
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Abb. 56. Maria Catharina von QGuaita.

bei den Schulen den deutschen Charakter zu betonen sich bestrebte, lange Bedenken trug,
einem gebiirtigen Flamen den Zeichenunterricht zu iibertragen, und nur eine provisorische
Anstellung genehmigte. Stillschweigend scheint sie diese jedoch allmdhlich als eine definitive
angesehen zu haben, denn die Regierung willfahrte 1833 seinen Wiinschen beziiglich der
Einrichtung eines neuen Zeichensaales, obwohl Bastiné 1837 noch keine Anstellungsurkunde
in der Hand hatte. Er bekleidete die Zeichenlehrerstelle bis an sein Lebensende. Er war
seinen Schiilern ein eifriger und tiichtiger Lehrer und erteilte den Unterricht mit grofier
Gewissenhaftigkeit und Selbstlosigkeit. Die nétigen Vorlegeblatter lieferte er, wie fiir seine
Privatschule, so auch hier ohne jede Vergiitung?); desgleichen die von ihm selbst model-
lierten Nachbildungen antiker Skulpturen. Auf das Arbeiten nach der Natur hat Bastiné
auch in diesem Schulunterricht grofien Wert gelegt und ihn dadurch auf ein fiir seine Zeit
hohes Niveau gebracht.
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Abb. 57. Stadtbaumeister Leydel.

Von den Schulknaben, die Bastiné betreute, interessiert uns heute wohl nur einer mehr,
dieser eine allerdings in hervorragendem Mafie: Alfred Rethel! 1816 in Diepenbenden bei
Aachen geboren, wuchs Rethel, da die Familie kurz vorher ihren Wohlstand verloren hatte,
in drmlichen Verhiltnissen auf. Schwerhérigkeit, die sich der Knabe durch einen Sturz
zugezogen hatte, hinderte ihn, regelmdfiig am Schulunterricht teilzunehmen. Eine lebhaite
Phantasie gab ihm friihzeitig den Stift in die Hand und lief ihn nach Knabenart Kampi-
bilder, Schlachten, aber auch allerhand Ereignisse aus dem taglichen Leben auf dem Papier
festhalten. Ein Freund seines Vaters, der Aachener Biirger Matthias Schillings, der selbst
Freude am Zeichnen hatte und diese auch auf seine Sohne, die Spielgenossen des kleinen
Rethel, iibertrug, sammelte jedes Stiickchen Papier, das Rethel unter dem Stiit gehabt hatte ).
Durch Schillings wurde auch Bastiné auf den kleinen Zeichner aufmerksam und nahm sich
seiner nun mit liebevoller, uneigenniitziger Hingabe an. Er lie ihn sich griindlich nach
Vorlagen und Gipsmodellen iiben, lief ihm nebenher aber auch genug Freiheit zu Phantasie-
schopiungen, die hdufig durch die Auslage eines Aachener Kunsthdndlers Buffa angeregt
wurden. Die Familien Rethel und Bastiné wurden miteinander befreundet; der kleine Rethel
wurde der Lieblingsschiiler Bastinés, der das Talent des Knaben so férderte, daf3 er bereits mit
12 und 13 Jahren erstaunlich gute Leistungen aufwies und Bastiné es wagen konnte, schon
jetzt dem ihm beireundeten Direktor der Kunstakademie in Diisseldorf Proben des Kénnens
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Abb. 58. Kaiser Franz I.

seines hoffnungsvollen Schiilers vorzulegen, mit dem Erfolg, dafi Rethel 1829 die Erlaubnis
erhielt, die Akademie zu beziechen. — Rethel hat seinem ersten Lehrer und véterlichen Freund
immer treue Anhé&nglichkeit bewahrt; er schenkte ihm ein kleines Selbstbildnis, das der
junge Akademieschiiler bald nach seiner Ankunft in Diisseldort gemalt hatte®). Auch besaf3
Bastiné eines der ersten Werke Rethels, ,eine Halbfigur etwas unter Lebensgrofie, deren
Stellung und Kopf an die Werke Salvator Rosas erinnerten“!?). Wenn Rethel seine Ferien
in Aachen verbrachte, ist er immer wieder zu Bastiné gekommen, hat dessen neueste Bild-
nisse gesehen und noch manches an ihnen gelernt. Aus dem Bildnis seiner Mutter, das
Rethel um 1835 malte '), geht das klar hervor; man ist geneigt, sich vor diesem einzigen
Bildnis Rethels zu fragen, wie er sich entwickelt haben wiirde, wenn er nicht so friih
— allzufriih vielleicht — in den Kunstbetrieb der Akademie eingespannt worden wére? Der
bescheidene Aachener Meister, der sich selbst in Hinblick auf eine schnelle akademische
Laufbahn seines Z6glings ganz vergafl, hétte ihm noch vieles geben kénnen. Jedenfalls wire
dann das Bildnis der Mutter nicht Rethels einziges Bildnis geblieben. Bastiné wird mit freudiger
Genugtuung den grofien Erfolg seines ehemaligen Schiilers vernommen haben, als dieser
in dem Wettbewerb um die Karlsiresken so gldnzend siegte; ebenso aber wird er auch mit
Rethel die lange Verzogerung der Arbeiten im Kaisersaal des Rathauses beklagt haben. Als
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Abb. 59. Bildnis einer Unbekannten.

Rethel 1847 endlich beginnen durite, war Bastiné schon drei Jahre tot. Rethel hatte dankbar
seines guten Lehrers Bastiné gedacht und an die Witwe trostende Worte gerichtet.

Nach der Anstellung am Gymnasium scheint Bastiné allméhlich zu einem gewissen Wohl-
stand gelangt zu sein; die Portradtauftrdge h&uften sich, auch von seiten der Stadt und der
Regierung traten Auftrdge an ihn heran. 1826 baute er sich ein stattliches Haus auf dem
Verbindungsweg nach Burtscheid, der spéateren Theaterstrafie '?). Hier hat er bis zu seinem
Lebensende gewohnt. Wie er mit dem Diisseldorfer Akademiedirektor Schadow befreundet
war '¥), so trat er natiirlich auch hier in Aachen mit kiinstlerisch tédtigen Personlichkeiten
in freundschaftliche Beziehungen. Wie er und der Dialektdichter Jupp Miiller zusammen
standen, davon zeugt letzten Endes der eingangs erwdhnte Nekrolog. Mit dem Stadtbaumeister
Leydel war er eng befreundet und portrétierte ihn und seine Frau unter den ersten
in Aachen. Auch der Baumeister und Unternehmer Hansen mufl Bastiné nahegestanden
haben; er hat ihn und seine Frau zweimal, das letztemal zusammen mit den Kindern, gemalt.
Der Kauimann Jakob Richard Blees, ein grofier Musikireund und Sammler hochwertiger
Musikinstrumente, bewies seine Sympathie und sein Vertrauen zu Bastiné durch den Auitrag
aul ein erstes grofies, vielfiguriges Familienbild, das zu seiner gréfiten Zufriedenheit ausfiel
und zwischen dem Maler und der kunstsinnigen Familie Blees freundschaftliche Bande kniipfte.
Den Portrats nach zu urteilen, mufl Bastiné iiberhaupt zu vielen einflufireichen Personlich-
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Abb. 60. Joh. Jos. Dubigk. Rbb. 61. Balthasar Quadilieg.

keiten in Beziehungen gestanden haben: hohe Beamte, Fabrikanten, Kaulleute, Arzte und
Geistliche begegnen uns in seinem Portrdtwerk. Seine Beziehungen zu David werden sich
wieder enger gestaltet haben, als dieser 1816 Paris verlassen mufite und seitdem bis zu
seinem Tode (1825) in Briissel lebte. Dort entstanden die stark realistischen Bildnisse der
,Irois dames de Gand“, der schénen Mme Renier Hermans und das Doppelportrat der
Tochter Joseph Bonapartes (1822). Fiir seine Verbindung mit Briissel ist auch der Briei-
wechsel bezeichnend, den Bastiné bei Gelegenheit seiner Mitarbeit an dem Giebelrelief des
neuen Stadttheaters mit dem dort ansdssigen Bildhauer A. Mandeau hatte, in dem ihn dieser
,monsieur et ami“ anredet. Bastiné nahm am kiinstlerischen und geistigen Leben seiner
zweiten Heimatstadt zeitlebens regen Anteil!'t). Die KRunstausstellungen, die der Diisseldorfer
Runstverein fiir Rheinland und Westfalen wdhrend der Badesaison im Aachener Kronungs-
saal zu veranstalten ptlegte, beschickte Bastiné mit Portrdts, aber auch bisweilen mit ver-
kduflichen Genrebildern; auch an Ausstellungen des Kélner Kunstvereins im Giirzenich hat
er sich beteiligt*). Natiirlich war Bastiné einer der eifrigsten Besucher der Bettendorischen
Gemadldesammlung '%); den Sammler Ignaz van Houtem hat Bastiné portratiert.

RAus seiner Zeichen- und Malschule gingen eine Reihe tiichtiger Maler hervor, die hier,
in Diisseldorf oder in Belgien weiterwirkten: Franz Billotle, der im Nachbarhaus auf der
Theaterstrafie wohnte, Alois Venth, der sein Nachfolger am Gymnasium wurde, dann Friedrich
Thomas, Franz Schleiden, Joh. Peter Gétting, L. Jos. Rousseau, Chauvin, der nach Liittich,
und Kuhnen, der nach Briissel verzog. Aufler Rethel hat allerdings keiner der Genannten
seinen Lehrer erreicht, viel weniger iibertroffen.

Wie aus der obenerwdhnten Bittschrift von 1837 zu ersehen ist, miissen sich Bastinés
Vermogensverhaltnisse damals wieder verschlechtert haben. Wenn er in der Schrift von
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Abb. 62. Catharina Dubigk-Bernard. Abb. 63. Josepha Dubigk-Brammertz.

,sonstigem Familienungliick“ spricht, so wollte er damit wohl auf den Tod zweier seiner
Kinder hinweisen: sein Sohn, der vom Vater das Malertalent geerbt zu haben schien, starb
jung; auch seine d&ltere Tochter Marie, die sich als Zeichnerin mit Erfolg betatigte — sie
hatte anfangs auch dem kleinen Rethel Unterricht erteilt —, starb in der Bliite ihrer Jahre.
Von ihr ist ein Zeichenbuch erhalten!’), das uns iiber das Familienleben im Hause Bastiné
einigen Aufschluf gibt. Ein Blatt (Abb. 44) zeigt uns Vater und Mutter mit den beiden T6chtern
am Tische sitzend; Bastiné, dessen Augen auffallend akzentuiert sind, schaut als einziger
aus dem Bild heraus; wenn auch nur mit wenigen Strichen angedeutet, kénnen wir daraus
doch die sympathischen Gesichtsziige des Kiinstlers, der damals im Anfang der Fiiniziger
stand, kennen lernen; Frau Therese ist mit Stricken beschéftigt, desgleichen die Tochter Elise,
wdhrend Marie zeichnet!¥). Ein anderes Blatt zeigt uns den Vater mit Gattin und Tochter
Elise gemiitlich miteinander auf dem Sofa sitzend; der alte Herr mit turbanartiger Kopi-
bedeckung hat ein Buch auf den Knien liegen und liest, die beiden Frauen stricken wieder
in hduslichem Fleif}. Lebhaiter geht’'s ein andermal zu, als Besuch im Hause war (Abb. 45):
in der Mitte einer Gruppe von zehn Figuren sitzt ein junger Mann in Kiinstlerlocken und
-anzug, singt zum Lautenspiel und richtet seinen Blick dabei auf ein strickendes junges
Mddchen, in dem wir Elise Bastiné wiedererkennen; es wird ein friiherer Schiiler Bastinés
sein, der an der Diisseldorfer Akademie studiert, und der nun bei seinem Besuch in Aachen
ein geschatzter Mittelpunkt im Familien- und Bekanntenkreis ist. Ist es vielleicht Alfred
Rethel? Die erhaltenen Selbstbildnisse aus den dreiffiger Jahren sprechen nicht dagegen.
Im Hintergrund erkennen wir Bastiné; der neben ihm Stehende ist vielleicht sein Sohn.
Auf einem weiteren Blatt finden wir Marie Bastiné vor der Staffelei sitzend. So unbeholfen
in Einzelheiten diese Zeichnungen auch sind, so beweisen sie doch, dafi Marie eine gelehrige
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Schiilerin ihres Vaters war und an dessen grofien Gruppenbildnissen das figiirliche Kom-
ponieren zu erlernen trachtete.

Der Verlust der beiden begabten Kinder hatte den Mut des sonst so heitern und lebens-
frohen Mannes gebrochen. Als er sich Anfang Januar 1844 eine heftige Erkaltung zuzog, scheint
~ er bald schon sich mit Todesahnungen getragen zu haben; auf dem Krankenlager entstanden

noch drei Zeichnungen, von denen die erste einen entblatterten Baum darstellte, unter
welchem auf einer Ruhebank ein Reisebiindel und ein Stab lagen; die zweite Zeichnung
stellte ein Grabgewdlbe mit zerstreuten Gebeinen dar; das letzte Blatt zeigte ein verwittertes,
bemoostes Kreuz unter einem alten, morschen, entlaubten Baum'’). Wenige Tage nachher,
in der Nacht vom 13. auf den 14. Januar, erlag Bastiné einem Lungenschlage. Sein Atelier
war bei seinem Tode voll Skizzen und ausgefiihrten Arbeiten; doch hinterliefy der beschei-
dene Meister, der in seinem Leben so viele Bildnisse anderer gemalt hatte, kein Selbstbildnis.
Sein Schiiler Billotte hat sich in jungen Jahren selbst gemalt mit einem offenen Skizzenbuch
in der Hand, in welches Bastinés Bildnis eingezeichnet ist. Besser ist uns sein Bild in den
Zeichnungen seiner Tochter Marie erhalten.

Miillers Nekrolog schliefit mit den auf Bastinés letzte Zeichnungen beziiglichen Strophen:

Seine Biirde legt er nieder, Traurig sah sein Geist die Eichen
Nieder legt er seinen Stab; Von dem Winterfrost entlaubt,

Miide sind des Wandrers Glieder, Doch getrost auch jenes Zeichen,
Und ihm 6ffnet sich ein Grab. Das dem Tod die Macht geraubt.

Ahnend schwang schon iiber Sterne
Sich sein Geist ins Heimatland,
Doch noch einmal fiihrt’ er gerne
Ihm die kunstgeiibte Hand.

Als moderner Mensch, als Maler einer neuen Zeit kommt Johann Baptist Josei Bastiné
1811 nach Aachen. Davids grofie Linie, seine wiirdige Haltung, seine klare Auifassung des
zeitlich Bedingten und Ingres feines Eingehen auf das Personliche, seine tiefe Empfindung
der neuen Menschlichkeit und starke Anschauung der Natur, all dies Neue hat Bastiné in
den Pariser Jahren erlebt, und viel davon ist ihm auch fiir immer ins Blut {ibergegangen.
Nun in Aachen fiihlt er sich vor die Auigabe gestellt, diesen neuen grofien Stil, der in der
Weltstadt Paris so selbstverstdandlich, so unbestritten herrschte, in das enge Leben einer
Provinzstadt hineinzuspielen und auf die Mentalitdt ihrer Biirgerschaft abzustimmen. Bastiné
ist noch jung, als er die ersten Aachener Portrdts malt; mit 28 Jahren ist man noch an-
passungsidhig. Er tastet vorsichtig die Form ab: das erste Bildnis ist ganz silhouettenhaft im
Profil aufgebaut, das zweite ebenso absichtlich en face, zeichnerisch und plastisch. Die Farbe
ist noch ganz unter der Form. Das klassizistische Ideal bricht langsam durch, am deutlichsten
und wohl auch am friihesten in Frauenbildnissen. Wie bei David ist der Kérper meist von
der Seite, der Kopi, das Gesicht, fast ganz von vorne gesehen. Der neutrale Hintergrund
wird von landschaftlichem Hintergrund verdrédngt, der nichts weniger als kulissenhaft, ein
Zeugnis feinen Naturgefiihls ist und bisweilen auch ortliche Bestimmtheit erfdhrt. Die be-
liebten Requisiten von gestern und vorgestern, Sdule und Vorhang, lassen auf der andern
Bildseite den landschaftlichen Ausblick um so reizvoller erscheinen. Die Farbe ist noch still,
das Weifl oder Schwarz der KRostiime beherrscht das Bild.
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Abb. 64. Johann Melchior Erckens mit Frau und Tochter.

Von 1818 ab verliert sich die Davidsche Schérfe in Zeichnung und Farbe; der Auibau
wird gefdlliger, das Kolorit weicher, Licht und Schatten malerischer. Auch in der Pinsel-
bewegung spiirt man von nun ab eine gréfiere Kiithnheit, hier und da f&llt ein pastoser
Farbauftrag auf, so namentlich in der am hellsten belichteten Stelle auf der Stirn. Das Steif-
Repréasentative verliert sich und weicht einer gewissen Behdbigkeit, einer ungezwungenen
biirgerlichen Vornehmheit. Wir wissen, woher dieser neue Impuls kam. Anldfilich des Mon-
archenkongresses, der im Herbst 1818 in Aachen tagte, fanden hier Gemadldeausstellungen
statt, die neue Werke aus aller Herren Lénder vereinigten. Damit bot sich fiir Bastiné eine
einzigartige Gelegenheit zum Studium. Dazu kam noch, dafi der englische Hofmaler Sir
Thomas Lawrence in Aachen weilte, um die Monarchen und andere hervorragende Kon-
grefiteilnehmer zu portrétieren. Auch George Dawe, der, urspriinglich Historienmaler, sich
seit 1813 ausschlieilich der Portrdtmalerei widmete, kam damals nach Aachen, brachte
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Abb. 65. Wilhelm Kuetgens.

englische Bildnisse zur Ausstellung mit und malte hier verschiedene englische und russische
Delegierte. Auitraggeber waren die Dargestellten selbst, oder aber, in den meisten Féllen,
die Staaten, deren Interessen jene in Aachen zu vertreten hatten. Selbstverstdandlich lief3
man also bekannte Maler aus der Heimat kommen. An Bastiné, der noch im Jahre vorher
in dem grofien, reprdsentativen Bildnis des Oberbiirgermeisters von Guaita seine Befdhigung
erwiesen hatte, dachte niemand; bescheiden, wie er war, hielt er sich im Hintergrund. Aber
seine Augen hat er offengehaiten [und viel profitiert von den Engldndern; von Lawrence
wird eigens erwdhnt, dafi er seine Bilder den Kunstireunden in Aachen bereitwilligst gezeigt
habe. In ihm am stdrksten, aber auch in Dawe, lebte noch die Tradition der grofien Eng-
lander des vorigen Jahrhunderts in der ldssigen vornehmen Haltung, im grofiziigigen Auf-
bau des Bildes, wie in der delikaten malerischen Behandlung. England war das einzige
Land in Europa, in dem es bereits im 18. Jahrhundert eine biirgerliche Gesellschait gab;
ihre Auftrdge hatten die Maler der neuen Zeit auf die neuen Aufgaben der Bildnismalerei
vorbereitet. Ohne von seiner Art etwas aufzugeben, nahm Bastiné doch in sich auf, was
er gebrauchen konnte. Wie die ganze Stadt an Ansehen und Bedeutung durch den Mon-
archenkongref, durch dieses Stiick Weltgeschichte, jdas sich in ihren Mauern abspielte,
gewann, so kam der Einfluf}, den Bastiné in dieser Zeit erfuhr, seiner Kunst zugute. Was
ihm sonst nur eine Studienreise gebracht héatte, das gewann er in dieser fast zwei Monate
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Abb. 66. Dorothea Pastor.

wdhrenden bedeutsamen Zeit. In den folgenden Jahren geht Bastiné, der Wahlrheinldnder,
immer mehr und mehr in der rheinischen Art auf; er tritt mit Schadow, dem Diisseldorfer
Akademiedirektor, in Beziehung; er lernt neue rheinische Zeitgenossen kennen und frischt
alte Bekanntschaften aus Davids Atelier wieder auf. Wie deren Kunst ist nun auch seine
rheinisch geworden, trotz der flimischen Abstammung und der Pariser Lehrzeit, die manche
mit ihm teilen, und trotz des englischen Einflusses. Aber gerade weil seine rheinische Kunst
diesen internationalen Einschlag hat, bleibt sie auch in ihrer lokalen Gebundenheit lebendig
und fortschrittlich und wird nie spiefibiirgerlich, schon weil die Leute, die er malte, keine
Spiefibiirger waren. Im Vergleich mit den meisten zeitgendssischen Bildnismalern im Rhein-
land, ja in Deutschland, erscheint seine von leichterem Temperament und von einer eigenen,
lebendigen Farbigkeit getragene Runst auifallend modern; er malt farbig leuchtende Schatten,
gibt in die Fleischténe griinliche Reflexe hinein, als ob sie schon im Freilicht gemalt wéaren.
Ab 1825 etwa weicht der klassizistische Stil Bastinés mehr und mehr dem Realismus der
Biedermeierzeit. Die menschliche Seite seiner Portrdtkunst konnte dabei nur gewinnen; mit
dem Fallenlassen des allmahlich konventionell gewordenen klassizistischen Idealismus und
seines reprdsentativen Charakters war ein grofier Schritt zur Verinnerlichung in der Men-
schendarstellung getan. Manchmal bekommen seine Bildnisse nun einen etwas genrehaften
Einschlag, der sich in der Beigabe von Attributen oder Vorfiihrungen von Handlungen aus-
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spricht; die Farben werden lebhafter, die Maltechnik wird sachlicher, sorgiéltiger im Kleinen
und Feinen. So erscheinen die Bildnisse nun reich in den Zutaten, aber durchaus einfach
und ungehindert im Menschlichen. Man glaubt eine gewisse — unterirdische — Verbunden-
heit mit der Wiener Portrdtmalerei der Waldmiiller, Danhauser und Amerling, der iibrigens
auch bei Lawrence gelernt hatte, zu spiiren! Neben dem Einzelbildnis spielt nun das Gruppen-
bildnis — dieses Wahrzeichen des Biedermeier — eine bevorzugte Rolie. Wdhrend Bastiné
in der ersten, der klassizistischen Epoche Gruppenbilder von zwei oder drei Personen
offensichtlich noch Schwierigkeiten bereiteten, komponiert er nun Familienbilder mit sech-
zehn, ja siebzehn Figuren mit erstaunlicher Geschicklichkeit zu einem einheitlich ge-
schlossenen Ganzen. Dabei wird er sich gewifl an Ingres’ gezeichnete Gruppenbildnisse,
z. B. an die Familie Forestier von 1806, erinnert haben. Die Wiirde des neuen, durch
eigenen Fleil und Wagemut grofi gewordenen Geschlechts brauchte die neue Form. Sie
entsprach dem stolzen Biirgertum der Kaufleute und Fabrikanten, die ihrer Tuch- und
Nadelindustrie in schnellem Aufstieg eine Weltgeltung verschatft hatten. Das solide, alt-
meisterliche Konnen, die gewissenhaite, peinliche Genauigkeit, die namentlich die letzte Phase
der Bildniskunst Bastinés auszeichnet, findet ihren Gleichklang in der Harmonie der Bildung,
in der festen Lebensform und gemeinsamen Geisteshaltung der Menschen, die sie lebens-
wahr zur Darstellung brachte.

Bastinés Runst ist durchaus nicht immer gleichmafig, weder in der malerischen Durch-
fiihrung, noch in der personlichen Auffassung. So gibt es auch manche konventionelle Bild-
nisse nicht nur in der Anordnung, sondern auch im Ausdruck. Man méchte fast annehmen,
der Auftraggeber habe die Bedingung gestellt, dafl der Maler ihn nur so wiedergeben mdége,
wie er vor seinen Mitmenschen — und vor sich selbst — zu erscheinen wiinsche, dafl er
aber alle Eigentiimlichkeiten und etwa kompromitierende Einzelheiten fein sduberlich unter-
driicken mége. So mufite Bastiné auch’die Fesseln spiiren, die ihn zwangen, auf der Diagonale
zwischen seiner eigenen kiinstlerischen Auffassung und den Forderungen der Auftraggeber
zu verharren. Die Mehrzahl der Bildnisse aber ist aufiergewohnlich lebendig; eine Menge
fein beobachteter Einzelziige, personlicher Formen in der Gesamtgestaltung zeugen von der
innigen Vertiefung des Malers in das Wesen seiner Objekte, von seinem eindringlichen
Verstdndnis fiir alle Besonderheiten menschlicher Natur und menschlicher Beziehungen,
von seiner verwurzelten Liebe zu allem Lebendigen, wie es sich vor allem in den wech-
selnden Formen des menschlichen Antlitzes duflert. Fast konnte man sich versucht fiihlen,
nur an Hand dieser Bildnisse die fiktive Geschichte einiger Aachener Familien zu schreiben,
so ausdrucksvoll sprechen diese Gemaélde zu uns von ihrer Art das Leben zu sehen und
mit ihm fertig zu werden.

Man muf diese Bildnisse auf der Folie des gleichzeitigen geistigen und kiinstlerischen
Lebens in Aachen mit seinen Ausstellungen, Theaterdarbietungen und Musikfesten betrachten;
man muf} sich der zeitgendssischen Literatur erinnern, z. B. der Novellen von Carl Borromdus
Ciinzer (,Folies des dames* u. a.)), die in addquater Krait der Lokalfarbe und Innigkeit
der Detailmalerei die ,Aachener Welt“ schildern. — Auch vom kostiimgeschichtlichen Gesichts-
punkt aus bietet diese durch drei Jahrzehnte gehende Reihe Einzel- und Gruppenbildnisse
viel Interessantes; den Schmuck, den die Portratierten, namentlich die Damen, tragen, oder
die Mobel, jene prachtigen, bronzebeschlagenen Mahagonisessel und -~stithle des Empire und
der Louis-Philipp-Zeit und so mancher Landschaftsausschnitt, der, wenn auch nicht mit
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Abb. 67. Amalie Pastor. RAbb. 68. Philipp Heinr. Pastor.

topographischer Genauigkeit, Einzelheiten aus Aachens Umgebung zeigt: all diese Milieu-
schilderung ist eine wertvolle Zugabe zur reinen Portrdatkunst des Meisters. — Bescheiden,
wie er war, hat Bastiné nur selten seine Bilder bezeichnet und datiert, und wenn er es tat,
so ritzte er meist die Schrift mit dem spitzen Ende des Pinselstiels oder einer Nadel in die
noch nasse Farbschicht hinein. Immerhin besitzen wir in einer Reihe signierter und datierter
Bilder ein festes Geriiste, das den chronologisch-entwicklungsgeschichtlichen Aufbau des
ganzen Werkes ermdoglicht.

Davids Kompositionsschema, Davids Zeichnung und Farbe hat das Bild Bastinés
erstehen lassen, mit dem wir die Betrachtung seiner Werke beginnen. Das einzige
erhaltene Historienbild seiner Hand: Die Heimkehr des jungen Tobias (Abb. 46). Ob es
noch in Paris entstanden ist und Bastiné es als Zeugnis seiner Lehrzeit mit nach Rachen
brachte, oder ob er es erst hier als sein erstes Aachener Bild malte, ist nicht mit
Sicherheit zu sagen. Wahrscheinlicher ist der erste Fall. Der Davidsche Bildauibau, den
auch Ingres sich in seinen friithen Historienbildern zu eigen machte, tritt hier klar zutage:
Profilfiguren an den Bildseiten, die Enfacefigur in der Bildmitte; zwischen den Figuren
Durchblicke in die Tiefe. Nach der gleichen Regel komponierte Ingres 1801 ,Agamemnons
Abgesandte vor Achill¢. Es scheint iibrigens, als ob Bastiné fiir den Engel das gleiche
Modell benutzte, wie Ingres fiir seinen Odipus (1808). Der Ausdruck in den Bewegungen
und Gesten, namentlich aber in den Gesichtern, und hier wieder am stdrksten in der Be-
gegnung des Jiinglings- und Greisenkopfes, ist keineswegs so leer und theatralisch als ge-
wohnlich in der Davidschule. Hier fiihlt man bereits den spdteren Bildnismaler. Auch das
Landschaitliche ist als Stimmungstrdger gut behandelt. Nicht ohne Absicht ist der blinde
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RAbb. 69. Joh. Heinr. Beissel. Rbb. 70. Christian Friedr. Deufiner.

Greis vor den dunkeln, geschlossenen Hintergrund, der Engel dagegen vor den lichten
Himmelsausschnitt gestellt. Der Faltenduktus ist namentlich in dem weiflen Gewand und
dem goldgelben Reisemantel des jungen Tobias stark bewegt. Hart steht gegen diese Farben
das Rot im Gewand des Vaters. Auch der Engel ist Trdger warmer Farben: ein brauner
Mantel ist iiber ein rotes Unterkleid gelegt. Das Griin der Baumkrone setzt sich im Kopftuch
und Kleid der Mutter nach unten hin fort; ihr Mantel, in triibem dunkeln Violett, vollendet
die verbindende und zugleich trennende Funktion dieser Mittelfigur.

Das erste in Aachen gemalte Bildnis ist das Portrdt des Goldschmiedes Martin Lambert
Franz Riitgers, der 1820 achtundachtzigjéhrig starb (Abb. 47). Das Bild wird um 1812 ent-
standen sein. Steif und unbeweglich, wie der Alte war, ist er auch im Bilde gegeben; nahezu
von der Seite gesehen, ganz schlicht vor grauem Hintergrund, den rechten Arm auf eine
griine Tischplatte gelegt. Den dunkeln Rock belebt etwas die helle, farbig gestreifte Seiden-
weste. Der alte Herr wohnte auf dem Miinsterplatz, nicht weit von Bastinés Wohnung, und
der Maler wird an diesem alten Goldschmied, der mit seiner Periicke wie ein Uberbleibsel
aus dem vorigen Jahrhundert anmutet, namentlich an seinem scharf gezeichneten Kopf und
dem gebrdunten Gesicht mit der langen spitzen Nase und den diinnen, eingefallenen Lippen
seine Freude gehabt und ihn gerne portratiert haben. Noch ein zweiter Periickentrdger
begegnet uns unter den frithesten Bildnissen: der Weltpriester Johann Heinrich Franz
Grevenberg, Okonom des Waisen- und Armenkinderhauses zu Aachen?®°) (Abb. 49). Interes-
sierte den Maler im ersten Bild die Silhouette, so nun die Frontalstellung. Der ausdrucks-
volle Kopf ist etwas gesenkt und das KRinn zuriickgenommen, die zusammengezogenen
Rugenbrauen tiiberschatten die forschenden Augen; der freundlich bewegte Mund mildert
die Strenge des RAusdrucks, der von den Hé&nden, der zweiten Helligkeit im Bilde, wesent-
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RAbb. 71. Heinrich Beissel. Rbb. 72. Oberregierungsrat von Goerschen.

lich unterstiitzt wird. In der gewohnheitsméfligen Umschliefung des Andachtsbuches war
eine ungezwungene Handhaltung von iiberzeugender Wirkung gegeben. Die Fleischtone in
Gesicht und Hédnden lassen eine feine Beobachtung des Stofflichen erkennen; griinlich
leuchtende Schattenténe, die Bastiné mit immer grofierer Meisterschaft in die malerische
Behandlung des Fleisches einfiihrt, begegnen hier schon zum erstenmal. Wie die meisten
seiner Friihbildnisse, enthdlt auch dieses nur wenige Farben; die schwarze Gewandung hebt
sich leise von dem dunkelbraunen Hintergrund ab; neben Kopf und Hénden leuchtet noch
diskret der altgoldene Buchschnitt.

1815 malte Bastiné einen anderen Geistlichen: Joseph Finken, Kanonikus am Aachener
Miinster (Abb. 48). Ein schlichtes Brustbild, und doch eine grofiziigige Fassung der Person-
lichkeit. Der Kopf, von sparlichem weiien Haar umrahmt, die hochgewdélbte Stirn, die
fleischigen Backen, das Doppelkinn und der stark geformte Mund sind mit weichem und
doch bestimmtem Pinselstrich kraftig herausmodelliert. Das warme Inkarnat geht in den
unteren glattrasierten Gesichtpartien in griingraue Schattenténe iiber. Uber der Rochette,
die in den beiden unteren Bildecken noch eben sichtbar wird, ist die schwarze, durch rot-~
violette Kapuzentfiitterung, Vorstéfie und Knopichen belebte Mozetta angelegt. Ein Befichen
aus durchsichtiger schwarzer Gaze mit weifler Einfassung vollendet die geistliche Tracht.
Der Hintergrund ist in einem nach unten hin etwas aufgelichteten dunkelgriinen Ton
gehalten ).

Als das iriiheste Damenbildnis ist das Portrdt der Therese Heusch, geborenen von Hoselt
anzusehen (Abb. 50). Die 1790 geborene Dargestellte ist hier Mitte der Zwanziger, das Bild
ist also auch um 1815 gemalt. Im weifien Empire-Chemise, mit einem roten Kaschmirschal
schon drapiert, sitzt die hiibsche junge Frau vor landschaftlichem Hintergrund. Im braunen
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Abb. 73. Peter Weber. Abb. 74. Frau Weber-Delphy.

Haar, das an den Schldfen in spiralige Locken gedreht ist, steckt ein korallengeschmiicktes
Diadem; auch Ohrgehdnge, Halskette und Brustspangen tragen die damals so geschitzten,
,von weit her* kommenden Korallen. Die grofien, ruhigen, graublauen Augen, in die das
Licht als kleiner viereckiger Pinseltupf hineingesetzt ist, sind auf den Beschauer gerichtet.
Das Landschatitliche im Hintergrund ist breit, beinahe fliichtig behandelt. Im ganzen stofien
die Farben hart aufeinander. Um so mehr erfreuen hier und da fein beobachtete farbige
Reflexe des roten Schals auf dem straffen, glanzenden Weifi. — Ein anmutiges und — von
Hérten in der Farbgebung abgesehen — gut gemaltes Bildnis. Etwas spdter — um 1816 —,
Haartracht und Spitzenkragen nach zu schliefien, ist das Portrdt der Frau Marie Therese
Beissel, geborenen van Houtem entstanden, das in dhnlicher Haltung, das Gesicht ist fast
von vorne, der Korper ein wenig mehr von der Seite gesehen, eine Halbfigur vor neutralem
Hintergrund zeigt (Abb. 52). Die dunkeln, gldnzenden Augen, die langen, eigenwillig gebogenen
Brauen und der wie zu einem leicht spéttischen Lacheln geschwungene Mund machen das
Gesichtchen, dessen zartes Inkarnat durch das dunkle Braun der Haare noch bleicher
erscheint, interessant. Den tiefen Halsausschnitt umrahmt ein stehender Spitzenkragen.
Wieder spielt der Schal, diesmal ist er blau und trégt den gleichen, stark farbig gemusterten
Rand, in der Haltung der Dame eine grofie Rolle; wahrend er die linke Hand und den linken
Unterarm verhiillt, gibt er fiir die schone, iiber die Stuhllehne ldssig herabhdngende Rechte
einen wirkungsvollen Rahmen ab. In der Behandlung der perlmutterhaft schimmernden Haut,
der matt leuchtenden Perlen, der weifien, durchsichtigen Gaze und Spitzen und der gldnzen-
den Atlasseide zeigt sich Bastiné als Meister zarter, delikater Tone. Etwa gleichzeitig mit
diesem Gemadlde ist das Bildnis des Bruders der Therese Beissel, des musikalischen und
kunstliebenden Ignaz Anton Maria van Houtem, der in spéterem HAlter eine bedeutende
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Abb. 75. Baumeister Hansen. Abb. 76. Alexandrine Hansen.

Gemadldesammlung anlegte *?), entstanden (Abb. 51): ein anspruchsloses Brustbild, das wesent-
lich durch die feine Wahl der Farben Gehalt bekommt. Vor neutralem Hintergrund, der von
Grau iiber Griin nach Braun geht, steht der dunkelblaue Rock mit Weste in dunkelgriiner
Seide. Das geddampite Weify von Kragen, Krawatte und Hemdbrust flieit mit dem Oval des
Gesichtes zu einer langgezogenen Helligkeit zusammen. Die Spitze der langen, schmalen
Nase ist eigentiimlich abgetlacht, sonst gleichen die Gesichtsziige, namentlich die auffallend
klare Zeichnung der Augen, denen der Schwester. Die flotte, malerische Behandlung des
hellbraunen Haares und der pastose Farbauftrag an der Stirn ist dagegen etwas Neues. Die
Bildnisse der Eltern, Ignaz van Houtem und Joseline geborene Schwendel, tragen die Jahres-
zahl 1817, sind also im Anschlufi an die Bildnisse der Kinder gemalt worden (Abb. 53 u.54).
Ignaz van Houtem der Aitere war 1812 bereits verstorben; das Portrdt ist unter Zuhilfe-
nahme einer Miniatur, also erst fiinf Jahre nach dem Tode des Dargestellten, den Bastiné
nicht mehr gekannt haben wird, entstanden. Datfiir wirkt es noch recht lebendig. Einen
leidenden, kradnklichen Eindruck ruft zwar die auffallend bleiche Gesichtsfarbe, die von den
Backenbéartchen nur wenig verdeckten, eingefallenen Wangen, der etwas miide Augenauf-
schlag und das friih ergraute Haar hervor. Eine leise Melancholie scheint das Wesen des
schon mit achtundvierzig Jahren Verstorbenen beherrscht zu haben. Er war Tuchfabrikant,
besaf} eine Spinnerei mit Farberei und Walkmiihle auf dem Karlsgraben. Auf den Kaufmann
verweisen die Bronzebeschlédge des Sessels, Merkurkopf und Merkurstab. Koloristisch gehort
dieses Bildnis zu den besten der friihen Epoche Bastinés. Vor grauem Hintergrund steht
wirkungsvoll das Dunkelblau des Frackanzuges, das schimmernde Schwarz der seidenen
Kniehose, der rot bespannte Mahagonisessel. Die blanken Knépfe bringen nicht das einzige
Goldgelb ins Bild; sie gehen zusammen mit den Bronzebeschldgen des Sessels. Gerade vor

91



diesem Bild fiihlt man in Bastiné mehr Verwandtschaft mit Ingres als mit David. Das Gegen-
stiick ist malerisch nicht minder gut geldst. Der Hintergrund geht hier von olivbraunen
Tonen aus; die silbergrauen seidenen Schleifen und Spitzen der Haube sind mit dem zarten
Rosa des Hautkolorits und dem hellen, fast leuchtenden Braun der Haarlocken und der
Augen gut zusammen gesehen. Der braune, stofflich fein charakterisierte Pelzbesatz Ieitet
zum tiefen Schwarz des Kleides iiber; wie oben die weifie, so fangt hier die schwarze Seide
rote Reflexe aus dem Sesselpolster auf. In dem kleinen Stilleben der cremeweifie Glacé-
handschuhe haltenden Hand, iiber deren Riicken durchsichtige Spitze fillt, sind feinste Ton-
unterschiede sicher hingesetzt. Es ist eine verhaltene Lebhaftigkeit in der alten Dame zu
verspiiren; sie sitzl, als ob sie gleich wieder aufspringen wiirde. — In kleinerem Format,
als Halbtigurenbilder mit entsprechend verdnderter Handhaltung, hat Bastiné diese beiden
Portrats wiederholt.

Die bisherigen Bildnisse und seine vor kurzem erfolgte Anstellung als Zeichenlehrer
am Gymnasium hatten Bastiné in Aachen so weit bekannt gemacht, dafi Oberbiirgermeister
von Quaita ihm 1817 den Auftrag gab, ihn selbst zusammen mit seiner Tochter Maria Catha-
rina Josepha, spateren Frau von Limpens, in ganzen Figuren und in Lebensgréfie zu por-
trdatieren (Abb. 55). Vielleicht veranlafite der bevorstehende Monarchenkongrefi den Ober-
biirgermeister, in dessen Hause in der Jakobstrafie wédhrend des Kongresses der englische
Gesandte Herzog von Wellington wohnte, zu diesem grofien, reprasentativen Doppelbildnis.
Cornelius von Guaita, der von kleiner, gedrungener Gestalt war, steht neben seiner sitzenden
Tochter; die hohe Stirn umgibt ein Kranz lockigen, weilen Haares, das sich in Backen-
bartchen bis zum ,Vatermorder“ hin fortsetzt; die lebhaften Augen und der von einem
leichten verbindlichen L&cheln umspielte Mund geben dem prédchtigen Kopf einen starken
Ausdruck. Er trdgt iiber weit geofineter weifler Weste einen schwarzen Frack und schwarz-
seidene Kniehosen; weifie Striimpfe und Schnallenschuhe vollenden die konservative Tracht
des ehemals napoleonischen maire, des jetzigen preufiischen Oberbiirgermeisters von Aachen;
iriedlich hangen im Rnopfloch vereint der Orden der Ehrenlegion und der Rote Adler. In
der Linken hailt er ein Buch, auf dessen Riicken deutlich der Verfasser ,Gellert* zu lesen
ist. Die Rechte ist auf die Lehne des Sessels gelegt, in dem seine Tochter Platz genommen
hat. Sie sitzt ein wenig vorniibergebeugt, den Ropf dem Vater zugewandt; den rechten
RArm auf ein rundes Tischchen gestiitzt, tastet sie mit der Hand iiber ein Blumenkérbchen,
wdhrend die Linke ldssig im Schofi liegt und ein paar Rosen hélt. Der versonnene Blick
des anmutigen jungen Mé&dchens und ihre legére Haltung steht zu dem angespannten Blick
und der straffen Haltung des Vaters ebenso in Gegensatz, wie das schimmernde Weif} ihres
seidenen Empirekostiims zu der dunkeln Kleidung des Vaters. Wieder finden wir in Diadem,
Ohrringen und Halskette das sanfte Rot der Korallen. Stidrker leuchtet neben dem weifien
Atlas das hochrote Samtpolster des Mahagonisessels, den ein reicher Beschlag in Gold-
bronze ziert. Aus dem gleichen kostbaren Material besteht das Tischchen, auf dessen grauer
Marmorplatte sich das mit gréfiter Sorgfalt gemalte Blumenkorbchen spiegelt. Im Hintergrund
wird neben dem halb zuriickgerafiten goldbraunen Vorhang eine Parklandschaft sichtbar **).
Der Schwierigkeiten, die in kiinstlerischer Beziehung im Doppelbildnis liegen, ist Bastiné
in diesem seinem ersten derartigen Bild nicht voéllig Herr geworden. Weder formal befriedigt
die Zusammenfiigung der Stand- und Sitzfigur restlos, noch psychologisch; wie die optischen
Bindungen zu locker sind, so fehlen auch die inneren Beziehungen zueinander. Die Figuren
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Abb. 77. Johann Hahn mit Enkelin.

sind zu dicht an den Bildrand herangeriickt. Man ist immer versucht, Ausschnitte zu
machen; das Resultat wdaren zwei gute Einzelbildnisse, namentlich das der Tochter allein
ware von feiner Wirkung (Abb. 56). Zwar bemiiht sich der Maler mit Hilfe des Vorhangs
die Massen auszugleichen und durch eine Diagonalbewegung von rechts oben nach links
unten Rhythmus in die Komposition zu bringen, wie er auch durch das genrehafte Blumen-
motiv die starre, reprasentative Haltung des Ganzen zu ldsen trachtet. Jedenfalls ist dieses
erste Doppelbildnis fiir die Entwicklung des jungen Malers — Bastiné war damals 34 — eine
bedeutsame Auigabe gewesen. Es ist das einzige monumentale Doppelbildnis dieser Zeit
im Rheinland, und es fragt sich sehr, ob ein anderer, etwa Kolbe, eine solche Aufgabe besser
gelost haben wiirde. Ramboux weilte damals bereits in Rom. — 1818, im Jahre des Monarchen-
kongresses, malte Bastiné auf Anregung der Regierung und im Auftrage der Stadtverwaltung
einen neuen Vorhang fiir das Schauspielhaus; schon der Umstand, dal Bastiné im Erdge-
schof} des Schauspielhauses wohnte und sein Atelier den Dekorationswerkstétten des Theaters
benachbart war, legte es nahe, ihn mit der Aufgabe des neuen Vorhanges, der in Hinblick
auf die kommenden hohen Festtage ein besonderer Schmuck des Theaters werden sollte, zu
betreuen. Leider ist weder der Vorhang selbst, noch die farbige Skizze, die vor der Aus~
fiihrung der Regierung eingereicht wurde, erhalten!). Im Kongrefijahr malte Bastiné seinen
Freund, den Stadtbaumeister Adam Franz Friedrich Leydel, geb. 1783 in Crefeld, gest. 1838
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in Aachen (Abb. 57): ein Brustbild vor neutralem dunkelgriinen Hintergrund. In scharfem
Kontrapost zu dem ein wenig nach rechts gerichteten Oberkérper ist der Kopi, in starkerem
Mafie der Blick nach links gewandt, dem Lichteinfall zu und der Bewegung des langen, in
flottem Schwung iiber Schldie und Stirn hin gestrichenen Haares folgend; eine impulsive,
momentan wirkende Bewegung, die zusammen mit den grofien, traumverloren ins Weite
gerichteten Augen, dem starken, lockigen Backenbart, den geschwungenen, ein wenig selbst-
bewufit geschlossenen Lippen im Dargestellten den Kiinstler verrdt. Die Gesichtsfarbe zeigt
eine frische, kraftige Rotung, die mit dem Rotbraun des Haares, dem Graublau der Augen
und der Farbe des Hintergrundes gut zusammensteht. Die malerische Technik, Farbauftrag
und Pinselfithrung, ist kiihner als bisher; sie entspricht der freiern Auffassung und Haltung
dieses Freundesportrdts. Hier wird auch die obenerwédhnte Beeinflussung durch Lawrence
fithlbar, fiir den Leydel den ehemaligen Ratssaal im Stadthaus zum Atelier eingerichtet
hatte. Lawrence portratierte hier der Reihe nach die Monarchen und andere hervorragende
Kongrefiteilnehmer, und Leydel und Bastiné werden gemeinsam vor den neuen Bildnissen
des Englédnders gestanden und Kritik geiibt haben ). — Obwohl Kaiser Franz I. von Osterreich
als erster von Lawrence portrétiert wurde, suchte Bastiné doch eine Gelegenheit, auch seiner-
seits den von der ganzen Biirgerschaft Verehrten im Bilde festzuhalten, und wenn er schon
nicht das Gliick hatte, ihn regelrecht portratieren zu diirfen, so wollte er sich unbemerkt
auf eigene Faust ans Werk machen. Der Kaiser war in dem Hotel des Herrn Franz Brammerz
in der Grofimarschierstrafie, die nachher ihm zu Ehren in ,Franzstrafie“ umbenannt wurde,
abgestiegen und wohnte, ,nur mit der seltenen Ausnahme, wenn das Wetter neblig und
feucht war, immer ganz regelméflig dem Gottesdienste in der nahegelegenen Alexianerkirche
zu hochster Erbauung aller Anwesenden bei“*). Dort hat ihn dann Bastiné skizziert und
danach ein Bildnis gemalt, das in Anbetracht der schwierigen Umstdnde, unter denen es
zustande kam, auffallend gut gelungen ist (Abb. 58). In seiner Loge kniend, den Blick un-
verwandt auf den Altar gerichtet, die Arme auf ein braunrotes Kissen gestiitzt und zwischen
den gefalteten Héanden ein Gebetbuch haltend. Mit dem Kissen schneidet das Halbfigurenbild
ab. Braunrot wie das Rissen ist auch der Vorhang; viel leuchtendes Rot und Gold bereichert
zusammen mit dem breiten Ordensband des Goldenen Vlieses die weiie Uniform. Der Kopf,
von sparlichem grauem Haar umgeben, ist besonders schén herausmodelliert, und die
Gesichtsziige verraten — obwohl der schlechte Erhaltungszustand des Bildes gerade hier
stort — eine feine, individuelle Charakterisierung. An der Wand, neben dem zuriickgerafften
Vorhang, steht zu lesen: ,Franz I. Kaiser von Oesterreich, Mess-horend in der Alexianer
Rirche Seiner Hotf-Capelle zu Aachen 1818.“ — Das wohl auch im Jahre 1818, nach der Mode
zu schliefien eher etwas friiher als spéter, entstandene Bildnis Maria Anna Leydel (geb. Kettenus,
1787—1826), der ersten Gattin des Stadtbaumeisters, gehort unstreitig zu den gliicklichsten
Schépifungen unseres Malers und zu den schonsten Frauenbildnissen des deutschen Klassi-
zismus (Tafel II). Bastinés Maria Leydel ist mit Ingres’ Mlle Riviere und Schicks Caroline von
Humboldt gleich nahe verwandt; man erinnert sich auch an das Bildnis einer Unbekannten
von Christoph Friedrich Doerr in der Stuttgarter Galerie. Vor weitem Fensterausschnitt,
durch den der Blick auf eine Parklandschaft hinausgeht, sitzt Frau Leydel in einem noch
eben sichtbaren Sessel nach links gewandt, den ruhigen Blick innerer Sammlung auf den
Beschauer gerichtet. Es liegt etwas Entschlossenes und etwas Suchendes zugleich in diesem
Blick. Dunkelbraunes Haar umgibt gescheitelt, dicht anliegend, das Oval des Gesichtes. Die
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Rurvatur des Halsausschnittes und die Rundung des Busens begleitet eine lange Haarflechte,
die unter dem rechten Arm verschwindet. Der Stille der Haltung und der Linienfiihrung
entspricht die farbige Fassung: ein leicht gebrduntes Hautkolorit, eine geddmpite, zwischen
Grau, Oliv und Violett schwingende Farbe des schlichten Kleides, aquarellhait zarte Tone
des Himmels und das in der Ferne weiche Blaugriin der Baume. Ein wenig Rot flackert
im Sessel in der fest geschlossenen rechten Bildecke auf. Der Farbauitrag ist im Gegen-
satz zum Bildnis des Gatten sehr diinn; lasierende Tone lassen die Textur der Leinwand
mitsprechen. Form und Farbe sind in diesem Bild wie in wenigen eins geworden. Vom
Ideal des Klassizismus, von edler Einfalt und stiller Gréfie, liegt noch viel in diesem Frauen-
bild. — Sicher sind die beiden Bildnisse Leydel keine Auftrdge gewesen; aus Freundschaft
und Dankbarkeit und daher mit grofiter Hingebung hat Bastiné sie gemalt; beide Portrats,
namentlich das der Maria Leydel, miissen Arbeiten gewesen sein, die ihn menschlich wie
kiinstlerisch sehr befriedigten und ihn entschéadigten fiir so manche lustlose Auftragsarbeit.

Auch an einem andern weiblichen Bildnis, das er in dieser Zeit malte, muf} der Riinstler
seine besondere Freude gehabt haben. Allerdings war es ein kiihnes Unterfangen, diese
— wenn auch das klassizistische Ideal der schlanken Figur um 1820 im Schwinden begriffen
war und der behdbigeren Gestalt und rundlicheren Formen des Biedermeier wich — aufler-
gewohnlich starke Dame zu portratieren! Entschieden ein schwieriges Modell und alle Aus-
sicht auf ein unmégliches Bild. Aber in der kithnen Uberwindung des Widerstandes, den
das Gegenstdndliche bot, erfuhr auch seine Gestaltungskrait einen ungeahnten Auftrieb; das
Bildnis dieser ,Unbekannten Dame“?") verrat eine Stdrke der Personlichkeitsauffassung, wie
er sie in solcher Héhe kaum ein zweites Mal erreicht hat (Abb. 59). Man mufi sich schon
weit umsehen, um ein gleich kithnes und eindrucksvolles Bildnis zu finden. Kolbes ,Frau
Biirgermeister Sieber“ wirkt, obwohl es sich auch hier um eine ,gewichtige* Dame handelt,
trotz oder gerade wegen der Beigabe und subtilen Durchfiihrung zahlreicher Einzelheiten direkt
zaghaft dagegen. Der Einschufl des Komischen vermag der monumentalen Auffassung
keinen Abbruch zu tun, im Gegenteil; dadurch, dafl der Kiinstler eher die massige Korper-
lichkeit betont, als dal er sie zu vertuschen versucht, erreicht er einen Wirklichkeitsgrad
und zugleich einen Stil, fiir den es nicht mehr ,schon‘ und ,unschon® gibt, und der ihn
fiir einen Augenblick aus seiner zeitlichen Umgebung herausnimmt, um ihn geradezu mit
der Kunst unserer Tage zu verbinden: von hier bis zu Dix oder Davringhausen ist — schein-
bar — nur ein Schritt; die alte und die neue Sachlichkeit beriihren sich. — Ein neutraler,
tieldunkler Hintergrund, von dem sich jedoch das schwarze Kleid noch klar abhebt, lenkt
alle Aufmerksamkeit auf die fast ganz frontal Sitzende. Das Gesichtrund umrahmt eine
Spitzenhaube mit hellblau schattierter Schleife. Hellblau sind auch die Augen, rotblond
das Lockenhaar, lebhait gerétet das Hautkolorit. Ein grofies weifles Plastron bedeckt den
ganzen Oberkorper. Der linke der beiden hellederfarbenen Glacéhandschuhe ist iiber Hand
und Arm gestreift, wihrend der rechte zusammengelegt in die Hand genommen ist und den
schweren Arm freigibt. Diese Handschuhe und dann das monstrése weifie Plastron sind in
vollendeter Maltechnik stofflich auf das feinste charakterisiert. Das Psychische ist klar heraus-
gearbeitet; aus Physiognomie und Haltung spricht ein derbes und zugleich gutherziges Wesen,
dem Originalitdt, wie schon die modewidrige Kleidung anzeigt, sicher nicht abging. Lange
nicht so ausdrucksvoll ist das Portrdt der Frau Dubusc, ein Halbfigurenbild, das fast nur
als Kostiimbild interessiert. Die malerische Behandlung der reichen Spitzen und der viel-
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Abb. 78. Rosa Talbot. Abb. 79. Hugo Jakob Talbot.

farbigen Blumen an der turbanartigen Haube, nicht weniger der olivbraune, eigenartig
flockig getupite oder gewischte Hintergrund ist beachtlich. Diese leichte, entmaterialisierende
Anlage neutraler Hintergrundsténe, die Bastiné von nun ab h&dufig anwendet, findet sich
auch bei David, z. B. in dem Portrdt der Marquise de Pastoret. — Das Bildnis des Brauerei-
besitzers Balthasar Quadflieg (geb. 1766, gest. 1844) (Abb. 61) ist wieder von Haltung und
Wert, wdhrend das Portridt seiner Frau Maria geborenen Chorus, ein KRniestiick, in kon-
ventioneller Weise eine Dame in weifiseidenem Empirekleid zeigt, diesmal mit langen, bis
iiber die Handriicken reichenden Armeln, sitzend auf einem hell- und dunkelblau gestreiften
Sofa. Quadilieg, der als kunstsinniger Mann den schonen Marktbrunnenpokal von Dietrich
von Rhodt in seinen Besitz brachte?®®), sitzt hochauigereckt in einem Sessel mit niedrigen
Riick- und Seitenlehnen, deren Bronzebeschldge Traubenornamente zeigen. Die Silhouette
des in schwarzseidener Kniehose, schwarzem Frack mit hochaufstehender weifilen Weste
gekleideten Herrn baut sich klar vor einem leichten graugriinen Hintergrund auf. Bei
anndhernd vollstdndiger Frontalstellung des Kopfes kommt das fein geschnitiene Gesicht
gut zum Ausdruck. Das wirr in die Stirn hineingekdmmte Haar war bis etwa 1820 modern.
Die Handhaltung mit ldssig nach abwérts gerichteten Fingern wird fiir Bastiné von jetzt
ab typisch; da die Handriicken durch die iiberlangen Armel fast vollig verdeckt werden,
erscheint der sichtbar bleibende Teil der Hénde oft unproportioniert gedrungen. Stdrker
als bei Quadilieg fallt dies in dem Bildnis des Hotelbesitzers Dubigk auf (Abb. 60). Herr
Johann Josef Dubigk (1769—1825) hatte 1818 in seinem Grand Hotel auf der Komphausbad-
strafie neben der Alten Redoute zahlreiche prominente Personlichkeiten beherbergt, die mit
zur Umgebung der von Lawrence portratierten Kongrefimitglieder gehorten 2%). Natiirlich waren
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Abb. 80. Maria Barbara Herman. Abb. 81. Joh. Nik. Herman.

diese Bildnisse Tagesgesprédch in Aachen und bildeten fiir viele den eigentlichen Anlaf, sich
ebenfalls konterfeien zu lassen. Die Portrdtmalerei kam so recht in Schwung, und Bastiné,
der zwar offiziell iibergangen worden war, erhielt nun Auftrdge in Fiille. Herr Dubigk
bestellte sein Bildnis und die seiner ersten Frau Katharina, geborenen Bernard und seiner
zweiten Frau Josepha, geborenen Brammertz. In einem eleganten Sessel, dessen stahiblaues
Seidenpolster mit dem rotbraunen Mahagoni und den vergoldeten Einlagen préachtig zusammen-
klingt, sitzt der alte Herr, dessen blondes Haupthaar — oder ist es eine Periicke — in aui-
fallendem Gegensatz zu den ergrauten Augenbrauen und den schlaffen Wangen steht, und
blickt uns durch grofie, fast kreisrunde Brillengldser mit freundlichen braunen Augen an.
Diese Augen mit ihren stark gesenkten Oberlidern verraten uns, dafi Bastiné seine Modelle
meist auf ein ziemlich hohes Podium setzte, widhrend er selbst auf ebener Erde vor der
Staffelei stand oder safi und infolgedessen das Auge des Modells auf ihn herabblickte, ein
Runstgriff, den wir ihn haufig anwenden sehen und den er in Paris gelernt hatte. Der Beruf
des Hotelbesitzers erheischte eine gewdhlte, sorgfdltige Kleidung; neben der fein gestickten
Rrawatte fallen die beiden Gilets auf, deren dufieres, weifies, wirkungsvoll gegen den dunkel-
blauen Rock und deren inneres, cremefarbenes und gestreiftes ebensogut gegen das plissierte
Hemd steht. In der Linken hélt er seine silberne Schnupftabakdose. Der graugriine Hinter-
grund ist auf der rechten Bildseite durch einen Pilaster und ein in etwas hellerem Ton
gehaltenes Ranken-Palmetten-Ornament diskret belebt. — Das Bildnis seiner ersten Frau,
die schon 1810 gestorben war, ist also nicht mehr nach dem Leben, wohl unter Benutzung
einer Miniatur gemalt worden (Abb. 62). Die Auffassung ist daher auch nicht besonders
lebendig. Die bleiche Hautfarbe, in die griinliche Schattenténe hineinspielen, steht hart gegen
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das tiefe Schwarz des weitausgeschnittenen Samtkleides; ein zarter schwarzer Spitzenschal
148t die Schultern und die weifien Spitzen an den Armelansatzen durchschimmern. Die hohe
Taille umgiirtet ein schmales Band aus Haargeflecht, das vorne mit zwei goldenen, perlen-
besetzten Agraffen zusammengeschlossen ist; in gleicher Weise sind die langen Armel an
der Stelle der Handgelenke umfiafit. Wahrend der Hintergrund in einem stillen Graubraun
gehalten ist, erwdarmt lediglich das feurige Rot des Sesselpolsters die kiihle Farbenskala
des Bildes. Das Portrédt seiner zweiten Frau (Josefine Brammertz, geb. 1774, gest. 1855) ist
lebendiger in der Auffassung der — offenbar auch energischeren — Personlichkeit wie in
der farbigen Haltung des Bildes (Abb. 63); schon das frische Inkarnat, das dunkelbraune
Haar und die hellblauen Augen, dann aber auch der stofflich gut wiedergegebene rote Samt
des Kleides und der griine Fond des Sofas, in dessen Ecke die Dargestellte bequem Platz
genommen hat, geben dem Bildnis eine ansprechende Wirkung. Um den Nacken liegt wieder
ein Spitzenschal, diesmal ein weifler, und unter der Brust wird derselbe Gurt aus Haar-
geflecht sichtbar, den schon die erste Frau trug; jetzt aber schmiicken die schlieflenden
Agratien Korallen statt der Perlen.

Etwa gleichzeitig — jedenfalls noch vor 1820 — erhielt Bastiné zum zweitenmal einen
Auftrag auf ein Gruppenbildnis. Diesmal sollten es drei Figuren sein: der Burtscheider
Tuchfabrikant Johann Melchior Erckens mit seiner Frau Elisabeth Margarete geb. Buch-
binder und beider &ltesten Tochter Juliane Friederike, die, 1810 geboren, hier in einem Alter
von etwa acht bis neun Jahren erscheint (Abb. 64). Bastiné wahlt ein Breitformat, setzt die
beiden Ehegatten nebeneinander aufs Sofa und 1dfit das stehende To6chterchen sich an die
Mutter anschmiegen. Gewify ist die Komposition nicht frei von steifer Nebeneinanderreihung,
es fehlt auch hier, wie in dem Doppelbildnis von Guaita, die Sichtbarmachung der inneren
Beziehungen der Personen zueinander und der beherrschende Mittelakzent; dafiir aber
gewinnt Bastiné in der schlichten Wiederholung des gleichen Sitzmotivs, in der Verlegung
der dunkelsten Farbmasse in die Mitte und dem Ausbalancieren der hellen Flachen zu beiden
Seiten — rechts das weifigekleidete Mddchen, links in gleichem Duktus Hemdbrust, Briet
und Hiindchen — neue Bildwerte, die, obwohl noch aus dem Geiste des Klassizismus ge-
schopit, doch schon zu dem neuen Leben der Biedermeierzeit hiniiberweisen. Auch farbig
bietet das Bild eine neue Lebhaftigkeit; das Sofapolster zeigt das bekannte, warm leuchtende
Rot, das auch in dem Stuhl, auf dem das Hiindchen liegt, wiederkehrt; der lange, mantel-
artige Rock des Vaters ist braun und grau gefiittert; die Weste wie bei Herrn Dubigk
cremeweifl mit dunkleren Streiichen. Elastisch, straif aufgerichtet blickt uns der Fabrikherr
lebhaft, unternehmungslustig an; wie jung erscheint er neben der schwerfdlligen Frau, auf
deren breiten Schultern die Hande von Vater und Tochter lasten! Sie trdgt ein schwarzes
Samtkleid mit breitem Spitzenkragen um den Halsausschnitt. Ein vielreihiges Perlenhalsband
und sonstiger Schmuck, wie die prédchtige Vorstecknadel des Herrn, spricht fiir den Wohl-
stand der Familie. Neben dem sorgfaltig gelockten dunkelbraunen Haar der Mutter klingt
hell das glatte Blond der kleinen Juliane. Ihre Augen und der seidene Giirtel auf dem weifien
Kleid gldnzen in dem gleichen lichten Blau; neckisch steht zu diesen zarten Tonen das
blutrote Tropichen der Korallenohrringe. In der Wandbespannung iiber dem Sofa mischen
sich gedampfte grau-blau-griine Tone; eingewirkt schimmert hier und da ein altgoldener
Ornamentiries, der das Symbol des Kautherrn, den Merkurstab, motivisch verwertet zeigt.
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Abb. 82. Gotthard Pastor.

Seine Bildnisse empfehlen Bastiné immer weiter; in den Kreisen der Aachener Fabri-
kanten, namentlich der Tuchifabrikanten, findet er mehr und mehr Auftraggeber. So wird
er zum Maler der Aachener Kaufmannschait in ausgesprochenerem Mafie, wie Giinther Gensler
und Friedrich Carl Gréger in Hamburg oder Daniel Caffe und Friedrich Matthé&i in Leipzig.
Maénner, beseelt von starkem Unternehmergeist, von Tatkraft und fortschrittlicher Gesinnung,
werden ihm nun die besten Modelle. In berechtigtem Stolz auf ihre Leistungen gab die
Aachener Kauimannschait den anwesenden Monarchen am 15. November 1818 in der Neuen
Redoute einen gldnzenden Ball, an dem iiber 1000 Personen teilnahmen *’). Schon vor 1820
hatten hier einzelne Fabrikbesitzer die Dampimaschine und die Gasbeleuchtung in ihren
Betrieben eingefiihrt. Kaiser Franz, der fiir die Neuerungen in der Tuchfabrikation lebhaites
Interesse zeigte, besuchte personlich eine Reihe von Betrieben, so auch die Tuchfabrik des Herrn
Wilhelm Ruetgens in der Wolfsfurter Miihle, besichtigte ,alle Maschinen dieses Etabiissements
sowohl, als auch die in Casimir und Feinen Stoffen zur Damenkleidung bestehenden Fa-
brikate mit besonderer Aufmerksamkeit und geruhte bei dieser Gelegenheit sich mit dem
eben anwesenden Inhaber dieser Fabrik iiber den Manufakturhandel huldreichst zu unter-
halten und demselben Allerhéchst Seine Zufriedenheit zu ertheilen®?!). Bastiné malte Wilhelm
Kuetgens 1820 zweimal mit geringen Abweichungen in gleicher Groéfie, Stellung und Aui-
fassung, einmal auf Holz, das andere Mal auf Leinwand (Abb. 65). Eine grofiziigige, aus-
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geglichene Romposition. In einem weiten, bequemen Sessel, auf dessen Lehne der linke Arm
aufliegt, sitzt, halb nach rechts gewandt, der alte Herr in schwarzem Frackanzug und wendet
das ausdrucksvolle Gesicht dem Betrachter zu; er hat das Band des 'Roten-Adler-Ordens
(in der anderen Fassung auch den Orden selbst) angelegt. Dicht neben seiner Rechten wird
ein Stiick eines Tisches sichtbar, auf dem Briefe und zwei grofie Medaillen liegen. Wahrend
der Hintergrund der rechten Bildseite ein Ausblick auf eine Landschaft — es ist die Wolis-
furt in der Soers — belebt, ist die linke Bildhéalite durch einen goldbraunen Vorhang ge-
schlossen. In der malerischen Behandlung des Hautkolorits in Gesicht und H&énden, das in
prachtvoll frischer Fleischiarbe aufleuchtet und stellenweise férmlich durchsichtig wird,
erreicht hier Bastiné seine bisher hichste Stufe. Die Landschait ist, namentlich in dem aut
Leinwand gemalten, hier abgebildeten Gemaélde, in hellgriinen bis silbergrauen Ténen
duftig hingemalt und — wohl weil ihr diesmal lokale Bestimmtheit zukam — durchaus nicht
oberfldchlich behandelt. Im Sessel trifft sich wieder das bekannte leuchtende Rot mit dem
Goldgelb der polierten und an den Enden ornamentierten Lehne. — Ein Einzelbild ohne
Gegenstiick, wie das Bildnis Kuetgens, und von gleicher malerischer Qualitdt ist das ebenfalls
um 1820 entstandene Bildnis der Frau Dorothea Pastor, geb. von Scheibler, der Gattin des
Tuchfabrikanten Konrad Gotthard Pastor (Abb. 66). Die Komposition ist mit gewissen Va-
riationen dieselbe wie vorhin. Die Landschait ist etwas freier und flotter im einzelnen. Sonst
aber ist alles im Bilde, in erster Linie natiirlich Gesicht und Hédnde, dann die reichen Spitzen
an Haube und Halskragen und die durchsichtigen, zartvioletten Schleifen dariiber, das
schwarze Samtkleid mit den grauseidenen Vorstéfien und der Sessel, ein Prachtstiick aus
Mahagoni, Bronze und hellrotem Samt, von peinlichster malerischer Durchfiihrung. Der
RAusdruck dieses interessanten, wenn auch nicht ,schénen“, aber ungemein lebhaften Ge-
sichtes ist stark und sicherlich auch lebenstreu wiedergegeben. Hier glaubt man mit be-
sonderer Eindringlichkeit zu verspiiren, dafi Bastinés Bildnisse d@hnlich waren und, obwohl
sie nie schmeichelten, den Auftraggeber sicher zufriedengestellt haben. — Der Tuch- und
Nadelfabrikant Philipp Heinrich Pastor (geb. 1752, gest. 1821) mufl ihm kurze Zeit vor seinem
Tode gesessen haben; das Bildnis ist zugleich mit dem seiner Gattin um 1820 entstanden
(Abb. 67 u. 68). Wie in den weitaus meisten Féallen, wenn Bastiné ein Ehepaar zu portréatieren
hatte, komponierte er auch diese hier als Gegenstiicke, indem er die Dargestellten sich ein-
ander zuwenden liefi, sonst aber, z. B. in der Behandlung des Hintergrundes, absichtlich frei
verfuhr. Herr Pastor, der in dem schoénen, langhingestreckten Hause in der Franzstrafie
(B 452 = 26, an der Stelle der heutigen Croonschen Hé&user) wohnte, sitzt hier, mit einem
dunkelbraunen langen Rock angetan, vor einer niedrigen Mauerbriistung, iiber die man in
eine Landschaft hinausschaut, und vor einem gerafften Vorhang, in einem griingepolsterten
Mahagonisessel, der dem Stil der Zeit entsprechend mit eingelegten Bronzeleisten- und -or-
namenten verziert ist. Die Haltung der Hénde mit den langgestreckten Fingern mag zum
Wesen des etwas steif dasitzenden alten Herrn gehért haben, ist aber auch, wie gesagt, fiir
Bastinés erste Epoche typisch. In dem weiblichen Gegenstiick sind die Farben im ganzen
wédrmer: wir finden hier wieder das prédchtige Rot im Sessel und ein Olivbraun im Vor-
hange. Die stoffliche Charakterisierung in so verschiedenen Dingen wie Spitzen, Seide,
Samt, Glacéleder, Mahagoniholz und Marmor gelingt scheinbar miihelos. Die Physiognomie
wird eingehend studiert und schlicht und echt, ohne tieferen psychischen Einschlag, gestaltet.
Wie die Bildnisse van Houtem, hat Bastiné auch diese beiden Kniestiicke als Halbfiguren-
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Rbb. 83. Johanna Kesselkaul. Abb. 84. Joh. Heinr. Kesselkaul.

bilder in kleinerem Format, aber mit noch gesteigerter Brillanz der Malerei wiederholt. Auch
diese hdufigen Originalwiederholungen sprechen fiir die Zufriedenheit der Auftraggeber und
die wachsende Beliebtheit, deren sich Bastiné in Aachen erireute. Das Bildnis des Tuch-
fabrikanten Christian Friedrich Deufiner (1821) ist schlichter im Aufbau und, was den land-
schaitlichen Hintergrund anbelangt, auch weniger sorgtiltig im malerischen Vortrag (Abb. 70).
In reiner Frontalstellung und ohne jeden Kontrapost schaut der Dargestellte mit auffallend
tieigesenkten Augenlidern auf den Betrachter herab. Die Haltung entspricht dem geruh-
samen Wesen des alten Herrn; stolz hat er das Zeichen der jungen preufiischen Verwaltung,
den Roten-Adler-Orden, angelegt; das Rot des hartgemalten Bandes wird in seiner Isoliert-
heit durch eine gleichiarbige Tischdecke etwas gemildert. Farbig feiner temperiert und mit
weniger Harte auch im linearen Aufbau ist das etwa gleichzeitige Bildnis des Kaufmanns
Johann Heinrich Beissel des Hlteren (geb. 1756, gest. 1840) (Abb. 69). Der starke Unterschied
in der malerischen Durchfiihrung des Landschaitlichen springt sofort in die Augen. In der
Haltung des rechten Armes spricht sich eine gewisse Verlegenheit aus, die dem Wesen dieses
gewandten und klugen Mannes sicher fremd war. — In der Uniform des preufiischen Ge-
heimen Oberregierungsrates steht Karl Heinrich von Goerschen (Abb. 72), den linken Arm
auf den Degen, die Rechte auf eine Stuhllehne gestiitzt, vor einer Landschaft, deren flotte
und doch nicht fliichtige Behandlung in wirksamem Gegensatz zu der glatten Modellierung
des Gesichtes und den fein ausgefiihrten Details der Uniform steht; auch gegenstdndlich
interessiert uns die Landschaft: zeigt sie uns doch den noch wenig bewaldeten Lousberg
mit dem ,Spiel- und Schiitzenhaus Bellvedere“ in seinem ersten Baustadium vor der Hinzu-
fiigung der Kuppel durch Leydel??). Der blaue Vorhang geht farbig mit dem Blau der
Uniform, die im iibrigen durch rote, goldbestickte Armelaufschldge, Kragen und Epau-

103



Abb. 85. Brunnenfigur.

letten stark belebt wird, gut zusammen. — Von schoner Haltung ist auch das Bildnis des
Herrn Heinrich Joseph Clemens Beissel (geb. 1788, gest. 1860), Tabakiabrikanten und Spinnerei-
besitzers (Abb. 7t). Bewegung und Ruhe sind hier im Gleichgewicht sich schneidender Dia-
gonalen. Zwanglos, lebendig und doch von jener inneren Festigung, die auch den Bildnissen
der Davidschule (z. B. Ingres’ Bildnis des Mr Riviere, Louvre) eigen ist. Nie wird man durch
Nebensdchlichkeiten, wie Uhrschliissel und Berlocke, Brille oder Biicher — ,Stoebero“ und
,Rollin“ liest man auf den.Riicken —, deren feine Ausfiihrung ihm offenbar Freude machte,
von der Hauptsache, dem prachtvoll modellierten Kopf, abgelenkt. Der rechts hinter dem
dunkelgriinen Vorhang sichtbar werdende Landschaftsausschnitt ist ganz skizzenhaft in
graugriinen Tonen behandelt. — Es folgen dann eine Reihe kleiner, ovaler Brustbilder auf
Holz. Das Bildnis des Frdulein Amalie Seyler ist durch den teils flotten, teils miniaturhaft
fein arbeitenden Pinselstrich von besonderem Reiz. Das kleine Portrédt des Johann Michael
Kreitz hebt sich in frappierender Plastizitdt von dem tonig gestuften Hintergrund ab und
ist auch im Ausdruck von Wert. Entschieden schwiécher sind die beiden Frauenbildnisse
der Gattin des eben Genannten und der Frau Maria Elisabeth Schmitz-de Longnay. Hier
zeigt sich nur der vielbeschdftigte Ruftragsportratist. Die Bildnisse des Ehepaares Peter Weber
von 1821 sind dagegen, wenn auch in schlichter Weise als Halbfigurenbilder ohne Héande,
von starker Wirkung und ansprechender Lebhatftigkeit des Ausdrucks, namentlich das Herrn-
bildnis (Abb. 73 u. 74). Von einem leicht hingewischten, nahezu transparenten Hintergrund
in olivbraunlichen T6énen hebt sich die Figur in rdumlich-plastischer Form ab. Das volle,
in frischer, rétlicher Farbe leuchtende Gesicht ist von dunkellockigem Haar umrahmt; in
lebhaiter Wendung schaut der in straffer Haltung nach rechts gerichtete Herr in blauem
Anzug aus dem Bilde heraus, jovial, mit sich selbst zufrieden und mit einem etwas iiber-
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Rbb. 86. Die HAachener Quellen.

legenen Zug. Die Gattin hat nicht das gleiche Temperament; still-freundlich schaut sie uns
mit ihren grofien graubraunen Augen an; sorgfaltig ist das Haar in viele Spirallocken
geordnet, die in schwarzer Fiille aus der mit grau-blau karierter Seidenschleife verzierten
Spitzenhaube hervorquillen. Uber den rechten Arm ist ein mattroter Schal gelegt, der neben
dem schwarzen Samtkleid angenehm aufleuchtet. Der Hintergrund ist hier neutral grau-
griin. — Von ganz anderer farbiger Einstellung, moderner, freilichtartiger sind die kleinen
Halbfigurenbildnisse des Baumeisters Andreas Hansen (geb. 1789, gest. 1875) und seiner Frau
Alexandrine geb. Denies, die Bastiné im Januar 1823 malte (Abb. 75 u. 76). Von einem hellen,
luftigen Hintergrund, der die Landschaft kaum andeutet, 16st sich frei die Gestalt in einer
gewissen Grofiziigigkeit ab: der Kopf mit seinem dunkelbraunen Haar, den gleichfarbigen Augen
und dem braunlichen Inkarnat, das Weifs von Kragen und Krawatte eingebettet in ein créemegelb
gestreiftes Gilet und einem hellgrauen Rock; der rechte Arm ist auf den Tisch gelegt, und
ganz diskret schauen unter den Ellbogen die Attribute des Architekten hervor. Der den
linken Bildrand flankierenden S&ule kommt im Bildaufbau eine wesentliche Bedeutung zu.
Frau Hansen sieht, die Arme iiber einer Briistung zusammengelegt, nahezu frontal aus dem
Bilde heraus. Ihr Gesichtchen ist mitsamt dem gelockten Haar in einen weiten Kranz von
Spitzen eingefafit; die grofie Haube, von hellgelber Schleife gehalten, setzt sich in eine dichte
Halskrause fort. Die Mode hat sich plotzlich gedndert und mit ihr auch das weibliche
Schonheitsideal. Galt noch bis um 1820 nur die schlanke, statuenhafte Figur in enganliegendem
fliefienden Gewande, so ist nun die Taille an die normale Stelle verlegt, der grofie Hals-
ausschnitt ist verschwunden, die glatten engen HArmel haben sich in sog. ,Hammelkeulen®
verwandelt, und iiber diese noch weit iiberfallende Berten erzielen eine oft erstaunliche
Schulterbreite der Damen. Das klassizistische Ideal ist verlorengegangen, und es ist, als ob
mit dem Wandel in der Mode sich auch in der Kunst unseres Malers ein Wechsel vollzieht:
das Wiirdige, Hoheitsvolle — oft war es auch das Steife — verschwindet zugunsten einer
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Abb. 87. Albert Spiefy.

grofieren Intimitdt und Gemiitlichkeit. Die Maltechnik geht mehr auf die Durchbildung
des Einzelnen und Kleinen aus, verfeinert sich noch in stofflicher Charakterisierung und
erhélt einen bisher nicht gekannten Grad von Glanz und Glétte. Sicher nicht zuféllig sind
es gerade diese kleinen Bildnisse eines ihm befreundeten Kiinstlerehepaares, in denen Bastiné
den neuen Stil gewinnt. Von nun an entwickelt er ihn im Einzelbildnis und namentlich im
Gruppenbildnis stdndig weiter. Solch ein kleines Gruppenbildnis, das bereits Biedermeier-
stimmung atmet, zeigt uns in grofivdaterlichem Stolz Herrn Johann Hahn mit seiner
ersten Enkelin (Abb. 77). Es liegt ein kostlicher Reiz in der unmittelbaren Nachbarschait des
Grofi und Rlein, des Alt und Jung, des Hell und Dunkel. Wie z. B. die Hdndchen der Kleinen
neben den grofien, breiten Héanden des alten Herrn noch zierlicher erscheinen, wie das
hellblonde Haar, die blauen Augen, die zarten Fleischfarben und das weifle Hemdchen
gegeniiber den satten, schweren Ténen und Dunkelheiten der Farben in der Darstellung
des alten Herrn noch leichter und luftiger werden: das hat der Maler mit feinem Sinn
erfafit und fiir die Bildkomposition kiinstlerisch ausgenutzt. Der griine Hintergrund und das
etwas hellere, ebenfalls griine Kissen, auf dem das Kind sitzt, endlich das himmelblaue
Rasselbdndchen bereichern die sonst wenig umfangreiche Farbenskala des Bildes.

Bastiné muf} in den Jahren 1823 und 1824 stark beschaitigt gewesen sein. Die Bildnisse
der Ehepaare Talbot, Herman und Kesselkaul fallen neben anderen Arbeiten in diese Zeit.
Stadtrat Hugo Jakob Talbot (geb. 1794, gest. 1850) hat hellbraunes Haar, dunkelbraune Augen
und stark gerdtete Backen; diesen warmen Farben zuliebe ist fiir den Hintergrund ein
kiihles Graubraun gewéhlt (Abb. 79). Neben dem tiefblauen Anzug erscheint zu beiden
Seiten ein Stiickchen des roten Sesselpolsters. Nicht ohne Absicht stiitzt sich der linke Arm
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Abb. 88. Familie Herm. Jos. Neufl.

auf ein Tischchen mit Marmorplatte; es soll damit auf den Marmorhandel Talbots hinge-
wiesen werden, wie denn iiberhaupt Bastiné gern den Beruf des Dargestellten durch eine
kleine entsprechende Zutat andeutet. So liegen auf einem Sekretdr neben dem Féarberei-
besitzer Johann Nikolaus Joseph Herman eine Reihe Muster gefdrbter Stoffe, wie auch der
Geschaitsbrief mit dem eben erbrochenen Siegel auf den Kauimann hinweist (Abb. 81). Das
Bildnis Herman ist von ungleich stdrkerer Haltung; ein energisches Wesen spricht ebenso
aus den Augen wie aus der gestrafften Faust. Die starke Modellierung des Kopfes und der
ganzen Figur kommt vor dem schlichten graugriinen Hintergrund zu plastischer Wirkung.
Das Bildnis der Frau Rosa Talbot, geborenen Puissant ist dagegen von grofierer farbiger
Delikatesse (Abb. 78); schwarzes Haar, in kunstvoller Coiffiire angeordnet, umschmeichelt
das zarte Inkarnat des Gesichtes. Auch hier die nun moderne, duftige Krause; in graublauem
Taft — eine malerische Glanzleistung — bauscht sich der Armel zu madchtigem, falten-
reichem Gebilde auf. Wie vorteilhaft schlank erscheint demgegeniiber die Hand! — Die
ansprechende, oder doch wenigstens sehr dekorative Mode kam dem Bildnismaler der Zeit
entgegen. Aus ihr gewinnt er immer neue und durchgéngig hochst geschmackvolle Farb-
stellungen. Der Gefahr, iiber all dem Drum und Dran die Hauptsache im Bildnis, die klare
Herausarbeitung der Physiognomie, und in sie den psychischen Ausdruck hineinzulegen,
der dem Wesen des Modells entspricht, zu vernachldssigen, erliegt Bastiné nicht. Gerade
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Abb. 89. Franz Chenet.

das Bildnis der Frau Maria Barbara Herman, geborenen Adenaw zeigt uns das (Abb. 80).
Wenn die madchtige Spitzen- und Schleifenhaube, der breite, durchsichtige Schulter-
kragen und das schokoladebraune Taftkleid mit der grofien goldenen Giirtelspange
in der erstaunlichen Feinheit malerischer Durchfiihrung auch dem ersten Eindruck
nach das Bild zu beherrschen scheint, so zieht doch mit stiller, aber stdandiger
Macht der Blick, das Gesicht der Dargestellten bleibendes Interesse auf sich. Allerdings ist
die Fleischfarbe hier auch von ganz modern anmutenden griinlichen Schatten und bldulichen
Reflexen, die von den umgebenden hellblauen Schleifen ausstrahlen, durchsetzt. Auch die
Hand und die beigefarbenen Lederhandschuhe sind préachtig hingemalt. Selbst ein anspruch-
loses Halbfigurenbild des jungen Herrn Karl J. Dubusc kommt durch die plastische
Gestaltung seiner Malweise gut zur Wirkung. Der Hintergrund zeigt wie immer, wenn er
neutral gehalten ist, eine eigenartig tupfende Pinselfithrung und fast durchsichtige Behand-
lung graubrauner Téne, vor denen das in kiihnen, flotten Strichen hingemalte rote Haar
ebenso giinstig wie der dunkelgriine Anzug steht. Die erwédhnte hohe Postierung des Modells
fithrt hier zu einer Stellung der Augenlider, die in das junge Gesicht einen etwas schlédfrigen
RAusdruck bringt. — Das 1824 gemalte Bildnis des Herrn Gotthard Pastor (geb. 1788, gest. 1858)
ist wieder eine starke, eigenwillige Leistung (Abb. 82). Klar ist vor grauem Hintergrund die
bewegte Silhouette des seitwarts auf dem Stuhl Sitzenden herausgearbeitet. Der linke iiber
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Abb. 90. Karoline Chenet.

die Riicklehne gelegte Unterarm st6fit in die Tiefe, wdhrend der rechte parallel zur Bildfldche
und zum unteren Bildrand gefiihrt ist. Der Kopf macht eine starke Wendung nach vorn,
so daf} das Gesicht frontal dem Beschauer zugewandt ist und die individuelle Physiognomie
voll zur Geltung kommt. Sinnend, fast griibelnd, ist der Blick der grofien blauen Augen,
ein verhaltenes Lacheln umspielt die schmalen Lippen und die leicht abwdérts gerichteten
Mundwinkel. Wie das Gesicht ist auch die ldssig herabhdngende Hand von einer Lebens-
ndhe, wie sie Bastiné nicht immer erreichte, was auch der Maler selbst empfunden zu haben
scheint und daher dieses Bildnis, was er nur selten tat, mit seiner vollen Signatur aus-
zeichnete. Das gleiche Sitzmotiv wendet er in dem bald nachher entstandenen Bildnis der
Frau Johanna Kesselkaul, geborenen Graf an (Abb. 83), wohl etwas zwangloser und weit-~
ziigiger, wie es auch der Haltung der Dame und der Entfaltung der anspruchsvollen Kleidung
entspricht. Auch hier erreicht er in den klugen Augen und der feinen Mundlinie einen
starken Ausdruck. Der iippige Spitzenkragen, die breite, goldene Halskette und die noch
breiteren Armbédnder sprechen auf dem geddmpiten grauseidenen Kleid zu laut und stéren
die Sammlung im Bildnis. Der rétliche Glanz des Mahagonistuhles und eine diskrete alt-
goldene Ornamentik auf dem in dunkelbraunen und griinen Fldchen aufgeteilten Hintergrund
bewirkt den nétigen Ausgleich in der Gesamtkomposition. Das mé&nnliche Gegenstiick ist
konventioneller (Abb. 84). Der Kommerzienrat, Tuchfabrikant und — seit 1825 — Stadtrat
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Abb. 91. Joh. Heinr. Beissel.

Johann Heinrich Kesselkaul (geb. 1792, gest. 1858) nimmt in dem breiten, bequemen Mahagoni-
sessel wieder mit dem leuchtend roten Uberzug eine etwas steife Haltung an und richtet
den Blick ohne tiefere Konzentration auf den Maler. Der aber hat sein Bild farbig fein
aufgebaut: zu dem genannten Rot tritt Dunkelgriin im Hintergrund und Hellgriin im Vorhang.
Der braune Ledereinband des Buches in der Rechten bringt einen willkommenen Farbfleck
in die grofie Masse des Schwarz, die hier noch durch das schimmernde Rockfutter belebt wird.

Wie eingangs bereits erwdhnt, ist Bastiné auch als Bildhauer tdtig gewesen. Er model-
lierte, meist wohl nach antiken Vorbildern, Képfe als Vorlagen fiir seine private Zeichen-
schule und fiir den Zeichenunterricht am Gymnasium. Eine Olskizze zu einer Brunnenfigur
zeigt, dafl er sich auch mit Kompositionen figiirlicher Darstellungen befafite (Abb. 85). Auf
einer schweren Sockelplatte kniet ein Maddchen in leichtem Gewande, das von der einen
Schulter herabgeglitten ist und beide Arme freildfit; es giefit einen Krug aus, den es mit
beiden H&nden hilt. Der Kopf ist etwas nach rechts gewandt und der gesenkte Blick auf
das ausflieBende Wasser gerichtet. Der Wind von vorn prefit das Gewand an den Koérper
und blast das Schultertuch segelartig in hohem Bogen auf, so daffi es zu einem wirkungs-
vollen Rahmen fiir den Kopt wird und die sonst zierliche Gestalt monumentalisiert, ein
Motiv, das in der antiken Kunst, namentlich in Darstellungen der Diana, hdufig begegnet?®?).
Als Skulpturenzeichner tritt Bastiné auch bei der Ausfithrung des Giebeldreiecks des Stadi-
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Abb. 92. Therese Beissel-Chorus.

theaters in Erscheinung. Schinkel hatte eine kleine Skizze fiir die Figurengruppe — ein
weiblicher Genius als stehende Mittelfigur teilt den beiden Musen Melpomene und Thalia
Rrdnze aus — eingeschickt. Nach ihr fertigte Bastiné eine Kartonzeichnung zu einem Drittel
oder Viertel der auszufithrenden Grofie in Kreidemanier und eine Umrifizeichnung in
der natiirlichen Grofie an?®!). Auch eine andere HArbeit spricht, obwohl es sich um
ein Gemdlde handelt, fiir Bastinés plastisches Gestaltungsvermégen. Der Baurat Johann
Peter Cremer, der Erbauer des neuen Regierungsgebdudes, wandte sich im Winter 1828/29,
wéhrend der Bau ruhte, an den Akademiedirektor Prof. Schadow in Diisseldorf mit der
Bitte, von seinen Schiilern neun allegorische Bilder zur Ausschmiickung des grofien Sitzungs-
saales ausfithren zu lassen. Bastiné hért davon und gibt dem Regierungsprésidenten
ein Gesuch ein, auch ihn bei der Vergebung der Arbeiten zu beriicksichtigen; er wird
darauthin Schadow zur Mitarbeit empfohlen, der dem Aachener Meister auch grofiziigig
eines der Bilder, und zwar das achte der ganzen Reihe, ,,Die Aachener Quellen‘ darstellend,
tibertragt®’). Wahrend die iibrigen Bilder in kleinlichem Nazarenertum und in akademischer
Trockenheit befangen sind, zeichnet sich Bastinés Bild durch weit gréfiere Gestaltungskraft
und geschicktere Raumfiillung aus, und man kann nur bedauern, dafi ihm nicht sdmtliche
Arbeiten anvertraut wurden (Abb. 86). Er ist der einzige, der das gestreckte Halbrund der
Bildfliche mit grofien Figuren im Sinne der klassizistischen Giebelfelder fiillt und es wagt,
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einen fast lebensgrofien weiblichen Akt in antiker Entbl6ffung in die Mitte der Romposition
zu stellen. Diese die Hygieia verkorpernde Frauengestalt erinnert in der plastischen Behand-
lung des schonen Korpers an jenen weiblichen Genius aus dem Giebelfeld des Stadttheaters,
fiir den Bastiné die Kartonzeichnung fertigte. Rechts und links von der Mittelfigur, die in
blondem Haar den griinen Kranz vom Olbaum trédgt und deren Unterkérper in ein geddampft-
rotes Tuch gehiillt ist, knien oder lagern zwei Mddchenfiguren, von denen die Rechte ein blaues
Gewand und iiber den blonden Flechten ein zartrosafarbenes Kopituch tragt, wihrend die
Linke Trédgerin eines mattgelben Kleides ist. Hinter der Figurengruppe erscheint als Symbol
der wasserspendenden Quellen in magischem Ddmmerschein eine griinlich schimmernde
Sphinx und zwei Putten. Dem dekorativen Zweck dieser supraportdhnlichen Wandbilder
entsprechend, gibt Bastiné seinem Bild eine farbige Behandlung, die zwar lauter als die
zuriickhaltende Farbigkeit in seinen Bildnissen spricht, aber durchaus im Gleichgewicht
mit der stark plastischen Struktur der ganzen Komposition steht, so dafl ein wohltuender
innerer Ausgleich erzielt ist; man mufl an Ingres’ Ausspruch denken, daf§ ein grofier Riinstler
immer die Farbe findet, die zu seiner Zeichnung gehort.

Was fiir die Barockzeit Hollands das Doelen- und Regentenstiick bedeutete, das war fiir
die Biedermeierzeit in Deutschland und namentlich am Rhein das Familienbild. Die Familien-
oder Gruppenbildnisse waren der Gegenstand freundlicher Pilege nicht allein von seiten
der Kiinstler, sondern auch der Auftraggeber. Sie geben mehr von Leben und Sichgehaben
der Voreltern, als die sorgfiltigsten Familienchroniken und kulturhistorischen Schilderungen
Ganz unmittelbar werden wir vom Kiinstler in eine von der unsrigen so verschiedenen Zeit
hineingestellt und verharren mit einem Behagen, das durch die sorgféltige, liebevolle Malerei
noch gehoben wird, bei jener breiten Ausmalung biirgerlichen Familiengliickes. In manchen
dieser Bilder liegt eine Innigkeit, eine Stimmung der Weihe, die Liebe und Ernst des Familien-
lebens wie einen Gottesdienst empfinden lassen. — 1828, also etwa acht Jahre nach dem
Gruppenbild der Familie Erckens, erhdlt Bastiné wieder den Auftrag, ein Familienbild
zu malen, diesmal ein besonders umfangreiches: die Familie des Kauimanns Jakob
Richard Blees und seiner Frau Maria Anna geborenen Bienbar (Tafel III); das gleichaltrige
Elternpaar, beide sind 1785 geboren, im Kreise ihrer 14 Kinder, vom altesten, etwa 19jdhrigen
Sohn und der 17jdhrigen Tochter angefangen, bis zum Wickelkind in der Wiege. Die ungemein
schwierige Aufgabe, eine so zahlreiche Familie in nahezu lebensgrofien Abmafien zu einer
bildméafliig geschlossenen Gruppe zu komponieren, ist Bastiné iiberraschend gegliickt. Fast
alle Dargestellten zeigt er in einer nicht lebhaften, mehr andeutenden Tétigkeit, einer ruhigen
Art von Beschdftigung, die einen genrehaften Zug in das Gruppenbild bringt und Steitheit
und Eintonigkeit wie von selbst verscheucht. Wenn doch nicht aller Zwang geldst und noch
nicht letzte Natiirlichkeit des Sichgebens erreicht ist, so ist das zwar ein Nachteil, der neben
manchen Vorteilen fiir ein Erstlingswerk dieser Art typisch ist, andererseits aber auch als
eine dem Gegenstand angepafite Form kiinstlerischer Gestaltung dem bed&dchtigen Gehabe des
Biedermeier entspricht. Von ein paar still fiir sich spielenden Kindergruppen abgesehen,
bildet die Musik den geheimnisvollen Faden, der alle miteinander verkniipft, der Beziehungen
selbst zwischen rdumlich weit getrennten Figuren herstellt und eine Einheit der Stimmung
erzeugt, die die ganze weitldufige Komposition mit innerer Harmonie erfiillt. Auch Ingres
hatte das kompositionelle Hilismittel des Musizierens gern benutzt (Familienbilder Forestier,
1806, und Stamaty, 1815).
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Rbb. 93. Egidius Bonn. Abb. 94. Dr. Bardenhewer.

Die neben ihrem Gatten auf dem Sofa sitzende Mutter, die ein Zwillingspaar auf dem
Schofie halt, und an die sich noch ein kleines, auf dem Sofa stehendes Mddchen anschmiegt,
und die stehende &lteste Tochter sind zu einer grofien Helligkeit als Bildmitte zusammen-
gegriffen, von der nach beiden Seiten hin in dunkler gehaltenen Gruppen sich alle iibrigen
Familienmitglieder anschliefien. Das Bild dieser Mutter mit den drei Kleinen ist von riih-~
render Schlichtheit und Innigkeit der Empfindung; der etwas miide, aber doch so miitterlich
gutherzige Ausdruck dieser heldenhaften Frau ist der psychologische Mittelpunkt im Bilde.
RAuch koloristisch liegen in dieser Mittelgruppe die Hauptwerte. Frau Blees tragt ein hellblau-~
graues Kleid mit starkiarbigem Halstuch iiber dem breiten Spitzenkragen. Die Knie bedeckt
eine bis zum Boden reichende weifie Seidendecke, die mit den weiflen Hemdchen der Kleinen
zu einer grofien Einheit zusammenwachst. Im hellgelben Kieidchen leitet das sich an Mutters
Schulter anlehnende kleine M&dchen diesen lichten Farbkomplex unmittelbar zu dem leuch-
tenden, duftigen Weifl im Kleide der stehenden Tochter hiniiber, die mit einem etwas jiingeren
Bruder gemeinsam in ein Notenblatt schaut, um sogleich zusammen mit den anderen den
Gesang zu beginnen. Diese Zweiergruppe von Schwester und Bruder, die nahe Begegnung
des hiibschen Profilkopfes und des von vorn gesehenen Knabengesichtes, auf das vom
Notenblatt reflektiert ein zartes, indirektes Licht f&llt, ist ein weiterer reizender Einzelzug
im Bilde. Die Gruppe der Séhne am Fliigel schliefit sich an; der Hlteste, Jakob, spielt das
Instrument, zwei weitere schicken sich zu singen an. Vom Fliigel in Mahagoniholz hangt
eine griine Decke herab, die mit den beiden davor am Boden sitzenden Knaben die Kom-
position nach rechts hin schliefit. Hier wieder eine reizende kleine Genreszene: der eine,
iltere, der beiden Knaben in hellblauem Kittelchen mit weiflem Faltenkragen iiber einem
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Abb. 95. Johanna Zurhelle.

roten Anzug ldfit einen an einem Faden gefesselten Maikétfer iiber die Hand laufen, wahrend
der kleine Bruder aufmerksam zuschaut und die Dose hélt, die sicher noch mehrere dieser
gefliigelten Spielzeuge bewahrt. Das Motiv des Knaben mit dem Maikdfer hat offenbar den
Maler besonders gereizt; er hat es nachher in einem Genrebild noch einmal verwandt'?).
" Auch in der linken Bildecke ist eine Knabengruppe aufgebaut. Im Kostiim der Freiheits-
kdmpfer, den Kindersdbel umgeschnallt, lehnt sich ein kleiner Blondkopf an sein Raderpierd;
hinter ihm wird in der Wiege liegend das Jiingste der Familie sichtbar, widhrend vor ihm
in rotem Anzug ein jiingerer Bruder sitzt, der sein hiibsches, kluges Gesichtchen dem Maler
zuwendet, wie denn iiberhaupt alle Kinder, vom éltesten bis zum jiingsten, individuell be-
handelt sind. Mit dem Familienvater in dunkelgriinem Anzug und gelblicher Weste schliefit
sich der Kreis der ganzen Komposition; er neigt sich etwas nach rechts zu seiner Frau
hiniiber, wédhrend er nach links hin zu dem Knaben auf dem Pferdchen die Hand wie um
Ruhe zu gebieten erhebt. Spiel und Gesang sollen nun beginnen; in diesem Augenblick der
letzten vorbereitenden Sammlung liegt die Bildidee. Vater Blees war ein grofier Musikireund,
spielte selbst vorziiglich Cello und besafl eine Reihe besonders wertvoller Musikinstrumente.
Von den S6hnen waren die meisten ebenfalls kiinstlerisch veranlagt und betrieben mit be-
sonderer Vorliebe Musik; der 1828 geborene zweitjiingste Sohn Wilhelm hat spéater der in
der Familie vorherrschenden Musikliebe bleibenden Ausdruck dadurch gegeben, daf} er der
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Abb. 96. Wilhelm Zurhelle.

Stadt Aachen eine Stiftung vermachte mit der Bestimmung, aus den Zinsen Volkskonzerte zu
bestreiten und fiir das Orchester gute Instrumente zu beschaffen. Von dem offenbar ge-
raumigen Zimmer, in dem die Familie versammelt ist, siecht man nur die Riickwand und
den mit einem farbig gemusterten Teppich belegten Boden. Die Lénge der Wand, die auf
dunkelgriinem Grund ein kaum hervortretendes goldgelbes Ornament belebt, wird einerseits
durch einen iiber dem Sofa hdngenden Spiegel, in dem sich eine halbgeéiinete Tiir mit
einem Durchblick auf die Lousberglandschaft spiegelt — ein Lichtakzent, der der Hauptfigur,
der Mutter, zugute kommt —, andererseits durch eine auf einem hohen Postament stehende
Bronzebiiste, wahrscheinlich Friedrich Wilhelm III. darstellend, unterbrochen.

Bastiné tritt mit dieser gliicklichen Schopfung in die erste Reihe der rheinischen
Gruppenbildmaler der Biedermeierzeit. Die Familie Begas (1820 gemalt) wird immer eine
Gipfelleistung auf dem Sondergebiet des Gruppenbildes bleiben, aber sein Maler wagte sich
nur an ein kleines Format; als Simon Meister die Familie Werbrun, sowie Joh. Wilh. Krafft
die Familie Henoumont in lebensgrofien Figuren malte, war Bastinés Arbeit bereits sechs
Jahre alt und noch im Jahre zuvor anldfilich des Besuches des preufiischen Kronprinzen
in Aachen im Rathaus ausgestellt und viel bewundert worden®). Es liegt im Wesen der
Familienbilder der Biedermeierzeit, in ihrem intimen, sittenbildhaften Charakter und ihrer
minutiosen Detailmalweise begriindet, dafi Monumentalitét trotz grofier Formate nicht erreicht
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wird. Es fehlt ihnen die grofie Linie, die zu aller Monumentalitdt unentbehrlich ist. Dafiir
bergen sie — und nicht zum wenigsten diese erste derartige Schépiung Bastinés — den
vielfachen Wert, ein Stiick echten deutschen Volkstums zu sein, im besonderen einen trefi-
lichen Ausschnitt aus der jungen Kultur der biirgerlichen Zeit zu geben und ein Zeugnis
von hochgemutem Elternstolz und inniger Kindesliebe dieser ,guten alten Zeit“ abzulegen 7).
Bastinés Bild der Familie Blees hatte nicht allein den kunstsinnigen Auftraggeber zuirieden-
gestellt, es hatte natiirlich in der ganzen Stadt Aufsehen erregt. Was Wunder, dafi seine
Russtellung im Rathaussaal zu einem zweiten Auftrag dieser Art fithrte! — Andreas
Hansen, den Bastiné in jiingeren Jahren bereits mit seiner Gattin in kleinen Einzelbildern
portrétiert hatte, lief sich nun, stolz auf seine sechs Kinder zédhlende Familie und seine
Erfolge als Baumeister, im Kreise der Seinen in der gerdumigen S&ulenhalle seines préch-
tigen, neuerbauten Hauses malen?®) (Tafel IV). Bastiné hatte es diesmal leichter als im
Falle Blees. Mit der kleineren Figurenzahl lief3 sich leichter komponieren. Der Familien-
vater in dunkelbraunem Rock, dessen gldnzendes schwarzes Seidenfutter nicht unabsichtlich
gezeigt wird, ist als Profilfigur allein auf die linke Bildseite gesetzt; er schaut eben von
seiner Arbeit mit Plan und Zirkel auf und zum Maler hiniiber. Aut der rechten Bildseite
sitzt zwischen dem éltesten Sohn und der einzigen Tochter Frau Hansen im Sonntagsstaat;
eine grofie Spitzenhaube mit rosa Bandern umgibt den Kopi, ein hellblaues Halstuch ist
um die aufrechtstehende Riische gelegt und steht in schénem Farbenkontrast zu dem gold-
gelben Seidenkleid. Ein weifiler Kaschmirschal mit breitem, vielfarbig gemustertem Rand
féllt vom linken um die Tochter gelegten Arm und wird von der rechten Hand auf dem Schof
zusammengerafft. Die Tochter Gertrude, spdtere Frau Knops (geb. 1817, gest. 1878), sieht in
einem schwarzseidenen Kleid, das ein weiflier Schulterkragen und eine Halskette aus Korallen
nur wenig belebt, fiir ihre 18 Jahre sehr gesetzt aus. Das feine Oval des Gesichtes erscheint
durch das gescheitelte, festanliegende dunkle Haar noch schmaler. Halb neben, halb hinter
der Mutter sitzt der &lteste Sohn Wilhelm (geb. 1815, gest. 1859); er wendet sich zu seinen
drei jiingeren Briidern hin, die eine Gruppe fiir sich bilden und in ihrer munteren Knaben-
art Leben ins Bild bringen. Der é&lteste von ihnen, Kaspar Ferdinand (geb. 1821, gest. 1849),
ist aufgesprungen und zeigt mit Hand und Miitze auf den im Hof erscheinenden Reitknecht
mit dem Pferd des Vaters. Sein Bruder Otto Lambert (geb. 1823, gest. 1850) legt, wie um
zur Ruhe zu mahnen, den Finger an den Mund, wé&hrend der jiingste der drei (Jakob,
geb. 1825, gest. 1865) unbekiimmert geradeaus schaut. Den Benjamin der Familie (Hugo,
geb. 1827, gest. 1907 als 80jdhriger Rentner) hat der Maler zusammen mit einem Hiindchen
auf den Boden hingelagert; in der Bildkomposition spielt diese kleine Dreiecksgruppe als
Repoussoirstiick keine unwichtige Rolle. Besser als im Bilde der Familie Blees hat Bastiné
hier die Verteilung von Hell und Dunkel durchgefiihrt; auch stehen die einzelnen Figuren
zwangloser miteinander in Beziehung und die ganze Figurengruppe besser in Verbindung
mit dem Raum. Sicher nicht ohne Absicht ist der ausdrucksvolle Kopi des Baumeisters von
dem Bogen der Hintergrundsarchitektur umfafit; er gewinnt durch dieses Runstmittel in dem
gleichen Mafle, wie die vorteilhafte Spitzenhaube dem Kopi der Mutter Ansehen verleiht.
Zweifellos hat Rethel dieses Familienbild gekannt, als er um 1835 das Bildnis seiner Mutter
kostiimlich so auffallend &hnlich malte.

Dem Alter des Dargestellten nach gehort hierher ein Jugendbildnis des sp&teren Stadt-
brunnenmeisters und Inhabers eines Bleiwalzwerkes Albert Spiefi (geb. 1825, gest. 1898)
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Abb. 97. Johanna Beissel. Abb. 98. Georg Wagner.

(Abb. 87). Mit frischen, roten Backen, langen Knabenlocken, rot und weii gemustertem
Halstuch und einem blaugriinen Kittel, die eine Hand auf den Kopi eines Pudels gelegt,
die andere fest um den Peitschenstiel geschlossen, sitzt der Kleine vor landschaftlichem
Hintergrund, der am rechten Bildrand durch einen Pleiler begrenzt wird. Das Bild mutet
wie ein Ausschnitt aus einem der grofien Familienbilder an. — In einem Abstand von acht
Jahren, wédhrend welcher Zeit Bastiné zahlreiche und darunter seine besten Einzelbildnisse
malte, folgt auf die Familie Hansen noch ein drittes, grofies Familienbild. Der alternde
Kiinstler erhielt von dem Nadelfabrikanten Hermann Josef Neuff den Auftrag, ihn und seine
Ehefrau Wilhelmine, geborene Winkens, umgeben von ihren 14 Kindern, anlafilich der Feier der
silbernen Hochzeit (31. Dezember 1842) zu malen (Abb. 88). Im Gegensatz zu seinen bisherigen
Gruppenbildnissen wéhlt der Kiinstler, natiirlich in Ubereinstimmung mit dem Wunsch des
Auftraggebers, diesmal kleinere Proportionen: die Figurengrofie betrdgt etwa ein Drittel der
Lebensgrofie. Schon diese Verkleinerung des Mafistabes verleiht a priori dem immerhin noch
recht grofien Bilde einen genrehaiten Charakter, den dann das ,Thema“ der Darstellung, die
Feier der silbernen Hochzeit, vollends hervorruit. Es liegt etwas vom Stolz des Biirgerkdnigtums
darin, wie hier auf einem teppichbelegten Podium und unter einem drapierten Baldachin
das Ehepaar Platz genommen hat, wie die drei schonen Téchter, eine Kronprinzessin neben
den neidisch auf sie blickenden jiingeren Schwestern, und weiterhin die &ltesten Séhne als
Thronassistenten fungieren, wie dann in Gruppen zu zweien und dreien die kleineren Kinder
zogernd sich nahen, um dem hohen Paare ihre Gaben darzubringen und ihre Spriichlein
aufzusagen. Die Schilderung der Wirkung des festlichen Augenblickes auf die verschiedenen
Kinder macht ein gut Teil der Stimmung des ganzen Bildes aus und zeigt Bastiné als feinen
Beobachter der kindlichen Psyche. Wie konventionell und teilnahmlos umstehen dagegen
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in Simon Meisters Bild der Familie Werbrun die Kinder die namenstagfeiernde Mutter;
wdhrend Bastiné fast ausnahmslos bei den Figuren seiner grofien Gruppenbilder beide Héande
in charakterisierender Gestikulation zeigt, versteckt Meister gern eine, wenn moglich auch
beide Hdnde und begibt sich damit einer wirksamen Ausdrucksmoglichkeit. Keines der bis-
herigen Gruppenbildnisse Bastinés ist so voll natiirlicher Bewegtheit und selbstverstdndlicher
Verbundenheit der einzelnen Figuren untereinander. Der Wechsel von mehr oder weniger
lebhaft agierenden und in ruhiger Beschaulichkeit dastehenden Figuren gibt der gesamten
Romposition einen wohltemperierten Rhythmus. Auch in der Farbenverteilung ist ein gleich-
mafliges Auf und Ab der Tonwerte erzielt. Die festlichen, farbenireudigen Kostiime der
Biedermeiermode bieten reichlich Gelegenheit zu starker koloristischer Belebung des Ganzen.
Der Jubilar, in schwarzem Anzug und dunkelroter Samtweste, der, so gar nicht steif in der
Sofaecke sitzend, sich seiner Frau zuwendet, widhrend er schmunzelnd auf die nahenden
kleinen Gratulanten blickt, und die Jubilarin, in einem hellen, mattblauen Seidenkleid, mit
einem Anflug von Verlegenheit und freudiger Uberraschung in Gebdrde und Ausdruck,
bilden als einzige Sitzfiguren den natiirlichen Mittelpunkt der Komposition. Das Dreigestirn
der erwachsenen Tochter, eine hiibscher als die andere, erstrahit in Weif§, Rosa und Griin.
Der dlteste Sohn steht als wenig gliickliche Randfigur in auffallend langgezogenen Proportionen
ganz rechts gegen einen mit roter Decke belegten Tisch gelehnt; wie der Vater, trdgt auch
er die kleidsame dunkelrote Samtweste zum schwarzen Anzug. Vor ihm ein liebliches
Kinderidyll: ein kleines Schwesterchen in rotviolettem Samtkleid und langer weifler Hose
lehnt sich zaghaft an den grofien Bruder und prefit mit beiden Fdustchen seine Festgabe,
einen Blumenkranz, an sich, wahrend der etwas dltere, schon kiihnere Bruder, angetan mit
hellblauem Knabenkittel, ihm Mut zuspricht und es auffordert, sich den anderen Kindern
anzuschliefien. Dort, bei der Gruppe auf der linken Bildseite, ist ein gréfierer Knabe in
dhnlichem, hellgelbem Kittelanzug im Begriff, die Verbindung herzustellen: fiir die Kompo-
sition ist diese bewegte, kiihn ins Bild hineingestellte Riickentigur von besonderem Wert.
Er hilft mit der Linken dem jiingsten Sprofi der Familie das Festgeschenk fiir die Mutter
tragen: auf goldgelbem Kissen, vom Myrtenkranz umgeben, ein reiches Perlenhalsband.
Hier ist der Dritte im Bunde ein Knabe in rotem Anzug, der ein griines Album in Hénden
tragt; sein Spriichlein noch einmal iiberdenkend, wagt er gar nicht, zu den Eltern hinzu-
sehen. Sorglich begleitet eine &ltere Schwester in langem griinen Kleide, aus dem so neckisch
die weifle Spitzenhose hervorschaut, den Kleinsten. Zu ihr gesellen sich noch ein Bruder
und eine Schwester, die ihre Arme um beide Geschwister legt und ihr sinnendes Gesichtchen
dem Maler zuwendet. Zwei dltere S6hne schliefen sich an und vollenden den grofien Rreis.
Links naht sich, aus dem Nebenzimmer kommend, eine Dienerin mit dem silbernen Fest-
pokal. Im Hintergrund, der durch die Zimmerwand gebildet wird, interessiert am meisten
eine grofie Tafel, gewissermafien die Riickwand des Thrones; auf ihr sind unter zwei Fiill-
hornern die Namen samtlicher Kinder in zwei von brennenden Fackeln getrennten Kolonnen
verzeichnet: zweifellos ein Wunsch des Auftraggebers, den der Kiinstler jedoch zum Vorteil
des Bildes so diskret als méglich erfiillte *).

In der zweiten Halite der dreifiiger Jahre, also in der zwischen den Familienbildern Hansen
und Neuf} liegenden Zeit, erreichte die Kunst des Bildnismalers Bastiné ihren Héhepunkt.
In den Bildnissen der Ehepaare Chenet, Beissel, Zurhelle zeigt der ehemalige Davidschiiler,
wie sehr er sich unterdessen verselbstdndigt, wie sehr er deutsches, rheinisches Wesen an-
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Abb. 99. Blick aut Burtscheid.

genommen hat; vor diesen Bildern ist man eher geneigt an Wiener, als an Pariser Einfliisse
zu denken. Der Rlassizismus ist dem Realismus gewichen. Der seelische Ausdruck ist tiefer
geworden. Ein starker Tatsdchlichkeitswille, der in rheinischer Kunst immer bewufit wird,
bricht sich durch; das dekorative Element wird zugunsten einer monumentalen Einfachheit
zuriickgedrdngt, namentlich in den mdnnlichen Bildnissen. Hier baut Bastiné die grofiziigig
geschlossene Silhouette nur noch vor schlichtem neutralen Hintergrund auf, wédhrend er
den durch die bewdhrten schmiickenden Requisiten, Vorhang und Landschaftsausblick,
belebten Hintergrund allein noch in den immer etwas genrehaiter aufgefafiten weiblichen
Bildnissen anwendet.

Johann Franz Chenet, der, 1781 zu Mecheln geboren und hier eine Posthalterei betrieb,
zu Aachen, nachdem er hier eine Ellenwaren- und Hutfabrik besessen hatte, Mitglied des
Stadtrates und des Kirchenvorstandes von St. Adalbert und endlich (1850) Leiter der Spiel-
bank gewesen war, 1858 gestorben ist, wird 1838 in einem Halbfigurenbild von grofiem Auf-
bau und starker Konzentration portréatiert (Abb. 89). Schrag im Sessel sitzend, auf dessen
Riickenlehne der linke Ellbogen gelegt ist, an einem noch oben sichtbaren Tisch, auf dem
der rechte Arm ruht, wendet der vielgewandte Mann den ausdrucksvollen Kopf von der
Korperrichtung ab und nahezu frontal dem Betrachter zu. Der schwungvolle Duktus des
Haares umgibt die Stirn ebenso vorteilhaft, wie erst die kleidsame Tracht, der hohe Rock-
und Westenkragen, gehalten von einer flottgeknoteten weifien Halsbinde, die Schulterbreite
allméhlich zum Ropf hiniiberleitet und zusammen mit der Schréagstellung des Kérpers in
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die Tiefe einen pyramidalen Aufbau der Silhouette erméglicht. Der Dreiklang von Hellgrau,
Schwarz und Weifl in Hintergrund, Frackanzug und Weste bestimmt in erster Linie die
farbige Haltung des Bildes. Aber die frischen Gesichtsfarben, das graubraun melierte Haar
und die graublauen Augen sind nicht die einzigen warmleuchtenden T6éne der Palette; wir
sehen noch die griine Polsterung des Sessels und ein rotes, am Rand besticktes Taschentuch
in der Rechten hinzukommen und das Gleichgewicht der Farben herstellen. Als Bastiné
ausnahmsweise seinen Namen und die Jahreszahl in die noch feuchte Farbe des Hinter-
grundes ritzte, da wufite er wohl selbst schon, dafl er eines seiner besten Bildnisse geschaffen
hatte. — Das Portrdt der Frau Chenet, Karoline, geborenen Heinrichs, ist, wenn auch in
gleichem Format und zugewandter Richtung gehalten, doch kein Gegenstiick im iiblichen
Sinne (Abb. 90). Es ist ein Kniestiick, und trotzdem mehr von der Dargestellten und der
Umgebung zu sehen ist, wirkt das Bild kleinlicher, dafiir aber auch gemiitlicher als das des
Gatten. Die Haltung ist gefdlliger; Zutaten wie Handschuhe und Lorgnette zerstreuen und
beleben zugleich. Malerisch mit vielleicht noch gréfierer Bravour durchgefiihrt. Das weifie
Rleid, dessen Taille knapp die rundlichen Formen umschliefit, dessen weite Gazedrmel die
Arme durchscheinen lassen, das glatte, gldanzende, tiefdunkle Haar und das leicht gerditete
Hautkolorit, der Schmuck und die Spitzenvolants: alles ist mit gréfiter Sorgfalt und feinster
stofflicher Charakterisierung ausgefiihrt. Eine koloristische Delikatesse geradezu ist das
Zusammentreifen der hellen Fleischfarbe der Hand mit der Crémefarbe der Glacéhand-
schuhe und dem schimmernden Weif§ des seidenen Kleides. Dieser zarten Farbenskale stehen
fiir unser immer noch impressionistisches Empfinden das krditige Rot im Sessel und die
satten, blaugriinen Téne der Landschait allzu schroff gegeniiber. — Von dhnlicher Farben-
konstellation, im ganzen aber milder und malerischer, ist das Doppelbildnis der Frau Johann
Heinrich Beissel,Therese, geborenen Chorus (geb. 1790, gest. 1866) mit ihrem Sohn Jakob Beissel
(geb. 1825, gest. 1883) (Abb. 92). Eine anmutige Komposition und eine selbstverstandliche
Verbundenheit zwischen Mutter und Sohn. Der dreizehnjdhrige Bub verschwindet freilich
stark hinter dem maéchtigen Gebilde des Armels und den grofien Locken der Frisur; aber
die Mutter ist nun einmal die Hauptperson im Bilde. Und wenn die Figuren nicht mehr
raumlich getrennt nebeneinander erscheinen sollen, wie einst Biirgermeister v. Guaita und
seine Tochter, sondern zu einer Einheit zusammengetfiigt sind, so fithren die ausladenden
Modeformen unausbleiblich zu starken Uberschneidungen. Das weiche Knabengesicht und
das streng gezeichnete und doch von so giitigem Ausdruck beseelte Gesicht der Mutter
stehen in reizvollem Gegensatz zueinander. Wieder zeigt sich Bastiné in der faltenreichen
Seidenrobe der Dame als Meister der Stoffmalerei. Im Hintergrund geht der Blick auf eine
Landschaft hinaus, die in der Ferne den Lousberg mit dem Obelisken und dem nun von
Leydel ausgebauten Belvedere zeigt (vgl. Abb. 71). Das Bildnis des Herrn Joh. Heinr. Beissel
(geb. 1784, gest. 1873) ist wieder ganz ruhig auf sich gestellt und in wenigen dunklen Haupt-
farben gehalten (Abb. 91). Der reprdsentative Charakter wird wesentlich durch die Haltung
des seiner Wiirde bewufiten Herrn bestimmt: in einem Mantel, der mit dunkelrotem Samt
ausgeschlagen ist, steht er neben seinem hohen Schreibpult, auf das er den linken Arm
aufstiitzt. Als Sohn des Johann Heinrich Beissel des Alteren (Abb. 70) fiihrte er das alte
Kolonialwarengeschift und die Seifensiederei weiter; neben zahlreichen 6ffentlichen Amtern
fand er noch Zeit, sich mit gréfitem Eifer als einer der tiichtigsten rheinischen Kunstsammler
seiner Zeit zu betdtigen. Von der Hochachtung, die er fiir diesen kunstsinnigen Menschen hegte,
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RAbb. 100. Landschait mit Kapellchen. Abb. 101. Landschait mit Bach.

verstand Bastiné viel ins Bild hineinzulegen. Es hat so gar nichts Spiefliges, nicht einmal
etwas typisch Biedermeierhaites an sich, es wirkt altmeisterlich, und doch wieder modern.

Wenn das Modell selbst an der Hervorholung des Psychischen mitarbeitete, gewann
das Bildnis iiber physiognomische Treue hinaus einen tieferen geistigen Ausdruck; in erster
Linie sind es Vertreter akademischer oder kiinstlerischer Berufe, deren Bildnisse eine der-
artige Problemstellung verraten. So treten der alte Theologe Grevenberg, der Architekt Leydel,
der Mediziner Bardenhewer aus der Reihe der Portrétierten hervor. Dr. med. Johann Wilh.
Jos. Bardenhewer (geb. 1776, gest. 1845) war ein angesehener, tiichtiger praktischer Arzt und
Badearzt in Aachen’). Bastiné weist auf den Beruf durch eine in den Hintergrund gestellte
Askulapbiiste hin (Abb. 94). Im iibrigen hebt sich die sitzende Figur von einem leichten
grauen Wandton in starker Raumlichkeit ab. Die geschlossene Silhouette fithrt auch hier in
steilaufsteigenden Konturen zu einer starken Betonung des hellbelichteten Kopfes. Die nicht
ganz geofineten, doch lebhaft blickenden Augen, wie auch die etwas in die Hohe gezogenen
Mundwinkel und die von der scharfgezeichneten Nase ausgehenden Falten geben dem in
volle Frontalitdt gestellten Gesicht einen zwischen Jovialitdt und Ironie schwebenden Aus-
druck; hinter der hohen Stirn arbeitet ein schneller, ifreier Geist. Dem Schwarz des Anzuges
tritt in Sessel und Tischdecke in kréaftigen, doch keineswegs aufdringlichen Ténen Rot und
Griin enigegen. Auf dem Tisch liegt in braunem Leder gebunden die ,Medicina Practica“. —
Bastiné war Auftragsportrédtist und konnte sich seine Modelle nur ausnahmsweise wéhlen;
um so mehr wird ihn ein so feingeistiger Mensch wie Dr. Bardenhewer interessiert haben.
Weniger grofi wird seine Freude gewesen sein, als der Konditor und Spezereiwarenhdndler
Egidius Bonn (geb. 1772, gest. 1846) sein Atelier betrat (Abb. 93). Die Physiognomie bot ent-
schieden Schwierigkeiten. Bastiné gelang es, sie zu iiberwinden und einen leidlichen Aus-~
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Abb. 102. Landschaft mit Hitten.

druck hineinzulegen. Nicht unwesentlich hat eine geschickte Autmachung dazu beigetragen,
den engstirnigen Mann in einen rechten Biedermeier zu verwandeln. Malerisch hat er ihm
iiber den braunen Frack den blauen, griin ausgeschlagenen Mantel mit Pelzkragen um
die Schultern gelegt; ein prachtiger mit rotbraunem Stein geschmiickter Uhrschliissel hdangt,
wie iibrigens auch in manchen anderen Herrenbildern, unter der weifilen Weste hervor, und
auf der linken Hand sitzt, ein Stiickchen Zucker in der Kralle — wohl ein Hinweis auf den
Beruf des Dargestellten —, sein Lieblingstier, ein Papagei, in dessen buntem Federkleid alle
Farben des Bildes wiederkehren.

Bildnisse nicht allein dufierlich gréfierer Formate sind die um 1839 entstandenen Portrats
des Biirgermeisters, Kaufmanns und Wollhdndlers Wilhelm Zurhelle (geb. 1782, gest. 1849) und
seiner Frau Johanna Josephine, geborenen David (geb. 1797, gest. 1841), reprdsentativ und doch
durchaus individuell (Abb. 95 u. 96). Diesem hervorragenden Mann von tatkréaftigem, unter-
nehmendem Wesen ziemte eine selbstbewufite Haltung und grofiziigige Aufmachung im Bilde.
So steht er fast frontal, den kréaftigen, schén modellierten Kopf ein wenig zur Seite geneigt,
vor dem Maler, hat die Rechte in den zugeknépiten Frack, dessen weiten Ausschnitt zwei
Westen, eine ganz hellblau, umsdumen, hineingesteckt und fafit mit der Linken den dunkel-
blauen, mit einem prachtvollen Fehpelzwerk gefiitterten Mantel, der ihm frei iiber die Schultern
liegt und die Figur vorteilhaft einfafit. Einige funkelnde Zutaten, wie die rubingeschmiickte
Busennadel, der Rote-Adler-Orden, die Goldknépie, die so schon auf dem blauen Tuch stehen,
und der grofie Siegelring am Zeigefinger bereichern noch das selten stattliche Portrat. Aber
auch das zugehorige weibliche Bildnis ist eine hervorragende Leistung. Zwar hat die Dar-
gestellte nicht den sicheren Blick eines unbeeinflufiten, unbekiimmerten Wesens; sie denkt
daran, dafl sie gemalt wird, und zwingt sich, so natiirlich als mdglich zu erscheinen. Wie
vorteilhaft begleiten die langen Schldfenlocken und die Ohrgehdnge das sonst sicher breiter
erscheinende Gesichtsoval! In einem herrlich weich gemalten, saftig griinen Samtkleid, iiber
das ein kostbarer Spitzenschal gelegt ist, sitzt die breite, lippige Dame in einem rotaus-
geschlagenen Louis-Philippe-Sessel, dessen weites Rund sie wohl austiillt. Den Hals schmiickt
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Abb. 103. Landschaft mit Kreuz.

ein vielfaches Perlenkollier mit grolem Diamantschlof,. Die feingeformten Hé&nde liegen in
schoner Haltung ldassig im Schofl. Ein Vergleich mit den Handen in so manchen Bildnissen
der ersten Epoche ldfit allein schon den Fortschritt der Entwicklung Bastinés erkennen.
Wahrend der Hintergrund in dem Portrdat des Biirgermeisters einfarbig dunkelgriin gehalten
ist, bereichert das Damenbildnis eine teilweise gemusterte, olivbraune Wandbespannung als
Hintergrund. — Zwei ovale Bildnisse der Eheleute Josef Beissel (geb. 1794, gest. 1857), des
Bruders von Johann Heinrich Beissel (Abb. 92), und Johanna Chorus (geb. 1792, gest. 1858)
beschlieflen die Reihe der lebensgrofien Portrdts. Wahrend das Bildnis Josef Beissel ganz
konventionell gehalten ist, liegt in dem Portrdt seiner Frau, einer Schwester von Therese
Beissel-Chorus (Abb. 91) und Maria Quadilieg-Chorus, einer feinsinnigen, wohltdtigen Dame,
viel weiblicher Scharm und der Reiz einer kultivierten Farbigkeit (Abb. 97). Ein weiter, bis
iiber die Schulter reichender Halsausschnitt 16t das zart leuchtende Inkarnat mit dem fahlen
Blau des seidenen Kleides und dem Silbergrau der von einer schénen Frauenhand gehal-
tenen Pelzboa in Wechselwirkung treten.

1841 und 1842 entstanden noch zwei kleine auf Holz gemalte Bildnisse des Tuchfabrikanten
und Handelsgerichtsprasidenten Georg Wagner (geb. 1788, gest. 1842) und des Rauimannes
Joset Beissel des Jiingeren, eines Sohnes des Joh. Heinr. Beissel des Jiingeren (Abb. 92);
widhrend das letztere ein schwaches Spadtwerk ist, vielleicht das letzte Bildnis, das Bastiné
gemalt hat, ist ersteres in feiner Farbigkeit und in einer malerischen Beleuchtung gehalten,
die fast zu Helldunkelwirkungen fiihrt (Abb. 98). Vor einem schattigen, rotbraunen Hinter-
grund leuchtet, von hellem Licht getroffen, das fahle Gesicht auf; das lange, schwarzmelierte
Haar fdllt in die bleiche Stirn hinein; graugriine Schatten umspielen Augen, Wangen und
die blutleeren Lippen des bereits kranken, bald danach verstorbenen Mannes. Er sitzt in
griinem Lehnsessel, hat die Arme verschrédnkt und die Hénde zu Féausten geballt; ihre
gedampite Helligkeit zerreifit in etwa das zusammenhédngende Schwarz des Anzuges. Auch
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Abb. 104. Landschait mit Ruine.

Wagner zdhlt zu den zahlreichen Trédgern des Roten Adlers. — Im Mafistab dieser letzten
kleinen Portrédts ist dann auch das am Ende seiner Tatigkeit als Bildnismaler stehende
obenerwdahnte Gruppenbild der Familie Neufi gehalten (Abb. 88). Im ganzen ein kdstliches
Werk von grofier malerischer Regie, voll Lebenswdrme und Wirklichkeitssinn, zeigt es doch
in Einzelheiten, dafi die Gestaltungskraft des alternden Meisters nachlief.

Bastiné mufi das selbst empiunden haben; vielleicht hinderte ihn auch die geschwéchte
Gesundheit und die seelische Depression, die ihn infolge des Verlustes zweier seiner Kinder
befiel, die anstrengende Téatigkeit des Portrédtierens weiter auszuiiben. Auch waren unter-
dessen eine Reihe seiner Schiiler, so namentlich Billotte (geb. 1801), Thomas (geb. 1806) und
Venth (geb. 1809), als Portratmaler in Aachen auf den Plan getreten. So sehen wir Bastiné
in den letzten Jahren seines Lebens, aus denen Bildnisse nicht erhalten sind, sich der
Landschattsmalerei zuwenden und an schénen, sonnigen Tagen mit seinem Malzeug in die
Umgebung HAachens hinauswandern, um auf Holztafeln kleinen und kleinsten Formates
direkt nach der Natur zu arbeiten. Schon in den landschaftlichen Portrdthintergriinden ging
er bisweilen iiber das nur Dekorative hinaus und bewies ein feinempfindendes Natursehen
(z. B. Abb. 22, 23, 28, 50). In Diisseldorf war die Landschaftsmalerei seit Jahren schon ein
selbstdndiges Lehrfach an der Akademie geworden; Lessing und Schirmer waren hier Bahn-
brecher und hatten diesen jungen Kunstzweig bald zu hohem Ansehen gebracht. Fiir Aachen
aber bedeuteten diese am Ende der 30er und zu Anfang der 40er Jahre entstandenen frischen
Landschaftsskizzen und Naturstudien der steifgekramten Vedutenmalerei gegeniiber, wie sie
noch Egidius Scheuren betrieben hatte, etwas vollig Neues. Wahrend es bisher nicht gelungen
ist, von den offenbar auch in griéfierer Zahl entstandenen Historien- und Genrebildern mehr
als eine, allerdings signierte Studie zu einem historisierenden Sittenbild — einer Szene am
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Abb. 105. Ziegelei.

Sterbebett mit Figuren in Kostiimen des flamischen 17. Jahrhunderts — und eine kleine
Farbskizze zu dem verschollenen Altargemdlde einer Himmelfahrt Marida in der Aachener
Piarrkirche St. Paul*!) aufzufinden, kénnen wir einige charakteristische Proben der Land-
schaftsmalerei dem gesicherten Werk Bastinés hinzufiigen.

Am meisten wahrt noch den Charakter der alten Vedutenmalerei eine nicht nach 1839
entstandene Landschaft, die als einzige aller erhaltenen bzw. bekannten mit ziemlicher
topographischer Genauigkeit eine bestimmte Ortlichkeit, die sich auch heute noch bis ins einzelne
identifizieren lafit, schildert (Abb. 99). Zu den schonsten Spaziergdngen in Aachens ndchster
Umgebung mufl damals ein Fufipfad geho6rt haben, der von Adalbertstor aus den ,Kalten Bach*
entlang durch ein Wiesental zum ,Warmen Weiher“ und von da nach Burtscheid fiihrte**).
Von diesem Pifad aus malte Bastiné den Warmen Weiher mit seiner iippigen Ufervegetation
im Vordergrund, die am Ende des Weihers malerisch gelegene Kukartz-Miihle und in der
Ferne Burtscheid mit der hochgelegenen St. Michaelskirche und der Abtei St. Johann.
Rechts im Vordergrund wird auch der neben dem Weiher her flielende ,Warme Bach®
sichtbar, und auf der Wiesenhohe hinter der Miihle zeigt eine Schiefistange den Platz der
Burtscheider St. Sebastian-Bogenschiitzen-Gesellschait an. Lediglich in der Verschiebung
der Baumgruppe rechts, die ndher an die Miihle herangeriickt ist, zeigt sich malerische
Freiheit. Die Landschaft mufi kurz vor der Errichtung des Viaduktes der Rheinischen Eisen-
bahn (1839/40) entstanden sein. Die farbige Stimmung ist von einem feinen, duitig silber-
grauen Gesamtton beherrscht; ihm ordnen sich auch die kréftigeren Farben des Vorder-
grundes und des Mauerwerks der Gebdude unter. Vor dem hellblauen Himmel baut sich
in pastoser Malerei weiies Gewdolk auf.

Die ,Landschaft mit dem Kapellchen“ (Abb. 100) ist mit ihrer Staffage, den Seitenkulissen
und dem durch die Mitte gehenden Blick in die Ferne auch noch herkémmlich aufgebaut;
in der vollen Farbenfreude und Farbenirische der lichtdurchfluteten freien Natur aber kommt
hier schon die neue Anschauung zum Ausdruck. Es ist Friihlingsstimmung; die Bdaume,
namentlich die schlanken Pappeln, stehen im ersten frischen Griin. In starken Windungen
zieht sich ein Bach (der Beverbach?) in die lichte Ferne, in der man die Tiirme Aachens
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gewahrt. — Eine andere kleine ,Landschaft mit Bach und Schleuse“ (Abb. 101) gibt in
stirkerem Mafie iiberraschende Beweise eines frithen Realismus. An den hellen Randlinien
der Wolken und im Laub der Bdume sind, wie Constable es zuerst tat, mit dem Spachtel
frische, reine Farbpartikel hingesetzt; die hellen Birken und das glitzernde Wasser links,
die schweren dunkeln Laubmassen und die diistere Hiitte rechts: Bastiné liebt solche
Gegensatze. Es konnte ein Motiv aus der Soers sein mit Blick gegen den Lousberg. — Eine
andere kleine Studie, ,Landschaft mit Hiitten unter Baumen“ (Abb. 102), erinnert noch mehr
an Constable’s Landschaftsskizzen, technisch wie kompositionell. Constable’s Gemaélde bildeten
1824 auf ihrer Ausstellung in Paris eine Sensation; es ist sehr wahrscheinlich, dafi ver-
cinzelte seiner geschdtzten Landschaften als eine neue englische Errungenschaft von den
Portrdtmalern mit nach Aachen zum Kongrefl gebracht wurden; jedenfalls scheint Bastiné
nicht ohne Kenntnis Constable’scher Landschaftskunst geblieben zu sein. In das satte,
dunkel gehaltene Griin der Baummassen sind hier und da frische Farbtupfen unmittelbar
hineingesetzt; lichter Wolkenhimmel und zarte Ferne stehen den braunroten Erdtonen des
Vordergrundes und der Waldhiitten gegeniiber. — In minutioserem, detaillierendem Stil ist
eine Waldlandschaft mit einzelnem Staffagefigiirchen vor einer Hiitte gehalten (Abb. 103);
die feuchte, diinne Farbschicht ist oft getupit und gewischt; mitten in dichtes Griin werden
einzelne helle Aste mit dem spitzen Pinselstiel hineingekratzt und eine Frische und Un-
mittelbarkeit des malerischen Vortrages erreicht, die selbst Schirmer, der 1829 auf seiner
Eifelreise in Aachen weilte, nicht immer aufweist. Schirmer hat wohl auch auf seiner Reise
in die Normandie 1836 Aachen beriihrt; die eigenartige, auch in Schirmers normdédnnischen
Bildern begegnende Wolkenbehandlung spricht dafiir, dafl Bastiné diese Bilder gesehen
hat. — Die ,Landschaft mit der Kirchenruine“ (Abb. 104), mit den grauen, regenschwer dahin-
ziehenden hellumzackten Wolken, dem kahlen, freistehenden Baumchen und der dunklen
Ferne bietet entschieden wieder Berithrungspunkte mit Schirmers Kunst. Das romantische
Motiv einer Rirchenruine mit Friedhofskreuzen und entlaubtem Baum unter Wetterwolken
erinnert stark an das eingangs erwdhnte Blatt, das Bastiné kurz vor seinem Tode auf dem
Krankenlager zeichnete.

Eine unvollendete Landschaftsstudie (Abb. 105) ist ihrer erstaunlich fortschrittlichen
Farbgebung wegen von besonderem Interesse; auch der Gegenstand mutet ganz modern
an: eine Ziegelei oder Sandgrube, also keineswegs ein ,malerisches® Geldande, mit
seinen steilen, von spéarlichem Buschwerk bekronten Béschungen und einer industriellen
Anlage im Grunde®). Aber die seltenen Farben, die hier der aufgeschnittene Boden zeigt,
reizten das Malerauge: braunrote, lachsrote, gelbgraue und griinliche Téne flieflen ineinander.
Von rechts zieht graues Gewdlk heran; durch einzelne Wolkenlécher scheinen Stiicke blauen
Himmels und brechen Strahlen blassen Sonnenlichts hervor; der Wind fegt iiber die Kimme
der Boschungen hin. Der Vordergrund ist nur angelegt, teilweise, so in einer Staffagefigur,
wird die blofie Leinwand sichtbar. Vielleicht haben wir in dieser unvollendeten Landschaft,
in der Bastiné wie ein Vorldufer der Impressionisten aulftritt, die letzte Arbeit des Meisters
vor uns, 4t und 15)

Fiir Bastinés Werk ist die Landschaftsmalerei nur ein kleiner, nicht uninteressanter
RAppendix, die Bildnismalerei bleibt die Hauptsache. In ihr liegt seine Bedeutung, sein eigener
Wert, und liegen der Anldsse genug, dafl der lang Vergessene, nun erst, in der Zeit wahl-
verwandter Kunstgesinnung Wiedergewonnene nicht mehr unserem Geddchtnis entschwindet.
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Nachweis zitierter Werke und Anmerkungen.

') Stadt-Hachener Zeitung vom 21. Januar 1844. Nr. 21. Stadtbibliothek.

%) Jahresbericht des Gymnasiums iiber das Jahr 1844. Bibliothek des Kaiser-Karls-Gymnasiums. Die Nekrologe
stimmen in allem Wesentlichen iiberein. Sie haben den von Joh. Fey und Prof. Dr. A. Fritz verfafiten Lebens-
beschreibungen zugrunde gelegen und finden auch hier Verwendung. — Johannes Fey ,Zur Geschichte Aachener
Maler des 19. Jahrhunderts“. 3. Joh. Bapt. Jos. Bastiné. ,Aus HRachens Vorzeit“, Bd. X. — Alfons Fritz, Joh. Bapt.
Jos. Bastiné, der Lehrer Alfred Rethels. Annalen des Historischen Vereins fiir den Niederrhein, Heft CII

%) Prof. Dr. E. Arens, Bliicher, Gneisenau, Clausewitz in Aachen, Beilage ,Alt-Rachen“ d. Polit. Tagebl.
5. Jahrg. Nr. 11. Hans Delbriick, Leben des Feldmarschalls Gneisenau, Bd. 5, 254. — Die Berliner Gemadldegalerie
war damals erst im Entstehen begriffen; das von Schinkel erbaute Museum wurde erst 1830 vollendet.

Y) A. Fritz, Zur Vorgeschichte des Museums. Festschrift 1904, S. 58 ff.

°) Beilage zu Nro. 126 der Stadt-Aachener Zeitung vom 27sten Mai 1820. Bekanntmachung. Am 3lsten des
laufenden Monats Mai um zehn Uhr Morgens, sollen folgende der Stadt Aachen zugehorige Grundstiicke und
Lokale, offentlich den Meist- und Letztbietenden auf 3, 6 und 9 Jahre auf dem hiesigen Rathause verpachtet
werden, namlich:..... 6.) Die in dem Schauspielhause befindliche, jetzt von dem Herrn Bastiné occupirte Wohnung
im Erdgeschofi; sodann der von dem Fafibinder Schmitz daselbst benutzte Keller, circa 17 Fufi lang und 15 Fufl
breit, und endlich der jetzt von der Theater-Direktion zum Bemalen der Dekorationen benutzte Saal zur Erde
neben der Wohnung des Hn. Bastiné. Aachen, den 15. Mai 1820. Die Oberbiirgermeisterei.

sa) Nach einer HAnzeige in der Stadt Aachener Zeitung No. 91, 16 V. 1821 erdfinet Bastiné am Neuthor Nr. 865
(Neupforte 13) ,einen Lehrkursus fiir Frauenzimmer®. In dem Hause wohnte auch der Maler Ferdinand Jansen; ver-
mutlich hatte Bastiné dessen Atelier zur Abhaltung des Lehrkursus fiir bestimmte Stunden gemietet.

°) Der amtliche Nekrolog sagt hieriiber: ,Der Umstand, dafl er die hochdeutsche Sprache nicht beherrschte
und aufler dem Franzosischen, was er geldufig und correkt sprach, sich nur in einem sehr verderbten flamischen
Patois auszudriicken wufite, war seiner Wirksamkeit als Gymnasial-Zeichenlehrer hinderlich und machte es ihm
schwer, bei der Schuljugend in zahlreichen Klassen die gehdrige Zucht und Ordnung zu handhaben. Indessen
wurde dieser Mangel durch die Milde und Freundlichkeit seines Charakters, wodurch er sich im Privat-Umgang
die Zuneigung und Liebe Aller, die mit ihm in Beriihrung kamen, so sehr zu erwerben wufite, auch in seinem
Berufe als Lehrer zum Teil auigehoben.®

7) 1837 beantragte Bastiné eine Entschéadigung fiir die bisher umsonst gelieferten Vorlegebldtter und Modell-
kopfe, weil ,weniger giinstige Vermogensumstdnde und sonstiges Familienungliick® seine Lage verschlimmert
hdtten. Der Verwaltungsrat des Gymnasiums beantragte in Bestdtigung der ,nicht giinstigen Verhaltnisse“ eine
kleine Entschddigung, die jedoch nicht zur Auszahlung kam. Spéter griif die Witwe Bastinés den Antrag wieder
auf, mit dem Erfolg, dafi die geldbediirftige Frau nach Jahresfrist 50 Taler erhielt.

%) 120 dieser Jugendzeichnungen Rethels sind im Besitz des Suermondt-Museums der Stadt Aachen, darunter
einige offenbar nach Bastinés Vorlegeblattern und Gipskopien; ein Blatt mit besonders sorgidltig gezeichneten
Trauben ist unterschrieben A. Rethel 1828.

?) Im Besitz von Frau Geheimrat Frentzen, Rachen.

19) Raczynski, Geschichte der neueren deutschen Kunst, Bd.I. S. 191. Das betr. Bild ist verschollen.

) Im Besitz von Frau Else Sohn-Rethel, Diisseldorf.

?) Baugesuch Bastinés vom 13. Juli 1826, von Stadtbaumeister Leydel genehmigt mit der Bemerkung:
»Wohnung fiir einen Kiinstler angemessen¥.

) In der Bittschrift von 1837 beruit er sich auf die Wertschdtzung seiner Kunst bei Schadow.

") Quix, Wochenblatt fiir Aachen und Umgebung. II. Jahrgang. Nr. 104. Dienstag, den 26. September 1837.
Kunstausstellung in Aachen. So wie sich iiberhaupt in den jiingsten Zeiten ein gréfieres wissenschattliches Streben
in unserer Vaterstadt kund thut, ebenso unverkennbar ist auch der Sinn fiir die Kiinste belebter und allgemeiner
geworden. Solche Erscheinungen gehéren gewifi zu den schionsten und erfreulichsten fiir alle Mitbiirger; jeder,
der dazu irgend etwas beitragen kann, einen solchen Sinn zu ermutigen oder zu férdern, muf} es sich zur Pilicht
machen, dasselbe nicht zu unterlassen, vielmehr alle Kréite willig dazu aufbieten. — Die Ausiiber der Kunst
finden sich nur da recht heimisch, wo Freunde und Gonner derselben sind, die ihre Schépiungen bewundern und
gehorig zu wiirdigen im Stande sind. Die Zahl der Kunst-Gonner und -Kenner hat sich in Aachen seit den letzten
zehn Jahren wirklich sehr bedeutend vergrofiert, und die Folgen davon haben sich schon genugsam bewéhrt. Was die
Malerkunst nun anlangt, die wir hier zundchst vor Augen haben, so hat die Akademie von Diisseldorf ebenso
segensreich auf Rachen, wie auf die iibrigen Nachbarstddte eingewirkt, und unsere Vaterstadt darf wahrlich stolz
auf die jungen Ménner sein, die sie heranwachsen sah, die in ihren Mauern den ersten Grund zur Kunst legten,
und ihre Talente auf jener Academie so ruhmvoll ausbildeten. Mit Vergniigen gedenken wir hier unseres wackeren
Kiinstlers, des Herrn Bastiné, der fast alle diese jungen Maler in die Vorhallen der Kunst einfiihrte. Seine
liebevolle, uneigenniitzige Zuvorkommenheit gegen diese Schiiler, von der wir als sclche oft Augenzeuge waren,
findet er jetzt reichlich gelohnt... .. Portraits. Unter den vielen Portraits, welche zur Ausstellung gekommen sind,
finden sich viele ganz vorziigliche, manche sind dagegen hochst mittelmaBig. Wir wundern uns von den hiesigen
Malern manche Bildnisse nicht bei der Ausstellung zu finden, welche wir in Privathdusern gesehen haben und
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welche wir fiir besser halten, als manche, die zur Beurteilung ausgestellt sind. Es wird doch wohl Niemand einem
Kiinstler den Gefallen verweigern, sein Portrait fiir diesen Zweck zu benutzen? Wer sich kiinftighin malen lassen
will, mochte wohl gut daran thuen, dem Kiinstler zu sagen, dafl er sein Bildnifi zur Ausstellung bringen wolle,
der Maler wird dann genétigt, sein Bestes zu thuen und der Maler selbst wiirde unter anderen noch den Gewinn
dabei haben, die sich malen lassende Person zum gehdrigen Sitzen zu bringen. Die Portraits werden gewdhnlich
am meisten kritisirt, weil jeder ein Urteil dariiber zu fdllen sich befugt glaubt, ohne zu wissen, wie schwer es ist,
griindlich dariiber zu urteilen, und wie grof§ die Aufgabe ist, ein in jeder Beziehung gutes Portrait zu malen, und
ohne die Schwierigkeiten zu kennen, mit welchen der Maler dabei oft zu kdampfen hat. . ... Rufier dem herrlichen
Portrait von Hildebrand Nro. 61, denen von Greven Nro. 217, dem von Olivier Nro. 112 (von welchem Kiinstler
wir hier beildufig gesagt es nicht begreifen, dafi er zu einem so gelungenen Bildnif3 die Nro. 110 und 111 aus-
stellte), dem von Kottgen Nro. 90 u. a. sind auch von den hier lebenden Kiinstlern manche sehr gute Portraits
ausgestellt, so von Bastiné, Schmidt, Venth, Thomas. — Samstag, den 30. September 1837. Nro. 106. Genrebilder.
..... Auch der Heilige Weihnachtsabend, Nro. 124 von HAdolph Richter, ein Knabe mit einem Maikéfer, Nro. 8
von Bastiné, die Heimkehr des Spielers in seine Familie, Nro. 80 von Adele Kindt, und der Knabe mit den
Seifenblasen von Schmidt, sind Leistungen in diesem Fache, die Anerkennung verdienen. ... .. J. Miiller
und mehrere Kunstireunde.

15) Rolnischer Kunstverein. Verzeichnis der auf dem Saale Giirzenich ausgestellten Kunstwerke. Kunst-
Ausstellung 1839. J. Bastiné in Aachen. — 71, Méddchen, welches seinen Vogel singen lehrt. Auif Leinwand, hoch
1’ 10", breit 1’ 4. — 72, Der kleine Verwundete. Auf Holz, hoch 1’ 3", breit 16”. — 73, Das M&ddchen mit dem
Apfel. Auf Leinwand, hoch 1’ 2", breit 11”. — 74, Der Knabe mit dem Maiké&fer. Auf Holz, hoch 11", breit 10". —
75, Der Verlobungsring. Aut Leinwand, hoch 2" 4", breit 1’ 11”. — 76, Des R&dubers Gattin, ihr Kind begrabend.
Ruf Leinwand, breit 1’ 11", hoch 1’ 7. — Katalog in Akten der Stadt Aachen 7/4, vol. I. 131 ff. — Stadtarchiv Aachen.

16) In der Bettendorffschen Sammlung wurde ich mit dem franzosischen Bildnismaler Pastinet (gemeint
ist Bastiné) bekannt und — bei iibereinstimmenden Kunstansichten — befreundet. Freilich legt er den Hauptwert
auf das Kolorit, wofiir er offenbar vorzugsweis begabt ist. In der Familie Pastinet fand ich die gastireundlichste
Aufnahme und angenehme, interessante Gesellschait, unverhofiit auch eine Diisseldorfer Bekannte, die intelligente
und sehr strebsame reichbegabte Freundin der Kunst, Frl. Hermine Peipers, die nachmalige Gattin von Herman
Stilke und mir auch als solche, und nach dessen Tode bis zu ihrem eigenen Lebensende von Herzen zugetan.“
Rus Ernst Forster, Jugenderinnerungen. Ernst Forster, 1800—1855, Kunstschriitsteller und Maler, Schiiler und
Biograph von Cornelius, studierte damals in Diisseldorf und war an der Ausmalung der Bonner Universitdts-
aula beteiligt.

17) Stdadt. Suermondt-Museum, Inv. Nr. 498 —514.

18) Das Blatt (Inv. Nr. 498) ist unterzeichnet ,Familie Bastiné, von Frl. Bastiné gez.“

19) Die Zeichnungen sind verschollen.

) Freimuth, Aachens Dichter und Prosaisten. II. S. 259 fi.

2) Er lieferte im Januar 1826 seinen letzten Rapport. Das Adreflbuch von 1827 fiihrt unter demselben Titel
schon einen anderen, J. J. Langendorf, auf; Grevenberg ist jedoch erst 1834 vierundachtzigjahrig gestorben.

#2) RAuf der Riickseite eine alte, aufgeklebte Inschriit: D. Bastiné Brabantinus Josephum Fincken Canonicum
Eccl. Cathed. aetatis anno 65 depinxit. Aquisgrani etma sept. 1815.

%) Slg. Weber-van Houtem.

) Maria Catharina Josepha v. Quaita heiratete 1833 Christian Ludwig von Limpens (v. Fiihrt, Beitrage II,
Bonn 1882, Abt. III, S. 80), der Biirgermeister von Oirsbeeck und spdter Friedensrichter zu Sittard war; er starb
auf Schlo3 Doenrade 1878; dort befindet sich noch heute das Gemadlde. — Cornelius v. Guaita hatte den Orden
der Ehrenlegion wahrscheinlich 1811 anldfilich der Taufe des Konigs von Rom, den Roten-Adler-Orden III. KI.
am 21. Nov. 1818 anldfilich des Monarchenkongresses verliehen bekommen. Dieser Orden ist also wohl nach-
traglich hinzugemalt worden, wenn nicht die Fertigstellung des Geméldes sich bis Ende 1818 hingezogen hat.
Von Guaita starb 1821, seine Frau 1819. Das Doppelbildnis von Vater und Tochter ist also noch zu Lebzeiten der
Mutter gemalt worden.

%) Fritz, Zur Baugeschichte des Aachener Stadttheaters. ZAGV XXII (1900) S. 29. ,So kam 1818 heran, das Jahr des
Monarchenkongresses, in dem die Beschaifung eines anstdndigen Theatersaales ein dringendes Bediirfnis, die
Austithrung eines Neubaues nicht mehr zu erméglichen war. Mit Bezug hierauf schrieb die Regierung unter dem
28. Mérz 1818 an Guaita: ,Da unserer vielfiltigen und dringenden Erinnerungen ungeachtet die Angelegenheit
wegen des Baues eines neuen Schauspielhauses in Aachen dergestalt verzégert worden ist, dal man nicht ein-
mal die Vorarbeiten mit Ernst begonnen hat, so bleibt jetzt, um dem Mangel eines angemessenen Lokales, das
bei der Anwesenheit der Monarchen mehr als jemals fiihlbar sein wird, wenigstens einigermafien abzuhelien, nichts
andres iibrig, als den alten Theatersaal zu reparieren und ihm ein ertrdglicheres RAnsehen zu geben. Zu dem
Ende beauftragen wir Sie, unter Zuziehung des Stadtbaumeisters Leydel zu veranstalten, dafi der Saal geweifit
und das Proscenium geschmackvoll dekoriert werde, und dafl man Logen und Banke ausbessere und anstreiche.
Ruch ist zur Verzierung die Beschaffung eines neuen Vorhangs wesentlich erforderlich. Der Maler Bastiné wiirde
das mit Erfolg iibernehmen konnen. Wir veranlassen Sie daher, mit ihm hieriiber zu verhandeln, jedoch nicht eher
zu accordieren, als bis Sie uns eine colorierte Zeichnung des zu fertigenden Vorhangs vorgelegt haben werden.*
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26) Karl Franz Meyer, Der Monarchenkongrefi im Jahr 1818. Rachen 1819. § 24. HAachen, dessen Namen
gegenwartig von einem Ende Europas bis zum andern widerhallte, hatte jetzt die Gelegenheit, die beriihmtesten
Kiinstler und Kunstprodukte zu sehen und zu horen. Es zog, wie mit einem Zauberschlage, eine Menge Genies
aller Art zu seinen Quellen hin, um sich und ihre Kiinste bewundern zu lassen und sich zu empiehlen. Die
Tonkiinstler Hatzfeld, Kauimann, Larsonneur, Fiirstenau und Sohn, Burgmiiller, Lafont, Stockhausen, Gebriider
Bender, Leo de St. Lubin aus Turin, Gebriider Bohrer, Romberg, Garat, Mees und mehrere andere gaben ab-
wechselnd in den Sdlen der alten und neuen Redoute mit grofiem Beifall Konzerte. Die Direktion der hiesigen
Schauspielergesellschaft hatte aus andern Hauptstddten die besten Spieler und Sénger nach Hachen eingeladen,
und sich dadurch tédglich einen sehr zahlreichen Zuspruch erworben. Sammlungen auserlesener Gemadlde von
deutschen, italienischen und hollandischen Meisterhdnden auch ausgezeichnete Bilder neu entstandener deutscher
Genien ('), Gobelins, Lager von gefafiten Diamanten, Perlen und anderen Edelsteinen, Goldwaaren, Silbermagazine,
Runstkabinette von rothen Korallen, Emails und Mineralien, Niederlage orientalischer Waren von tiirkischen
Merinos, Seidenzeugen, gestreiften Serailgewdndern, tiirkischen und persischen Shawls, Tiicher mit dchten Ma-
lereien und dergleichen kostbaren Fabrikaten gaben den Liebhabern den angenehmsten Zeitvertreib. Die Pano-
ramen des Herrn Suhr von Hamburg und Herrn Maaskamp von Amsterdam wurden als kunstreiche Gegenstande
fleiffig besucht. Sogar sah man Englands berithmte Faustkdampfer: Carter, Couper und Gregson auf dem alten
Redoutensaal, in einer zahlreichen Gesellschait, gegen 5 Franken Entree, sich balgen. (!) Von Herrn Begasse aus
Ko6ln, und Herrn Ternit, konigl.-preufl. Offizier. — § 37. Indessen war der von seiner koniglichen Hoheit dem
Prinz-Regenten von England hieher geschickte berithmte Hofmaler, Herr von Lawrence, vor einigen Tagen an-
gekommen, um die Monarchen und die Helden und Staatsminister, welche zur Beifreiung Europas das Thrige durch
Rath und Tath rithmlichst beigetragen haben, zu malen. Die wiirdige Absicht seiner koniglichen Hoheit geht
dahin, diese interessante Kunstprodukte des Herrn von Lawrence, im hdchsteigenen Kabinet der Nachwelt aui-
zubewahren. Vorldaufig wurde vom Kiinstler der ehemalige Ratssaal zu diesem Endzweck ausersehen und mit
dem Herrn Stadtbaumeister Leidel die nétigen Einrichtungen getroffen, um diesem Lokal alle Bequemlichkeit und
das gehorige Licht zu geben. Der Hofmaler hatte seine mitgebrachte Kunstarbeit; ndamlich: Die Portraits des
Prinzen-Regenten, des koniglich-preuflischen General-Feldmarschalls Fiirsten von Bliicher Wahlstadt, und des
russisch-kaiserlichen Generals Herrn Grafen von Platow, daselbst aufgestellt, welche schon die Bewunderung aller
KRenner auf sich zogen. — § 39. Am 26. Oktober geruheten Se. Majestdt der Kaiser von Oesterreich zum ersten-
male auf dem Rathssaal dem Londoner Hoimaler zu sitzen. In weniger als zwei Stunden waren die Grund-
linien des kiinftigen Gemadldes schon vollendet. Neun Tage, und zwar Morgens von 9 bis 11 Uhr geruheten
Allerhochstdieselben zu diesem Endzweck das Stadthaus mit Allerhochster Gegenwart zu beehren und dem Herrn
von Lawrence zwei Stunden lang mit der grofiten Geduld zu sitzen, bis Se. Majestdt allda in Lebensgrofie sehr
wohl getroffen, ausgemahlt war. Des Herrn Grafen von Wrbna Exzellenz waren jedesmal bei dieser Kunstopera-
tion der Gesellschafter des Monarchen. - § 40. 3. Absatz. Am 29. Oktober hatte Herr Leopold Bettendori die
ausgezeichnete Ehre, Se. Majestdt den Kaiser von Oesterreich in dem seiner Frau Mutter zugehorigen Gemalde-
kabinet zu empfangen. Se. Majestdt geruheten iiber eine Stunde lang diese auserlesene Kunstsammlung in aller-
hochsten Augenschein zu nehmen und die hochste Zufriedenheit zu erkennen zu geben. — § 45. 2. Absatz. Am
namlichen Tage geruheten Se. Majestdt der Kaiser von Rufiland zum erstenmale auf dem Rathssaal dem Lon-
doner Hofmaler von Lawrence zu sitzen. In einem kurzen Zeitraume wurden die Grundlinien dieses kiinftigen
Geméldes vollendet. Sieben Tage und zwar Morgens von 11 bis Nachmittag 1 Uhr, geruheten Se. Majestdt das
Stadthaus mit allerhgchster Gegenwart zu beehren und dem bemeldten Hofmaler téglich 2 Stunden lang zu sitzen,
bis Allerhéchstdieselbe allda in voller Gréfie, so zu sagen bis zum Leben getroffen, ausgemalt waren. Der Fiirst
Wolkonsky, Lord Steward und Herzog Richelieu hatten die Ehre, Sr. kaiserlichen Majestédt diese Zeit hindurch
abwechselnd Gesellschaft zu leisten. — § 50. Am 10. November geruheten Seine Majestdt unser allergnddigster
Konig, begleitet von seiner koniglichen Hoheit dem Kronprinzen und mehreren hohen Personen, die Gemadlde-
sammlung der Frau Witwe Bettendorf in Allerhdchsten Augenschein zu nehmen, und dem Ordner dieser Samm-
lung, Herrn Leopold Bettendorf seine hochste Zufriedenheit auf eine aufmunternde Art zu erkennen zu geben. —
§ 51. 2. Absatz. Am namlichen Tage morgens 10 Uhr geruheten Se. Majestdt, unser allergnddigster Konig die
von Herrn Nievenhuys aus Briissel dahier ausgestellte prachtige Gemédlde-Sammlung zu besehen, und besonders
den Meisterstiicken aus der niederldndischen Schule ihren hochsten Beifall zu erteilen. Hierauf begaben sich
Seine Majestdt der Konig zum hiesigen Stadthaus, und geruheten auf dem Rathssaal zum ersten Male dem Lon-
doner Hofmaler zu sitzen; in kurzer Zeit waren die Grundlinien des Gemaéldes schon beendigt; sieben Tage, und
zwar Morgens von 11 bis Nachmittags 1 Uhr geruheten Se. Majestdt der Konig das Stadthaus mit Allerhochster
Gegenwart zu beehren, und tdglich 2 Stunden dem Kunstgegenstande zu widmen, bis Allerhéchstdieselbe allda
in Lebensgrofie, so zu sagen bis zum Sprechen getrofien, ausgemalt waren. Der Herzog von Wellington, Lord
Steward, der Herzog von Richelieu und der k. Kammerherr Alexander von Humbold hatten die Ehre, Seiner
koniglichen Majestdt wihrend dieser Zeit abwechselnd Gesellschait zu leisten. Inzwischen hatte der Hofmaler, welcher
sich der Allerhéchsten Zuifriedenheit des Monarchen rithmen darf, auch die Portrats der Fiirsten von Hardenberg und
von Metternich, des Herzogs von Wellington, des Lord Castlereagh, des Herrn Grafen von Nesselrode, des Herrn
Grafen von Capodistrias, des Herrn Grafen von Bernstorif und des Herzogs von Richelieu, welche sich abwech-
selnd die zum Abmalen erforderliche Zeit hindurch, von ihren Staatsgeschaiten entiernten, unternommen, und

129



zum Theil ausgefiihrt. Alle gleichen den Urbildern. Der Hofmaler war so geféllig, sie den Kunstfreunden zu zeigen.
Noch ein anderer Maler aus London, Herr Daun (gemeint ist George Dawe. Der Verf.), befand sich hier, dessen
Gemalde von seiner duflersten Geschicklichkeit den Beweis liefern. Ein, die drei Allerhéchsten Monarchen auf
einem Triumphbogen in griechischer Tracht und in ganzen Figuren vorstellendes, allegorisches Gemalde, zog die
Bewunderung aller Kenner auf sich. Auch die Portrdts der verewigten englischen Prinzessin Charlotte, ihres
Gemahls des Prinzen Leopold, und der Herzoge von Kent und von Wellington sind von dieser Meisterhand so
nach der Natur getroffen, dafi sie nicht schoner hétten ausfallen konnen.

{HEMeyer: asat @ SHE89 B GH59)

28) Moglicherweise Frau Christ. Friedr. Deussner; die Vermutung, die Dargestellte sei die Frau des Tuch-
fabrikanten Hasselbach ist unzutreffend.

2) Nach den Kur- und Fremdenlisten von 1818 wohnten wédhrend des Kongresses im Grand Hotel Dubigk
u. a. Graf de Salignae-Fénélon, franz. Gesandter; Graf Esterhatzsy und Baron Ch. Naghten, Kammerherren des Kaisers
von Oesterreich; Prinz Arenberg, Adjutant des Konigs der Niederlande; Generalmajor von Pfuel, Adjutant des
Konigs von Preufien; Graf v. Hatzfeld, Kammerherr des Konigs von Preufien; Graf v. Woronzoff, Generalleutnant
des Kaisers von Rufiland; Prinz v. QGalitzin; Baron Droste-Fischering, Bischof von Miinster.

30) Der Pokal wurde 1925 gelegentlich der Aachener Jahrtausend-Ausstellung fiir das stddt. Kunstgewerbe-
Museum erworben. Am Fufie trdgt er die verschlungene Initiale BQ (Balthasar Quadilieg).

31) Meyer a. a. O. S. 85, § 57. Hachens Kaufmannschafit hatte schon ldngst gemeinschaitlich die Riicksprache
genommen, die Anwesenheit der Allerhochsten Monarchen auf eine dem hohen Gegenstand angemessene Weise
zu feiern; sie vereinigte sich daher, am 15. November Hllerhdchstdenselhen zur Ehre, nach vorgangig durch vier
aus ihrer Mitte ernannten Kommissarien allerunterthdnigst verrichteter und huldreichst genehmigter Einladung
einen Ball in dem neuen Redoutensaale zu geben. Abends um 6 Uhr war schon eine Gesellschaft von beinahe
tausend Personen, bestehend aus den am Kongresse versammelten hohen Fremden, einem zahlreichen Offizier-
korps, Civil-Oberbehtérden und der hiesigen Kaufmannschaft im Saal vereinigt und harrte mit Sehnsucht der
Ankunfit der Allerhéchsten Souverains entgegen:; kurz nach 7 Uhr traten Ihre kaiserliche und konigliche Majestaten
von den in Hachen anwesenden Prinzen, Herzogen und Fiirsten begleitet, in den Saal und wurden von dreifachem
Trompeten- und Paukenschall empfangen. Die Monarchen erdiineten den Ball mit einer von vortrefflicher Musik
geleiteten Polonaise, welche Allerhdchstdieselben mit den anwesenden Fiirstinnen abwechselnd und den Frauen
und Tochtern des hiesigen Handelsstandes tanzten, und wobei die Monarchen sich mit denselben einige Stunden
auf das Herablassendste unterhielten. Die Leutseligkeit und die Rufierungen von Zuiriedenheit der gekrdnten
Landestiirsten erfiillten alle Herzen mit Ehrerbietung, Liebe und Zutrauen; die Monarchen tanzten viel und ver-
weilten sehr lange in diesem frohen Rreise. Beim Weggehen geruheten Hllerhdchstdieselben den mit der Ein-
richtung des Balls beauitragten Kommissarien ihre Zufriedenheit allergnddigst zu erkennen zu geben. Ubrigens
kann man sich von der Begeisterung, der Freude und dem Glanz, die auf diesem Feste herrschten, kaum einen
Begriif machen. Der schone Saal und die Nebensdle waren geschmackvoll erleuchtet. Auf den Galerien gewdhrte
die grofie Anzahl der daselbst brennenden Wachslichter den herrlichsten RAnblick. Die Biiffets waren mit den
seltensten Erfrischungen aller Art versehen und im Uberflufi serviert. Es herrschte die beste Ordnung. Die Ver-
gniigungen des Balls dauerten bis in die spate Nacht, welcher unstreitig dem hiesigen Handelsstand auf ewige
Zeiten zur besonderen Ehre gereichen wird.

2)EMeyeria.al O ST27 1, S 20.

3) Everling, Das Belvedeére, eine baugeschichtliche Skizze, Beilage ,Alt-Aachen“ des Politischen Tageblattes,
V. Jahrg. Nr. 8.

#) Im Besitz des Stdadt. Histor. Museums. Der Brunnen war fiir die Jakobstrafie, und zwar fiir die platzartige
Erweiterung vor dem Weifien-Frauen-Kloster (heute Kloster der Schwestern vom armen Kinde Jesus) gedacht, also
fiir die Stelle etwa, wo 1909 der Brunnen mit Burgers >Wehrhaftem Schmied“ errichtet wurde.

%) Fritz a.a. O. S. 84. Die Regierung genehmigte unter dem 12. Febr. 1824, dafi Bastiné die austfiihrliche
Kartonzeichnung iibertragen werde, bemerkte aber ausdriicklich, dafi dieser sich keine wesentlichen Abweichungen
von der Schinkelschen Skizze gestatten diirfe. Bastiné erhielt, wie sein Brief vom 23. Juli 1824 an Cremer, den
Erbauer des Theaters, ergibt, fiir ,die aus Auftrag der Kommission des Theaterbaus gefertigte Malerei zu der
Frontispice, sowie fiir die gemachte Skizze einer grofien Figur‘ (des weiblichen Genius) 50 Thaler.

%) Everling, Die Architekten Leydel und Cremer, Diss. Tech. Hochschule, Aachen. Zeitschr. des rhein. Ver.
fiir Denkmalpflege und Heimatschutz, 20. Jahrg. Heft 2, Diisseldorf 1927. ,Die Wintermonate, in denen der Bau
ruht, benutzt Cremer um Schritte zu tun wegen der besonders zu vergebenden Arbeiten. Durch den Maler Pose
wendet er sich an den Akademiedirektor Schadow in Diisseldorf und erhdlt von ihm ein miindliches Versprechen
wegen der Bilder, die im Sitzungssaal vorgesehen sind: Durch seine besten Schiiler wolle er sie unter seiner
Leitung malen lassen, das Stiick zu 50 Thaler. Schadow erhédlt darauf den Auftrag, die ,neun alegorischen Bilder*
anfertigen zu lassen. Am 19. April 1829 schickt er Cremer zwei Skizzen, allerdings mit der Bemerkung, daf} jedes
Bild 120 Thlr. koste. Die Regierung kann sich zu dieser Uberschreitung des Anschlags nicht entschliefien, ,wie-
wohl es wiinschenswert erscheint, jene Gemadlde unter der Leitung eines so ausgezeichneten Kiinstlers ... gefertigt
zu erhalten“. Schadow schldgt daher am 11. Juni vor, statt der neun Olbilder sieben Frescogemilde anzubringen
(das Stiick zu 100 Th.) und in die beiden Fldachen neben dem Bild des Konigs die Wappen der koniglichen Familie
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anzubringen, die von Herrn ,Pose, dem auch die iibrige Dekoration des Saales ... zu iibertragen ist, auszufiihren*
wéaren. Darauthin bestellt Cremer neun Frescogemadlde zu 100 Th., da er keine Hoffnung hat, anderswo — etwa
in Berlin — die Olbilder billiger zu bekommen. — In diesen Tagen wendet sich der Maler Bastiné an den
Regierungsprasidenten mit der Bitte, einen Teil der Gemadlde anfertigen zu diirfen, desgleichen der Historienmaler
Schmid miindlich an von Heinz; beide werden Herrn Schadow zur Mitarbeit empiohlen. — Cremer verhandelt
am 9. August in Diisseldorf mit Schadow und dieser ist bereit, die neun Bilder in Ol gemalt das Stiick zu 100 Th.
zu liefern. Ein Kontrakt zwischen Schadow und Cremer datiert vom 25. November 1829 und verzeichnet folgende
neun alegorisch darzustellenden Hbteilungen: 1. Ackerbau, 2. Grofie Jagd, 3. Vogeljagd, 4. Viehzucht, 5. Géartnerei,
6. Fischerei (statt dessen spater Unterricht und Kultus), 7. Weberei (statt dessen spdter Spinnerei), 8. Hiesige
Quellen (Herrn Bastiné iibertragen) und 9. Bergbau (von Herrn Schmid zu malen). Mit den beiden Aachener
KRiinstlern wird am 13. Januar 1830 eine besondere Vereinbarung getroffen, wonach jedem von ihnen 170 Th.
genehmigt werden, da sie ,die Modelle selbst bezahlen® miifiten. Als erster liefert Schmid sein Bild ab (am
12. Mdrz 1831); zwei Wochen spdter Bastiné. Zu Bastinés Bild bemerkt Cremer, dafl es seine Erwartungen sehr
tibertreffe und ,den unter Leitung des Herrn Schadow ausgefiihrten Gemaélden an die Seite gestellt zu werden*
verdiene. — Aus Diisseldori treffen im Mai 1831 die ersten vier Bilder ein. Als fiinftes Bild von Venth gemalt,
erscheint am 9. Juli die Alegorie des Unterrichtes. Dieses Gemalde findet Cremers grofie Befriedigung, so daf er
ihm auch das siebente Bild (Weberei) fiir den Preis von 130 Th. tibertragt. Mit Zustimmung Schadows wird statt
der Weberei das Motiv der Spinnerei gewdhlt. Im Oktober 1832 kommt das Bild — als letztes — im grofien
Sitzungssaal zur Authdngung. Die neun Rahmen fiir die Bilder hatte Cremer im Juli 1830 herstellen lassen.

*7) C. Simons, Reise Seiner Koniglichen Hoheit des Kronprinzen von Preufien durch Rheinland-Westphalen
im Herbst 1833. Iserlohn 1834. Seite 164. ,Von den ausgestellten Gemadlden der hier lebenden Kiinstler erwarben
sich mehrere, anerkennende’ Aufierungen Sr. Kénigl. Hoheit. — Das von dem Herrn Bastiné verfertigte Familien-
gemadlde des Herrn N. Blees gab Veranlassung, Sr. Konigl. Hoheit die Gattin dieses wahren Familienvaters, die
Mutter von 22 Kindern, wovon eine Tochter und fiinfzehn S6hne noch leben, mit der unterthdnigsten Bemerkung
vorzustellen, dafi des Konigs Majestat, sowie Hochstsie Selbst und des Prinzen von Oranien Konigl. Hoheit, bei
dreien dieser Knaben Pathenstelle {ibernommen hdtten, worauf Se. Konigl. Hoheit dieser Dame einige huldvolle
Worte zu dufiern geruhten.®

#) Bemerkungen zu dem Bilde der Familie Blees von B.Thon, Geheimem Oberregierungsrat, Potsdam.
s.Die Familie Blees. Die Familie Blees ist aus den Niederlanden nach Aachen eingewandert und zdhlt den
bekannten Maler Herri met de Bles zu ihren Vorfahren. — Der auf dem Bastinéschen Bilde dargestellte Vater
ist Jakob Richard Blees, geb. d. 26. Juni 1785, und war Kaufmann in Aachen. Er verheiratete sich am 28. Februar 1809
mit Maria Anna Bienbar, geb. d. 8. Februar 1785. Das Ehepaar bewohnte in der Pontstrafie zu RAachen ein statt-
liches und gerdumiges Haus, in dem bis zum Jahre 1830 18 Kinder geboren wurden. Die einzelnen Glieder der
Familie waren zum Teil kiinstlerisch veranlagt, und mit besonderer Vorliebe wurde Musik betrieben. Der Vater
selbst war ein bedeutender Cellist und hinterliefi besonders wertvolle Musikinstrumente, vor allem einen kost-
baren Stradivarius (Cello), der spdter in den Besitz des Geheimen Baurates Inze in Aachen iibergegangen ist.
Der in der Familie vorherrschenden Musikliebe hat der am 2. Januar 1828 geborene vorjiingste Sohn Wilhelm,
der als Bergassessor durch Erzmutungen in Lothringen zu grofiem Vermdgen gelangt war, einen bleibenden Aus-
druck dadurch gegeben, dafli er zum Andenken seines Vaters der Stadt Aachen einige hunderttausend Mark
vermacht hat mit der Bestimmung, dafi aus den Zinsen Volkskonzerte bestritten und dem Orchester gute
Musikinstrumente beschatft werden sollten. Wilhelm Blees lebte in Metz und ist auch dort gestorben. Daf} Bastiné
die Liebe zur Musik in seinem Bilde zum HAusdruck gebracht hat, ist ein geschickter Zug und trdagt besonders
zur Charakteristik der Familie bei. Auch nach anderer Seite hin trat die kiinstlerische Begabung der Familien-
mitglieder hervor. So wurde der am 13. Juni 1826 geborene Josef Blees, der sich in Cleve niederlief}, ein tiichtiger
Rupferstecher, von dem wir zwei sehr schone Landschaften nach Koekock und Glomback besitzen. Auch als
Cellist leistete ]. BL Tiichtiges. Der am 15. September 1819 geborene Ignaz Blees war Schiiler der Malerakademie
in Diisseldorf und jedenfalls recht talentiert, was ein in unserem Besitz befindliches Selbstbildnis in Ol, das
ausgezeichnet klar und plastisch gemalt ist, beweist. Leider ist er schon am 6. Oktober 1841, also 22 Jahre alt,
gestorben. Der am 15. September 1820 geborene Oswald Blees wurde Bildhauer, hat aber wohl kaum Bemerkens-
wertes geleistet, denn er zog es spdter vor, eine Bierbrauerei zu tibernehmen. Der auf dem Bilde als Klavier-
spieler dargestellte dlteste Sohn Jakob, geb. 22. September 1809, von dem noch weiter unten die Rede sein wird,
sowie seine Briider Hermann, geb. 11. November 1812, Max, geb. 14. November 1820, und Theodor, geb. 15. Mai 1815,
widmeten sich dem Handelsstande und sind als Kaufleute in Aachen gestorben. Ebenso war der am 2. Novem-
ber 1817 geborene Franz Blees Kauimann; er wanderte nach Rufiland aus, wurde Fabrikbesitzer in Moskau und
ist in Wiesbaden gestorben. Fritz Blees, geb.9. Oktober 1818, starb als Kaufmann in Aldenhoven. Richard Blees,
geb. 24. 3. 1823, ist nach Amerika ausgewandert und als Besitzer einer Instrumenteniabrik in New-York gestorben.
Heinrich Blees, geb. 29. 6. 1826, wurde Offizier und ist als Artilleriechauptmann am 25. Juli 1850 bei Idstadt im
Kampfe gegen die Ddnen gefallen. Karl Philipp Blees, geb. 17. Juni 1824, wurde Geistlicher und ist als Jesuit in
Brasilien (Fernando Po-Rio Grande DoSul) gestorben, nachdem er sein Kloster mit seiner Erbschait von Eltern
und unverheirateten Briidern ausgebaut hatte. Die in der Mitte des Bildes stehende, weifigekleidete Tochter,
Katharina, geb. 6. Mai 1811, heiratete den Gymnasialdirektor Dietges in K6ln und ist die Grofimutter der jetztin Potsdam

131



lebenden Frau Medizinalrat Paula Geifieler geb. Holker. Als das Elternpaar Blees am 28. 2. 1858 die goldene Hochzeit
feierte, lebten nach dem zur Feier dieses Tages angefertigten Stammbaum noch 11 Séhne und eine Tochter. Der
Vater Blees ist am 15. April 1863 78 Jahre alt und die Mutter Blees 1870 85 Jahre alt gestorben. Der Stammbaum
zdhlt 16 Enkel Blees auf, darunter 6 ménnliche. Soweit bekannt,ist die Familie im Mannesstamm jetzt ausgestorben. —
II. Wanderung und Wandlung des Bildes. Habent sua fata libelli! Das trifit auch auf Bilder zu. Das Bild
wurde in der Wohnung des Elternpaares hdangend gelegentlich eines Einbruchs in Fetzen zerschnitten. Nach dem
Tode der Eltern ging es in diesem Zustande in den Besitz des dltesten (auf dem Bilde am Klavier sitzenden)
Sohnes Jakob iiber. Dieser hatte sich als Kauimann in Aachen lebend am 21. April 1835 mit Klara Beissel,
geb. 16. Februar 1809, verheiratet. Das einzige Kind aus dieser Ehe war ein Mddchen, Klara, geb. 17. April (836.
Diese verheiratete sich mit dem Kauimann Arthur Mackenrodt in Aachen, Sohn des Oberbiirgermeisters M. in
Fulda. Aus dieser Ehe stammt wieder nur ein einziges Kind, Anna, geb. 1. September 1860, welche seit dem
7.November 1882 verheiratet ist mit dem Verfasser dieser Anmerkungen. Nach dem Tode der Frau Klara Mackenrodt
kam das Bild in den Besitz der Frau Anna Thon, wurde 1904 durch den Maler H. Grimm in Diisseldorf in hervor-
ragenderWeise wiederhergestellt und befindet sich gegenwértig in der Wohnung des Thon’schen Ehepaares in Potsdam.“
Der Restaurator des Bildes, der Diisseldorfer Maler Hermann Grimm, schreibt am 13. I. 1904 an Frau Ober-
prasidialrat Thon: ,Mit der Restaurierung des Familienbildes habe ich noch nicht anfangen konnen, weil Herr
Spinnrath (der die einzelnen Stiicke Leinwand auf einer Holztafel aufklebte und die Zwischenrdume grundierte)
den Termin fiir die Ablieferung des Bildes auf Ende Januar verschoben hat. Ich versichere aber schon jetzt, dafi
die Originalmalerei vollstdndig unberiihrt bleiben wird bei meinen Restaurierungsarbeiten; die zu ergdnzenden
Stellen werden mit Malgrund ausgefiillt und geschliffen, sie heben sich dann scharf abgegrenzt von der Original-~
malerei ab. Zur Restaurierung diirfen nur die lichtbestédndigsten Farben genommen werden, die auch noch teil-
weise ent6lt werden miissen; es ist dann die Schwierigkeit des Restaurierens, die auszubessernden Stellen in
genaue Ubereinstimmung mit der Originalmalerei zu bringen. Nach dem Namen des Malers habe ich auch schon
gesucht, bis jetzt aber nicht finden konnen; wenn das Bild bezeichnet ist, wird sich der Name spdter finden.“ —
Am 15. IV. 1904: ,Das Familienbild hat Herr Spinnrath erst vor 14 Tagen abgeliefert; ich habe dann sofort mit
der Restaurierung desselben angefangen und dabei auch einen, aber nur teilweis erhalten gebliebenen Kiinstler-
namen gefunden ,J. Ba...né. p. 1828.“ Die Bezeichnung steht unten links im Bilde auf dem griinen Brettchen
des Ré&derpferdes, worauf der Knabe im Kostiim der Freiheitskrieger sitzt. Nach einem Kiinstler ,J. B...né“
habe ich in vielen Kiinstlerlexika vergebens gesucht, daffi er ein Belgier oder Franzose sein miifite, hatte ich
schon aus der Malerei geschlossen. Die Professoren der Akademie, welche das Bild gesehen haben, sprechen
sich sehr lobend dariiber aus und fanden sehr viele aufierordentlich malerische Details darin. Es wurde auch
gemeint, dal der Kiinstler wohl bedeutenden Ruf haben konne. Wenn er trotzdem nicht in den Kiinstlerlexika
erwahnt ist, so kommt es wohl nur daher, dafi er der damals herrschenden Richtung, der Anhdngerschaft an
Cornelius in Deutschland und David in Frankreich nicht beizuzédhlen ist (!) und alles, was nicht dazu gehorte,
wurde verachtet und totgeschwiegen. Im Spiegelbild, im Hintergrund des Bildes sieht man eine Landschaft
mit einem Obelisken; es wurde vermutet, dafl hiermit vielleicht der Kreuzberg bei Berlin gemeint sein konnte. (!)

%) Hansen bewohnte das grofie Doppelhaus in der HAdalbertstrafie (heute ,Volksfreund“) zusammen mit
Barthold Suermondt, fiir dessen Gemadldesammlung in der Mitte iiber der Einfahrt ein grofler Oberlichtsaal er-
richtet war.

) Die Gesinnung Herm. Jos. Neufy’, die von Familienstolz und Familienliebe beherrscht wurde, charakterisiert
am besten die Broschiire ,Mein Status an meinem 91sten Geburtstage, 14. Oktober 1878¢ (Privatdruck). Darin ist das
Familienbild von Bastiné abgebildet. Unter ,I. Unsere Nachkommenschaft‘ sind die 14 Kinder aufgefiihrt: Joseph,
geb. 15. Okt. 1818, Rentner, Hachen; Johanna, geb. 13. Febr. 1820, Witwe Oberforster Bock, Aachen; Theodor,
geb. 24. Marz 1821, Kaufmann, Wien; Franz, geb. 21. Okt. 1823, Nadelfabrikant, Aachen; Maria, Ehefrau ther Katz,
geb. 4. April 1825, Haaren; Sophie, Ehefrau Edle von Grasern, geb. 9. Dez. 1826, Wien; Wilhelmine, Ehefrau
Schleicher, geb. 15. Sept. 1828, Rachen; Julia, Ehefrau Tonnies, geb. 26. April 1830, Aachen; Heinrich, geb. 1. Dez.
1831, Kaufmann, Paris; Carl, geb. 29. Mai 1833, Kaufmann, Wien; Eduard, geb. 15. Febr. 1835, Kaufmann, Hamburg
und New-York; Fritz, geb. 12. Aug. 1836, Nadelfabrikant, Aachen; Hermann, geb. 31. Mdrz 1838, Advokat-Anwalt,
Rachen; Emil, geb. 29. Mai 1839, Stuhl- und Sesselfabrikant, Kroatien. Es folgen dann Tabellen der Stimme nach
ihrer Ropfzahl und den Namen der Mitglieder eines jeden ecinzelnen Stammes, insgesamt 75 Personen. Ein
II. Abschnitt handelt iiber ,Meine Schriften®, ein III. iiber ,Meine Werke“. Am Schlusse heifit es patriarchalisch:
,Alle diese Monumente unserer irdischen Wirksamkeit haben noch heute einen mehr oder minder hoheren, ent-
weder materiellen oder moralischen oder Ehrenwerth. Der wichtigste Schatz sind aber unstreitig unsere 14 Kinder —
alle noch am Leben, alle versorgt unter mehr oder weniger glanzenden Verhéltnissen; alle aus unserem gesunden
Blute entsprossen; alle mit der gesunden Milch einer liebevollen und sorgsamen Mutter gendhrt; alle durch
unser Beispiel des guten Willens und der Ehrenhaitigkeit erstarkt, werden sie durch ehrenvolles Wirken unser
Andenken zu verewigen wissen. Gott mdge ihr Streben stdrken, leiten und segnen bis in die fernsten Gene-
rationen unseres Geschlechtes! Amen!!! Aachen, am 14. Oktober 1878.“ Die Familie Neufi hat das Bild dem
Stddt. Suermondt-Museum anlafilich der Feier seines 50jdhrigen Bestehens geschenkt, wofiir ihr auch an dieser
Stelle herzlichst gedankt sei!
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i) Den polnischen Wladimir-Orden hatte Dr. Bardenhewer schon 1823; die Vermutung, dafl er ihn 1818
erhielt, findet in der Beschreibung des Monarchen-Kongresses von Mayer, welche auch die erfolgten Auszeich-
nungen auffiihrt, keine Bestdtigung.

42) Im Besitz der Tochter des Malers Franz Billotte, Frl. Maria Billotte, Rachen. — Wetzlar, L., A description
of the mineral springs of Aix la Chapelle and Borcette, London, 1842, S. 76. ,In St. Paul’s church, in Jacob Street,
there is an excellent altar-piece, painted by M. Bastinet, a distinguished historicae painter living at Aix-la-
Chapelle. Come pictures by M. Vendt may also be mentioned, which do great credit to bis talents. — Hefj,
Johannes, Festschrift zur 600jdhr. Jubelfeier der Dominikaner- und Hauptpfarrkirche von St. Paulus in Hachen.
Rachen 1893, S. 77.

*%) Quix, Christ., Hist.-topograph. Beschreibung der Stadt Burtscheid, Aachen 1832, S. 28/29. ,Auf der andern
Seite von Burtscheid, wo der von dem St. Adalberts-Thore in Aachen ausgehende Verbindungsweg das Stddtchen
an dem Rosenbade erreicht, gelangt man dem Trinkbrunnen rechts vorbei, langs dem kalten Bache durch ein
schones Wiesenthal, dann der sogenannten Kukartz-Miihle (im Besitz des Tuchfabrikanten Erckens in Burtscheid)
vorbei an den Warmen-Weiher, hier aber rechts durch ein liebliches Waldchen zum Schlosse, die Frankenburg.
Von den zwei Miihlen unten am Warmen-Weiher fithrt der Weg weiter dem Wormbache und zwei Teichen entlang
an der Ketschenburg vorbei auf Rachen zu.* — S. 37. ,Der Warme-Weiher, der Auinahme des Mineralwassers
wegen so genannt, friert nie zu, diinstet dagegen hé&ulig Schwefelddmpie aus. Auf ihm zeigen sich Wasser-
pildnzchen des siidlichen Klimas, auch ndhrt er Fische, die doch erst nach einigem Aufenthalt in kaltem Wasser
geniefibar sind. Interessant ist es im Winter zu sehen, Knaben, aut dem weit kleineren, dicht anliegenden Teiche,
Schlittschuhe zu laufen, und jenen weit grofieren ohne alles Eis.®

# und 45) Nach einer alten Aufschrift auf der Riickseite des auf Pappe gemalten Bildes stellt dieses eine
Ziegelei bei Altenberg dar. — Der Katalog der Versteigerung der Sammlung Joh. Heinr. Beissel in Briissel, Galerie
Saint-Luc, am 6. bis 8. April 1875, fithrt auch eine Landschaft Bastinés auf: ,Nr. 5. Bastiné (Jean-Baptiste). Paysage.
Un cours d’eau occupe la droite et fuit vers le centre; sur sa rive gauche s’éléeve une ferme bien ombragée. Sur
le chemin conduisant a la ferme, deux personnes sont an conversation. Hauteur 16 cent, largeur 19 cent. Bois.*

133



— —

14.
15;
16.
i
18.
119,
20.
2l
223
23.
24.
255
26.

2l
28.
29.
30.

A

&l

32.
33.

34.

35.

36.

317.
38.
39.
40.
41.
42,
43.

44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
S
52,

CoomNo Ok N -

P
CRS)

.~ N~ A~

(

(Tatel
(Abb.

—_

—_

—~ e~~~ o~ o~

134

»

»

Verzeichnis der Gemalde in chronologischer Reiheniolge.

. (Abb. 46) Heimkehr des Tobias. Lwd. h. 1,35, br. 1,85. Bes. Stdadt. Suermondt-Museum, Aachen.
- (

47) Martin Lambert Franz Riitgers. Lwd. h. 0,73, br. 0,52. Bes. Frau Fritz Strasser, Aachen.
Derselbe. Original-Replik i. gl. Gr. Bes. A. Beckers, Aachen.
49) JohannFranz Grevenberg.Lwd.h.0,73,br.0,58 ;bez. J. Bastiné. Bes. Stadt. Suermondt-Museum, Aachen_
48) Joseph Finken, Kanonikus. Lwd. h. 0,64, br. 0,47. 1815. Bes. Frl. Elisa Kuetgens, Aachen.
50) Therese Heusch, geb. von Hoselt. Lwd. h. 0,43, br. 0,32. Bes. Frau Major Vogel, Maastricht.
52) Marie Therese Beissel, geb. van Houtem. Lwd. h. 0,74, br. 0,57. Bes. Robert Beissel, Aachen.
51) Ignaz van Houtem. Lwd. h. 0,65, br. 0,51. Bes. derselbe.
53) Ignaz van Houtem d. A. Lwd. h. 0,91, br. 0,75; bez. J. Bastiné 1817. Bes. Freih. von Coels, Biickeburg.
Derselbe. Lwd. h. 0,65, br. 0,51. Bes. Freifrl. von Coels, Aachen.
54) Josephine van Houtem, geb. Schwendel. Lwd. dies. Mafie; bez. J. Bastiné P. 1817. Bes. Freih. v. Coels,
Biickeburg.
Dieselbe. Lwd. h. 0,65, br. 0,51. Bes. Freifrl. von Coels, Aachen.
55 u. 56) Oberbiirgermeister Cornelius von Guaita und Tochter. Lwd. h. 1,95, br. 1,33, bez. ]. Bastiné
1817 fecit. Bes. Grai d’Ansemburg, Schlofli Doenrade bei Sittard.
Vorhang fiir das ehemalige Schauspielhaus. Verschollen.
57) Stadtbaumeister Adam Franz Friedrich Leydel. Lwd. h. 0,61, br. 0,44. Bes. Frau Gertrud Leydel, Aachen.
II) Maria Leydel, geb. Kettenus, h. 0,67, br. 0,54. Bes. dieselbe.
59) Unbekannte Dame. Lwd. h. 0,96, br. 0,73. Bes. Wallraf-Richartz-Museum, Koln.
Frau Dubusc. Lwd. h. 0,66, br. 0,48. Bes. Oberforster Dubusc, Sobernheim.
64) Melchior Erckens mit Frau und Tochter. Lwd. h. 1,06, br. 1,20. Bes. Frau Emil Erckens, Grevenbroich.
60) Johann Joseph Dubigk. Lwd. h. 0,86, br. 0,67. Bes. Victor Dubigk, Aachen.
62) Katharina Dubigk, geb. Bernard. Lwd. h. 0,86, br. 0,70. Bes. derselbe.
63) Josepha Dubigk, geb. Brammertz. Lwd. h. 0,86, br. 0,70. Bes. derselbe.
61) Balthasar Quadfilieg. Lwd. h. 0,90, br. 0,74. Bes. Frau Schmitz-Delhaes, Aachen.
Frau Balthasar Quadflieg, geb. Chorus. Ldw. h. 0,90, br. 0,74. Bes. dieselbe.
58) Kaiser Franz I. von Osterreich. 1818. Lwd. h. 0,85, br. 0,61. Bes. Alexianer-Genossenschaft, Aachen.
65) Wilhelm Kuetgens, Holz h. 0,97, br. 0,75, bez. ]. Bastiné p 1820. Bes. Frau Marita Hoepiner-
Beaucamp, Aachen.
Derselbe. Lwd. h. 0,92, br. 0,75; bez. J. Bastiné 1820. Bes. Frau Cécilie Kuetgens, Aachen.
66) Dorothea Pastor, geb. von Scheibler. Lwd. h. 0,94, br. 0,74. Bes. Generaldirektor Pastor, Kdln.
68) Philipp Heinrich Pastor. Lwd. h. 0,97, br. 0,75. Bes. Frau Arthur Suermondt, Aachen.
Derselbe. Lwd. h. 0,65, br. 0,53. Bes. Frau Dr. Pagenstecher, Wiesbaden.
69) Amalie Henriette Pastor, geb. Platte. Lwd. h. 0,97, br. 0,75. Bes. Frau Arthur Suermondt, Rachen.
Dieselbe. Lwd. h. 0,65, br. 0,53. Bes. Frl. Elsy Suermondt, Aachen.
70) Christian Friedrich Deussner. Lwd. h. 0,95, br. 0,73; bez. J. Bastiné f 1821. Bes. Regierungsvize-
prasident a. D. Robert von Goerschen, Aachen.
67) Johann Heinrich Beissel Lwd. h. 1,03, br. 0,75. Bes. Julius Becher, Aachen.
72) Rarl Heinrich von Goerschen, Geh. Oberregierungsrat. Lwd. h.0,98, br. 0,74. Bes. Frl. von Goerschen,
Herrenhof bei Mecheln, Limburg.
Amalie Seyler. Holz h. 0,26, br. 0,22. Bes. Frl. Amalie Seyler, Aachen.
71) Heinrich Beissel. Lwd. h. 0,95, br. 0,74. Bes. Stephan Beissel, Aachen.
Johann Michael Kreitz Lwd. auf Holz, h. 0,24, br. 0,20. Bes. Anton Rummel, Aachen.
Frau Joh. Mich. Kreitz, geb. van Haanen. Lwd. auf Holz, h. 0,24, br. 0,20. Bes. derselbe.
Maria Elisabeth Schmitz, geb. de Longnay. Lwd. h. 0,24, br. 0,20. Bes. derselbe.
73) Peter Weber. Lwd. h. 0,66, br. 0,53. Bes. Victor Dubigk, Aachen.
74) Frau P. Weber, geb. Delphy. Lwd. h. 0,66, br. 0,53; bez. J. Bastiné P. 1821. Bes. derselbe.
75) Andreas Hansen. Lwd. h. 0,32, br. 0,26; bez. Januar 1823. Bastiné (auf dem Keilrahmen). Bes. Frau
Sanitdtsrat Dr. Rademaker, Aachen.
76) Alexandrine Hansen, geb. Denis. Mafie und Bezeichnung wie vorher. Bes. dieselbe.
77) Johann Hahn mit Enkelkind. Lwd. h. 0,58, br. 0,49. Bes. Familie Wehrhahn, Neuf.
79) Hugo Jakob Talbot. Lwd. h. 0,72, br. 0,58. Bes. Geheimrat Dr. h. c. Georg Talbot, Aachen.
78) Rosa Talbot, geb. Puissant. Lwd. h. 0,72, br. 0,58. Bes. derselbe.
81) Johann Nikolaus Josef Herman. Lwd. h. 0,68, br. 0,55. Bes. Frau Antoine Herman, Aachen.
80) Maria Barbara He'rman, geb. Adenaw. Lwd. h. 0,68, br. 0,55. Bes. Frau Justizrat Capellmann, Aachen.
Karl Joseph Dubusc. Lwd. h. 0,66, br. 0,48. Bes. Oberiorster Dubusc, Sobernheim.
82) Gotthard Pastor. Lwd. h. 0,69, br. 0,53; bez. J. Bastiné P 1824. Bes. Frau Dr. Pagenstecher, Wiesbaden.
84) Johann Heinrich Kesselkaul. Lwd. h. 0,97, br. 0,74. Bes. Geheimrat Otto Kesselkaul, Bonn.
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(Abb. 83) Johanna Kesselkaul, geb. Graf. Lwd. h. 0,97, br. 0,74. Bes. Geheimrat Otto Kesselkaul, Bonn.
Zeichnungen zum figiirlichen Schmuck im Giebelfeld des Stadttheaters (nach einer Skizze
von Schinkel) 1824. Verschollen.

( , 85 Brunnenfigur. Olstudie. Lwd. h. 0,25, br. 0,17. Bes. Stadt. Suermondt-Museum, Aachen.

(Tafel III) Familie Blees. Lwd. auf Holz, h. 1,48, br. 2,16; bez. J. Ba...né. p. 1828. Bes. Geh. Oberregierungs-
rat Thon, Potsdam.

(Abb. 86) Die Aachener Quellen. Wandbild im Sitzungssaal des Regierungsgebdudes. 1831. Lwd. h. 1,00,
br. 2,00. Bes. Regierung, Aachen.

(Tatel IV) Familie Hansen. Lwd. h. 1,33, br. 1,76; bez. J. Bastiné 1834. Bes. Adolt Thywissen, Aachen.

(Abb. 87) Albert Spiefl als Kind. Lwd. h. 0,68, br. 0,58. Bes. Dr. Bernhard Vonachten, Aachen.

( » 89) Johann Franz Chenet, Lwd. h. 0,77, br. 0,63; bez. J. Bastiné P. 1838. Bes. Dr. Arnold Pelzer, ARachen.
( » 90) Caroline Chenet, geb. Heinrichs. Lwd. h. 0,77, br. 0,63; bez. J. B. (verschlungen). Bes. derselbe.
( » 91) Johann Heinrich Beissel. Lwd. h. 1,04, br. 0,79; bez. ]. Bastiné 1838. Bes. Percy Conant, London.
( 5, 92) Therese Beissel, geb. Chorus mit ihrem Sohn Jakob. Lwd. h. 1,27, br. 1,07; bez. J. Bastiné 1838.

Bes. derselbe.

( , 94) Dr. med. Johann Wilhelm Josef Bardenhewer. Lwd. h. 0,86, br. 0,65. Bes. Stddt. Suermondt-
Museum, Hachen.

( , 93) Egidius Bonn. Lwd. h. 0,64, br. 0,53. Bes. Wilhelm Tillmanns, Aachen.

( » 96) Biirgermeister Wilhelm Zurhelle. Lwd. h.0,97, br.0,78. Bes. Frau Wilhelm Zurhelle, Schlofi Kalkofen
bei RAachen.

( » 95) Johanna Zurhelle, geb. David. Lwd. h. 0,97, br. 0,78; bez. J. Bastiné 1839. Bes. dieselbe.

( , 98) Georg Wagner. Holz h. 0,27, br. 0,23; bez. J. Bastiné 1841. Bes. Frau Aretz-Strdter, Aachen.
Josef Beissel, Lwd. h. 0,73, br. 0,58 (oval). Bes. Arthur Beissel, Aachen.

( , 97) Johanna Beissel, geb. Chorus, h. 0,73, br. 0,58 (oval). Bes. derselbe.
Josef Beissel d. ]J. Holz h. 0,22, br. 0,18. Bes. derselbe.

( , 88) Familie Neufl. Lwd. h. 1,08, br. 1,34; bez. J. Bastiné f. 1842. Bes. Stadt. Suermondt-Museum, Aachen.

( , 100) LandschaftmitKapellchen. Holzh. 0,34, br. 0,28; bez. Bastiné. Bes. Dr. Felix Kuetgens, Hachen.

( , 101) Landschaft mit Bach. Holz h. 0,20, br. 0,15. Bes. Frau Heinrich Perlia, Aachen.

( » 102) Landscha'it mit Hiitten unter Baumen. Holz h. 0,14, br. 0,20; bez. Bastiné. Bes. Wwe. Adolf
Schweitzer, Aachen.

( , 103) Landschaft mit Kreuz. Holz h. 0,16, br. 0,19; bez. J. B. Bes. Dr. Carl Luxemburg, Rachen.

( » 99 Landschaitbei Burtscheid mit der ‘Abteikirche. Holz h. 0,36, br. 0,41. Bes. Stadt. Histo-
risches Museum, Hachen.

( , 104) Landschait mit Ruine. Holz h. 0,19, br. 0,14. Bes. Frau Heinrich Perlia, Aachen.

( , 105) Ziegelei (unvollendet). Lwd. aut Pappe h. 0,24, br. 0,35. Bes. Gustav Recker, Aachen.
Landschaft in der ehem. Slg. Joh. Heinr. Beissel. Verschollen.
Am Sterbebett. Lwd. h. 0,31, br. 0,23; bez. J. Bastiné. Bes. Robert Habes, Aachen.
Marida Himmelfahrt. Rltargemdlde in St. Paul, Aachen. Entstehungsjahr unbekannt. Verschollen.

Abb. 106. Rahmenornament.
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