Der Einbau grofler Schaufenster hatte hier, wie an
so vielen andern alten Biirgerhiusern, den architek-
tonischen Zusammenhang empfindlich gestért, und im
Jahre 1891 hatte ein Brandschaden das Dach mit dem
Scheingiebel vernichtet. Auf Grund alter Abbildungen
konnte die Fassade rekonstruiert werden; eine Wieder-
herstellung des Giebels mufite aus bautechnischen Griin-
den unterbleiben.

Der Eindruds der in Blaustein gefafiten Fassade wird
durch die grofle Pilasterordnung bestimmt. ,Aus der
niedrigen Sockelzone wachsen auf attischen Basen
schlanke Pilaster auf, deren Quaderketten in der
Briistung des zweiten Obergeschosses in vergoldeten
Kapitellen korinthisierender Ordnung endigen. Uber
ihnen trennen auf der verkropften Sohlbank allseitig
abgeschrigte Hausteinlisenen die in ihrer Hohenentwick-
lung zuriickhaltenden Fensteroffnungen. Die in allen
Geschossen durchlaufenden Briistungsfelder mit ihren
flach aufgelegten Spiegeln dimpfen den Vertikalismus
der Lisenen und Pilaster. Ein Gesimsband setzt die
Drempelzone vom Obergeschofl ab.“ (Konig H. ,, Jahr-
buch f. Denkmalpflege, Bd. XXII, S. 104.)

In der Baugeschichte des Aachener Biirgerhauses steht
das Haus ,Zum FEinhorn“ an einer entscheidenden
Stilwende. Es ist die Zeit, in der die hoheren An-
spriiche des wohlhabenden Biirgertums der Reichsstadt
eine klassische Fassadenarchitektur fordern, welche die
bauhandwerkliche Architektur des 17. Jahrhunderts er-
setzen sollte. Es ist der Ubergang von einer konstruk-
tiven Architektur, welche die tragenden und lastenden
Krifte in der Werksteingliederung ausglich und die
Flichen durch Ziegelvermauerung ausfiillte, zu eciner
kiinstlerischen Fassadenbildung mit vorgeblendeter Archi-
tektur. Es ist bezeichnend, daff Aachen in dieser Zeit des
Ubergangs zu einer Fassadenarchitektur im Sinne der
Renaissance seine Vorbilder in Holland suchte, wo ein
politisch und wirtschaftlich erfolgreiches Biirgertum eine
reprisentative Baukunst entwickelt hatte. In einem selbst-
bewuflten Biirgerstolz hatten die Kaufherren der General-
staaten die bis dahin dem Sakral- und Schlofibau vor-
behaltene grofle Pilasterordnung an die Schauseite ihrer
Wohnhiuser gebracht. Die vermittelnden Vorbilder fand
Aachen in Maastricht. In Liittich, das bis dahin die
Aachener Profankunst angeregt hatte, kommen an-
spruchsvolle Bauformen dieser Art nicht vor. Die steilen
Mafverhiltnisse des Hauses ,Zum Einhorn“ sind Aus-
drudk einer kiihlen Strenge, die dem hollindischen
Biirgertum eigen ist. Auch die Ausarbeitung der Fassade
in Blaustein ohne Ziegelfiillungen weist auf eine neue, ins
Monumentale gerichtete Baugesinnung, welche die volks-
tiimliche, farbige Materialwirkung zu iberwinden suchte.
Die sorgfiltige Ausarbeitung des Blausteins lifit als
fritheste Bauzeit das Ende der zwanziger Jahre er-
kennen.

Aufler dem Hause ,Zum Einhorn“ entstand damals
eine ganze Reihe dhnlicher Biirgerhduser in Aachen.
Mefferdatis brachte an das Haus Bougé die grofie
Pilasterordnung. Als einziges Beispiel dieser Gruppe,
das bei der hergebrachten Verwendung von Blaustein-
gliederung mit Ziegelfiillung blieb, ist das Haus Peter-
strafle 49 erhalten. Auch dieses Haus, dessen baulicher
Zustand zu Besorgnis Anlafl gibt, mufl der Denkmal-
pflege dringend empfohlen werden.
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Wenn Couven der Aachener Profanbaukunst in der
nichsten Generation den Anschluff an die grofle Stil-
geschichte des Jahrhunderts verschaffen und seine For-
mensprache aus den groflen Einfluflstromen des stid-
Barocks und der Adelskunst
schopfen konnte, so blieb er dabei den Meistern ver-
pflichtet, welche das Aachener Biirgerhaus zuerst aus der
Enge der lokalen Uberlieferung herausgefiithrt hatten
und fur deren neue Baugesinnung das Haus ,Zum Ein-
horn® ein reifes Zeugnis bleiben wird. P. Sch.

deutschen franzosischen

Eine Industrielandschaft des jungen
Alfred Rethel

Hatte die grofle Rethel-Ausstellung im Rathaussaal
die kiinstlerische Entwicklung des Malers an Hand von
Studien, Olbildern und Fresken aufgezeige, so fiigt das
von R. Fritz erstmals als Werk Rethels publizierte Bild
einer Industrielandschaft unserer Kenntnis vom Werk
Rethels ein neues, fast unbekanntes Glanzlicht hinzu:
Es erweist ithn als einen der ersten Kiinstler, der das
neuartige Thema der Industrielandschaft in die deutsche
Kunst einfithrt, 43 Jahre vor Adolf von Menzels epo-
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chalem ,Eisenwalzwerk®, einem Motiv aus den groflen
Werkstitten fiir die Herstellung von Eisenbahnschienen
zu Konigshiitte in Oberschlesien. Das Bild, das der junge
Rethel von der Harkortschen Fabrik auf Burg Werter
an der Ruhr malte, ist freilich anspruchsloser. Es ist
43,5 ¢m hoch und mifit in der Breite 57,5 c¢cm. Der
Retrachter schaut von einer Anhthe herab auf einen
Fabrikkomplex. Rechts erheben sich iiber niedrigen
Werkschuppen hoch aufragende Kamine, aus denen
schwarzgrauer Rauch quillt. Zwischen zwei klassizisti-
schen Torpavillons 6ffnet sich die Einfahrt in den tief-
gelegenen Fabrikhof.

Im Mittelgrund sicht man eine michtige offenbar
mittelalterliche Mauer, die von Strebepfeilern gestiitzt
wird. Sie umfafit die Abhinge eines Hiigels, auf dem
cin diisteres palasihnliches Gebiude und freundliche
Barockbauten einen michtigen Bergfried umgeben. In
seltsamem Kontrast hierzu ein hoher Schornstein, der
mit den iibrigen Kaminen kompositionell den vertikalen
Ausgleich zu der vorherrschenden horizontalen Schich-
tung der Raumgriinde und Gebiudetrakte bildet. Der
Dachreiter eines Kirchleins ordnet der seltsam mit mittel-
alterlicher Burgromantik verbundenen Industrieland-
schaft ein weiteres Stimmungselement hinzu. Winzig
klein erscheinen die Arbeiter, die das Bild beleben.
Einem Spielzeuggespann gleich nihert sich im Vorder-
grund ein mit vier Pferden bespannter Leiterwagen dem
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Fabriktor. Gebrochene erdige Téne — rotliches Braun in
Dichern und Bergfried, gedecktes Olivgriin der Fabrik-
gebiude — kontrastieren zum lichten Weiff der breit-
gelagerten barocken Hiuser und dem blauen Himmel
(Abb. 121).

Das Bild ist weder signiert noch datiert. Dennoch
handelt es sich um ein gesichertes Werk Alfred Rethels.
Rolf Fritz hat es bewiesen!). Bei dem gezeigten Ge-
baudekomplex handelt es sich um Burg Wetter an der
Ruhr, seit 1780 Sitz des Westfilischen Bergamtes. Fiinf
Jahre lang, von 1784 bis 1789, stand ihm der Freiherr
von und zum Stein vor. Seit 1819 hatten Friedrich
Harkort und Heinrich Kamp in den Gebduden eine
»mechanische Werkstatt“ eingerichtet. Acht Jahre spiter
wurde der erste Hochofen angeblasen und das erste
Puddel- und Walzwerk Westfalens in Betrieb genommen,
Anlagen, die unser Bild zeigt. Aus ihnen sollte sich die
Demag, das bedeutendste Werk fiir die Herstellung von
Hiittenanlagen, Kranen und Maschinen entwickeln. Mit
berechtigtem Stolz bewahrt das Werk heute Rethels Bild.

Rolf Fritz hat in einer kleinen geschichtlichen Abhand-
lung Friedrich Harkorts die Erwihnung des Buchhalters
Rethel gefunden, der als ,ein Mann von feiner Bildung
und Vater des beriihmten Malers, welcher sich im Kaiser-
saal zu Aachen verewigte® genannt wird. Seit 1829 war
der Vater Alfred Rethels in Wetter als Buchhalter be-.
schifrigt. Zu dieser Zeit begann fiir Alfred die Diissel-
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dorfer Lehrzeit. Sicherlich wird er hiufig Feriengast auf
Burg Wetter gewesen sein. Ein Skizzenbuch Rethels ent-
hilt allein sechs Blitter mit Ansichten der Burg in
Wetter; eines unter ihnen gibt sich unschwer als Farb-
studie zu unserem Olbild zu erkennen.

Letzte Zweifel an der Urheberschaft Rethels be-
seitigen zwel zeitgendssische Erwahnungen unseres Bildes
als einer Arbeit des grofien Aachener Malers. J. J. Scotti
fiihrt 1837 in einem Verzeichnis der Werke von Diissel-
dorfer Kiinstlern in der Aufzihlung der Rethelschen
Arbeiten an zweiter Stelle eine um 1834 ausgefiihrte
,Portritlandschaft mit Fabrikgebauden® im Besitz von
Heinrich Kamp zu Elberfeld auf. Der gleiche Hinweis
findet sich in einem zwei Jahre zuvor erschienenen Ver-
zeichnis Scottis. Mit Recht wundert sich R. Fritz dariiber,
daf} eine solch wichtige Quelle bisher von der Rethel-
Forschung unbeachtet blieb.

Es mag Heinrich Kamp gewesen sein, der dem Sohn
seines Buchhalters den Auftrag gab, das Werk in Wetter
zu ,portritieren. Kaum ist dem Industrieherrn dabei
bewuflt geworden, auf welch neuen, unbeschrittenen Weg
er damit den jungen Maler gewiesen hat. Hier werden
Bewufltseinsinhalte sichtbar, die in der Kunst des
Jahrhunderts eine entscheidende Rolle spielen werden.
Gewif}, schon frither hat es ,Industriebilder, Ansichten
von Bergwerken und Handwerksdarstellungen gegeben,
neu hingegen ist die portrithafte Wiedergabe einer be-
stimmten Anlage.

Rethels Kunst beriihrt sich hier mit Arbeiten, wie sie
etwa Carl Schiitz in seiner Ansicht des Lendersdorfer
Walzwerkes (Diiren, Leopold-Hoesch-Museum) und
Carl Blechen in seinem ,Walzwerk bei Eberswalde®
(Berlin, National-Galerie) geschaffen hatten. Es ver-
wundert nicht, dafl ein so sensibler kiinstlerischer Geist
wie Alfred Rethel die neuen Moglichkeiten, die in so
gearteten Themen lagen, erkannte und damit vom Stand-
punkt des Kiinstlers ein bedeutsames Dokument des
groflen Industrialisierungsprozesses liefert, wie er das
Gesicht des 19. Jahrhunderts gepragt hat. Fiir uns aber
ist damit der junge Alfred Rethel nicht mehr nur der
Maler der ,Bonifatiuspredigt®, sondern auch der Kiin-
der eines neuanbrechenden Zeitalters. ELGAG,

1) R. Fritz ,Ein unbekanntes Jugendwerk von Alfred Rethel* in
»Wallraf-Richartz-Jahrbuch“ Bd. XX, S. 213 ff.

Zum 100. Geburtstag
von Professor August von Brandis

Von Felix Kuetgens

Wer erinnert sich nicht von Herzen gerne an den
licbenswiirdigen, immer freunlichen und gutgelaunten
alten Herrn, der, den Kopf ein wenig zur Seite geneigt,
einen forschend aus seinen lebenspriithenden, etwas zu-
sammengekniffenen Auglein nach Malerart betrachtete? —
Er war zu einem Stiick Aachen geworden, namentlich
seit er angefangen hatte, seine Motive in dieser seiner
Wahlheimat zu suchen: das Stadtbild, den Dom, den
Kaisersaal und immer wieder sein altes, liebes Couven-
Museum im Hause Fey.

In Haselhorst bei Spandau am 12. Mai 1859 geboren,
wirkte er zuerst nach seiner Lehrzeit bei Hugo Vogel
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und Anton v. Werner in Berlin und Danzig. 1910 erging
an ihn der Ruf an die Technische Hochschule in Aachen.
Und Aachen ist er treu geblieben bis zu seinem Tode am
18. Oktober 1947. Der Achtundachtzigjihrige hat bis in
seine letzten Tage hinein mit unermiidlichem Fleifl ge-
arbeitet; frithmorgens schon erschien er mit Malzeug,
Leinwand und Staffelei im Couven-Museum, das thm
reichen Stoff und vollen Trost bescherte, als er Alters
wegen nicht mehr durch die deutschen Lande reisen
konnte, um in den schonsten Schlgssern und ihren Girten
mit Figuren und Pavillons, in den strahlenden Barock-
kirchen und hohen gotischen Domen und endlich und
namentlich in den anheimelnden alten Burgerhdusern mit
thren Stuben, Dielen und geschwungenen Treppen seine
Motive zu suchen, mit sicherem Blick und feinem Ge-
schmack zu finden und zum Bilde, zum ,Interieur” zu
gestalten. Das ist denn auch den grofiten Teil seines
Kiinstlerlebens iiber sein eigentliches Thema gewesen.
Die farbensprithenden Blumenstiicke und ab und zu eine
wohltemperierte Landschaft malte er wie zur Erholung
zwischenher. Schon vor 1911, als er um des bekannten
Bildes ,Herbstsonne“ (Bes. Suermondt-Museum) in der
,Groflen Berliner® die Goldmedaille erhielt, hatte er
sich von den grofformatigen, figiirlichen Kompositio-
nen und christlichen Historiengemilden, wie Grablegung,
Hochzeit zu Kanaa, Auferweckung des Jairi Tochter-
leins, abgewandt und dem ihm gemifleren, kleineren
Format und dem Innenraumbild zugewandt. Auf diesem
Gebiete wurde er zu einem ersten Meister der Farbe.
Seine malerischen Grundprinzipien Hell-Dunkel, Kalt-
Warm und sein kompositionelles Geheimnis im Goldenen
Schnitt formten zauberhafte Bildwirkungen. Oft gingen
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