Entwiirfe von Francois Cuvilliés d. A.
fur den Kurfiirsten Clemens August von Kéln und den
Kardinal Fiirstbischof Johann Theodor von Liittich

von Jorg Gamer

Die Titigkeit von Francois Cuvilliés d. A. fiir den
Kurfiirsten Clemens August von Koln hat seit Re-
nards grundlegenden Untersuchungen zu Ende des
vorigen Jahrhunderts immer wieder die Aufmerk-
samkeit der Forscher erregt'. Thr ganzer Umfang
ist noch unbestimmt, obgleich fiir den kurbayeri-
schen Hofbaumeister das Jagdhaus Falkenlust ge-
sichert ist und der schipferische Anteil am Schlof3
Augustusburg zu Briihl abgegrenzt werden kann?,
Cuvilliés fithrte zwar die Titel Truchsel3 oder
»gentilhomme de bouche« sowie »premier archi-
tecte de S. A.S. E. de Cologne« und bezog von
1728 bis zum Tode seines Mizens im Jahre 1761

Abb. 1

K. A.von Lespilliez nach F.de Cuvilliés:
Erstes Projekt fiir Falkenlust 1728, Grundrif3 des Erdgeschosses.
Berlin, Staatliche Kunstbibliothek

ein Gehalt, mag aber hiufig nur Ideen zu den
baulichen Unternehmungen des Kurfiirsten beige-
steuert oder eine beratende Funktion ausgeiibt ha-
ben. Da der in Miinchen ansissige Architekt nur
selten am Rhein weilte, mul5 auch eine Umarbei-
tung seiner Entwiirfe durch die Bonner Hofarchi-
tekten in Betracht gezogen werden. Nur fiir die
Jahre 1728, 1735 und 1755 sind Aufenthalte von
Cuvilliés in Bonn gesichert. Die Verbindung des
Kurfiirsten mit Miinchen war allerdings wiihrend
seiner ganzen Regierungszeit eng, trotz gelegent-
licher Tritbung des Verhiltnisses zu seinem Bru-
der, dem Kaiser Karl VII. Reisen in die bayerische




Hauptstadt, die sich zeitweilig Jahr fiir Jahr wie-
derholten, boten die Moglichkeit eines bestindigen
Kontaktes zwischen dem Bauherrn und dem Archi-
tekten.

Eine Reihe von Zeichnungen aus dem Buro von
Cuvilliés gestattet, seine Mitwirkung am Bonner
Bauwesen besser zu erfassen, als dies bisher mog-
lich war. Projekte fiir Falkenlust gewiihren einen
Einblick in die kiinstlerische Genese des Hauses,
das in seiner Einheitlichkeit dem Genie seines
Schopfers als fertiges Kunstwerk entsprungen zu
sein scheint. Ein Entwurf fiir die Decke des Trep-
penhauses in Falkenlust von Michael Leveilly laf3t
erkennen, daB3 die Innendekoration von oOrtlichen
Kriften entworfen und ausgefithrt wurde®. Uber-
legungen zu weiteren Grundrissen fithren zu dem
Ergebnis, dafl das Corps de Logis des kurfiirst-
lichen Jagdschlosses Herzogsfreude bei Réttgen in
enge Beziehung zum Schaffen von Cuvilliés ge-

setzt werden mul3. Ein Aufrif3 fiir das Michaelstor
in Bonn bestitigt die bisher nur gelegentlich ver-
mutete Beteiligung des »ersten Architekten« am mo-
numentalen Eingang zu Residenz und Stadt. Den
in Radierungen verdffentlichten Entwiirfen von
Cuvilliés wurde bislang erstaunlicherweise wenig
Aufmerksamkeit geschenkt. Der Uberblick wird
nicht nur durch die problematische Editionsge-
schichte erschwert, sondern auch durch die Dezi-
mierung der vor dem Zweiten Weltkrieg annihernd
vollstindigen Sammlung der graphischen Blitter
in der Kunstbibliothek in Berlin fast unmoglich ge-
macht*. Herausgegriffen sei ein Projekt fiir den
Bruder des Kurfiirsten von Kéln, den Kardinal
Firstbischof Johann Theodor von Liittich, an
dem sich der entscheidende Einflul3 nachweisen
li3t, den Cuvilliés auf die SchloBbauten des Aache-
ner Stadtarchitekten Johann Joseph Couven aus-
iibte®.

Abb. 2 K.A.von Lespilliez nach F. de Cuvilliés:
Erstes Projekt fiir Falkenlust 1728, Grundrisse der Obergeschosse.
Berlin, Staatliche Kunstbibliothek




Die Pline zum Haus Falkenlust, fiir das Jagdschlo3
Herzogsfreude und das Michaelstor in Bonn sind
nicht im Original erhalten sondern in Kopien, die
Karl Albert von Lespilliez anfertigte®. Sie befinden
sich unter seinem zeichnerischen NachlaB3 in der
Kunstbibliothek der Staatlichen Museen in Berlin
und beim Landeskonservator Rheinland in Bonn’.

Da es tiber Lespilliez keine neuere Literatur gibt,
seien kurz einige Daten zu seinem Leben und
Wirken angefiihrt. Karl Albert von Lespilliez wur-
de wahrscheinlich 1723 geboren und starb als kur-
tirstlich bayerischer Oberbaudirektor am 10. Fe-
bruar 1796. Als Schiiler und Mitarbeiter von Cu-
villiés war er 1750 bis 1753 als Bauleiter bei der
Errichtung des Residenztheaters in Miinchen ti-
tig, das 1958 eine glanzvolle Auferstehung gefun-
den hat. 1753 zum Hofbaumeister ernannt, begab
er sich im folgenden Jahr in Begleitung seines
Lehrers und seiner Mitschiiler Francois Cuvilliés
d. J. und Valerian Funck nach Paris, um bei Jac-
ques-Francois Blondel IIT seine Ausbildung zu
vervollstindigen. Wie viele andere Architekten der
Zeit reiste er nach Italien weiter und hielt sich
1755/56 in Rom auf. Nach der Riickkehr in seine
Heimat leitete er seit 1766 »die fiir die Miinche-
ner Architektenschaft fortan so wichtige Baulehr-
schule«®, wurde nach dem Tode seines Lehrers
1768 erster Oberbaumeister bei Hof und 1780
Hofoberbaudirektor. Er war Mitglied der 1769 ge-
oriindeten Akademie in Diisseldorf und lieferte als
Pflichtstiick, das nach den Statuten von 1777 ge-
fordert wurde, den Entwurf einer Kuppelkirche
iiber zentralem Grundrif3?.

Neben einer umfangreichen Titigkeit als Verwal-
tungsbeamter und Gutachter erbaute er u.a. 1765—
1770 den Palast Liebert-Schitzler in Augsburg',
1773=1777 das kurfiirstliche Galeriegebiude in
Miinchen auf der Nordseite des Hofgartens'' und
1780 die Hauptfassade der Stadtresidenz in Lands-
hut. Der Palast Gise-Arco in Miinchen wurde ihm
von Braunfels tiberzeugend zugeschrieben'?, Ent-
wiirfe fiir das Schlof3 Tiirckheim bei Mindelheim
in Schwaben kamen nicht zur Ausfithrung'. Von
seinen Verwaltungsaufgaben zeugen Pline der
kurfiirstlichen Salinen in Traunstein und Reichen-
hall'”* sowie einer Sigemiihle an diesem Ort.
AuBerdem fertigte er Ornament-Entwiirfe' und
betitigte sich als Stecher von Dekorations- und
Architekturvorlagen seines Lehrers.

Die Bemiihungen von Lespilliez um einen Schatz
von Architekturzeichnungen spiegeln sich deutlich
inder zu Beginn der Studienreise angelegten Samm-
lung wider'®. Neben Original-Entwiirfen gibt es
viele Blitter, die mit Feder und Tusche auf gedl-

tem und dadurch transparentem Papier ausgefiihrt
sind. Durch diese Technik verraten sie sich als Pau-
sen nach fremden Zeichnungen oder Stichen und
als Duplikate eigener Entwiirfe. Wie Renard be-
reits feststellte, kopierte Lespilliez auf diese Weise
den Entwurf seines Lehrers zu einem Garten-
pavillon, derauch im Stichwerk enthalten ist'?. Den
gleichen Vorgang wies Braunfels fiir die Zeich-
nung eines Entenhauses nach'®. Ein wichtiger Be-
standteil des Studienmaterials sind Pausen von
sechs Rissen fiir das SchlofS Wilhelmstal bei Kassel,
die Bleibaum als Entwiirfe von Cuvilliés er-
kannte'”. Einige weitere Zeichnungen werden zu
Recht als Pline fiir Bauten im Garten von
Wilhelmstal in Anspruch genommen?’. Unveroffent-
licht ist ein Projekt fiir das im Zweiten Weltkrieg
zerstorte sog. Bellevue-Schlof3 in Kassel, das 1749
in Zusammenhang mit der Planung und Errichtung
einer Gemildegalerie fiir den Prinzen Wilhelm
von Hessen-Kassel entstand?'. Die Vermutung, es
konnten sich weitere Pausen als Entwiirfe von Cu-
villiés identifizieren lassen, darf demnach nicht
als abwegig gelten.

Auf drei zusammengehorigen Blittern ist ein Pro-
jekt iiberliefert, das durch die Ubereinstimmung
in Typ, Distribution und MaBverhiltnissen mit
dem ausgefiihrten Bau als Entwurf fiir das Jagd-
haus Falkenlust angesehen werden muf3??2 (Abb.
1, 2, 3). Das Kreuz des Deutschen Ritterordens in
der Wappenkartusche des Giebels der Hoffassade
und der Kurhut lassen keinen Zweifel dartiber,
daB nur Clemens August, Erzbischof von Koln,
Kurfiirst, Deutschmeister, Bischof von Hildesheim,
Paderborn, Miinster und Osnabriick usw. der
Auftraggeber gewesen sein kann?.

Die Risse geben eine Anlage vom Typ der Schlos-
ser mit »separierten« Fliigeln wieder?®. Das Corps
de Logis ist bei einer Tiefe von sechs Achsen neun
Achsen breit, also um eine bzw. zwei Achsen
aroBer als der ausgefithrte Bau. Der Grundfliche
entsprechend umfaBt auch die Raumfolge zwei
Zimmer mehr als heute. Mit Ausnahme der leicht
Ecken des herrscht im
GrundrifB3 die gerade Linie vor.

abgerundeten Salons

Man betritt das Vestibiil iiber drei Stufen. Nach
den Empfehlungen der franzosischen Architektur-
theoretiker liegt das Stiegenhaus auf der rechten
Seite. Die Wand zwischen Vestibtil und Stiegen-
haus fehlt, beide Riume bilden eine groflere Ein-
heit. Unter dem zweiten Absatz der Treppe fiihrt
ein Durchgang zur Galerie, die eine wetterge-
schiitzte Verbindung zwischen dem Corps de
Logis und dem Kiichenbau auf der rechten Seite
des Hofes herstellt. Vom Vestibiil gelangt der Be-



sucher in den Salon. Er wird durch drei Fenster-
tiiren erhellt und kann wie die zu beiden Seiten
anschlieSenden Vorzimmer durch Kamine geheizt
werden. An Vestibiil und Salon ist auf der linken
Seite ein groferes, auf der rechten ein kleineres
Appartement angegliedert. Die rangmif3ig hohere
Wohnung ist durch ein »lit 4 la duchesse« im
Schlafzimmer ausgezeichnet®. Es ist wie die
»chambre en niche« im kleineren Appartement
durch einen Ofen zu heizen. Ein Kabinett mit
einem Kanapee in einer Nische zwischen Wand-
schrinken und eine Garderobe mit dem Bett des
Kammerdieners bilden die folgerichtige Fortset-
zung der vornehmeren Wohnung. Die entsprechen-
den Nebenriume des kleineren Appartements sind
unter dem ersten Lauf und dem ersten Absatz der
Treppe zusammengedringt. Ein Durchgang fiihrt
vom Vestibiil zur Verbindungsgalerie mit dem
Kapellenbau auf der linken Seite des Hofes.

Hauptgeschof3 und ErdgeschoB3 stimmen in der
Distribution weitgehend iiberein. Uber der grof3e-
ren Wohnung liegt das Parade-Appartement. Dem
htheren Anspruch gemil ist das Schlafzimmer mit
einem Kamin ausgestattet. Kabinett mit Eck-
kamin, Garderobe und Retirade sind geriiumiger, da
die Passage im HauptgeschoB3 entfiillt. Der Bewoh-
ner des Appartements kann vom Kabinett aus
tiber die Galerie auf die Empore der Hofkapelle
gelangen. Das Eckzimmer auf der rechten Seite
des Salons ist als »salle de compagnie«, »salle
d'assemblée« oder »grand cabinet« anzusprechen.
Dahinter befinden sich eine Garderobe und eine
Retirade, letztere ist von der Nebentreppe zum
Dachgeschol3 zugiinglich.

Im Mansardengescho3 liegen zu beiden Seiten
eines Ganges kleinere Wohnungen fiir das Gefolge
des Fiirsten. Sie bestehen entweder nur aus einem
Schlafzimmer, einem Schlafzimmer und einer Gar-

Abb.3 K.A.von Lespilliez nach F.de Cuvilliés:
Erstes Projekt fir Falkenlust 1728, Schnitt durch das Corps de Logis und Aufrisse.
Berlin, Staatliche Kunstbibliothek

T
|
I

1B ONNNREE]

129



derobe, die vom Gang her Licht emptingt, oder
einem Schlafzimmer mit einem Kabinett. Die
Schlafzimmer haben Ofenheizung.

Der Kiichenbau enthiilt im Erdgeschof3 eine grof3e
Kiiche mit freistehendem Herd und eine kleinere
mit Herd und zwei Backofen. In den Fenster-
nischen der in Analogie zur Kapelle kurvig gewolb-
ten Schmalwand der groB3en Kiiche befinden sich
weitere Kochstellen. Der anschlieBende Raum mit
Ofen diirfte als Speisesaal des Jagdgefolges zu
bezeichnen sein.

Die recht geriumige Kapelle liegt in der Mitte
des linken Hofgebiudes und reicht in der Hohe
durch beide Geschosse. Thr Altarraum wolbt sich
in sanfter Kurve aus der dufleren Flucht des Baus

3 L., 2
M | o s
. )\\‘ Fooap Foahe
ot {74/’ S e
X H .
8 ) ; 2
A pus) 207 AN
* il N e .
%] 20 S N e
a ¢ %] e S R »
~/f s > A,;( e | e B
15 . I AX P oa L ¥
3 %) %o S 2|
2 s a e “A&
. G foa |
{
, i
> » PP a a{
Kb S T s 8l
oA | N A s s
- B R 2 a
e P e ae
At N PE N PR
e o SR P Liia
o S0t Y.
Pt g e A ATy gl 3¢ 3
& s 4 i A a
ia g4 s a 2
s 8 G s o 3 A
£ g g a2 s
i R 1 P
FADS o T FUPY
i gk, Hath s B
D AR 3
AAs s s as P S SO
. 2 _ & 4+ A 2
» >

Abb. 4

K. A. von Lespilliez nach F. de Cuvilliés:
»Zweites« Projekt fiir Falkenlust, Lageplan 1728.
Berlin, Staatliche Kunstbibliothek
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vor. Sie ist durch ein Portal vom Hof aus zu be-
treten. Der Vorraum unter dem fiirstlichen Ora-
torium bildet ein Teil des Ganges auf der Hof-
seite. Die Wohnung rechts von der Kapelle ist
offensichtlich fiir den Geistlichen bestimmt. Das
Schlafzimmer und die Sakristei auf der linken Seite
sind durch Tiiren und Fenster mit der Kapelle
verbunden. Die Sakristei und das Schlafzimmer
daneben sind durch einen eisernen Ofen in der
Wand zu heizen. Ein grofleres und ein kleineres
Treppenhaus fihren ins ObergeschoB3. Die niedri-
gen Obergeschosse der Hofgebiude sind dhnlich
aufgeteilt wie das Mansardgeschol3 des Corps de
Logis. Die hinderlichen Schornsteine der Kiichen
bilden Anlal3 zu einer besonders tiberlegten Grund-
rifflosung. Das Gebiude ist nicht unterkellert.

Das Corps de Logis besitzt zwei Vollgeschosse
von gleicher Hohe. Das Erdgeschof3 des Corps de
Logis und der Seitenbauten ist genutet, das Ober-
geschol3 glatt verputzt. Die Fassaden sind mit Pila-
stern und Gebilken einer »reduzierten« Ordnung
instrumentiert?®. Die pfeilerartig ausgebildeten
Gebiudekanten setzen einen kriftigen Vertikal-
akzent?. Der Mittelrisalit springt in drei Schichten
vor. Durch die Verkrépfung des Gebilks tiber den
seitlichen Fenstern des Obergeschosses wird eine
zusiitzliche Schicht gewonnen. Die dadurch erzeugte
Spannung kommt in der Wappenkartusche zur
Entladung; auf den federnden Korbbogen des
Mittelfensters gestiitzt erfillt sie den gesprengten
Dreiecksgiebel mit rauschender Pracht. Ein Jagd-
horn, ein Gewehr und Pflanzenwerk spielen aut
die Bestimmung des Baues an. Die von Konsolen
getragenen Balkons auf Hof- und Gartenseite er-
lauben den Austritt ins Freie. Die Fenster sind im
Erdgeschof3 rechteckig, im Hauptgeschol3 stich-
bogig; die Fensterumrahmungen sind flach und
unprofiliert. Im Obergeschof3 stehen die Umrah-
mungen auf den Sohébinken, im Erdgeschol3
liegen die Fensterbinke zwischen den Rahmungen.
Der leichte Kontrast zwischen Stehen und Héngen
wird durch die konsolenartigen Platten unter den
Fensterbiinken verstirkt, die im Risalit zusitzlich
mit Guttuli versehen sind. Ahnlich wirken die ver-
tieften Felder unter den Fenstern des Erdgeschos-
ses, die zugleich die Gliederung des Gebiude-
sockels bilden. Das Obergeschof3 der Seitenbauten
ist lediglich als Attika ausgebildet. Der Aufrif3 ent-
spricht in den Proportionen den Fronten des Kii-
chenbaus der Augustusburg in Briihl, die Mauer-
fliichen zwischen den Fenstern sind zusitzlich mit
Assisen?® belegt. Das Corps de Logis ist mit einem
Mansarddach gedeckt, die Hofgebdude mit abge-
walmten Sattelddchern.



Fiir die Distribution des Corps de Logis gibt es in
der wenig élteren und der gleichzeitigen franzo-
sischen Architektur durchaus vergleichbare Losun-
gen. Typisch ist hierfiir, da3 sich bei beschrinkter
Grundfliche die Appartements entlang den Flan-
ken von Vestibiil und Salon entwickeln. Der Be-
sucher, der durch die Flucht der Riume zum Ka-
binett gelangen mochte, hat zweimal eine Wen-
dung um 90° zu machen, zunichst im Salon, dann
im Vorzimmer. Als Beispiele seien genannt das
Chateau d'Issy (1681 ff.) von Pierre Bullet, das
Landhaus fiir M. Regnault in Chatillon-sous-Bag-
neux von Alexandre Le Blond (1719), die Maison

Galepin in Auteuil (vor 1730) von Nicolas Dulin
und das Hotel Peyrenc de Moras- Biron (Musée
Rodin) (1728 -1731 von Jacques V Gabriel. Grund-
il und Massenaufbau des letztgenannten Hétels
waren Cuvilliés mit Sicherheit bekannt.

Zwei weitere Pausen von Lespilliez konnen als
nichstes Stadium der Planung in Erwigung gezo-
gen werden (Abb. 4, 5)%*°. Das eine Blatt gibt den
Lageplan mit den Grundrissen des Gartens und
des Erdgeschosses wieder, das zweite den Grund-
ril} des Hauptgeschosses sowie die Aufrisse der Hof-
und Gartenfassade. Nach dem Lageplan wird das
Grundstiick hinter dem Garten durch einen im
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Abb. 5

K. A.von Lespilliez

nach F.de Cuvilliés:
»Zweites« Projekt

fiir Falkenlust 1728,
Aufrisse und Grundrifs
des Hauptgeschosses.
Berlin,

Staatliche Kunstbibliothek
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Winkel von 40° schrig zur Hauptachse verlaufen-
den Weg geschnitten. Dieselbe Situation tritft auf
das Gelinde zu, auf dem Haus Falkenlust errichtet
wurde. Trotzdem zdgert man, dieses Projekt un-
mittelbar mit Falkenlust in Verbindung zu brin-
gen. Haus Falkenlust lag im 18. Jahrhundert und
liegt noch heute in einem Wildchen, das ehemals
von Schneisen durchzogen war®'. Auf dem Lage-
plan erkennt man Alleen, Rasenflichen, Gemiise-
giirten und eine schmale Boschettzone lings der
schriig verlaufenden Grenze des Grundstiicks.
AuBerdem fallen zwei dltere Gebiude auf, das eine
dient als Kiiche, die in ihrer Orientierung von der
neuen Hauptachse abweichen. Dal3 tiber sie nichts
bekannt ist, mag daran liegen, daf3 iiber den Park
von Falkenlust vor der Errichtung des Hauses
keine Nachrichten iiberliefert sind.

Um so enger sind dafiir die Beziehungen zwischen
dem Projekt und dem ausgefiihrten Bau. Selbst
wenn bei der Planung mit einem anderen Gelinde
gerechnet wurde, muf3 dieses Projekt auf Grund sei-
ner formalen Eigenschaften als zweite Phase zwi-
schen dem besprochenen ersten Entwurf und der
Ausfithrung eingeschoben werden. Dieses genetisch
unerliBlliche Zwischenglied sei deshalb als »Ent-
wurf IT« bezeichnet.

Bei der Betrachtung des Grundrisses fiillt auf, dal3
die Seitengebiiude gestrichen sind. Der Raumver-
lust wird durch einen Keller wettgemacht, der in
den endgiiltigen Entwurf iibernommen wurde.
Die Passage zur Galerie des Kapellenbaus ist
¢leichfalls entbehrlich geworden. Die Tiefe des
Corps de Logis kann deshalb wie beim ausgefiihr-
ten Haus auf finf Achsen vermindert werden.
Ganz charakteristisch fiir diesen Vorgang sind die
blinden Fenster auf den Seitenfronten. Die
Schmalseiten des Salons sind ausgerundet, wodurch
die Gartenfassade einen Risalit auf gekurvtem
Grundrif3 erhilt. Im Ausfithrungsprojekt wurde
der Grundrif3 des Risalits polygonal gebrochen.
Unverindert blieben die beiden konkaven Pfeiler
zu seiten des Haupteingangs auf der Hoffront. Der
durch die Verringerung der Gebiudetiefe entstan-
dene Verlust an Grundfliche wird aufgewogen
durch die Verlingerung des Baus um je eine Achse
auf beiden Seiten. Durch die Verinderung der
Proportionen wird es moglich, im Hause eine voll-
stindigere Raumfolge anzulegen als in dem klei-
neren Projekt I. Nach dem Betreten des Vestibiils
tindet der Besucher linker Hand die » 1 ¢r¢ anticham-
bre«, die nach der Lage im Raumgefiige auch als
Speisezimmer dienen kann. Von hier gelangt man
in die »2" antichambre« und in das Eckzimmer,
das durch ein »lit a la duchesse« als »chambre a
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coucher« gekennzeichnet ist. Wie im ersten Projekt
und im ausgefiithrten Bau liegen hinter dem Schlaf-
zimmer auf der Hofseite das Kabinett, die Reti-
rade und die Garderobe, von der eine Nebentreppe
in den entsprechenden Raum des Hauptgeschos-
ses fithrt. Ein kleiner Vorraum, »passage«, entlif3t
den Besucher durch einen Nebeneingang auf der
Schmalseite des Hauses ins Freie.

Das Appartement auf der rechten Seite von Vesti-
biil und Salon ist um die Grundfliche des Stiegen-
hauses kleiner. Der Salon muf3 als Vorzimmer zur
»chambre a coucher« dienen. Die GréBe von Ka-
binett und Garderobe legen nahe, in dieser Woh-
nung das Parade-Appartement des Hauses zu ver-
muten, das nur gelegentlich von hochgestellten
Gisten bewohnt werden sollte. Die Distribution
des Hauptgeschosses entspricht fast vollig der des
Erdgeschosses. Anstelle der Passage des grofBeren
Appartements liegt im »piano nobile« ein zweites
Kabinett, der entsprechende Raum der kleineren
Wohnung ist fiir eine Nebentreppe zum Dach-
geschof3 genutzt. Mit Ausnahme der Schlafzimmer
der gréBeren Appartements und der Kabinette ist
fiir das Haus eine Ofenheizung vorgesehen.

Die Fassaden sind in ihrem architektonischen und
dekorativen Aufwand wesentlich reicher als beim
ersten Projekt. Die den Eindruck eines Mittelrisa-
lits hervorrufenden konkaven Pfeiler der Hoffas-
sade sind im Erdgeschof3 mit jonischen, im Haupt-
geschof3 mit korinthischen Pilastern instrumentiert.
Das offene Vestibil mit den in den Durchgang
eingestellten Dreiviertelsdulen hat zahlreiche Par-
allelen in der franzosischen Architektur. Es wurde
auch von Cuvilliés immer wieder in Vorschlag ge-
bracht z. B. in den Projekten fiir Herzogsfreude
und Seraing sowie einem Entwurtf fiir Wilhelmstal
bei Kassel, entsprach aber offensichtlich nicht den
Wiinschen der Bauherren®2., Wie am ausgefiihrten
Bau findet man in der konkaven Rundung der
Pteiler im ErdgeschoB3 rechteckige, vertiefte Felder,
im Obergeschof3 panneauartig gerahmte Assisen.
Das HauptgeschoB3 ist durch Bliitengirlanden zwi-
schen den Konsolen der Fensterbinke, ein bei
Cuvilliés héufig wiederkehrendes Motiv, durch
Biisten von Gottern, durch Trophden mit Jagd-
geriitschaften auf den Panneaux und durch Vasen
auf der Briistung heiter geschmiickt.

Auf der Gartenfront fehlt, wie hiufig zu beob-
achten ist, das herrscherliche Zeichen der Ord-
nungen. Die Unterbrechung von Gesims und Fries
der reduzierten Ordnung im Erdgeschof3 und die
Nutung der darunter liegenden Mauerschicht hat
ein bertthmtes Vorbild in der Mittelachse des Hofes
des Palazzo Pitti in Florenz®®. Die Tiir liegt in



kontrapostischer Entsprechung zu dem vordring-
enden Risalit in einer flachen Nische, auch dies
ein Motiv, das in entsprechenden Varianten von
Cuvilliés mehrfach verwendet wurde®®. Gestaffelte
Pilaster flankieren die Mittelachse. Sie sind leicht
konkav gekriimmt und nehmen somit die Form
der Pfeiler an der Hoffassade wieder auf. Hiermit
vergleichen 1463t sich die Instrumentation des Risa-
lits der Gartenfront in dem Projekt fiir Seraing.
Typisch sind die Knickung der Pilaster in den
Ecken und ihre Staffelung zu seiten der Mittel-
achse.

Nicht nur in den Dimensionen, auch im bildne-
rischen Schmuck #ufBlert sich eine Steigerung und
Akzentverschiebung gegentiber dem ersten, schlich-
teren Projekt. Im ersten Entwurf ist die Wappen-
kartusche von Jagdgeritumgeben, im »zweiten« von
Fahnen. Die Anspielungen auf die Jagd finden
sich aber in den Trophien wieder. Hinzu kommen
die Gotterbiisten (auf der Gartenseite lassen sich
Diana, Apollo und ein birtiger Gott mit Zacken-
krone deutlich erkennen) und der unarchitekto-
nische, kartuschenartige Giebel, in dem das alles
beherrschende, lebenspendende Sonnenhaupt Strah-
len auf Putten mit Gartengeriten sendet.

Die Vermehrung des bildlichen Programms durch
Anspielungen auf den Gartenbau erklirt sich bei
einem Blick auf den Lageplan. Vor dem Schlof3
befindet sich die von Mauern umfaf3te »Grande
Cour d’Entrée«, die von Alleen begrenzt und mit
Rasenbeeten belegt ist. Das Parterre hinter dem
Haus ist halbkreisférmig geschlossen. Es ist von
einer Allee umgeben, deren Biume zu einer Laube
vereinigt sind. Im Scheitel des Bogens steht ein
Treillage-Pavillon den Fenstern des Salons gegen-
iiber. Vor ihm steigt eine Fonténe aus dem Bassin.
Die Allee scheidet das Parterre von zwei Gemiise-
girten mit Springbrunnen in kreisférmigen Bek-
ken. Der schriige Abschluf3 des Grundstiicks ist in
geschickter Weise durch ein Boschett mit Kabinet-
ten und Boulingriins verborgen. Vor dem ilteren
Kiichengebiude auf der rechten Seite befindet sich
eine kleinere »Cour d Entrée«, hinter dem Gemiise-
garten ein Glashaus.

Bleibt es zwar unsicher, ob dieses Projekt im
Falkenluster Busch verwirklicht werden sollte, so bil-
den die niher charakterisierten Eigentiimlichkeiten
ein unentbehrliches Zwischenglied zwischen dem
ersten Projekt und dem Ausfiihrungsentwurf. Der
Kurfiirst entschloB sich offensichtlich, auf dem vor-
gesehenen Gelinde kein gréBeres Haus sondern
nur eine Absteigemdoglichkeit zu errichten, wohin
er sich nach der Falkenjagd zuriickziehen konnte.
Den verminderten Anforderungen entsprach auch

ein kleinerer Bau. Die Dimensionen wurden ver-
ringert, indem je zwei Achsen auf beiden Seiten
gestrichen wurden. Der somit entstandene Grund-
rif} wurde mit nur geringfiigigen Anderungen aus-
gefithrt und 1770 von Cuvilliés d. J. veroffentlicht®®.
Bei der Zusammendringung der Appartements
auf die kleinere Grundfliche griff Cuvilliés auf
das erste Projekt zuriick. Die beiden Vorzimmer
der groBeren Wohnung werden eliminiert, wo-
durch die Gruppe von Schlafzimmer, Kabinett und
Garderobe wieder unmittelbar an den Salon und
das Vestibiil anschlie8t. Vom Parade-Appartement
entfallen das Kabinett und die Nebenridume. Die
»chambre a coucher« wird zur »Salle de Com-
pagnie«. Dariiber befindet sich im Hauptgeschol3
das »Cabinet Chinois pour le Café«. Wie im ersten
Projekt liegt zwischen diesem Zimmer und dem
Stiegenhaus der »Escalier qui monte dans la Man-
sarde«. Die Form des Salons bleibt im Ausfith-
rungsprojekt unveridndert. Das Vestibiil erhilt ab-
gerundete Ecken, in die Nischen fiir Statuen bzw.
Gruppen eingetieft sind. Es ist gegeniiber den
Vorprojekten verkleinert, um mehr Raum fir die
gemiichliche Entfaltung der Treppe zu gewinnen.
Um den Lauf nicht zu steil anlegen zu miissen,
befinden sich die ersten Stufen in der Offnung
zwischen Vestibiil und Stiegenhaus. Auch zwischen
diesem stark verkleinerten Grundrif3 und gleichzei-
tigen franzosischen Bauten ergeben sich auffillige
Parallelen, man vergleiche etwa die Maison au
grand Charonne von Francois II Blondel (wahr-
scheinlich zwischen 1723 und 1730)%.

Wurden die franzésischen Wesensziige des Grund-
risses bisher immer zu Recht betont, so indert sich
das Bild, wenn man den Aufrif3 einer niheren Be-
trachtung unterzieht (Abb. 6, 7)*. Neu ist im Ver-
gleich zu den vorangehenden Entwiirfen die Glie-
derung der Fassaden durch Rahmen und Fiil-
lungen in fast innenarchitektonischer Weise. Ist der
Ersatz struktiver Glieder durch Rahmen und Ge-
rahmtes ein Wesenszug der Régence, so tritt er in
der AuBBenarchitektur franzosischer Bauten eigent-
lich nie auf. Die Betonung der Flichenhaftigkeit
durch Aufspaltung der Mauerstirke in mehrere
Schichten, die {ibereinanderliegend die geringe
Tiefe der einzelnen Schicht deutlich erkennen las-
sen, ermoglicht eine ungemein diskrete Gliederung
der Fassaden. Im Gewebe der Horizontalen und
Vertikalen erhalten die Fensteroffnungen ihren be-
stimmten, unverriickbaren Ort®8,

Auf der Hof- und Gartenfassade sind die Erd-
schoBfenster der Riicklagen rechteckig, die mittlere
Fensterttir ist mit einem Stichbogen geschlossen.
Auf der Hofseite ist das #ullere Profil der Tiir-
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rahmung bis zur Bodenplatte des dartiberliegen-

den Balkons hochgezogen, die wie iiblich aus dem
Gesims des Gebiilks tiber dem Erdgeschof3 gebil-
det ist. Durch die Agraffe tiber dem Scheitel des
Bogens erhilt diese Offnung ihren besonderen
Rang und eine enge Bindung in der Vertikalen
an die mittlere Fenstertiir des Hauptgeschosses.
Die stichbogig geschlossenen Fenster werden in
schlichterer Form in den Riicklagen des Ober-
geschosses aufgenommen. Der zweimal ansetzende,
iiber die konkaven Pfeiler gleitende Blick findet
sein Ziel in der rundbogig geschlossenen Fenster-
tur des Hauptgeschosses, die durch Profilierung,
Balkongitter und SchluBstein ausgezeichnet ist.
Die Assise hinter dem Fenster tberschneidet den
Fries und reicht bis zum Kranzgesims empor, wo-
durch ein lebhafter Kontrast zwischen der horizon-
talen Struktur der Riicklagen und der vertikalen
der Mittelachse erzeugt wird.

Die Mauerfliche des Erdgeschosses besteht aus
drei iibereinanderliegenden Schichten. Die Unter-
schicht wird zwischen den Fenstern sichtbar, die
Oberschicht bildet die Rahmungen der Fenster
und die Parapete. Im Hauptgeschof3 folgt die Auf-
spaltung der Mauer in Schichten denselben Prinzi-
pien wie im Erdgeschof3. Uber den Fensterbahnen
ist der Fries des reduzierten Gebiilks verkropft.
Durch den Ausschnitt im Parapet der Erdgeschof3-
fenster und das vertiefte Feld iiber den Haupt-
geschoBfenstern ist eine Differenzierung in um-
gekehrtem Sinne versucht wie beiden Fenstern des
ersten Projekts. Die Blicke der Képfe in den Schluf3-
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Abb. 6
Falkenlust 1729—1733,
Hoffassade

steinen des Obergeschosses scheinen sich im Win-
kel iiber den vertieften Feldern zu treffen. Da-
durch wird die Stelle bezeichnet, wo sich die in
der Mauerstiarke verborgene potentielle Energie
entfalten kann. Die Entladung erfolgt in der Mit-
telachse, wodurch sich die ganze Fassade als Ent-
wicklung eines dreiteiligen Motivs darstellt, das in
den Riicklagen im Keim vorhanden ist. Die Rich-
tung der Kopfe lehrt den Betrachter auB3erdem,
wie die Fassade mit dem Blick abzutasten ist, um
die kirperhaften Werte der Komposition erfahren
zu konnen. Die Abschrigung der Ecken, die Pro-
filstellung der Pilaster aut den Seitenfronten des
Baus machen die Tiefendimension des Gebdudes
deutlich. DaB8 aus den abgeschrigten Ecken mit
den zugehorigen Pilastern die Pfeiler zu seiten
der Mittelachse entwickelt sind, hat schon Schrei-
ner beobachtet. Der die Fassade abgreifende Blick
wird in der konkaven Rundung der Pfeiler wellen-
formig weitergeleitet, die konvexe Bodenplatte des
Balkons schligt die Briicke zwischen den kon-
kaven Einbuchtungen der Pfeiler.

AuBert sich der Drang zur kérperhaften Entfal-
tung auf der Hofseite im zweimaligen Anschwel-
len der Fassade, so verdichtet er sich auf der Gar-
tenfront zum blockhaften Vorsprung des Risalits,
der eine energische Gliederung des Baukorpers
namentlich in der Dachzone darstellt. Durch die
flankierenden Pilaster des Mittelfensters mit Rah-
men und Fiillung wird die Ausladung des Risalits
wieder auf die Ebene der Riicklagen bezogen. Dies
wird besonders an den vom Risalit iiberschnitte-



nen Pilastern deutlich, welche die Flucht der Riick-
lagen hinter dem Risalit weiterfithren. Cuvilliés
kennt also sehr verschiedene Losungen fiir die
Durchbildung eines Risalits auf kurvigem oder
polygonalem Grundrif3. Die Unterschiede werden
deutlich, wenn man die Risalite der Gartenfronten
des »zweiten Projekts« von Falkenlust mit dem
ausgefiihrten Bau, der Amalienburg und Herzogs-
freude vergleicht. Wie aus den Entstehungszeiten
hervorgeht, kénnen verschiedene Lisungen gleich-
zeitig nebeneinander verwendet werden. Sie
sind offensichtlich nicht an eine stilistische Ent-
wicklung gebunden.

Die manieristische Aufspaltung der Mauerflichen
in flach tibereinanderliegende Schichten geht eher
auf siidostdeutsche Vorbilder des 17. Jahrhunderts
und deren italienische Vorldufer zuriick als auf die
frithklassische Architektur Frankreichs®. Damit
steht in engem Zusammenhang die streifenartige
Anordnung der Fenster ibereinander, die der Ver-
tikalgliederung durch eine grofle Ordnung funkti-
onell entsprechen kann, weshalb man gelegentlich
auch schon von »Fensterlisene« gesprochen hat.
Die »Fensterlisene« wird von Cuvilliés auch in
dem gleichzeitig mit Falkenlust errichteten Palast
Piosasque de Non in Miinchen angewendet*. Die-
ses Eingehen auf die dltere deutsche Tradition ist
um so erstaunlicher, als Cuvilliés erst kurze Zeit
vor Baubeginn des Palastes von einem mehrjihri-
gen Studienaufenthalt in Paris nach Miinchen
zurtickgekehrt war und mit diesen Bauten zum
erstenmal sein erworbenes Kénnen unter Beweis

Abb.7
Falkenlust 1729 —1733,
Gartenfassade

stellen konnte. Der gewaltige Abstand zur franzo-
sischen Architektur wird deutlich bei einem Ver-
gleich zwischen den Hoffassaden von Falkenlust
und dem Hoétel de Duras in Paris von Germain
Boffrand (um 1718)%'.

Es kann also nur fiir den Grundrif3 zutreffen, wenn
Braunfels feststellt »als reiner Franzose gibt er
sich... in seinem zweiten gleichzeitigen rheinischen
Werk dem Jagdschlof3 Falkenlust«*2. Der Tadel am
Fehlen »jeder bodenstindigen Verbundenheit mit
einer traditionellen Kunstsprache« hingegen ist un-
berechtigt*.

Durch die Verkleinerung des Corps de Logis wur-
den Nebengebiude notwendig. Auch hierin greift
der Ausfithrungsentwurf auf das erste Projekt zu-
riick. Sie wurden auf winkelhakenf6rmigem Grund-
rif3 als eingeschossige Bauten mit Satteldichern er-
richtet. An den Ecken und den #dufleren Enden
sind sie durch Pavillons mit Mansardddchern ge-
¢liedert. Der rechte Seitenbau war fiir das Ge-
folge des Kurfiirsten bestimmt, der linke bot den
Falkonieren Wohnung.

Die Datierung des ersten und des »zweiten« Pro-
jekts fiir Falkenlust bereitet keine Schwierigkeiten.
Der Grundstein zu dem Jagdhaus wurde am
18. Juli 1729 gelegt, der Rohbau war 1731 fertig-
gestellt. Von 1731 bis 1733 fertigten die Stukka-
teure Giovanni und Pietro Castelli, Carlo Pietro
Morsegno sowie Giuseppe Artario den grof3ten Teil
der Stukkaturen**. Anfang Mai 1734 konnte der
Kurfiirst das Haus beziehen, nachdem er bereits




ein Jahr zuvor hier diniert hatte. Die Seitenbauten
waren schon 1729 vor Beginn der kiilteren Jahres-
zeit unter Dach gekommen*. Das Haus ist dem-
nach sehr schnell ausgefiihrt worden. Bei seinem
Aufenthalt am Rhein im Jahre 1728, der bis zum
20. Oktober dauerte, konnte Cuvilliés das fiir den
Bau des Hauses vorgesehene Gelinde personlich
in Augenschein nehmen. Projekt I und II, das
moglicherweise noch mit einem anderen Bauplatz
rechnet, diirften demnach noch vor dem Herbst
1728 entstanden sein*é.

Durch die Identifizierung der Projekte fiir Falkenlust
liBt sich ein weiterer Bau endgiiltig in das Oeuvre
von Cuvilliés einreihen, das Oratorium hinter dem
Chor der Franziskanerkirche in Briihl*’. Seit Graf
Wolff-Metternich ist die Urheberschaft von Cuvilliés
verschiedentlich in Erwidgung gezogen worden*®.
Baudaten sind nicht iiberliefert. Planung und Aus-
fiihrung lassen sich in die Zeit zwischen 1735, als
die Tiirme auf der Westseite des Schlosses abge-
brochen wurden, und 1745 datieren. Im Spiitherbst
dieses Jahres wurde der von Balthasar Neumann
entworfene Hochaltar in der Franziskanerkirche
aufgestellt, dessen Aufbau mit dem kreisférmigen
Fenster des Oratoriums zum Chor der Kirche eine
untrennbare kompositionelle und ikonographische
Einheit bildet. Die gleiche Zuordnung von Altar
und Oratorium wurde etwas spiter in der Servi-
tenkirche auf dem Kreuzberg bei Bonn verwirk-
licht*?.

Das Oratorium ist nicht auf Frontalansicht sondern
tiir den Blick aus dem Wirtschaftshot des Schlosses
berechnet. Durch die Schrigstellung des Risalits
wird aufs gliicklichste der Anschluf8 an den Chor
der spitgotischen Kirche erreicht. Die Tiefenstaf-
felung der in verschiedenen Richtungen gebroche-
nen Dicher gipfelt wirkungsvoll im Zwiebelhelm
des Dachreiters der Kirche. Der Grundrif3 des Ora-
toriums ist als einhiiftiger Bau von drei Fenster-
achsen Linge in der Riicklage und zwei Fenster-
achsen Tiefe konzipiert. Der vollstindig ausge-
bildete, polygonal ummantelte Mittelrisalit mit
dem quer zur Hauptachse liegenden Salon von
ovalem Grundrif3 ist ungefihr um 30° gegen die
Achse gedreht und etwas aus der Flucht der
Fassade vorgeschoben. Der Saal im Hauptgeschol3
diente als Oratorium des Kurfiirsten, im ent-
sprechenden Raum des Erdgeschosses sind in
grofleren Partien Freskomalereien erhalten.

Das Gebidude ist wie Falkenlust mit reduzierten
Ordnungen instrumentiert, das dem Abschluf3profil
des Architravs entsprechende Gesims ist im Ober-
geschof3 reicher ausgebildet als im Erdgeschol.
Wie in Falkenlust oder an der Siidwestecke der
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Augustusburg sind die »Kolumnen« des Ober-
geschosses in Rahmen und Fiillung zerlegt, die
Pilaster des Risalits und des Erdgeschosses sind
genutet. Da die Geschosse, verglichen mit den Fen-
stern, hoher sind als in Falkenlust, muf3 der Zwi-
schenraum zwischen Sturz und Gebilk gegliedert
werden. Im Erdgescho3 wird die Fensterumrah-
mung durch einen in der Bosse verbliebenen
SchluB3stein mit der dariiberliegenden Assise ver-
klammert. Sie gleicht den HauptgeschoBfenstern
des ersten Projekts fiir Falkenlust. Wie am ausge-
fihrten Bau stehen die HauptgeschoBfenster auf
einem Parapet. Sie liegen auf einer Assise, die
tiber dem Fenstersturz einwiirts geschwungen ist.
Die Bossen sollten demnach zu einer Bekronung
ausgearbeitet werden, wie sie die auf Cuvilliés
zuriickgehendenFenster des zweiten Obergeschosses
der Westfront von Schlo3 Augustusburg schmiik-
ken. Wie im ersten Projekt fiir Falkenlust ist der
Charakter der Fenster des Erd- und des Haupt-
geschosses durch das Verhiltnis der Fensterbank
zur Fensterrahmung unterschieden. Die Flankie-
rung des Fensters im Erdgeschof3 der Seitenfront
durch Assisen und genutete Pilaster im Kontrast
zur glatten Mauerfliche des Obergeschosses ist
auf den Anschluf3 der Galerie zuriickzufiihren.

Die subtile architektonische Durchbildung und die
enge Verwandtschaft mit dem ersten Projekt und
dem ausgefithrten Bau von Falkenlust lassen die
Zuschreibung des Oratoriums an Cuvilliés iiber-
zeugend erscheinen.

Mehrfach erwiihnt aber nicht eingehend behandelt
wurde ein Entwurf fiir die Decke des Treppen-
hauses in Falkenlust aus der Maillinger-Sammlung

Abb. 8

M. Leveilly: Entwurf fiir die Decke
des Stiegenhauses in Falkenlust 1730.
Miinchen, Stadtmuseum



Abb. 9
Falkenlust, Decke des
Stiegenhauses, 1732

des Stadtmuseums in Miinchen (Abb. 8)%°. Das
Blatt galt nach der alten nachtriglich beigefiigten
Signatur »Egel« ehemals als Zeichnung des Mann-
heimer Bildhauers Augustin Egell. Hauttmann be-
stimmte den Entwurf und hielt ihn fiir eine Arbeit
von Cuvilliés. Braunfels betonte den Unterschied
zwischen diesem Blatt und den Cuvilliés zugeschrie-
benen Zeichnungen in der Berliner Kunstbibliothek
und duflerte die Vermutung, es konne von einem
bayerischen Meister herriihren®’.

Der Entwurf stellt etwas mehr als ein Viertel der
Decke dar. Wand und Hohlkehle sind durch einen
Stab getrennt, der von einem Band umwunden ist,
Hohlkehle und Spiegel durch einen in ziigigen
Kurven gefiihrten Eierstab. Die Kartusche in der
Mitte der Lingsseite umschlieSt den Kopf eines
FluBgottes, Schilf wichst iiber seinem birtigen
Haupt zusammen. Die rosenumkrinzte Kartusche
der Schmalseite trigt einen weiblichen Kopf mit
unter dem Kinn geknoteten Zopfen. Die »téte en
espagnolette« bildet zwar ein geliufiges Motiv der
Régence-Ornamentik, tiber der Kartusche spendet
aber ein Riuchergefil in dampfenden Wolken
Wohlgeriiche. Offensichtlich handelt es sich bei
den Kopfen um Abkiirzungen der Personifikatio-
nen von Wasser und Luft, den Elementen, die den
Schauplatz der Falkenjagd bilden. So sitzen denn
auch Falken mit Hauben im Bandlwerk der Dek-
kenkehle, das in blithende Zweige ausliduft. Eigen-
tiimlich sind die sparsam verwendeten Rocaillen
von geschlossenem, in gleichmiiligen Bogen ver-
laufendem UmriB. In der Ecke schwebt eine ge-

tliigelte Kartusche mit dem Spiegelmonogramm
von Clemens August. Kurhut, Krummstab und
Schwert verweisen auf die Wiirden des Kurfiir-
sten, des Erzbischofs von Kéln und des Herzogs
in Westfalen und Engern. Der Kartusche liegen
Kette und Stern des Michaelsordens auf, der 1693
vom Onkel und Vorginger des Kurfiirsten, dem

Erzbischof Joseph Clemens, gestiftet worden war®?,
Die Ordenskette besteht aus zwanzig Gliedern in
Form von gerauteten Ovalschilden, die von Flam-
men und Blitzbiindeln umgeben sind. Sie wech-
seln mit sechzehn Gliedern in Form von Watfen-
trophiien. Diese Folge wird viermal unterbrochen
durch gréBere, blau emaillierte Schilde mit den
durch Inschriften bezeichneten Ordenstugenden
PIETAS, FIDELITAS, PERSEVERANTIA und
FORTITUDO. Da nach den Wahlkapitulationen
der Deutschmeister neben dem Kreuz des Deut-
schen Ordens keinen anderen Orden tragen durfte,
fehlt der Michaelsorden auf allen Wappen des
Kurfiirsten nach 1732, selbst am Wappen des Mi-
chaelstors in Bonn®®. Der Entwurf muf3 demnach
vor dem 16. Juli 1732, dem Tag der Wahl zum
Deutschmeister, entstanden sein.

Die Decke ist mit einem kurvig ausgeschnittenen
Spiegel belegt, der wie die Wiinde des Stiegen-
hauses mit Fliesen verkleidet ist®* (Abb. 9). DaB3
auch die Decken von gekachelten Riumen den
kithlen schimmernden Plattenschmuck tragen, ist
verhiltnismifBig selten. Es gibt dafiir aber eine
Parallele in Falkenlust selbst. Der Rahmen um
das Mittelmotiv der Decke im Salon des Erd-
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geschosses ist in Malerei wie die Wiinde behandelt,
deren Fliesenverkleidung in fortlaufendem Rap-
port aus den blau-weilen Wecken des bayerischen

Wappens besteht®.

Die Gliederung des Deckenspiegels durch ein dia-
gonal angeordnetes Netz aus den heraldischen
Wecken, das in lockerer Weise Szenen aus der Fal-
kenjagd umschlief3t, entspricht der Wandverklei-
dung. Auffilligerweise verstof3t der Verlauf der
Rauten gegen die Heraldik, doch kommt dieser
Fehler durch die Nachlissigkeit der Handwé&rker
gelegentlich auch an den Winden des Treppen-
hauses vor. Die Szenen aus der Falkenjagd finden
sich fast alle auf den Fliesen der Wiinde wieder,
etwa ein sitzender Jiger, ein Reiter mit dem Fal-
ken auf der Faust vom Riicken gesehen, eine
Gruppe von zwei Damen, ein Falkner mit Trag-
gestell, auf dem Falken sitzen usw. Ahnlich ver-
hilt es sich mit den Vogeln. Nicht zu tibersehen
sind aber die Unterschiede. Nach dem Entwurf
sind die Darstellungen vom Format der Plittchen
unabhingig, Figuren und Gruppen sind auf meh-
rere Fliesen verteilt, ohne dal3 die Fugen als
storend empfunden wiirden. Bei der Herstellung
wurde aber jedes Plittchen mit einem Motiv ver-
sehen. Deshalb wirken die Szenen auf dem Ent-
wurf trotz der vorziiglichen Ausfiihrung der Flie-
sen freier, da sie vom Zwang des Formats unab-
hiingig sind. Die Herstellung und das Versetzen
der Fliesen hiitte an die Geschicklichkeit der Hand-
werker allerdings ungleich hohere Anspriiche ge-
stellt.

Wie die Wecken sind auch die Figuren und Vogel,
verglichen mit dem Entwurf, bei der Austithrung
seitenverkehrt ausgefallen. Dies hingt mit der
Technik der Fliesenherstellung zusammen. Nach
der Entwurfszeichnung wird eine Durchstaub-
schablone, der »Spons« oder »Poncif«, angefertigt,
mit dessen Hilfe sich jedes Motiv vielfach auf die
glasierten Tonpliittchen iibertragen lif3t. Bei diesem
Vorgang kommt die Umkehrung der Seiten hiufig
vor’®. Die Andeutung der landschaftlichen Situa-
tion wurde vom Maler hinzugeftigt.

Die heraldisch unrichtigen blau-weilen Wecken
des Entwurfs lassen erkennen, dal} bereits der
Zeichner mit der Umkehrung der Seiten rechnete.
Dies kann auch an den »Sponsen« beobachtet wer-
den, die in groBerer Anzahl im Gemeentearchiv
in Rotterdam erhalten sind®’. Soweit sie veroffent-
licht sind, geben sie ohne Ausnahme die Darstel-
lungen des Entwurfs seitenverkehrt wieder. Nach
den Forschungen von C.H. de Jonge wurden die
Pliittchen in der Manufaktur »De Bloempott« von
Jan Aelmis d. A. in Rotterdam hergestellt und
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nach einer Frachtrechnung 1731 in 26 Kisten ge-
liefert. Diesselbe »tegelbakkerij« wurde zehn Jahre
spiter auch mit der Anfertigung der Fliesen fiir
das Sommerappartement im Erdgeschof3 des Siid-
fliigels von Schlof3 Augustusburg betraut. Die Ent-
wirfe fir die Fliesen und somit fiir Winde und
Decke des Treppenhauses diirften demnach spite-
stens im Jahre 1730 entstanden sein. Die Stukka-
turen wurden nach den Rechnungen 1732 von den
Briidern Castelli und von Morsegno ausgefiihrt.
Die Verkleidung des Deckenspiegels mit Plittchen
kam wahrscheinlich nie zur Ausfithrung. Seit 1736
schmiickt eine reizvolle blau in blau gehaltene Ma-
lerei mit Szenen aus der Falkenjagd von Stephan
Laurentius La Roque den Plafond.

Diese Beobachtungen erlauben den Schluf3, daf3 es
sich bei dem Miinchener Blatt nicht um eine Zeich-
nung nach der fertiggestellten Decke, sondern um
einen Entwurf handelt. Die Ubereinstimmung in
den figtrlichen Motiven, die Beriicksichtigung der
durch den Herstellungsprozef3 bedingten Umkeh-
rung der Seiten, die hervorragende Qualitiit der
Zeichnung und der den Fliesen zugrunde liegen-
den Vorlagen lassen vermuten, dalB3 fiir den Ent-
wurf der Decke und der einzelnen Fliesen ein
und derselbe Kiinstler verantwortlich war. Cu-
villiés scheidet als Urheber aus. Der Stil des prizis
und detailliert ausgefiihrten Entwurfs widerspricht
den Decken von Cuvilliés im Gelben Appartement
der Augustusburg. Zwischen den plastischen,
fast wulstartig vortretenden Einzelformen und der
tlichengebundenen Ornamentik von Cuvilliés um
1730 besteht, abgesehen von motivischen Zusam-
menhingen, keine Ubereinstimmung. Auch fir die
Entwiirfe der Fliesen kommt Cuvilliés nicht in
Betracht®®,

Es stellt sich die Frage nach dem Kiinstler, der die
Decke entworfen hat. Ein Blatt aus der Sammlung
Zengeler beim Landeskonservator Rheinland in
Bonn fiihrt in diesem Problem weiter, wirft aber
auch neue Fragen auf, die hier nicht beantwortet
werden konnen (Abb. 10)%?. Die Zeichnung stellt wie-
derum einen mit Fliesen verkleideten Raum dar,
der kaum bekannt ist. Es handelt sich mit groBer
Sicherheit um einen Entwurf fiir das Bad des im
Zweiten Weltkrieg zerstorten Boeselagerer Hofs in
Bonn®®. Dieser Adelssitz wurde mit groBBter Wahr-
scheinlichkeit zwischen 1716 und 1719 als Umbau
eines idlteren Hauses von Guillaume Hauberat fir
den kurfiirstlichen Minister und Generalfeldzeug-
meister Philibert de Chabo Graf de St. Maurice
errichtet. Der Baderaum war »mit blauen hollin-
dischen Fliesen verkleidet. Auf allen Seiten sind
Parklandschaften mit geschnittenen Laubengingen
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Abb. 10

G. Hauberat und M. Leveilly:

Entwurf fiir das Bad im Boeselagerer Hof in Bonn
Bonn, Landeskonservator Rheinland

und zwischen Vasen und Statuen lustwandelnde
Paare dargestellt, dann David und Bathseba, Su-
sanna mit den Altesten, gegeniiber ein Nymphen-
bad, davor zwei Kopfe in Terrakotta, die als Was-
serspeier dienen. Das Becken, in das acht Stufen
hinabfithren, ist 2,95 X 2,40 m groB«¢'. Die An-
deutung der Fliesentableaus hat sich der Zeichner
erspart. Sie wurden vermutlich nicht auf Bestel-
lung gearbeitet, sondern fertig gekauft.

Die Kopfe des FluBgotts und der Nymphe, die
das Becken mit Wasser versorgten, sind mit denen
des Deckenentwurfs nahezu identisch. Die Priizi-
sion in der Wiedergabe der Wandgliederung mit
ihren Profilen, die virtuose Lavierungstechnik, die
sich besonders in den Schlagschatten duflert und
geradezu den Eindruck eines lichtdurchfluteten
Innenraums hervorruft, und die Schraftfierung der
Schnitte durch das Mauerwerk mit spitzem Pinsel
lassen das Blatt den Zeichnungen von Hauberat
eng verwandt erscheinen. Zum Vergleich sind fast
alle Entwiirfe heranzuziehen, die man mit der
Ausstattung des Buen-retiro der Bonner Residenz

/=

in Verbindung bringt®?, der Lageplan von Schlof3
und Garten Poppelsdorf aus dem Jahre 1718 und
die Projekte fiir den Wiederaufbau des Schlosses
in Brithl von 1724, die teilweise signiert sind®*.
Der Urheberschatt Hauberats stehen aber chrono-
logische ~ Schwierigkeiten entgegen. Hauberat
wurde am 15. April 1726 zum kurpfilzischen Hof-
baumeister ernannt und mit der Weiterfiihrung
der Residenz in Mannheim betraut. Obwohl er die
Verbindung zu Bonn keineswegs aufgegeben
hatte, weist nichts darauf hin, daf3 er nach dem
genannten Zeitpunkt noch fiir das Bauwesen des
Kurfiirsten von Koln titig gewesen wire. In dieser
Verlegenheit hilft die Beobachtung, daf3 die Mas-
ken auf ein besonderes Stiick Papier gezeichnet
und dem Entwurf aufgeklebt sind. Sie mogen
demnach von der Hand eines zweiten Kiinstlers
herriihren, dem das Figiirliche und Ornamentale
mehr lag als die reine Architekturzeichnung. Die-
ser zweite Zeichner ist mit Michael Leveilly zu
identifizieren®s.

Leveilly ist seit 1717 in Bonn nachweisbar. Uber
seine Herkunft und seine Ausbildung lassen sich
nur Vermutungen anstellen. Er wird 1723 und im
Jahr darauf als »dessinateur Serenissimi« bezeich-
net und riickt 1733 nach der Fertigstellung von
Falkenlust zum »supremus architecta Serenissimi«
auf. Leveilly war mit der Leitung der Bauarbeiten
an der Augustusburg und in Falkenlust betraut
und wohnte aus diesem Grunde 1728 bis 1738
nachweislich in Briihl, wo er sich 1747 ein Haus
kaufte®®. Leveilly entwarf Stukkaturen fiir die
Schlésser Clemenswerth (zwischen 1740 und 1741
ausgefiihrt) und Arnsberg (Bauarbeiten zwischen

Abb. 11

K. A. von Lespilliez nach F. de Cuuvilliés:
Vorprojekt fiir das Jagdschlofs Herzogsfreude
um 1750, Grundrif3 des Erdgeschosses.

Berlin, Staatliche Kunstbibliothek
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1726 und 1743). Der Entwurf einer Stuckdecke
fiir ein Kabinett im ErdgeschoB8 des Zentral-
pavillons von Clemenswerth ist mit der Zeichnung
tiir die Decke von Falkenlust aufs engste ver-
wandt®’. Dasselbe gilt fiir den Entwurf der Decke
in der SchloBkapelle von Arnsberg®®. Die moti-
vischen und stilistischen Ubereinstimmungen, die
Zeichentechnik und die Beschriftung lassen den
Schluf3 unabweislich erscheinen, daf3 der Entwurf
fiir die Decke des Treppenhauses in Falkenlust
von Leveilly herrithrt. Fiir Leveilly als Urheber
der Innendekoration von Falkenlust hat sich neuer-
dings auch mehrfach Baron Dory ausgesprochen®.
Die Zeichnung fiir das Bad des Boeselagerer Hofs
in Bonn stammt noch aus der Zeit, wo Leveilly
mit Hauberat zusammenarbeitete.

Schwieriger gestaltet sich die Einordnung eines
weiteren Projekts, in dem eine Vorstufe zu dem
1810 abgebrochenen Schlof3 Herzogstreude bei
Rottgen zu erkennen ist’®. Das SchloB diente als
Stiitzpunkt fiir die Parforcejagd im Kottenforst
bei Bonn. Die Planungs- und Baugeschichte von
Herzogsfreude ist bis jetzt wenig erforscht. Unsere
Kenntnisse vom Grundri3 und vom Aussehen des
Baus beruhen auf zwei voneinander abweichenden
Grundrissen und auf einigen Ansichten aus der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts”'. Der Vor-
entwurf ist in zwei Blittern, einem Grundrif3 des
Erd- und einem Grundri3 des Hauptgeschosses
iiberliefert (Abb. 11 und 12)’2. Die MaBverhilt-
nisse, die Ahnlichkeit der Distribution, die Uber-
einstimmung in verschiedenen architektonischen
Motiven und vor allem im Typ lassen erkennen,
daB es sich um ein Projekt fiir Herzogsfreude

Abb. 12

K. A. von Lespilliez nach F. de Cuvilliés:
Vorprojekt fiir das Jagdschlof Herzogsfreude
um 1750, Grundrify des Hauptgeschosses.
Berlin. Staatliche Kunstbibliothek

handeln mufB. Auch dieser Bau gehort wie der
erste Entwurf tiir Falkenlust zum Typ des »sepa-
rierten« Schlosses. Die Seitenbauten sind relativ
kurz. Der Ausfall an Raum wird durch eine
Zimmerreihe hinter den Verbindungsgalerien wett-
gemacht. Eliminiert man diese Riume, so erhilt
man einen Bau von demselben Typ wie das erste
Projekt fur Falkenlust. Nur die Proportionen der
einzelnen Bauteile weichen davon ab.

Wie bei den Entwiirfen fiir Falkenlust I oder
Wilhelmstal sind Vestibiil und Salon von recht-
eckigem Grundrif3. Sie sind lediglich durch eine
Pfeilerstellung voneinander getrennt, lassen sich
also als einheitlicher Raum benutzen. Mit den
weiten Offnungen der Risalite, die wiederum an
Wilhelmstal erinnern, ergibt sich ein sehr freier
und durchsichtiger Raumeindruck. Die anschlief3en-
den Riume liegen um drei Stufen hoher, was fiir
Vestibiil und Salon an eine Ausstattung im Cha-
rakter von Grotten- und Muschelsilen denken
1iBt73. Die Nischen fiir Statuen oder Gruppen im
Vestibiil erinnern an Falkenlust. Die ineinander
gehenden Riume sollten wohl zur Versammlung
eines vielkopfigen Jagdgefolges dienen. Vom
Vestibiil betritt man linker Hand die geriumige
Kapelle, hinter dem Altar befindet sich die Sakri-
stei. In einigen Schlossern des Kurfiirsten Clemens
August, die vorwiegend Jagdaufenthalten dienten,
befinden sich derartig grofle Kapellen. Erwiihnt
seien Liebenburg und Ruthe im Bistum Hildes-
heim’*. An die Sakristei schlieSen sich ein Schlaf-
zimmer und eine Nebentreppe an. Diese An-
ordnung und der eiserne Ofen zwischen Sakristei
und Schlatzimmer erinnern an den Kapellenbau
von Falkenlust I. Auf der Feldseite liegt links vom
Salon ein Appartement, das aus einem Vorzimmer,
einem Schlafzimmer mit »lit en niche«, einem
Kabinett und einem weiteren Kabinett mit einem
»lieux a soupape « oder »lieux a l'angloise« be-

steht’®>. Eine Passage verbindet die genannten
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Riume mit der Nebentreppe. Die Nischen fir
Wandbrunnen in den Ecken weisen darauf hin,
daf3 das Vorzimmer auch als Speisezimmer benutzt
werden sollte. Obgleich Blondel die Wand-
brunnen, die zum Spiilen der Gliaser dienen,
wegen der Feuchtigkeitsentwicklung fiir anspruchs-
vollere Bauten nicht empfiehlt, hat sie Cuvilliés
auch in dem Speisezimmer des Gelben Apparte-
ments im Schlo8 zu Briihl verwendet’®. Auf der
rechten Seite findet der Besucher das Haupt-
stiegenhaus, die Fithrung des Treppenlaufes er-
innert unmittelbar an das Projekt fiir den Kardinal
Fiirstbischof Johann Theodor von Liittich (Abb.
23). Ein gréBerer Raum dahinter ist wohl als
Speisesaal fiir das Gefolge anzusprechen. Die
Bestimmung der drei Zimmer gleicher Grofle auf
der Feldseite bleibt ungewiB. Auch rechts fiihrt
eine Nebentreppe ins Hauptgeschol3.

In der »bel étage« sind Stiegenhaus, Vestibtil und
Kapelle durch Pfeilerstellungen zueinander ge-
offnet. Waren die Rdume im ErdgeschoB in der
Lingsachse miteinander verbunden, so hier in der
Querachse. Die riumliche Wirkung einer der-
artigen Wanddurchbrechung wird im Schlof3 zu
SchleiBheim deutlich, wo das Stiegenhaus und der
grofle Saal durch Pfeilerarkaden miteinander in
Verbindung gesetzt sind, oder in der Augustus-
burg zu Briihl, wo man nach dem gemichlichen
Aufstieg plotzlich im Gardensaal steht””. In der
SchloBkapelle befindet sich der Hauptempore
gegeniiber eine weitere Empore iiber der Sakristei.
Die Passage, bis zum Salon verlingert, besitzt drei
verglaste Fenster zur Kapelle und dient als Ora-
torium. Diese Eigentiimlichkeiten erinnern an die
allerdings betrichtlich gréfere Hotkirche des
Mannheimer Residenzschlosses’®, die von der
Kirche in der Bonner Residenz abhingig sein
diirfte””. Das Appartement auf der linken Seite
entspricht weitgehend der entsprechenden Woh-
nung im Erdgescho3. Rechts befindet sich das
Parade-Appartement, bestehend aus einem Vor-
zimmer, einem groflen Schlafzimmer mit »lit a la
duchesse«, einem Kabinett und einer gerdumigen,
heizbaren Garderobe mit einem weiteren Bett.
Wie die Wand zum Vestibiil ist auch die Wand
zwischen Stiegenhaus und anschlieSender Passage
in Pfeilerstellungen aufgelost. Der Zweck eines
groBeren Zimmers zwischen Passage und Neben-
treppe bleibt unklar. Fiir die meisten Zimmer ist
Ofenheizung vorgesehen, einige Ridume im Erd-
und Hauptgeschof3 besitzen zusitzlich Kamine.

Die Seitenbauten sind durch eine Arkadenstellung
von vier Jochen tber drei Stufen mit dem Corps
de Logis verbunden. In Form von Blendbogen

sind die Arkaden um die Seitenbauten und die
Riickfront der Verbindungsgalerien herumgefiihrt.
Wie sich am Grundrif3 deutlich ablesen 14t, liegen
die ErdgeschoBfenster Blendarkaden.
Diese Behandlung des Erdgeschosses wurde im
ausgefiihrten Bau auf der Feldseite des Corps de
Logis tibernommen und wirkt in den Pfeiler-
arkaden und genuteten Lisenen der Seitenbauten
nach. Im Erdgeschof3 des rechten Baus liegen die

in den

Kiichen, hinter der Verbindungsgalerie zwei
Nebenrdume und zwei Retiraden. Die beiden
Kiichen stimmen in ihrer Einrichtung mit den ent-
sprechenden Riumen im ersten Projekt fiir Falken-
lust tiberein. Das Erdgescho3 des linken Seiten-
baus beherbergt vier Wohnungen, entweder aus
Schlafzimmer und Kabinett oder lediglich aus
einem Schlafzimmer bestehend. Galerien und
Fligel sollten wie im ausgefiihrten Bau von Her-
zogsfreude nur ein niedriges Obergeschol3 er-
halten. Darauf weist die gegeniiber dem Erd- und
dem Hauptgescho3 des Corps de Logis erheblich
verringerte Mauerstirke hin. Da sich in den
Seitenbauten keine Treppen befinden, ist anzu-
nehmen, dal3 sie wie beim ausgefiihrten Bau mit
einem flachen Terrassendach gedeckt werden
sollten. Dadurch hiitte das Corps de Logis eine
beherrschende Wirkung erhalten. Das Mezzanin-
geschof3 der Seitenbauten enthilt die schon ver-
trauten kleinen Wohnungen fiir das Gefolge, die aus
einem Schlafzimmer oder aus einem Schlafzimmer
mit einem Kabinett bestehen, wobei das Kabinett
je nach Bedarf bald zu dem einen, bald zum
anderen Schlafzimmer gezogen werden kann.

War Falkenlust gegentiber den beiden Projekten
wesentlich kleiner ausgefithrt worden, so erlaubten
die giinstigen finanziellen Verhiiltnisse des Kur-
flrsten seit 1750 eine betrichtliche Erweiterung
des Bauprogramms, die insbesondere den Fliigeln
zugute kam. Der Aufschwung der Bautitigkeit zu
Beginn der fiinfziger Jahre wurde durch reiche
Subsidienzahlungen ermoglicht, die der Kurfiirst
unbedenklich von den sich befehdenden euro-
pdischen Michten annahm. Nach den Vertriigen
aus den Jahren 1750 und 1751 mit dem Reich, mit
England und Frankreich konnten 1752 bis 1755
weitere giinstige Traktate abgeschlossen werden®.

Der zur Ausfithrung bestimmte Grundrif3 trigt
als  Genehmigungsvermerk den eigenhindigen
Namenszug des Kurfiirsten (Abb. 13)®'. Das Corps
de Logis wie die Galerien wurden auf beiden
Seiten um je eine Achse verldngert, den Seiten-
bauten eine Galerie vorgelegt und die Lidnge von
sieben auf elf Achsen vermehrt. Auf die Ver-
groflerung des Corps de Logis weist auch die Be-
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Jagdschlofs Herzogsfreude, von Kurfiirst Clemens August

genehmigter Grundrifs des Erdgeschosses um 1750

schriftung hin »Plan du Rez de chaussés du
chateau de Raitgen de 35. Toisses de face«, die
nur verstindlich wird, wenn auch ein Projekt von
abweichender Liinge der Fassade zur Wahl stand.
Die Hofkapelle ist nunmehr im rechten Seiten-
bau untergebracht. Der freigewordene Raum im
Corps de Logis dient als »Salle 3 manger« und
als »buffete«. Die Unbequemlichkeit, im Vor-
zimmer speisen zu miissen, ist durch die Ver-
grofBerung des Schlosses behoben. Die Kiiche
befindet sich im linken Fliigel, die Speisen konnen
durch die Galerie zur Anrichte gebracht werden.
Thre Raumeinteilung ist unbekannt, da der linke
Seitenbau im Kellergrundrill wiedergegeben ist.
Die Bezeichnung »grand cave«, »cave au vine,
»garde manger«, »bucher au aide«, »charponterie«
und »entroit pour metter du bois« weisen auf die
Lage der Kiiche hin.

Das Appartement auf der linken Seite des »grand
Sallon« weicht nur geringtiigig¢ von den ent-
sprechenden Appartements des ersten Projekts
ab. Das erste Vorzimmer ist als »Salle d‘assem-
blée« bezeichnet, im Schlafzimmer ist das »lit en
niche« durch ein »lit a la duchesse« ersetzt. Hinter
dem »cabinet« mit Eckkamin befindet sich ein
kleineres »arriere cabinet«. Die »chaise angloise«
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ist in einen kleinen Raum zwischen dem Schlaf-
zimmer und dem »arriére cabinet« verlegt. Die
gerdumige Garderobe ist durch eine holzerne
Trennwand mit Tir und Fenster unterteilt. Eine
Treppe fithrt von hier in den entsprechenden
Raum des Hauptgeschosses. Ein kleines »vesti-
bule« bildet den rickwirtigen Eingang zur
Wohnung und zur Anrichte.

Die drei gleichgroBen Zimmer auf der rechten
Seite des Erdgeschosses sind zur Wohnung des
Kurfiirsten umgewandelt. Auf das Vorzimmer folgt
die »chambre a coucher de Son Al. El.«. Die Riick-
wand des Kabinetts ist wie in dem entsprechenden
Raum im Hauptgescho3 des ersten Projekts ab-
gerundet. Im Spiegel der Decke schlie3t sich die
Rundung zu einem Kreis zusammen, so dal} sich
ein Raum von zentralisierendem Charakter ergibt.
Die Nebenriume sind angeordnet wie auf der
linken Seite.

Hinter der Hoffront liegt ein kleines Appartement,
in das sich der Kurfiirst bei Unpiflichkeit oder
strenger Kilte zuriickziehen konnte. Es besteht
aus einem Vorzimmer und einem Schlafzimmer
mit »lit en niche«. Das Treppenhaus ist um 90°
gedreht, um fiir das Vorzimmer der kurfiirstlichen
Wohnung Raum zu gewinnen. Der untere Lauf



der Treppe beginnt wie in Falkenlust auf der
linken Seite.

GroBBe Abweichungen vom ersten Projekt zeigen
der Salon und das Vestibiil. Der Salon hat wie in
der Amalienburg einen kreisformigen Grundrif3
und springt in einem michtigen polygonalen Ri-
salit iber die Front der Feldseite vor. Eine Flucht
von sechs Stufen fiithrt auf das Niveau des Geldn-
des hinunter. Wie aus den eingezeichneten Achsen
hervorgeht, treffen sich im Mittelpunkt des Saales
die Sichtlinien von sechs Alleen, zwei weitere
werden durch die Spiegel tiber den Kaminen vor-
getduscht. Der Risalit ist demnach in Hinblick
auf einen vorhandenen oder zu schaffenden
Alleen-Stern konzipiert®?2. Noch heute besteht die
1752 entstandene Meckenheimer Chaussee, die
durch den Kottenforst zum Ehrenhof des Schlosses
fithrte. Rechtwinkelig zu dieser Achse lduft von
Herzogsfreude eine Schneise zum Sitz des damali-
gen Oberjigermeisters von Weichs zu Roesberg®’.
Ist zwar der gegebene SchloBtyp fiir einen Alleen-
Stern ein zentralisierter Bau, so lassen sich auch
andere Typen mit einem Radialsystem von Alleen
in Verbindung bringen.

Das Vestibiil ist von lingsrechteckigem Grundrif3,
die Ecken sind abgeschriigt. Der offene Eingang
wird von eingestellten Doppelsdulen flankiert, die
zu seiten des Durchgangs zum Stiegenhaus wieder

Abb. 14

aufgenommen werden. Das Vestibiil besitzt eine
architektonische Wandgliederung aus einfachen
und gekuppelten Pilastern, die Pilaster in den
Ecken sind geknickt. Wie auf der Feldseite fiihren
sechs Stufen zum Vestibiil hinauf.

Die SchloBkapelle liegt im rechten Seitenbau. Den
Haupteingang erreicht man iiber die Verbindungs-
galerie. In der Mitte der Lingswinde stehen zwei
Seitenaltire, der Hochaltar liegt zwei Stufen iiber
dem FuBboden der Kapelle. Der gekurvte Grund-
ril der AbschluBwand wird durch die Fiihrung
der Stufen zu einem Oval erginzt. Hinter der
Kapelle befinden sich die Sakristei und eine
Treppe. Die restliche Grundfliche des Baus ist fiir
eine selbstindige Wohnung von sechs Ridumen
benutzt. Der Hof ist durch Mauern, die wohl nur
Briistungshthe haben, dreigeteilt. Die »basses
cours« sind nach dem Grundril nur von der
»grande cour« aus zuginglich. Auf den Postamen-
ten der Bristung hat man sich Figurengruppen
vorzustellen.

Ein weiterer Grundri3 des Schlosses hat bisher
weniger Beachtung gefunden (Abb. 14)%. Es war
ungewif3, ob der vom Kurfiirsten approbierte oder
der in mancher Hinsicht davon abweichende
zweite Grundrif3 ausgefithrt wurde. Auf dem
zweiten Grundrif ist das Corps de Logis schwarz,
die Seitenbauten grau laviert. Nach der Dar-

J.H.F.Roth: Jagdschlofs Herzogsfreude.
endgiiltiger Grundrify des Erdgeschosses um 1755
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Abb. 15
Kiln, Wallraf-Richartz-Museum

stellungsweise des 18. Jahrhunderts bedeutet dies,
daB das Mauerwerk des Schlosses ausgefiihrt ist,
die Fliigel aber noch in Planung begriffen sind.
Die Galerien und Seitenbauten sind gegeniiber
dem vom Kurfiirsten genehmigten Projekt nicht
nur weiter vergroBert, sondern auch in den
Fassaden neu durchformuliert. Sie stimmen mit
den Ansichten des fertiggestellten Schlosses genau
iiberein. Daraus ergibt sich, dal3 die zweite Zeich-
nung das Corps de Logis im endgiiltigen Zustand
darstellt, und daB3 die Fliigel nach diesem Projekt
errichtet wurden.

Wie Depel schon beobachtete, weist der ausge-
fithrte Entwurf gegeniiber dem approbierten bei
einer im groflen und ganzen gleichen Distribution
eine groBere Symmetrie und eine gewisse geo-
metrische Verhdrtung im Sinne des »goit grec«
der Jahrhundertmitte auf®®. Mit Ausnahme weniger
Réume ist die Ausrundung der Zimmerecken ver-
mieden. Selbst der »grand salon« ist achteckig
geworden. Der Speisesaal ist um eine Achse ver-
grofert, der restliche Raum der Anrichte fiir eine
groflere Nebentreppe benutzt. Trotzdem erinnert
die Distribution immer noch an das erste Projekt
und an die vorbildlichen franzosischen Losungen
wie das Hotel de Torcy in Paris von Germain
Boffrand (1712)%. Eigentiimlicherweise sind die
Retiraden der beiden Appartements zu Durch-
gangsriumen zwischen Schlafzimmer, Kabinetten
und Garderobe umgewandelt. Bleistiftkorrekturen
auf dem Grundrif3 lassen allerdings erkennen, daf3
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Tagdschlof3 Herzogsfreude, Ansicht des Ehrenhofes gegen 1760.

fiir diese Ridume noch keine endgiiltige Losung
gefunden war. Das offene Vestibiil ist geschlossen,
je ein Siulenpaar zu seiten des Hauptportals trigt
einen Balkon. Der Lauf der Treppe ist nicht ein-
gezeichnet. Die Vestibiile der Nebeneingiinge sind
mit Nischen in den Ecken geschmiickt. Von hier
fithren sechs Stufen in die Galerien, deren Boden
nunmehr in der ganzen Ausdehnung mit dem
Niveau des Gelindes gleich liegt.

Die Galerien sind um je zwei Achsen verlingert,
wodurch die Seitenbauten weiter vom Corps de
Logis abriicken. Eine Tonnenwdélbung mit tiefen
Stichkappen ist in der rechten Galerie angedeutet.
Auch die Seitenbauten sind gegeniiber dem
approbierten Entwurf um zwei Achsen linger
geworden. Die Symmetrie der Stirnfronten ist
dadurch erreicht, daB dem Gang auf der Hof-
seite entsprechend auf den AuBenfronten je zwei
einachsige Pavillons angefiigt sind. Im rechten
Seitenbau ist ein groferes Appartement vorge-
sehen, im linken befinden sich Kiichenriume, eine
grofBere Treppe und die »salle du commun«. Auf
eine SchloBkapelle ist auffilligerweise verzichtet.
Vielleicht sollte das Speisezimmer, das mit dem
ersten Vorzimmer identisch ist, zu gottesdienst-
lichen Handlungen benutzt werden, wodurch sich
auch seine Vergroflerung erkliren wiirde®.

Im Aufrif3 unterscheiden sich Corps de Logis und
Seitenbauten nicht unwesentlich (Abb. 15). Auf
der Feldseite ist das ErdgeschoB3 des Corps de
Logis als Folge von genuteten Blendarkaden aus-



gebildet, ein Motiv, das von den Galerien und
Seitenbauten des Vorprojekts iibernommen ist®.
Die Fenstertiiren des Hauptgeschosses sind recht-
eckig, schmale Balkons erlauben wie an der Sud-
fassade des Brithler Schlosses den Austritt ins
Freie. Der miichtige Mittelpavillon verbietet als
Zielpunkt des Alleen-Sterns die Ausbildung von
Eckrisaliten. Seine architektonische Ausgestaltung
entspricht dem gartenseitigen Pavillon von Falken-
lust. Den gesteigerten Dimensionen und dem
hoheren Rang des Baus entsprechend sind die
diagonalen Achsen mit einfachen, die Hauptachse
mit Doppelpilastern zu seiten der Fenster instru-
mentiert. Ein Dreiecksgiebel tber dem unter-
brochenen Hauptgebilk mit Wappenkartusche
bildet den krénenden Abschluf3 der Fassade. Das
turmartige Herauswachsen des Pavillons wird
durch die Balustrade und das hohere Dach be-
sonders augenfillig. Die Terrasse erinnert an die
Amalienburg und an Falkenlust.

Die stichbogigen Fenster des Erd- und die recht-
eckigen Fenstertiren des Obergeschosses stehen
auf der Hoffront in engerem Abstand als auf der
Gartenseite. Der wesentlich kleinere aber dafiir
um ein Attikageschof3 hohere Mittelpavillon ist
durch Eckrisalite ausbalanciert. Durch rundbogige
Fenster und Doppelpilaster wird im Hauptgeschol3
die Korrespondenz zwischen Pavillon und Risaliten
gewithrleistet. Nach dem Stich von Janscha-Ziegler
liegen die Fenster aullerdem in vertieften Feldern.
Auch in den Motiven der Hoffassade des Corps
de Logis lassen sich Beziehungen zu einem Bau
von Cuvilliés nachweisen. Die Attika des Mittel-
pavillons ist auf der Gartenfront von Wilhelmstal
verwendet, die einachsigen Eckrisalite mit Rund-
bogenfenstern im HauptgeschoB3 finden sich an der
Hoftfassade desselben Schlosses wieder®”. Vasen,
die im spiten 18. Jahrhundert wieder abgetragen
waren, belebten urspriinglich die Dachzone des
Baus.

Galerien und Seitenbauten sind wie im Vorprojekt
anderthalb  Geschosse hoch. Das nachdriicklich
verwendete Motiv der Pfeilerarkade ist gleichfalls
diesem Entwurf entnommen. Die Galerien sind glatt
verputzt. Die mittlere im Stichbogen geschlossene
Achse dient als Durchfahrt zur Feldseite des
Schlosses. Die Offnung reicht durch beide Ge-
schosse und ist von Pilastern flankiert, denen
Assisen aufgelegt sind. Die Fronten der Seiten-
bauten sind in einem ausgekliigelten Rhythmus
gegliedert. Die drei dufleren Achsen der Lings-
seite entsprechen im Aufbau und in der Behand-
lung den seitlichen Achsen der Galerie. Zwischen
den Riicklagen und dem wenig vortretenden

Risalit vermitteln je zwei Achsen mit rechteckigen
Fenstern im Erdgeschol3 statt der Pfeilerarkaden.
Am dreiachsigen Mittelrisalit werden die Pfeiler-
arkaden wieder aufgenommen. Sie sind genutet;
die Vertikalgliederung des Mezzaningeschosses
erfolgt durch kurze gleichfalls genutete Lisenen.
Die fiinf mittleren Achsen sind durch ein Gesims
zwischen Erd- und Mezzaningeschof3 zusammen-
gefal3t. Die Stirnfronten stellen eine gedringte
Wiederholung des Aufrisses der Léngsseiten dar.
Der Gang auf der Hofseite und die einachsigen
Pavillons der Auflenfronten sind mit einer Balu-
strade abgeschlossen. Der langgestreckte Kern der
Seitenbauten wichst mit einer Attika iiber den
Annexen hervor. Die Mittelachse der Schmalseiten
wird von giebelartig  durchgebildeten
Uhrgehiiuse bekront. Ein Kurhut bildet jeweils
den Abschluf3.

einem

Bei der Beschreibung wird deutlich, daf3 Corps de
Logis und Seitenbauten stilistisch voneinander
zu trennen sind. Die Seitenbauten weisen einer-
seits eine Verblockung des Baukorpers auf, von
der beim Corps de Logis keine Rede sein kann,
andererseits eine sehr iiberlegte Verwendung von
rangmiilig niedrigen Architekturformen wie Pfeiler-
arkaden, Lisenen, Nutung usw. Diese Formen
entsprechen durchaus dem Charakter, wie er den
Seitenbauten eines Schlosses zukommt, doch
wire wenige Jahre vorher die addquate Formu-
lierung in der Zuriickhaltung der Mittel und nicht
im Aufwand »untergeordneter« Architekturele-
mente gesucht worden. Corps de Logis und Seiten-
bauten verhalten sich ihnlich zu einander wie die
von Leopoldo Retti herriihrenden Fassaden des
Schlosses in Stuttgart zu der stadtseitigen Front
von Philippe de La Guépiére™.

Die Seitenbauten miissen demnach von einem
jingeren Architekten stammen, der in stilistisch
fortgeschritteneren Formen arbeitet als der Archi-
tekt des Corps de Logis. AuBBerdem gehen sowohl
die Staffelung von Briistung und Attika wie die
Giebel mit den Uhren auf englische Vorbilder
zuriick. Das erste Motiv findet man durchaus ver-
gleichbar am Green House in Wansted (Essex)
von Colen Campbell (1715—-1720)". Architekto-
nisch gerahmte Giebel mit Uhren und Laternen
befanden sich auf den Diichern der Seitenbauten
des Buckingham House im St. James Park von
William Winde (1703 —1705)°2. In Houghton
(Norfolk) und in Goodward (Sussex), 1723 bzw.
1724 von Campbell entworfen, sitzen niedrige
Tiirmchen mit Uhren auf den Diichern von andert-
halbgeschossigen Seitenbauten?.



Der jiingere Architekt kann niemand anders ge-
wesen sein als Johann Heinrich Franz Roth
(t 1788), der Sohn des aus Wien stammenden
Deutschordensbaumeisters Franz Joseph Casper
Roth?. Thm wurde bisher auf Grund des Namens-
zugs B. G. Roth auf der Rickseite des vom Kur-
fursten genehmigten Projekts das Schlo3 Her-
zogsireude zugeschrieben. Da aber die Anfangs-
buchstaben der Vornamen B. G. weder auf den
Vater noch auf den Sohn zutreffen, muf3 der
Zeichner ein unbekanntes Mitglied der Familie
sein, wenn es sich nicht iiberhaupt um eine alte
aber irrtiimliche Beschriftung von fremder Hand
handelt. Uber den entwerfenden Architekten ist
damit jedenfalls nichts gesagt. Roth weilte in den
Jahren 1751/52 mit der Unterstiitzung des Kur-
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Abb. 16

Bonn, Michaelstor
von Siiden
L7555

fiirsten in Paris, wo er mit gréfSter Wahrschein-
lichkeit bei Jacques Francois Blondel III studierte.
1754 war Roth wieder im Rheinland und nahm
eine leitende Stellung im Bonner Bauwesen ein,
denn er schlof in diesem Jahr mit dem Stukkateur
Morsegno den Vertrag iiber die Dekoration der
»salle des gardes« im Briihler SchloB. Aus dieser
Nachricht schlieBt man, dafl Roth auch den Ent-
wurf zur Ausstattung des Saales geliefert hat?®.
Die sonstigen von Roth stammenden oder ihm mit
Sicherheit zuzuweisenden Bauten wie die Jesuiten-
kirche in Biiren (1754 —1760)%, die Kapelle von
Tonnisstein  (1759)”7 und das PaBspielhaus in
Poppelsdorf (um 1760)7 weisen dieselbe stilisti-
sche Haltung auf wie die Seitenbauten in Herzogs-
freude.



Ein charakteristischer Fall fiir die Ubertragung
der modernsten franzosischen Architekturformen
nach Deutschland durch einen jungen Architekten
und ihre Aufnahme bildet der Entwurf fiir das
Schlo3 Wilhelmstal, den Simon Louis du Ry
1749/50 unter den Augen Blondels in Paris aus-
arbeitete’. Seine Pline trafen trotz der edlen
Proportionen und der vornehmen Reserve in ihrer
kahlen Blockhaftigkeit nicht den Geschmack des
Statthalters und spiteren Landgrafen Wilhelm
VIIL., der das stilistisch iltere Projekt von Cuvilliés
zur Ausfithrung bestimmte. Offensichtlich konnte
sich Roth erst bei der Neuplanung der Seiten-
bauten mit seinen stilgeschichtlich fortschritt-
licheren Ideen durchsetzen und muflte sich bei
dem bereits stehenden Corps de Logis auf kleinere
Korrekturen beschrinken. Da das Vorprojekt fir
Herzogsfreude von Cuvilliés herriihrt und zahl-
reiche Beziehungen zwischen dem approbierten
Projekt zum Vorprojekt sowie anderen Entwiirfen
und Bauten des Architekten bestehen, diirfte einer
Zuschreibung des Corps de Logis an Cuvilliés
nichts im Wege stehen. Bei dem genehmigten
Grundrif3 handelt es sich um die Biirozeichnung
eines deutschen Architekten, der nach den Be-

schriftungen die franzosische Sprache nur mangel-
haft beherrschte.

Einige Uberlegung erfordert noch die Frage nach
der Datierung der Projekte fiir Herzogsfreude.
Am 14. November 1734 berichtet der bayerische
Gesandte General Graf Santini aus Bonn nach
Miinchen, dal3 Clemens August beschlossen habe.
mitten im Wald ein Jagdhaus zu bauen, ein Pro-
jekt, das freilich angesichts der schlechten Finanz-
lage, der Gehaltsriickstinde und sonstigen Schul-
den in manchen Kreisen wenig freundlich auf-
genommen werde. Der bayerische Minister und
General Graf Torring antwortete Santini hierauf,
daB3 der Kurfirst den Plan des Gebidudes auch
nach Bayern geschickt, gleichzeitig aber mitge-
teilt habe, dal er zur Zeit an eine derartige
Ausgabe nicht denken koénne'®. Wenn die Ver-
bindung dieses »castello in aria« mit einem Vor-
projekt fiir Herzogsfreude zulissig ist und die
Bemerkung nicht etwa dem 1736 »gnidigst be-
schlossenen« Clemenswerth gilt, hitte es etwa

zwanzig Jahre von der ersten Planung bis zur
Ausfithrung des Jagdschlosses gedauert. Es ist
immerhin sehr aufschlufB3reich, daf3 dieses Projekt
zur Einsichtnahme und Begutachtung an den Kur-
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fiirsten Karl Albrecht, den Bruder von Clemens
August, geschickt wurde, der es nach der Ge-
wohnheit des 18. Jahrhunderts sicher mit Cuvilliés
durchgesprochen hat. Der starke Miinchener Ein-
fluB auf die Bauunternehmungen des Kurfiirsten
duBert sich auch darin, daf3 Clemens August 1737
Pline fiir Clemenswerth von Miinchen sandte, die
sicher dort entstanden waren. Sie wurden vom
Kurfiirsten wegen ihrer Billigkeit gepriesen, dann
aber zugunsten des Entwurfs von Johann Conrad

Schlaun aufgegeben''.

Die Errichtung und Weihe einer Kapelle zu Ehren
der Heiligen Venantius und Hubertus, den Patro-
nen der Parforcejagd, in Rottgen am 30. Oktober
1740 zeigt das weit zuriickreichende Interesse
des Kurfursten an dem wildreichen Forst. Da die
Kapelle aber weder in baulicher noch in axialer
Beziehung zum spiteren Schlof3 steht, scheint die
endgiiltige Situation des in Frage stehenden Neu-
baus damals noch nicht gefunden gewesen zu sein.
1752 entstand die Meckenheimer Chaussee zum
Schlof3, das 1753 bereits im Bau war. Das Fort-
schreiten der Arbeiten ist fiir die folgenden Jahre
mehrfach bezeugt, als Datum fiir die Fertig-
stellung kann etwa das Jahr 1760 gelten, doch
waren beim Tod des Bauherrn nur wenige Riume
ausgestattet'%?,

Die mehrfach aufgezeigte Verwandtschaft des Vor-
projekts mit dem Schlof3 Wilhelmstal und seinen
Planungsstufen legt nahe, diese Pline gleichzeitig
zu datieren und um 1750 anzusetzen. Die Ver-
grofBerung, die Ausfithrung des Corps de Logis
sowie die Neuplanung der Seitenbauten wurden
durch die reichlichen Subsidien ermoglicht, die
dem Kurfiirsten seit Beginn der fiinfziger Jahre
zuflossen. Das approbierte Projekt, nach dem die
Ausfiihrung des Corps de Logis in Angriff ge-
nommen wurde, dirfte vor dem Aufenthalt von
Cuvilliés in Paris vom Herbst 1754 bis Herbst
1755 entstanden sein. Die endgiiltigen Pline fiir
die Seitenbauten wurden demnach von Roth etwa
in der Mitte der fiinfziger Jahre ausgearbeitet.

Die unmittelbare Mitwirkung von Cuvilliés am
Bonner Bauwesen in der Mitte des Jahrhunderts
war bisher ganz unbestimmt, obgleich die Ver-
bindung zwischen Bonn und Miinchen durch die
regelmifligen Reisen des Kurfiirsten in  seine
bayerische Heimat, die sich von 1750 bis 1755
regelmifig wiederholten, nie abgerissen ist. Sein
Einflul auf die 1756/57 entstandenen Stuck-
decken im Parade-Appartement des Siidfliigels der
Augustusburg wurde zwar angenommen, aller-
dings auf dem indirekten Weg iiber die Plafond-
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entwiirfe der Stichfolgen Nun gibt es beim
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Landeskonservator Rheinland in Bonn einen Auf-
ril der beiden oberen Geschosse der Feldseite
des Michaelstors in Bonn, der eindeutig von Karl
Albert von Lespilliez herriihrt (Abb. 18 und 19)'%4.
Dies ergibt ein Vergleich mit den Berliner Zeich-
nungen und lift sich hier an Hand der Entwiirfe
fiur Falkenlust nachpriifen. Neben der iiberaus
korrekten Wiedergabe der Architekturformen in
sauberen, diinnen Linien stimmen vor allem die
aus freier Hand gezeichneten ornamentalen De-
tails liberein, wie sich an den Wappenkartuschen
feststellen liBt. Nach den Rechnungen wurde
das Michaelstor in den Jahren 1751 bis 1755
gebaut, Planung und Errichtung fallen also in die
Zeit, wo Lespilliez noch im Biiro von Cuvilliés
arbeitete.

Bereits Braunfels hatte zu Recht angenommen,
daf3 der Entwurf »in Miinchen und im Biiro Cu-
villiés« entstanden sei, und hatte auf die dhnliche
Technik der gleichzeitigen Kasseler Entwiirfe
hingewiesen, doch wurde dieser Gedanke bisher
nicht wieder aufgegriffen. Das Michaelstor gilt im
allgemeinen als unbestrittenes Werk von Leveilly.
Wie ist nun diese Zeichnung in die Planungs-
geschichte des Tors einzuordnen und wie verhilt
sie sich zum ausgefithrten Bau?

Fir die von der Residenz zum Rhein fithrenden
Galerie mit dem Michaelstor sind beim Landes-
konservator Rheinland sieben Pline erhalten. Re-
nard konnte sich ihrer bei seinen Forschungen
nicht bedienen, da sie zu seiner Zeit unauffindbar
waren. Braunfels hat sie als erster wieder heran-
gezogen, Depel erortert kurz ihr gegenseitiges
Verhiltnis, setzt aber irrtiimlicherweise das zweite
Projekt vor dem ersten an und nahm die von
Lespilliez herrithrende Zeichnung nicht in den
Katalog auf'®.

Die erste Planungsphase wird durch einen Erd-
und einen Obergeschof3grundrif3 der gesamten
Galerie repriisentiert'®. In der Mitte der Galerie
befindet sich ein tieferer Trakt mit einem drei-
achsigen Risalit, der auf der Feldseite um etwa
eine Achse tiber die Fluchtlinie vorspringt. Die
Sommerwohnung am Rhein entspricht ungefihr
dem GrundriBBtyp des Corps de Logis von Falken-
lust. Zu seiten eines Salons vom Grundrif3 eines
gestreckten Achtecks befinden sich je zwei Zim-
mer, in den Winkeln zwischen dem Gebidude und
der Galerie liegen symmetrisch die Treppenhiuser.
Der Grundrif3 des Obergeschosses weist keine
Inneneinteilung auf.

Diesem Stadium der Planung zugehorig ist ein
Aufri des Mitteltraktes und der anschlieBenden
Bauteile von der Stadtseite’®”. Wie in der folgen-



Abb. 18

K. A.von Lespilliez
nach F.de Cuvilliés:
Korrektur der

Obergeschosse des
Michaelstors um 1750.
Bonn, Landes-
konservator Rheinland

den Phase und im ausgefiihrten Bau ist der tiefere
Trakt zu seiten des Mittelrisalits je zwolf Achsen
lang. Er ist zweigeschossig und mit einem Man-
sarddach gedeckt, der Risalit von drei Achsen
Breite besitzt abgerundete Ecken. Der Aufrif3 mit
den bis auf das Gurtgesims heruntergezogenen
Fenstern des Obergeschosses und den Assisen hilt
sich streng an das Buen-retiro der Residenz bzw.
an den symmetrisch angelegten Kiichenbau. Der
tiefere Trakt und der Mittelrisalit sind mit ge-
nuteten Pilastern instrumentiert. Zu seiten der
Mittelachse sind die Pilaster gestaffelt und tragen
iiber dem Gebilk einen Dreiecksgiebel. Obgleich
die Pilaster iiber dem Gurtgesims zwischen den
Stockwerken neu ansetzen, ist der Eindruck einer
Kolossalordnung angestrebt, wie aus der Hohe des
Gebilks hervorgeht. Die Fenster des Mittelrisalits

[ |

sind mit SchluBsteinen geschmiickt, die geringe
Breite der Turéffnung schlief3t aus, daB sie als Tor
benutzt werden sollte.

Der Urheber des Projekts laf3t sich bis jetzt nicht
benennen. Bei den Grundrissen handelt es sich um
detailarme Kopien, der Aufrill weist in seiner
engen Anlehnung an iltere Bauteile nur wenig
charakteristische Ziige auf. Depel vermutet in
Hinblick auf den Grundrif3 der Sommerwohnung
den Einfluf3 von Cuvilliés. Ob er sich verifizieren
liB3t, ist eine Frage der Datierung. Die Galerie
zum Rhein ist bereits auf der Kopie eines Lage-
plans der Residenz vom August 1715 vorgesehen,
nach Renard erfolgte der Ausbau aber vermutlich
erst seit 1728 und wurde um 1730 mit dem Trakt
vorliufig  abge-
schlossen'®. In der zweiten Hilfte der vierziger

westlich  des  Michaelstors

Abb. 19

K. A.von Lespilliez
nach F.de Cuvilliés:
Korrektur der
Obergeschosse des
Michaelstors,Variante.
Bonn, Landes-
konservator Rheinland
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Jahre wurde nach Renard in diesem Trakt das
Theater eingebaut, die Galerie zwischen Schlof3
und Theater diente nach dem Grundrif3 des
folgenden Projekts als Orangerie. Lediglich die
Galerie wurde ungefihr dem Aufrif3 entsprechend
ausgefiihrt, die mittleren Achsen der Feldseite
sind mit einfachen Mitteln als Risalit ausgestaltet.
Der Aufrifl des 0stlich anschlieBenden Theater-
trakts ist dagegen vollig verindert. Dem Erd-
geschof3 sind genutete Blendarkaden vorgelegt,
iiber denen ein reduziertes Gebilk liegt. Das Ober-
geschol3 ist mit genuteten Pilastern zwischen den
Fenstern instrumentiert, ein vollstindiges Gebilk
schlieBt den Bau ab. Demnach miissen die beiden
Grundrisse und der Aufrif3 bereits in den zwan-
ziger Jahren entstanden sein. Der polygonale
»Erker«

Orangerie, der auf den Grundrissen noch fehlt,

im Winkel zwischen Kiichenbau und

kann nicht zur Datierung herangezogen werden,

da er nach Renard erst in der Mitte der fiinfziger
Jahre errichtet wurde.

Die folgende Planungsphase baut auf dem voran-
gegangenen Projekt auf, zielt aber auf eine Steige-
rung und Monumentalisierung des Mittelrisalits
ab, der nun erst seine triumphbogenartige Gestalt
erhilt und zum festlichen Tor der Stadt und der
Residenz wird (Abb. 16). Sie 1dBt sich aus einem
Grundrif3'%, einem Aufrif3 der Feldseite (Abb. 17)
"0 dem von Lespilliez gezeichneten Aufrif3 der
Obergeschosse mit zwei Klappen, der nach Braun-
fels dem ersten Aufri3 urspriinglich aufgeklebt
war (Abb. 18 und 19) und einem schematischen
Aufril der Stadtseite erschlieBen (Abb. 20)"".
Siamtliche Zeichnungen befinden sich beim Lan-
deskonservator Rheinland in Bonn. Der Grundrif3
zeigt das Theater wieder ostlich vom Tor, obgleich
zur Zeit der Planung ein vorliufiges Theater im
westlichen Trakt bestanden haben mufB. Er soll
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Abb. 20
Bonn, Michaelstor,

Aufrif3 der Nordseite
um 1750.

Bonn, Landes-
konservator Rheinland
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hier nicht weiter behandelt werden. Mit dem
Grundrif3 stimmt der Aufri3 der Feldseite tiberein.
Rechts neben dem Tor ist die erste Achse des
projektierten Theaters wiedergegeben, der links
an das Tor anschlieBende Trakt ist als bereits
bestehend nicht eingezeichnet.

Der Aufbau des Tores macht einen vergleichsweise
akademischen Eindruck. Erd- und Obergeschof3
bestehen aus je drei Arkaden mit breiten Pfeilern.
Das Erdgeschol3 ist genutet, die seitlichen Arkaden
mit stichbogigen Fenstern geschlossen. Im Unter-
schied zum ErdgeschoB3 sind die Arkaden des
Hauptgeschosses rundbogig. Dorische und jonische
Doppelsiulen bilden die Instrumentation der

Abb. 21

F.de Cuvilliés:
Projekt eines Garten-
gebiudes in Seraing
bei Liittich um 1750,
Lageplan.

Miinchen, Staatliche
Graphische Sammlung

beiden Geschosse. Wandpfeiler hinter den jonischen
Sdulen, iiber denen das Gebilk gleichfalls ver-
kropft ist, stellen eine zusitzliche Schicht im Auf-
bau des Obergeschosses dar. Die Attika ist mit
korinthisierenden Doppelpilastern instrumentiert,
die Mauerflichen zu seiten der Fenster sind mit
Assisen belegt. Eine Balustrade verbirgt den
Anfall des Walmdaches. Das Hauptgeschof3 ist
durch die Dreischichtigkeit der Architektur und
die Maskenkartuschen der SchluBsteine besonders
ausgezeichnet.

Dal3 dem Aufrif3 des Tores eine neue Planung zu-
grunde liegt, lehrt der mangelhafte Anschluf3 des
Gebilks der Jonica an das Kranzgebilk des
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Abb. 22

F.de Cuvilliés:
Projekt eines Garten-
gebdudes in Seraing
um 1750, Grundrifs
des Kellergeschosses.

Miinchen, Staatliche

S Graphische Sammlung

Theatertraktes links vom Tor. Hier sind die
Proportionen des Gebilks auf die Hohe des Ge-
schosses bezogen, dort auf die Hohe der ganzen
Fassade. Das Michaelstor ist demnach erst geplant
worden, nachdem der Theatertrakt vollendet war.
Das neue Theater rechts vom Tor schlie3t sich im
Aufri3 an den bereits bestehenden Trakt an, die
Diskrepanz im AnschluB8 des Gebiilks ist aber
bezeichnenderweise vermieden. Die Mauerfliche
tiber dem Fenster bietet Raum fiir eine Be-
kronung. Zum gleichen Typus gehoren auch die
ObergeschoBfenster des Oratoriums an der Fran-
ziskanerkirche in Brithl und die von Cuvilliés

herriihrenden Fenster des zweiten Obergeschosses

der Westtassade des Briihler Schlosses. Braunfels
verweist zu Recht auf den »bayerischen« Charak-
ter des Fensters, tibersiecht aber, dal3 es bereits in
diesem Aufril und nicht erst in der Variante der
Obergeschosse von Lespilliez vorkommt. Die Attika
war auch fir das Theater vorgesehen, wurde aber
in der Ausfithrung unterdriickt. Sie ist mit ge-
stutzten Pilastern instrumentiert, die in Rahmen
und Fullung zerlegt sind.

Die Frage nach dem Urheber des Aufrisses ist sehr
schwierig. Wie schon erwihnt gilt das Michaelstor
allgemein als Werk Leveillys. Allerdings meldet
Braunfels Bedenken an »Das Werk macht einen
etwas steifen, unbeholfenen Eindruck und kann

Abb. 23

F.de Cuuvilliés:
Projekt eines Garten-
gebiudes in Seraing
um 1750, Grundrifs
des Erdgeschosses.

Miinchen, Staatliche

Graphische Sammlung




eher als zaghafter Versuch eines jiingeren Meisters
verstindlich werden, als eine reife Losung des
alten Routiniers Leveilly oder Cuvilliés . .. wahr-
scheinlich ist er (der Entwurf) ein Werk des

jiingeren Heinrich Roth«'2,

Es scheint nicht zufillig, daf3 die von Lespilliez
gezeichnete Variante nur die beiden Obergeschosse
umfalit. Moglicherweise war das Erdgeschof3 schon
fertiggestellt, als Cuvilliés in die Planung eingriff.
Die mittlere Arkade des Obergeschosses wird
durch eine prichtige Wappenkartusche hervorge-
hoben, die von Fahnen umgeben und vom Kurhut
bekront ist. Uber den inneren Doppelsdulen flan-
kieren Sprengstiicke eines Dreiecksgiebels das
Wappen, auf den Giebelschrigen lagern links
Mars als Personifikation des Krieges, rechts eine
weibliche Figur mit Palmzweig als Personifikation
des Friedens. Auf den Gebilkstiicken der duf3eren
Doppelsiulen tummeln sich je zwei Putten mit
kriegerischem Gerit. Die weiteren Verbesserungs-
vorschlige gelten dem mittleren Fenster der
Attika. Bei der ersten Losung hingt das Fenster
am verkiirzten Gebilk der Attika. Eine Assise
unter dem Rahmen und die »agraffe en console«
rufen diesen Eindruck hervor. Auf den Klappen
wichst das Fenster mit einer Konsole aus der
Wappenkartusche heraus. Eine Plinthe auf der
Fensterbank deutet an, dal3 es als Nische fiir eine
Figur gedacht war. Uber dem Fenster ist das Ge-
bilk in allen Gliedern verkropft. Auf der Ver-
kropfung ruht ein geschweiftes Postament fiir eine
weitere Figur.

Fir die Umdeutung der gegebenen Architektur-
elemente ist entscheidend, dal3 die innere Kante
der Wandpfeiler hinter den Doppelsiulen neben
den mittleren Fenstern bis zur Balustrade hoch-
gefiihrt ist.

Gegentiber dem Aufri3 der gesamten Fassade mit
dem gleichwertigen Nebeneinander der Offnungen
und der Gliederungen werden nach dem Ver-
besserungsvorschlag die seitlichen Achsen in der
Horizontalen zusammengebunden und treten iiber
die Mittelachse hinweg in Spannung zueinander.
In der Haupt- und Mezzaningeschol3 vertikal zu-
sammenziehenden Mittelbahn entwickelt sich aus
den Rahmungen der Fensteroffnungen ein tragen-
des Gertist, das in dem geschweiften Postament
gipfelt und in der Figur ausklingt. Das pfeiler-
artige Ubereinander in der Mitte steht in wirk-
samem Kontrast zu dem gitterartigen Kriiftefeld
der seitlichen Achsen. Bei diesen Korrekturen han-
delt es sich offensichtlich um eine Weiterent-
wicklung der von Cuvilliés bei der Umgestaltung
der Ost- und Westfassade des Briihler Schlosses

verfolgten Prinzipien. Die Hoffront von Falkenlust
entspricht der gleichen Tendenz. Dal3 der Zeichnung
von Lespilliez ein Entwurf von Cuvilliés zugrunde
liegt, diirfte keinem Zweifel unterliegen.

Die schlichtere Fassade der Stadtseite stellt eine
ins Relief tibertragene Vereinfachung der Auf3en-
tront des Tores dar. Anstelle der Doppelsdulen
bzw. Pilaster sind gestaffelte Pilaster getreten, die
Anordnung der Architekturglieder hilt sich eng
an den AufriB der Stadtfront aus der ersten
Planungsphase. Die Zeichnung scheint nach der
Beschriftung »dois« statt
Deutschen herzuriihren.

»toise« von einem

Auffilligerweise wurde weder im Grundri3 noch
im Aufri3 berticksichtigt, daB3 bei der Ausfithrung
die mittlere Achse breiter bemessen wurde als die
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seitlichen. Dies kénnte nicht nur dafiir sprechen, daf3
simtliche Entwiirfe der Ausfithrung zeitlich vor-
ausgegangen sind, sondern auch dafiir, dal mog-
licherweise keine der Zeichnungen in Bonn ent-
standen ist. Die Erweiterung der Durchfahrt mag
zwar den Verkehr erleichtert haben, trigt aber



ELEVATION 100U COTE DiF

FNTRES

nicht wenig zur Verflachung der kiinstlerischen
Idee bei. Die groflen korbbogig geschlossenen
Offnungen in der Mittelachse bringen einen
laschen Zug in die Fassade. Noch ungliicklicher
ist die unsichere Kontamination des Gesamtauf-
risses mit der zweiten Losung des Korrektionsvor-
schlages. Die Rahmung des mittleren Fensters der
Attika folgt zwar dem Entwurf auf der Klappe,
doch unterblieb die Ausbildung der Konsole eben-
so wie die Verkropfung des Gebilks. Dadurch
wurde das Zusammenwachsen von Fenstern und
Postament unterbunden. AuBerdem wurden die

inneren Kanten der Wandpfeiler nicht hoch-
gefithrt, sondern die Mauerflichen zu seiten des
Attikafensters mit Assisen belegt, wie sie der
Gesamtaufrif3 vorgesehen hatte. Die Einfithrung
des Triglyphen-Metopenfrieses im Gebilk des
Erdgeschosses, die Erhohung und Schweifung des
Postaments der Michaelsfigur und das konkave
Ausbiegen der Balustrade, das in den Entwiirfen
noch nicht geplant war, bedeuten nur einen
geringen Gewinn. Auf den Doppelsiulen wurden
die Personifikationen der vier Tugenden des
Michaelsordens aufgestellt, fiir die 1755 der Bild-
hauer Joseph Ferretti bezahlt wurde. Zwei weitere
Balustrade sind heute

Gruppen auf der ver-

schwunden.

Die gelegentlich geiulBerten negativen Urteile
iiber das Michaelstor sind hauptsiichlich darauf
zuriickzufiithren, daf3 die Verbesserungsvorschlige
von Cuvilliés nicht konsequent ausgetiihrt wurden.
Ein weiteres SchloBprojekt von Cuvilliés fiir den
Bruder des Kurfiirsten Clemens August, den Kar-
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dinal Fiirstbischof Johann Theodor von Liittich,
soll hier angeschlossen werden, da es, soweit die
Literatur zu tiberblicken ist, bisher noch nicht be-
sprochen wurde (Abb. 21 bis 27)"'%. Diesem Auf-
traggeber widmeten Cuvilliés Vater und Sohn
auch eine Folge von Altarentwiirfen'. Die Be-
ziehungen zwischen Miinchen, Bonn und Liittich
wiren einer niheren Untersuchung wert. Der
Minchener Hafner Johann Georg Hirtl etwa
fithrte nach Entwiirfen von Cuvilliés Ofen fiir die
Augustusburg aus, arbeitete aber auch fiir den
fiirstbischoflichen Hof in Liittich'.

Der Entwurtf ist in einem Lageplan, vier Grund-
rissen, Aufrissen der Hof- und Gartenfassade so-
wie einem weiteren Blatt mit einem Querschnitt
und einem Aufri3 der Seitenfront iiberliefert. Die
Zeichnungen wurden vom Sohn des Architekten
in der »Ecole de larchitecture bavaroise« ver-
offentlicht. Die reizvollen Landschaftsvignetten
in dem morbiden Stil des jiingeren Cuvilliés und
die figiirlichen Szenen auf den Aufrissen von Hof-
und Gartenfront sind natiirlich Zutaten aus der
Zeit der Veroffentlichung.

Die Beschriftung des Lageplans gibt nicht nur
willkommenen Aufschluf3 iiber den Urheber der
Pline und den Auftraggeber sondern auch iiber
die Bestimmung des Projekts und tiber den Bau-
platz. Das Gebiiude sollte auf einer Terrasse von
16 FuB3 Hohe (ca. 5,20 m) am Ende des groBen
Gartens von SchloB3 Seraing bei Liittich errichtet
werden, dem Sommersitz des Fiirstbischofs'®. Wie
aus der abschlieBenden Bemerkung hervorgeht,
bereitete das unregelmifBige Grundstiick dem
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Architekten zuniichst Schwierigkeiten, die nach
dem Erwerb weiteren Gelindes iiberwunden wer-
den konnten. Welche Umstinde schlieflich die
Ausfithrung des Baus verhinderten, ist unbekannt.
Der Garten des Schlosses Seraing ist nicht er-
halten; auf dem Gelinde wurden im 19. Jahr-
hundert die Stahlwerke Cockerill errichtet.

Das kleine Gebiude steht auf einer dreifliigeligen
Terrasse, die mit der Terrasse vor der Stidfront
des Briihler Schlosses gréfite Ahnlichkeit besitzt.
Hinter dem »pavillon«, wie er von Cuvilliés be-
zeichnet wird, liegt das »parterre a I'angloise« von
Alleen und Berceaux umfaft. Ein Kanal durch-
bricht das bogenférmig gefithrte Berceau in der
Hauptachse. Er verbindet zwei Becken von acht-
eckigem Umrif, in denen Fontinen sprudeln. Das
hintere Bassin und der Kanal sind von Boschetts
umschlossen. Eine Voliere bildet den Abschluf3 der
Anlage.

Eine eingehende Beschreibung der Grundrisse
eriibrigt sich, da die einzelnen Riume genau
bezeichnet sind. Die Originalzeichnungen muf3 man
sich wie die von Cuvilliés d. J. verdtfentlichten
Grundrisse von Falkenlust seitenverkehrt vor-
stellen, so daB3 der Besucher das Stiegenhaus auf
der rechten Seite des Vestibiils vorfindet. Im
Kellergeschof3 sind die Kiiche und wie in Wil-
helmstal ein Bad untergebracht. Das Erdgeschof3
dient zur Wohnung des Fiirsten, im Obergeschof3
befinden sich zwei Appartements, im Dachgeschol3
sind in der iiblichen Weise Schlafzimmer fiir das
Gefolge und Holzkammern eingerichtet. Der Salon
reicht durch zwei Stockwerke und ist in der Hohe

des Obergeschosses von einer Galerie umzogen.
Im Erd- und Hauptgeschol3 erinnern die engen
Kammern zwischen Vestibiil und Salon und die
Wendeltreppe an Herzogsfreude.

Die Distribution des Grundrisses ist aufs engste
mit den Entwiirfen fiir Wilhelmstal verwandt'".
Der auffiilligste Zug besteht aber in der Aus-
bildung der Risalite. Der Mittelrisalit der Ein-
gangsfront springt polygonal vor, alle tbrigen
Risalite wolben sich auf kurvigem Grundri3 aus
der Flucht der Riicklagen. Die gleiche Ausbildung
der Eckrisalite auf Eingangs- und Gartenseite,
das dichte Nebeneinander von drei Risaliten auf
jeder Front verleihen dem Bau bei den gedringten
Proportionen einen bizarren Charakter im Sinne
klassizistischer Kunstkritik. Der Aufrif3 hingt mit
Wilhelmstal und mit dem »zweiten« Projekt fir
Falkenlust auf engste zusammen. Die konkav
gekriimmten Pilaster am Mittelrisalit der Garten-
front sind dort an gleicher Stelle schon begegnet.
Die rundbogig geschlossenen Fenster auf Assisen
im Obergescho3 der Eckrisalite, die durch Kon-
solen mit dem Kranzgebilk verbunden sind,
kommen in #dhnlicher Form bereits am Palast
Piosasque de Non in Miinchen vor.

Zwei Risalite auf gekurvtem Grundri3 an einer
Front fanden sich bereits auf der Gartenseite des
Hétels Peyrenc de Moras-Biron (Musée Rodin)
in Paris. Die gekriimmten Mauerstiicke sind hier
allerdings nicht von Fenstern durchbrochen. Noch
enger ist in der Massenkomposition die Verwandt-
schaft mit dem Schlosse Long (Somme), das aller-
dings in den Proportionen und der Detailbildung



bei weitem nicht an das Projekt von Cuvilliés
heranreicht'®. Long geht offensichtlich auf Vor-
lagen in dem Werk von Charles Etienne Briseux
»Lart de batir des maisons de campagne« zuriick,
das 1743 in Paris in zwei Bidnden erschien. Die
Fille der Beispiele, die grofle Anzahl der Grund-
rillésungen und die flexible Formensprache lassen
dieses Buch als Vorbildersammlung geeigneter
erscheinen als die bekannte Verotfentlichung von
Jacques Francois Blondel III »De la distribution
des maisons de plaisance et de la décoration des
édifices en général« von 1737/38. Auch auf die
Ornamentik scheint sein Einfluf3 nicht unbetricht-
lich gewesen zu sein. Man achte etwa auf die Ver-
breitung des fur ihn typischen spiralig ein-
gerollten, drahtigen Muschelwerks'”. Fiir die
prichtigen  Schmiedearbeiten, die
Formgefiihl entstammen, gilt #dhnliches™. Der

Zusammenhang zwischen der Fassade von Long
121

demselben

und Aufrissen von Briseux ist unverkennbar

Aber auch Cuvilliés war mit diesem Werk bestens
vertraut. Er fand darin zahlreiche Projekte mit
drei Risaliten auf kurvigem Grundrif3'?2. Auch der
polygonale Mittelrisalit zwischen kurvigen Eck-
risaliten ist vertreten'?®, der Wechsel zwischen
kurvigem Risalit auf der einen und polygonalem
auf der anderen Front ist ganz geliufig. In allen
genannten Beispielen besitzen die Risalite drei
Fenster, es handelt sich also nicht nur um eine
Abrundung der Ecken. Hiufig wird die mittlere
Achse der Seitenfront hervorgehoben'?*. Zu einer
annihernd gleichen Ausbildung der Eckrisalite
auf Hof- und Gartenfront kommt es bei Briseux
nur bei dem groflen Projekt T. II, Pl. 137-140.
Briseux betont ausdriicklich die Pavillons »de la
face du jardin doivent avoir trés-peu de saillie«'?.
Die Leistung von Cuvilliés in dem Entwurf fir
Seraing besteht darin, daB3 er fiir Eingangs- und
Gartenfront zwei fast spiegelbildlich gleiche
Fassaden entworfen hat, die sich nur in den
Mittelpavillons unterscheiden. Dadurch ist der
kapriziose Einfall der vier gleichen Risalite an den
Ecken des Gebiudes in vollendet harmonischer
Weise ausgeformt. Auch in der Klarheit und Uber-
sichtlichkeit der Distribution geht Cuvilliés eigene
Wege. Die kurvigen Risalite sind bei Briseux
etwa nie zur Unterbringung ovaler Rdume aus-

genutzt.

Dal3 Cuvilliés insbesondere mit diesem Projekt
cinen nachhaltigen EinfluB auf den Aachener
Stadtarchitekten Johann Joseph Couven austibte,
wurde bisher nicht geniigend beachtet. Er ldf3t
sich an den Projekten fiir den Jigerhof in Diissel-

dorf und das Schlof3 in Maaseyck nachweisen. Der
Jagerhof in Diisseldorf wurde von dem Kurfiirsten
Karl Theodor von der Pfalz, das Schlo3 Maaseyck
fiir den Kardinal Fiirstbischof Johann Theodor
von Liittich, den Auftraggeber von Cuvilliés er-
richtet. Couven hat den Entwurf von Cuvillés
sicher gekannt.

Das Projekt fiir den Jdgerhof in Diisseldorf war
in vier Planungsphasen iiberliefert'?. Nach dem
Verlust der meisten Zeichnungen Couvens im
Zweiten Weltkrieg kann man sich nur noch vom
ersten und vierten Projekt eine genaue Vorstellung
machen. Fiir die zweite und dritte Etappe der
Planung ist man weitgehend auf die Beschreibung
von Buchkremer angewiesen. Das erste Projekt
ist dem Entwurf fiir Seraing eng verwandt'?. In
der gleichférmigen Ausbildung von Hof- und
Gartenfront geht der Entwurf iiber sein Vorbild
hinaus. Die Eckrisalite springen um je eine Achse
tiber die Flucht der Riicklagen vor, so daf3 der
Grundri3 die Form eines Doppel-T annimmt. Die
gekurvten Mauerabschnitte der Risalite sind nicht
durchfenstert. Die Hervorhebung - der #ufleren
Achsen der Seitenfassaden erinnert an Briseux,
bei dem dieses Motiv sehr hiufig anzutreffen ist.
Selbstverstindlich kannte auch Couven dieses
Werk, er kopierte daraus vier Vasen, was bisher
gleichfalls nicht bemerkt wurde'?. Schoenen macht
zwar daraut aufmerksam, daB3 Couven das bereits
genannte Werk von Blondel kannte, wie aus der
Kopie einer Gartenanlage unter seinen Zeich-
nungen hervorgeht, doch beschrinkten sich seine
Kenntnisse natiirlich nicht auf diese Publikation'?.
Bei dem Projekt eines Gartenhauses von kreuz-
formigem Grundrif3 handelt es sich keineswegs um
einen Entwurf, sondern um eine leicht verdnderte
Zeichnung des Pavillons de la ménagerie in
Sceaux von Jacques de La Guépiere (um
1718)'%°. Die Vorlage fand Couven in der »Archi-
tecture francaise« von Jean Mariette, die 1727
in Paris zum erstenmal erschienen war''. Die An-
ordnung eines Schlafzimmers mit Alkoven im
Eckrisalit, wobei der Grundri} zu einem an-
nihernd ovalen Raum genutzt wird, und der
reliefierte Kartuschengiebel gehen hingegen mit
Sicherheit auf Cuvilliés zurtick.

Ein zum zweiten und dritten Planungsstadium
gehoriger Aufrifl der Seitenfront von drei Achsen
Tiefe gehort bereits zu einem verinderten Grund-
ri, welcher fiir die Ausfiihrung malgeblich
blieb'32. Die Hervorhebung der dufBeren Achsen
durch genutete Pilaster ist dem ersten Projekt
entnommen, die Betonung der Mittelachse ldf3t
an den Entwurf fiir Seraing denken.



Fiir die vierte Etappe gibt es einen Grundri3 und
einen AufriB8 der Hoffassade'®. Der Grundrif3 ist
dem Schema von Wilhelmstal angenihert, wobei
die Distribution im einzelnen verdndert wurde.
Das von zwei seltsam vereinzelten Pilastern ge-
rahmte, rundbogig geschlossene Mittelfenster
erinnert bei einer sonst abweichenden Ausbildung
des Risalits an einen Entwurf fiir die Hoffassade
von Wilhelmstal. Die rundbogigen Fenster in den
Eckrisaliten des ersten Projekts, ein Motiv, das an
der Hoffront von Wilhelmstal zu finden ist, wurde
durch zwei eng beieinanderstehende stichbogige
Fenster ersetzt. Diese Anordnung kehrt auf der
Gartenseite von Wilhelmstal wieder. Architekto-
nische Motive, die beim Jigerhof in der Planung
aufeinander folgen, kommen in Wilhelmstal auf
der Hof- und Gartenfassade zusammen vor.
Die aufgezeigten Parallelen lassen vermuten, daf3
Couven auch mit den Planungen fiir Wilhelmstal
vertraut war. Der ausgefithrte Bau von Jigerhof
stimmt mit dem vierten Projekt nahezu iiberein.

Ein Vorprojekt fiir den Jigerhof fiillt in das Jahr
1748. Es wurde 1751 wegen zu grofler Kost-
spieligkeit verworfen. Nach den weiteren Pla-
nungen wurde der Bau 1751 begonnen. Er mul3
antinglich sehr schnell geférdert worden sein,
denn obwohl die Bautitigkeit 1752 bis 1755 giinz-
lich ruhte, konnte 1755 das Dach nicht mehr ab-
geindert werden, da das Holz fiir den Dachstuhl
bereits zugeschnitten war. Das Corps de Logis
und der nordliche Seitenbau waren 1761 fertig-
gestellt, der stidliche Seitenbau wurde 1761 bis
1763 ausgefiihrt. Das Projekt fiir Seraing ist dem-
nach kurz vor 1751 anzusetzen.

Dieses Datum wird auf das willkommenste be-
statigt durch die Entwiirfe von Couven fiir Maas-

134, Nach Buchkremer lagen fiir dieses Jagd-

eyc
haus im Typ eines Stadthotels drei Projekte vor.
Verdtfentlicht sind ein Grundri3 sowie die zu-
gehorigen Aufrisse der Hof- und der Garten-
tassade'. AuBer dem Grundrilschema (bei den
iiblichen Abweichungen in der Distribution) hat
Couven die Anordnung eines polygonalen Mittel-
risalits zwischen zwei gekurvten iibernommen. Hier
kehren auch die Fenster in den gekurvten
Fassadenabschnitten wieder. Auf ein Mittelfenster
in den Eckrisaliten ist offensichtlich der Hof-
galerien wegen verzichtet. Der Aufri3 in den fiir
Couven typischen Architekturformen bildet eine
Parallele zu dem etwa gleichzeitig entstandenen
ersten Projekt fiir den Jigerhof in Diisseldorf.

Nach Daris wurde das Schlo3 1752 anstelle eines
dlteren Baus errichtet, 1798 aber von Revolutions-
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truppen zerstort. Das Projekt fiir Seraing ist offen-
sichtlich etwa gleichzeitig mit Wilhelmstal um
1750 entstanden.

Nachdem in der ungliicklichen Regierungszeit
Kaiser Karls VII. und der sparsamen Friihzeit
seines Nachfolgers Max III. Joseph das Wirken
von Cuvilliés fiir Bayern nur hatte gering sein
kénnen, fallen die Pline fiir Herzogsfreude und
Seraing sowie die Beschiiftigung mit dem Michaels-
tor in Bonn in die fruchtbare Periode zu Beginn
der fiinfziger Jahre des 18. Jahrhunderts, deren
Kronung das Alte Residenztheater in Miinchen
ist. Zu dieser Zeit erfolgte noch einmal eine Ex-
pansion des kiinstlerischen Einflusses von Cu-
villiés, deren vorldufige Klirung fiir die Gebiete
des Kurfiirsten von Kéln und des Fiirstbischofs
von Liittich eines der Ziele dieser Untersuchung ist.
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hang nicht eingegangen werden.
Renard 1897, 77/78.
Friedrich Bleibaum, Die Bau- und Kunstdenkmiler im Regierungsbezirk Cassel VII, Kreis Hofgeismar, 1. Schlo Wilhelmstal,
Cassel 1926, Tafel 10, 11.
Rudolf Hallo, Zur Vorgeschichte des SchloBbaus von Wilhelmstal, Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 1930, 64 — 83.
Friedrich Bleibaum, Schlo3 Wilhelmstal und Francois Cuvilliés d. A., Melsungen 1932, Abb. 20, 23 (Jahrbuch der Denkmalpflege
im Regierungs-Bezirk Kassel 22, Sonderheft).
Franz Adrian Dreier, Schlo3 und Park Wilhelmstal, Amtlicher Fiihrer, Miinchen-Berlin 1962.
Wolf von Both und Hans Vogel, Landgraf Wilhelm VIII. von Hessen-Kassel, Miinchen-Berlin 1964, 189 ff. (Veréffentlichungen der
Historischen Kommission fiir Hessen und Waldeck 27, 1).
2 Bleibaum 1932, Abb. 5, siche auch Abb. 27. Braunfels a. a. O.. 76.
2 Renard 1897, 79, Abb. II.
A. Holtmeyer, Die Bau- und Kunstdenkmiler im Regierungsbezirk Cassel VI, Kreis Cassel Stadt, Text I, Marburg 1923, 370 — 386,
besonders 375 — 377; Atlas II, Tafel 240 — 255.
Braunfels a. a. O., 78/79.
2 Berlin, Staatliche Kunstbibliothek, Kasten 3822, 80. 81, 82. Renard C, 8§ — 13.
Felix Dechant, Das Jagdschlo3 Falkenlust, ein rheinisches Baudenkmal Cuvilliés’, Aachen 1901.



Paul Clemen, Die Kunstdenkmailer der Rheinprovinz IV, 1, Die Kunstdenkmiler des Landkreises Koln, Diisseldorf 1897, 108 — 111.
Edmund Renard, Clemens August, Kurfiirst von Koln, Bielefeld und Leipzig 1927, 47/48 (Monographien zur Weltgeschichte
XXXIII). Braunfels a. a. O., 69 — 71.

Trude Cornelius, Das Jagdschlo Falkenlust, Kurfiirst Clemens August, Ausstellung im SchloB Augustusburg zu Briihl 1961, Kéln
1961, 127 — 132, Tafel 98 — 103, 164; zitiert: CAA.

Ludwig Schreiner, Das JagdschloB Falkenlust, Aus Schlo3 Augustusburg und Falkenlust, Herausgegeben von Walter Bader, Koln
1961, 209 — 222, Farbtafel 54 — 56, Tafel 31 — 42; zitiert: Aus Schlo3 Augustusburg.

Ludwig Baron Déry, Spitwerke des Kolner Hofbildhauers Johann Franz van Helmont im JagdschloB Falkenlust, Wallraf-Richartz-
Jahrbuch XXVI, 1964, 167 — 186.

® Hermann Nottarp, Titel, Wappen und Orden des Kurfiisten Clemens August, CAA, 40 — 46.

Die »separierte« SchloBanlage wurde bisher nicht als eigenstindiger SchloBtyp erkannt. Auch Dreier a. a. O., 8 z. B. bezeichnet
Wilhelmstal als Dreifliigelanlage. Zum Begriff »separiert«<: Max H. von Freeden, Quellen zur Geschichte des Barocks in Franken
unter dem EinfluB des Hauses Schénborn I, 2, Wiirzburg 1950, 832/33, Nr. 1064 (Veroffentlichungen der Gesellschaft fiir frin-
kische Geschichte VIII). Damian Hugo schreibt an Friedrich Karl von Schénborn am 18. Mai 1723 iiber das Bruchsaler Schlof3
»Also muf3 es auch so gebaut werden, da3 wan eine flam aufgehet, das andere gebey noch zu erretten, also wirdt fast alles von
cinanter separiret, hatt doch seine comunicationes, hat viele hof und separationes, lieget im schonsten prospect ...« AuBlerdem
Jacques Francois III Blondel, De la distribution des maisons de plaisance et de la décoration des édifices en général I, Paris
1737/38, 13 »Ce qui fait une des beautez de cette grande cour, c’est qu’elle est percée de toutes parts, les ailes ¢ & b étant
isolées & séparées du chateau d’environ huit toises; . .. les espaces n’étant fermez que par des grillesc«.

# F.J. B. Watson, Louis XVI Furniture, London 1960, 38 — 40.
Pierre Kjellberg, Le lit tel qu’il était exactement au temps de Louis XV, Connaissance des Arts 133, Mirz 1963, 78 — 87.

Der Terminus »reduzierte Ordnung« wird hier neu eingefithrt. Die reduzierte Ordnung steht zwischen der vollstindig aus-

gebildeten und ihren Modifikationen und der absenten Ordnung, bei der die Distanz zwischen Sockel und Gebilk latent durch

die Proportionen bestimmt ist; sieche Jacques Francois III Blondel, Cours d’architecture I, Paris 1771, 174 — 176; III, Paris 1772,

35 — 37. Bei der reduzierten Ordnung, wie sie im 18. Jahrhundert hdufig angewendet wird, ist die Basis des Pilasters im allge-

meinen zur Verkropfung eines Gurtgesimses vereinfacht, der Schaft genutet, das AbschluBprofil des Architravs dem Ablauf des

Schafts und dem Halsring des Kapitells einer vollstindigen Ordnung angenihert, Fries und Gesims sind dagegen regelgerecht

ausgebildet, wenn die Fenster nicht in die Frieszone einschneiden. Die Verwendung des Begriffs »absente Ordnunge« durch

Hans Andreas Klaiber, Der Wiirttembergische Oberbaudirektor Philippe de La Guépiére, Stuttgart 1959. 7, 57 — 59 (Veréffentlichun-

gen der Kommission fiir geschichtliche Landeskunde in Baden-Wiirttemberg B, 9) entspricht nicht der Definition durch Blondel.

Dem Verfasser bleibt aber das Verdienst, diesen Begriff in die wissenschaftliche Literatur eingefithrt zu haben. Im folgenden

wird die vollstindige Ordnung von der reduzierten nicht ausdriicklich unterschieden.

7 Die Nutung der Gebidudekante mit Architrav, Fries und Gesims wird 1703 am Biebricher SchloB als »Calume« bezeichnet; siehe
Wolfgang Einsingbach, Das Biebricher Schlof3 in den ersten Jahren seiner Entstehung (1700 —1707), Nassauische Annalen LXXIII,
1962, 170, Anm. 81.

% Zu diesem neuen Begriff sieche Benjamin Hederich, Progymnasmata Architectonica oder Vor-Ubungen in beyderley Bau-Kunst. . .,
Leipzig 1730, 217/18, Tafel XXXI.

» Chateau d’Issy Abb. Jean Mariette, L’architecture frangaise, Paris 1727, Pl. 302 — 311; Hautecoeur II, 2, Paris 1948, Fig. 530
Landhaus in Chatillon-sous-Bagneux Abb. Mariette a. a. O., Pl. 332 — 336; Hautecoeur III, Fig. 130.

Maison Galepin Abb. Mariette a. a. O., Pl. 337 — 341; Hautecoeur III, Fig. 116/17.
Hotel Peyrenc de Moras - Biron Abb. Mariette a. a. O., Pl. 212 — 218; Hautecoeur III, Fig. 108/09.

3 Berlin, Staatliche Kunstbibliothek, Kasten 3822, 76, 77.

31 Plan fiir den Garten und Park der Augustusburg und Falkenlust von Dominique Girard aus dem Jahre 1728, CAA, Nr. 306,
Tafel 88b. Der wichtige Plan wird in dem neu erschienenen Buch von Walter Kordt, Die Girten von Briihl, Koln 1965, behandelt.
Die liickenhaften Ausfithrungen von Kordt werden gliicklicherweise durch ein Nachwort von Walter Bader erginzt. Uber den
Zustand des Falkenluster Buschs vor der Errichtung des Hauses ist dem Werk nichts zu entnehmen. Immerhin ist aufschluBBreich,
daBl dem Park ein besonderer Gemiisegarten angegliedert war; Kordt-Bader a. a. O., Tafel 1. Ein weiterer Plan des Parks von
Falkenlust wurde 1770 von Cuvilliés d.]. seitenverkehrt versffentlicht, Dechant a.a.O., 11 ff., Abb. S. 12; Kordt-Bader a.a.O., 128.

32 Bleibaum 1926, Tafel 12 rechte Hilfte; Bleibaum 1932, Tafel III rechte Hilfte.

3% Corrado Ricci, Baukunst und dekorative Plastik der Hoch- und Spit-Renaissance in Italien, Stuttgart 1923, Abb. 125 (Bauformen-
Bibliothek XV).

* Miinchen, Palast Holnstein, Popp a. a. O., Abb. 222; Amalienburg, Popp a.a. O., Abb. 223. DaB dieses Motiv an der Fassade
von St. Michael in Berg am Laim vor Miinchen vorkommt, diirfte auf das Eingreifen von Cuvilliés in die Planung Johann
Michaels Fischers im Jahre 1739 zuriickzufiihren sein; Norbert Lieb, Barockkirchen zwischen Donau und Alpen, Miinchen 1958%
156, Tafel 84.

% Hautecoeur III, Fig. 66;: du Colombier a. a. O., Fig. 36. Der Stich gibt den Grundrif3 seitenverkehrt wieder.

% Mariette a. a. O., Pl. 149 — 151; Hautecoeur III, 103.

3/34 und Trude Cornelius CAA, 127 betonen etwas zu einseitig den franzésischen Charakter des Baus.

7 Braunfels a. a. O., !

% Siehe dagegen Schreiner a. a. O., 212.

¥ Vergleiche die Wiener Palidste des 17. Jahrhunderts; Hans Tietze, Wilhelm Wolfgang, Praemers Architekturwerk und der Wiener
Palastbau des 17. Jahrhunderts, Jahrbuch der Kunsthistoriscchen Sammlungen des Allerhéchsten Kaiserhauses XXXII, 1915, 343 — 402.

4 Popp a. a. O., Abb. 241.

41 Mariette a. a. O., Pl. 76 — 79; Hautecoeur III, Fig. 105.

42 Braunfels a. a. O., 33.

43 Braunfels a. a. O., 34.

4 Dechant a. a. O., 18.

“ Max Braubach, Von den SchloBbauten und Sammlungen der kélnischen Kurfiirsten des 18. Jahrhunderts, Annalen des Historischen
Vereins fiir den Niederrhein CLIII/IV, 1953, 125.
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“ Das von Heinrich Hartmann, Johann Conrad Schlaun, Miinster 1910, 275/76 (Beitrdge zur westfilischen Kunstgeschichte V) beschrie-
bene SchloBprojekt im Archiv des Herzogs von Arenberg damals in Disseldorf diirfte gleichfalls von Cuvilliés stammen.

7 Edmund Renard und Franz Graf Wolff Metternich, SchloB Briihl, die kurkélnische Sommerresidenz Augustusburg, Berlin 1934,
Abb. 27.

‘8 Braunfels a. a. O., 69, 104 Anm. 16. Die Datierung des Oratoriums durch Braunfels in die spidten vierziger Jahre diirfte zu

spit angesetzt sein.

Hans Kisky, Die Baugeschichte des Brithler Schlosses, CAA, 199.

Renard-Graf Wolff Metternich a. a. O., 42/43.

Trude Cornelius, Der Hochaltar der Franziskanerklosterkirche in Briithl, CAA, 124 — 126.

P. Walter Schulten, Bonn, Wallfahrtsstiitte auf dem Kreuzberg, NeuB 1960 (Rheinischer Verein fiir Denkmalpflege und Heimat-

schutz, Rheinische Kunststitten).

3

Miinchen, Stadtmuseum, Inv. Nr. M T 1466/N. 13. GriéBe: 225 : 240 mm. Vorzeichnung in Bleistift, Lavierung in Sepia, die Kacheln
blau aquarelliert. Auf Grund von mehreren alten aber nachtrdglichen Beschriftungen »Egel« und »Eggel« auf der Vorder- und
der Riickseite des Blatts, wurde die Zeichnung von Joseph Maillinger, Bilderchronik der Koniglichen Haupt- und Residenzstadt
Miinchen I, Miinchen 1876, 150, Nr. 1466 Augustin Egell zugeschrieben.

«

Hauttmann a. a. O., 223; Braunfels a. a. O., 70.

E. Berckenhagen macht mich freundlicherweise auf den Aufsatz von Friedrich Wolf, Neufunde von Handzeichnungen Nicolas
Pineaus, Pantheon XXI 1963, 239 — 242 aufmerksam. Nach Wolf stammen die Berliner »Cuvilliés«-Zeichnungen von Nicolas
Pineau. Auf diese Zuweisung soll hier nicht weiter eingegangen werden. Wolf greift die Zuschreibung des Entwurfs fir die
Decke des Stiegenhauses in Falkenlust an Cuvilliés wieder auf, was nach einem Vergleich mit den unten genannten Zeichnungen
fiir Clemenswerth und Arnsberg ausgeschlossen ist.

Erwin Schalkhauser, Clemens August als GroBmeister des Michaelsordens, CAA, 197 — 201.

Georg Sigmund Graf Adelmann, Der Deutsche Ritterorden zur Zeit Clemens Augusts. Dessen Titigkeit als Hochmeister, CAA,
186 ff., besonders 192, Nr. 175.

Martin Boyken, Fliesen und gekachelte Ridume des 17. und 18. Jahrhunderts, Darmstadt o. J. (1954), 26/27 (Wohnkunst und Hausrat/
Einst und jetzt XIII).

C. H. de Jonge, Hollandse tegelkamers in duitse en franse kastelen uit de eerste helft van de 18¢ eeuw, Nederlands Kunst-
historisch Jaarboek X, 1959, 125 — 209, besonders 141 — 144,

Franz Georg Schwarzbauer, Die Delfter Kacheln im Sommerappartement der Augustusburg und in Falkenlust, CAA, 109 — 111,
C. H. de Jonge, Hollindischer Kachelschmuck in den Schléssern Brithl und Falkenlust, Aus Schlo3 Augustusburg, 169 — 178.

C. H. de Jonge, Dix parmi les plus beaux décors en »carreaux de Delft«, Connaissance des Arts 124, Juni 1962, 66 — 75.

Anne Berendsen, Fliesen, Miinchen 1964, 157/58.

55 Dechant a. a. O., Tafel 14. Die gemalten Kacheln an der Decke wurden spiter iibertiincht, sind aber inzwischen wieder frei-
gelegt.
¢ Jan Tichelaar, Das Material und die Herstellungsverfahren, Berendsen a. a. O., 241 — 263, Abb. S. 268.

7 de Jonge 1959, Abb. 10, 11; de Jonge 1961, Tafel 28.

Siehe dagegen de Jonge 1959, 142/143 und Berendsen a. a. O., 158,

Bonn, Landeskonservator Rheinland, Mappe Zengeler Nr. 12.

Edmund Renard, Die Bauten der Kurfiirsten Joseph Clemens und Clemens August von Koéln, Bonner Jahrbiicher XCIX, 1896,
210/11. Renard C, 57.

Paul Clemen, Die Kunstdenkmiler der Rheinprovinz V, 1, Die Kunstdenkmiiler der Stadt und des Kreises Bonn, Diisseldorf 1905,
175 = 1795

Braubach 1953, 135 — 137. Erich Depel, Die Bautitigkeit des Kurfiirsten Clemens August in seinem Residenzbereich, Bonn-Briihl
CAA, 220/21, Tafel 75.

Josef Dietz, Topographie der Stadt Bonn, Bonner Geschichtsblitter XVI/XVII, 1962/63, 426 — 429, Abb. n. S. 430, 1 — 3, 5.
Clemen 1905, 177/78.

Bonn, Landeskonservator Rheinland, Mappe Zengeler. CAA, 234/35, Nr. 261 — 266, Tafel 71b.

Wend Graf Kalnein, Das kurfiirstliche Schloff Clemensruhe in Poppelsdorf, Diisseldorf 1956, Abb. 90 (Bonner Beitrige zur Kunst-
wissenschaft IV); CAA, 235, Nr. 270, Tafel 76 a.

Renard-Graf Wolff Metternich a. a. O., Abb. 11, Tafel 21 — 23; CAA, 238/239, Nr. 289 — 293, Tafel 89 b.

Hans Kisky, Michael Leveilly, ein bonnscher Baumeister im Kiinstlerkreis um Kurfiirst Clemens August, Bonner Geschichts-
blitter XV, 1961, 315 — 335.

Baron Dory 1964, 171.

Baron Ludwig Déry, Die Stukkaturen der Mainzer Deutschordens-Kommende, Fragen der kunstgeschichtlichen Erforschung von
Raumdekorationen der Zeit um 1735, Mainzer Zeitschrift LVI/LVII, 1961/62, Abb. 54.

SEN@AA T AR N ST A

Von Leveilly rithren offensichtlich auch die Staffagefiguren auf der Ansicht des Hauses Falkenlust von Renier Roidkin in den
Stidtischen Kunstsammlungen Bonn her, wie ein Vergleich dieser Zeichnung mit dem Entwurf fiir die Decke des Falkenluster
Stiegenhauses ergibt. CAA, 359, Tafel 164; Kordt-Bader a. a. O., Tafel 15. Bader, 108, 141, Anm. 16 stellte als erster die Frage, ob
»die Darstellung der Reiherbeize Clemens Augusts iiberhaupt nicht von einer anderen helfenden Hand eingezeichnet« sei, da

»die Figuren Roidkins ... in den iibrigen Bldttern unbeholfener« schienen.
¢ Baron Dory 1961/62, 72 — 74; Baron Dory 1964, 171.
7® Renard C, 60 — 63; Clemen 1905, 355 — 337; Depel CAA, 225/26, Tafel 84, 85, 86 a.
71

Die wichtigsten Ansichten, auf die im folgenden Bezug genommen wird, sind:

Nikolaus Mettel nach Johann Martin Metz, Ehrenhof des Schlosses Herzogsfreude, Kupferstich um 1756/57, CAA, 289, Nr. 388.
Vorzeichnung von J. M. Metz zu diesem Stich, Feder, schwarze Tusche, Koln, Wallraf-Richartz-Museum.

Ehrenhof des Schlosses Herzogsfreude, lavierte Bleistiftzeichnung gegen 1760, Koln, Wallraf-Richartz-Museum, CAA, 365, Nr. 730,
Tafel 85 (Abb. 15).
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1. C. Peimsel nach Charles Dupuis, Vue du chateau de Rottgen, Malerische Reise am Niederrhein III, K6ln und Niirnberg 1789.
Tafel I. Auf dieser Ansicht sind die in die Attika versenkten Grabendicher der Seitenbauten gut zu erkennen.

Johann Ziegler nach Laurenz Janscha, Ehrenhof des Schlosses Herzogsfreude mit der Venantiuskapelle, Kupferstich 1798, CAA.
366, Nr. 731. Abb. Renard C, Fig. 48, Clemen 1905, 337, Renard 1927, Abb. 29.

Feldseite des Schlosses Herzogsfreude mit Staffagefiguren in der Tracht des 17. Jahrhunderts, Zeichnung E. 18. Jahrhundert.
chemals Sammlung Alt-Bonn, Abb. Clemen 1905, Tafel XXVI.

Berlin, Staatliche Kunstbibliothek, Kasten 3822, 78, 79.

Clemens August hatte in Peter Laporterie einen Spezialisten fiir Grotten- und Muschelarbeiten, Kalnein a. a. O., 148 — 150.

“Hans Reuther, Die SchloBkapellen von Kurfiirst Clemens August als Firstbischof von Hildesheim, Das Minster XVII. 1964,
301 — 310.

Hautecoeur III, 202 — 205.

7¢ Blondel 1737/38, I, 32 — 38; II, 122. Renard-Graf Wolff Metternich a. a. O., Tafel 13.

Luisa Hager, Schlo SchleiBheim, Koénigstein im Taunus 1964, 13, 19 (Langewiesche-Biicherei). Renard-Graf Wolff Metternich
asa. @ Abb:35:

Friedrich Walter, Das Mannheimer Schlof3, Karlsruhe 19272, 76, 94/95.

Renard XCXIX, Fig. 2.

Renard C, 47, Renard 1927, 39.

Landkreis Bonn, Bild Sammlung Nr. 169. CAA, 236. Nr. 276, Tafel 84. Die Umzeichnungen dieses Grundrisses Renard C, Fig. 47
und Clemen 1905, Fig. 230 sind ungenau.

Auf der Riickseite bezeichnet B : G : Roth. Das Corps de Logis ist in einem dunkleren, die Seitenbauten sind in einem helleren lila
Farbton angelegt. Die franzésischen Bezeichnungen der Ridume weisen grobe Fehler auf, die bereits im 18. Jahrhundert verbessert
wurden. So heiB3t es »onbois« statt »endroit«, »chais anglois« statt »chaise angloise«, »sall« statt »salle«, »petit appartement« statt
»petits appartements« usw.

Renard C, 60/61.

3 Depel CAA, 217.

Nach der Topographischen Karte 1 : 50000, L. 5308 Bonn, herausgegeben vom Landesvermessungsamt Nordrhein-Westfalen, Bad
Godesberg 1961, ist der Alleen-Stern im Kottenforst noch vorhanden, was aus der bisherigen Literatur nicht hervorgeht. Es
handelt sich neben dem vor dem Dorfe Réttgen in einer Geraden verlaufenden Abschnitt der Meckenheimer Chaussee um die
Dottendorfer, die Wattendorfer, die Villipper, die Meckenheimer, die Flerzheimer und die Witterschlicker Allee. Die letztere
fithrt in Richtung Roesberg.

Landkreis Bonn, Bild Sammlung Nr. 168. CAA, 236, Nr. 277. Auf der Riickseite alte Beschriftung »Schlohs Rédchen«. Das Corps
de Logis ist schwarz angelegt, die Fliigel grau, der Herd in der Kiiche rot, der Rasen im Ehrenhof griin. Die Pavillons auf der
AuBenseite des linken Fliigels sind nicht laviert. In den Garderoben Bleistiftkorrekturen.

3

Seymour de Ricci, Der Stil Louis XVI., Stuttgart o. J., IX — XIII (Bauformen-Bibliothek VIII). Klaiber a. a. O., 24 ff.
Klaiber a. a. O., 24 ff.
Mariette a. a. O., P1. 255 — 260; Hautecoeur III, Fig. 102.

Von Herzogsfreude ist das Haus Beck von Johann Conrad Schlaun 1766 — 1771 abhingig; siehe Hartmann a.a. O., 160, 240.
Abb. 115, 116. Die Benutzung ecines Vorzimmers als Hauskapelle ist nicht ungewdhnlich Mariette a.a. O., P1. 396 — 399, Hautecoeur
111, 199.

Clemen 1905, Tatel XXVI.

Karl Kaltwasser, Wilhelmshohe und Schlof3 Wilhelmstal, Konigstein im Taunus o. J. (1954), 36, 37 (Langewiesche-Biicherei).

8

3

Klaiber a. a. O., Abb. 17, 16. Das Vorbild fiir die Hoffassade des Neuen Schlosses in Stuttgart ist offensichtlich die Gartenfront
des Mittelpavillons eines Entwurfs von Blondel 1737/38, I. pl. 5.

Colen Campbell, Vitruvius Britanicus or The British Architect I. London 1717, pl. 27 (Exemplar der Universitits-Bibliothek
Heidelberg).

Campbell a. a. O., pl. 44; John Summerson, Architecture in Britain 1530 to 1830, Harmondsworth 19634, pl. 110 B.

Campbell III, 1725, pl. 30; Summerson a. a. O., pl. 131. Campbell III, pl. 53.

Renard C, 33/34, 61, 88/89; Renard 1927, 52, 56 — 58; Renard-Graf Wolff Metternich a. a. O., 47/48.

Joseph Braun, »Roth, Heinrich«, Thieme-Becker XXIX, Leipzig 1935, 87.

Renard-Graf Wolff Metternich a. a. O., Tafel 5, 6.

Renard 1927, Abb. 69.

Renard 1927, Abb. 66, 67; CAA, Abb. 11.

Graf Kalnein a. a. O., Abb. 167; CAA, Abb. 9.
Das PaBspielhaus besitzt wie die Seitenbauten von Herzogfreude eine Briistung und eine Attika iibereinander; der Aufrifl geht
offensichtlich auf das Batiment de la cascade in Lunéville von Emmanuel Héré aus dem Jahre 1743 zuriick; Hautecoeur I11, Fig. 51

% Bleibaum 1932, Tafel VI, Abb. 29.

19 Max Braubach, Zur Baugeschichte des Brithler Schlosses, Annalen des Historischen Vereins fiir den Niederrhein CXXX, 1937, 109:
Braubach 1953, 134.

I Theodor Rensing, Johann Conrad Schlaun, Miinchen-Berlin 19547, 21.

192 Braubach 1953, 105, 134/35.

193 Renard-Graf Wolff Metternich a. a. O., 52; Braunfels a. a. O., 67/68. Schon Renard C, 38 nahm an, dal mit Beginn der fiinfziger
Jahre der Einflu3 von Cuvilliés wieder steigt.

°

¢ Bonn, Landeskonservator Rheinland o. Nr. Die Zeichnung war nach Braunfels a.a. O., 72 urspriinglich als Klappe dem Aufrif3
DA 29605 aufgeklebt.

15 Renard C, 48 — 50; Clemen 1905, 163/64, Tafel XIV; Braunfels a. a. O., 71 — 73; Depel CAA, 218, 233/34, Tafel 74.
Kisky, 1961, 322 — 324. Dietz, a. a. O., 169/170.
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1% Bonn,Landeskonservator Rheinland, Erdgeschof3 BH 107 130; ObergeschoB3 o. Nr., CAA 233, Nr. 257.

7 Bonn, Landeskonservator Rheinland, o. Nr.; CAA, 233, Nr. 258, Tafel 70 b unten.

198 Clemen 1905, Abb. 8. Graf Kalnein a. a. O., Abb. 62.

1% Bonn, Landeskonservator Rheinland o. Nr.; CAA, 233, Nr. 256, Tafel 70 b oben.

10 Bonn, Landeskonservator Rheinland, DA 29 605; CAA, 234, Nr. 259.

M Bonn, Landeskonservator Rheinland, DA 29 606; CAA, 234, Nr. 260.

2 Braunfels a. a. O., 72/73.

3 Miinchen, Staatliche Graphische Sammlung, Ecole de D'architecture bavaroise, f. 73, 74, 75, 76, 77, 78, 79.

" Heidelberg, Universitits-Bibliothek ,Cuvilliés-Sammelband, f. 15, 16, 24, 25, 26.

5 Gerhard P. Woeckel, Die drei Rokokoofen des Schlosses Augustusburg zu Briihl I, alte und moderne Kunst VIII, 1963, Heft 70,
25. Ein Lackmaler Schmittstattner war gleichfalls fiir Clemens August und Johann Theodor titig; Joachim Hotz, Johann Jacob
Michael Kiichel, Lichtenfels 1963, 185.

"¢ R.-L. Doize, L’architecture civile d’inspiration frangaise ala fin du XVIIe et au XVIIIe siécle dans la principauté de Liege,
Bruxelles 1934, 104 — 106, Fig. 395 (Académie royale de Belgique, Classe de Beaux-Arts, Mémoires, Collection in 4°, Deuxiéme
série, Tome VI, Fascicule 1).

17 Bleibaum 1926, Tafel T. 10; Bleibaum 1932, Abb. 20.

"% Hautecoeur III, fig. 34.

1% Charles Etienne Briseux, L’art de batir des maisons de campagne, II, Paris 1743, pl. 189 — 194. Vergleiche etwa die Fliigel des
Hauptportals von Wilhelmstal. Friedrich Bleibaum, Johann August Nahl, Baden bei Wien-Leipzig 1933, Tafel 61.

20 Briseux a. a. O., pl. 235 — 260. Vergleiche das Gelidnder der Haupttreppe des Schlosses in Briihl; Renard-Graf Wolff Metternich

a. a; @, Abb 77, Tafelild:15;

Briseux a. a. O. I, pl. 37, 41 unten, 45 unten.
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