Die gotischen Kapellenreliquiare im Aachener Domschatz

von Ernst Gunther Grimme*

Der Aachener Domschatz bewahrt zwei Re-
liquiare aus dem 3. Viertel des 14. Jahrhunderts
(Abb. 1 u. 2, Farbtafeln I u. II), die in ihrem formalen
Aufbau durch Elemente gotischer Architektur be-
stimmt werden. Man hat sie deshalb »Kapellenreli-
quiare« genannt. Die Bezeichnung trifft nur bedingt
Richtiges, da sie riumliche Begriffe der GroBarchi-
tekturaufsehrkomplexe Gebilde der Goldschmiede-
kunst ibertrigt. Obgleich man meistens zwischen
»Karlskapelle« und »Dreiturmreliquiar« unterschie-

denhat, wurden die beiden Stiicke hdufig gemeinsam
behandelt und das Verbindende gegeniiber dem
Trennenden betont. Solche Zusammensicht ist bei
der stilistischen Finordnung durchaus berechtigt.
Hinsichtlich ihrer Ikonographie jedoch entwickeln
sich die beiden Reliquiare aus verschiedenen Bild-
wurzeln. Die folgende Untersuchung mochte sie
sichtbar machen und eine stilistische Einordnung
versuchen.

DAS KARLSRELIQUIAR

Beschreibung
Das in Treib- und GuBarbeit ausgefithrte Reli-
quiar aus grofBtenteils vergoldetem Silber ist 1,25 m
hoch, mil3t in der Breite 0,72 m und 0,37 m in der
Tiefe. Die reich profilierte, mit Steinen und Perlen
gezierte Sockelplatte ruht auf acht Lowen. Sie
trigt cine umlaufende Schriftleiste, in deren blau-
em Emailgrund eine lateinische Inschrift in golde-
nen Lettern die im Reliquiar geborgenen Reli-
quien aufzihlt:

hoc - sunt -

reliq/uie - ‘que +'in ¢ ist/o feretro

cont/inentur - de c/lauo dumini/de
spinea. i coro/na “ de - liono-- ‘erfucisi: de
spongy//a - eisdem - br/achium - tres/dentes -
ossa/minuta - plur//-ima - sancti - karoli
magni - imp /eratoris - de - C/apillis - sancti -/
johannis - bap /tiste + de pul/uere - sancti - io/
hannis - ewan//geliste - de - brachio - sancti/
nicolai - dens/ - beate - Katherine//

(Doppelte Schrigstriche bezeichnen den Beginn
einer Schriftleiste an einer Seite des Reliquiars.
Einfache Schrigstriche dagegen die einzelnen

Plittchen, aus denen die Schriftleiste zusammen-
gesetzt ist. Das Reliquiar enthilt also Reliquien
vom Kreuzesholz, von der Dornenkrone, von
einem Kreuznagel, vom Essigschwamm, von den
Haaren Johannes des Tdufers, von der Asche des
Evangelisten Johannes, vom Arm des hl. Niko-
laus, einen Zahn der hl. Katherina, sowie ein
Schienbein, drei Zihne und mehrere Gebein-
teile Karls des Grollen.

Acht Rundpfeiler lassen die Architektur schwe-
bend erscheinen. Dieser Eindruck wird den acht
Figuren gedankt, die die Rundpfeiler teilweise ver-
decken und ihre Funktion fiir das Auge verbergen.
Die vier Engelfiguren (Abb. 3-6), die an den
Ecken die Architektur zu tragen vorgeben, sind
durch die mehr oder minder starke Ausschwingung
des Korpers als »schwebend« charakterisiert. Vor
den Mittelpfeilern stehen Figuren der Karlslegende:
An der Vorderseite der segnende Papst Leo 111
(Abb. 8), und der Erzbischof Turbin (Abb. 7),
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Abb. 1

Das Karlsreliguiar, Aachen, Domscharz



mit dem Buchattribut der Pseudochronik. Thnen
entsprechen auf der Riickseite als Schildtriger der
»iltere, minnlichere«, durch den Schild mit dem
springenden Lowenausgewiesene Roland (Abb. 9),
und der jingere Olivier (Abb. 10), mit dem Jung-
frauenkopf im Wappen!. Thre Képfe ragen in die
rerste Reliquienzone«, in der die (vermeintliche)
Armreliquie Karls des GrofBen, von zwei knienden
Engeln getragen, in einem durchfensterten Schrein-
chenicrschein@ R EALb S  Eseist idurch = acht

Abb. 2
Das Dreiturmreliquiar, Aachen, Domschatzy

»Mauervorspriinge«, die Basen des Strebepfeiler-
systems, dem architektonischen Aufbau fest ein-
bezogen, doch wird die Vorstellung des Korper-
lichen durch schlanke Schmelzbilder (Abb. 12)
(1,4 x 10 cm) wieder aufgehoben. Sie zeigen die
Heiligen Johannes T., Petrus, Maria (?), Bar-
tholomius, Johannes d. Ev., Philippus (oder Tho-
mas?) sowie zwei unbekannte Heilige auf blau und
rot emaillierten Sockeln unter spitzen, krabbenbe-
setzten Giebeln?. In dieser Zone der Schmelzbilder
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Abb. 4

Karlsreliquiar, ein Engel

it



Lz

Abb. 5
Karlsreliguiar, ein Engel
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Abb. 8
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Abb. 9
Karlsreliguiar, Roland
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Abb. 10
Karlsreliguiar, Olivier
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Abb. 11
Karlsreliguiar, Teil des Reliquienschreines

wird die Dreidimensionalitit der Sockelfiguren in
die Fliche zuriickgenommen. Zwischen die email-
gezierten »Mauervorspriinge« sind auf Vorder-
und Rickseite drei Rundfelder mit einbeschriebe-
nem zartem Vierpallornament eingetieft. Sie wer-
den seitlich durch edelstein- und perlgezierte
Streifen begleitet.

Auf den abgeschrigten Dachkanten des Sarkopha-
ges wechseln oblonge, edelsteingezierte Felder mit
quergestellten, rot emaillierten Vierpdssen, deren
Schmuck Vogel in eigenartig gedrehten Stellungen
bilden (Abb. 13). Thr Gefieder leuchtet gelb, vio-
lett, golden und griin vor opak gewordenem, einst
blau tiberschmolzenem Grund?®. Diese Schmuck-
leiste leitet zur Basis der Arkadenarchitektur tiber,

die gleichzeitig die Standfliche der drei Hauptfigu-

Abb. 13

Karlsreliguiar, Zierstreifen mit Emailmalerei und antiker Gemme
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ren ist. In der Mittelarkade steht die gekronte Ma-
donna (Abb. 14). Sie hilt das Kind auf ihrem
rechten Arm, mit der linken Hand umfaBt sie ein
Lilienszepter. Karl der GroBe mit dem Minster-
modell (Abb. 15) zur Linken und die heilige
Katherina mit Schwert, Rad und verglastem Re-

Abb. 12
Karlsreliquiar, Emailbild eines Heiligen

liquienturm (Abb. 16) zur Rechten sind ihr zuge-
wandt. Die drei Arkaden erheben sich tber quer-
oblongem Grundrill und bilden mit ihren Kreuz-
rippengewd6lben Baldachine tiber den drei Figuren.
Das Stitzsystem der Strebebogen und -pfeiler
tbergreift die emailgezierte Dachschrige des Reli-
quienkastens und ruht auf den »Mauervorsprin-
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Abb. 14
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Abb. 15
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Abb. 16
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Abb. 17
Karlsreliguiar, Detail des Stiitzensystems

gen«, die ihn gliedern (Abb. 17). So wird eine
architektonische Verklammerung des Reliquien-
grabes und der sich tber ihm erhebenden visio-
ndren Architektur erreicht. Saphire und Perlen vor
Blattornament mit blauem Schmelziberzug zieren
die krabbenbesetzten, in Kreuzblumen endenden
Wimperge. Feingliedrige Strebepfeiler flankieren
sie. Zwischen ihnen werden Teile eines querge-
stellten Satteldaches sichtbar, das als Reliquien-
kammer dient. Seine »Schindeln« sowie die »ge-
mauerten« Sockel der Dachreiter betonen das
Architekturhafte des Ganzen, das freilich durch
die flichenhafte Wirkung dieser » Turmchen« wie-
der in Frage gestellt wird. Sie sind so dunnschich-
tig, dall die Fule der Figuren uberstehen. Die
Turmtabernakel bilden die rahmenden Gehiuse fiir
Christus und zwei Engel, die hier die Funktion von
Tragern der Passionsreliquien haben. So hilt die
Mittelfigur des Erlosers (Abb. 18) eine obelisken-
formige Hulle, die beim Abnehmen des oberen,
edelsteingezierten Teiles den Blick auf das Stiick
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eines Kreuzesnagels frei gibt. Die Engel (Abb. 19
u. 20) weisen Kreuz- und Dornenkronreliquien
vor. Die Wimperge und Turmhelme der Dach-
reiter sind in Rosetten und MaBwerkfullungen auf-
gelost; ihre Bekronungen bilden Kreuzblumen,
aus denen Saphire emporwachsen. Kaum merklich
ist das Auge des Betrachters von der vergleichs-
weise raumlichen Anordnung der Figuren der
Sockelzone uber verschiedene Stufungen des Pla-
stischen zur raumlich kaum mehr fixierbaren Auf-
gipfelung gefithrt worden.

Stand der Forschung und
Rekonstruktionsversuch

Die Karlskapelle wird als wichtiger Teil des
Aachener Schatzes in den zahllosen Publikationen,
die sich mit ihm beschiftigen, immer wieder aufge-
fuhrt, auf Pilgerblittern meist recht phantasievoll
abgebildet, doch nirgends monographisch gewtr-
digt. Eine Auseinandersetzung mit der dlteren
Literatur sowie Publikationen, die die Karlska-
pelle in groBeren Zusammenhidngen erwihnen?,
eribrigt sich daher. Der ilteren Literatur ist die
Datierung in das 3. Viertel des 14. Jahrhunderts
und die Lokalisierung nach Aachen gemeinsam.
Hiufig findet sich die Annahme eines Bezuges zum
Reliquienkult Karls I'V., ja zu einer Entstehung des
Reliquiars in Verbindung mit Karls Aachenfahrt im
Jahre 1357. — Inihrer Arbeit tiber transluzides Email
in der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts faBt Katia
Guth-Dreyfus® die Ergebnisse der bisherigen Lite-
ratur nochmals zusammen und stiitzt die auch von
ihr angenommenen [Lokalisierung nach Aachen
durch den Vergleich der Schmelzbilder mit ande-
ren niederrheinischen Kunstwerken. Den Versuch,
das Werk als Arbeit eines Meisters Wilhelm auszu-
weisen, den die Aachener Stadtrechnungen in den
Jahren 1391 bis 1395 nennen, hat die jingere Lite-
ratur aufgegeben. — Der Verfasser legte 1957% den
Versuch eciner Gesamtwuirdigung vor, die den
Versuch einer Gesamtwirdigung vor, die den
Ausgang fur die hier vorgelegte Untersuchung
bildet. Hier wird das Reliquiar in Verbindung zu
kolnischen Stiicken gebracht und Vorstufen in
untergegangenen Werken, wie sie durch Kolner
Pilgerblatter tberliefert sind, nachgewiesen. Das
Verhiltnis zur Plastik des Gertudenschreins in
Nivelles wird untersucht und zwischen den Arbei-
ten zweier Meister geschieden. Dabei werden
namentlich die Tabernakelfigtirchen der Oberzone
der Werkstatt des Dreiturmreliquiars zugeschrie-
ben. Thr Meister vollzog den unten beschriebenen
Planwechsel. Der Verfasser vermutet, dal3 der ur-
sprungliche Plan noch nicht die Anhebung des
Reliquiars tber acht Rundpfeiler und die Einbe-
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Abb. 20

Karlsreliguiar, Engel mit Reliquien



Abb. 21

Heiliggrabreliguiar, Pamplona, Kathedrale

ziechung der acht Sockelfiguren vorgesehen hat,
sondern dal3 der Schrein mit der grofen Karlsre-
liquie auf einem Verbindungsstick, das der email-
gezierten »Dachschrige« des Reliquienkastens dhn-
lich gewesen sein konnte, gleich auf der Sockel-
platte aufruhte. Diese Annahme stitzt sich auf den
technischen Befund: Die Silberplatte, auf der die
Sdulen stehen, ist unbearbeitet, ihr Rahmen un-
gleichmiBig vergoldet. Die Befestigung des ange-
nommenen Sockels machte die vier scheinbar un-
motivierten Locher auf der Grundplatte notwen-
dig. Thre auffillige Wolbung bietet keiner der
Pfeilerbasen eine glatte Grundfliche. Auch das
Aufruhen der den Schreinkasten
»Mauervorspriinge« auf den Pfeilerkapitellen wirkt

gliedernden

unharmonisch und »nachtriglich«. Die Figuren
scheinen auf der Grundfliche keinen festen Halt zu
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finden und wirken, als drohten sie auszugleiten.
Auch vom Motiv her wird die heutige Anordnung
als ursprungliche Gesamtkonzeption in Frage ge-
stellt. Die Engel, die den Reliquienkasten schwe-
bend auf ihren Hinden tragen, lassen die kniecenden
Reliquientriger im Schrein als unmotivierte Wie-
derholung erscheinen. Der Planwechsel ist ver-
mutlich noch vor der Fertigstellung des Reliquiars
vorgenommen worden, denn das in Arbeit befind-
liche Dreiturmreliquiar ist von dieser Uminderung
betroften worden. — Erich Steingribers Untersu-
chungen zur gotischen Goldschmiedekunst Frank-
reichs? erlauben den Hinweis auf das Heiliggrabre-
liquiar der Kathedrale von Pamplona (Abb. 21) und
damit der Pariser Goldschmiedekunst des frithen
13. Jahrhunderts als wichtige Voraussetzung zur
Stilbildung der Aachener Werkstatt®.

Die Reliquien

Die Hauptreliquie ist der fir einen Armknochen
gehaltene (in der Inschrift »brachium« genannte)
Schienbeinknochen Karls des GroBen. Sie hilt die
Erinnerung an ein anderes »Armreliquiar« leben-
dig, das staufische Schreinchen (B. 54,8, T. 13,5 cm),
das Friedrich I. anldBlich der Heiligsprechung des
groflen Kaisers in Auftrag gab und auf der Innen-
seite des Kastendeckels mit der Inschrift versehen
lie3: »brachium sancti et gloriosissimi imperatoris
Karoli« (Abb. 22). Eine aus Doppelschnecken-
ornamenten gebildete Rahmenleiste unterstreicht
den feierlichen Charakter dieser Inschrift. Sie
sollte bei geoffinetem Deckel gesehen werden, um
beim Betrachter keinen Zweifel an Bedeutung und
Funktion der Reliquie zu lassen. In dem »brachium«
des heiligen Kaisers sah man die verehrungswiirdig-
ste Reliquie des politischen Karlskultes, den Arm,
der einst die Insignie der kaiserlichen Macht hielt.
Als das romanische Reliquiar 1794 von Aachen
nach Paris iiberfiihrt wurde, enthieltes wohl schon
keine Reliquie mehr. Da die groBe Reliquie des
gotischen Karlsreliquiars in der Inschrift als »bra-
chium« bezeichnet wird, darf man in ihr die ehe-
mals in dem staufischen Reliquiar geborgene Re-
liquie sehen. Damit wird die Kontinuitit des
Aachener Karlskultes und des politischen Karls-



Abb. 22
Armreliquiar Karls des Grofien, Paris, Lonvre

mythos sichtbar. Freilich deutet die Verschieden-
artigkeit der beiden Armreliquiare den Wandel,
der sich in der Auffassung innerhalb zweier Jahr-
hunderte vollzogen hatte. Der staufische Reliquien-
kasten ist ein Herrschaftszeichen Friedrichs 1.,
Reliquie und Reliquiar eine Legitimation seines
Herrschaftsanspruches. Die Form und der Relief-
schmuck des Reliquiars ist Triger des in der
Reliquie sich offenbarenden Geheimnisses. Die
Reliquie ist dabei »Kern«, »heilige Mitte«, das Re-
liquiar die davon abgeleitete, durch sie erklirte
Hiille, die durch sie ihre Aussagekraft erhilt. Das
andersgeartete Verhiltnis der Gotik zur Reliquie,
»das Zwiegesprich zwischen dem Gliubigen und
der Reliquiel® wird im Karlsreliquiar deutlich.
Die Reliquie ist nicht mehr die »Mitte« des Reli-
quiars. Sie istaus der Verborgenheit des »Reliquien-
leibes« (wie der staufische Kasten einmal genannt
werden soll) herausgetreten und sichtbar geworden
wie die bildnerischen und architektonischen Ele-
mente des gotischen Karlsreliquiars. Das Bildpro-
gramm ist der Reliquie nicht mehr untergeordnet,
sondern zugeordnet, ja, die Mittelzone mit den
Figuren Mariens, Karls und Katharinas unter den
Arkadenbogen beansprucht optisch das Hauptge-
wicht.

Die Gegeniiberstellung von staufischem und goti-
schem Armreliquiar liB6t freilich Zwischenglieder
unberiicksichtigt, die zum Verstindnis des vollzo-
genen Wandelns unerliBlich sind. Zwischen dem
Bildprogramm der beiden Reliquiars steht der
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Karlsschrein. Doch auch seine Ikonographie ist
nur ein Traditionselement des gotischen Werkes.
FEinanderes, die Entwicklung des gotischen Grab-
males, geselltsich ihm gleichwertig zu (vgl. S.331T.).
Das Bildprogramm des Karlsreliquiars ist weit-
gehend auf die Karlsreliquie bezogen: Die Figuren
Leos III., Turpins, Rolands und Oliviers (Abb.
7-10) sowie Karls und Mariens (Abb. 14, 15) als
Minsterpatrone. Die heilige Katharina (Abb. 16)
sowie die Tabernakelstatuetten Christi mit den
beiden Engeln (Abb. 18-20) zeigen, dal3 es sich
hier ikonographisch um eine freiziigige Kompila-
tion aus verschiedenen ikonographischen Wurzeln
handelt. Angesichts der bestimmenden Bildfunk-
tion der Karlsreliquie sind die tiibrigen Reliquien
von untergeordneter Bedeutung. Optisch kaum
virulent erscheinen sie an mehr oder minder
»zufilligen« Stellen des Reliquiaraufbaues: In ei-
nem kleinen Bergkristallgefd3, das die heilige
Katharina trigt, verborgen im Satteldach und dar-
geboten durch die drei Figuren der Tabernakel-
zone. Hier tragen die Engel und Christus die Re-
liquien. Das Motiv der reliquienhaltenden Engel
ist durchaus geliufig, ein reliquienhaltender Chri-
stus hingegen ungewohnlich. Der Salvator mundi
(Abb. 18) tragt hier ein obeliskférmiges Reliquiar
auf der linken Hand, dessen edelsteingeziertes
Oberteil sich abheben 140t und den Blick auf eine
Nagelreliquie frei gibt. Sie ist neben den im Dach
eingeschlossenen Reliquien die einzige, die durch
diese Kapsel dem Blick zeitweilig entzogen werden
kann. Die tbrigen fordern unverhtllt zur opti-
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schen Kommunikation auf. Lingst hat man sich
iiber die Bestimmungen des Laterankonzils von
1215 hinweggesetzt »ut reliquiae extra capsam non
ostendantur«.

Die Ikonographie des Karlsreliquiars und ihre
Bedeutung fiir die Ausgestaltung des
Aachener Domes

Die Tkonographie des Karlsreliquiars wird durch
die groBe Hauptreliquie des (vermeintlichen) Arm-
knochens Karls des Grollen bestimmt. Gemil
mittelalterlicher Vorstellung »hat sie die gleiche
K raft wie der in keiner Weise und keinem Teil zer-
stiickelte Mirtyrerleib«. Das aber bedeutet, dal3
unser Reliquiar die Vorstellung, die das 14. Jahr-
hundert vom Grab Karls des Grollen entwickelt
hat, realisiert. Dariiberhinaus stellt es eine wichtige
Vorstufe zum Neubau des Aachener Domchores
dar, in dem man das Mausoleum Karls des Grofien
zu sehen hat!l,

Acht Heilige, in Schmelzbildern dargestellt (Abb.
12), unter ihnen Johannes der Taufer, Petrus,
Maria (?), Bartholomaus, Johannes der Evangelist
und Philippus (?) umstehen den durchfensterten
Sarkophag mit der Karlsreliquie (Abb. 11). Sockel
und krabbenbesetzte Giebel beweisen, dal3 es sich

Abb. 23

Chorballe des Aachener Domes

um Reflexe der Bauplastik handelt. Man erinnert
sich angesichts dieser Anordnung an die Tradition
des Constantingrabes. In Anlehnung an das heilige
Grab in Jerusalem hatte Constantin seinen Sarko-
phag mit zwolf Sdulen als den Sinnbildern der
Apostel umstellen lassen'?. Hilger'® hat wahr-
scheinlich gemacht, daf die Zusammensetzung der
Aachener Chorhalle aus Langchor und sich aus-
weitendem Chorpolygon eine Neuformulierung
des spitantiken Constantinmausoleums! in der
Formensprache der 2. Hilfte des 14. Jahrhunderts
fir den »neuen Constantin« darstellt (Abb. 23).
Wie Ludwig der Heilige fir die Aufnahme der Dor-
nenkrone die Sainte-Chapelle in Paris errichten
lieBB, so ist es Karl IV.1% etwas mehr als hundert
Jahre spiter, der den Neubau des Aachener Dom-
chores angeregt haben durfte und hierbei an die
Tradition des Constantinsmausoleums anknupfte.
Die Chorhalle gehort zum Bautyp der capella
vitrea, bei der sich »die Reliquienschreine mit der
Tradition der Kathedrale« Uberschneiden!?. Eine
wichtige Vorstufe zur Ikonographie der Chorhalle
bildet das Karlsreliquiar. Man hat die enge Korres-
pondenz zwischen dem plastischen Schmuck des
Karlsschreins und dem Skulpturenschmuck der
Chorhalle hervorgehoben und darauf hingewiesen,
dal3 den Herrschern von Ludwig dem Frommen
bis zu Friedrich II. an den Langseiten des Schreins
die Figuren der Apostel, Mariens und Karls an den
Pfeilern des Chores antworten. Der Luxemburger
veranlafite die Erhebung des Karlsschreins tiber
den Choraltar, dessen Patronat und Weihe auf diese
Erhebung zurtickgehen. Gleichzeitig bestitigt Karl
IV. in der feierlichen Erklirung der Goldenen
Bulle des Jahres 1356 Aachen als Ort der Konigs-
kronung. Das Werk, das den Dialog zwischen
Schreins- und Bauplastik vorbereitet und die direk-
te Vorstufe zur Konzeption des ikonographischen
Programms der Chorhalle bildet, ist das Karlsre-
liquiar. Die Einbeziehung des Kaisers und Ma-
riens als der beiden Minsterpatrone in den Kreis
der Heiligen ist hier erstmals vollzogen. Das in
einem Dachrelief des Karlsschreines ausgebildete
Motiv der Darbringung des Minsters durch Karl
an die Gottesmutter ist auf zwei Figuren reduziert,
die nurmehr thematisch mit dem Karlsschreinre-
lief verkniipft sind, formal jedoch andere Voraus-
setzungen haben (vgl. S. 29). Nur die Ableitung
des Dedikationsmotivs aus dem griechisch-byzan-
tinischen Bilderkreis verbindet sie. Hier wire an
das Mosaik iiber der siidlichen Narthextiir der
Hagia Sophia in Konstantinopel zu denken (Abb.
24), in dem die Kaiser Constantin und Justinian
Maria als der Patronin des ostromischen Reiches
Modelle von Stadt und Kirche huldigend dar-



Abb. 24

Die Kaiser Constantin und Justinian huldigen Maria,
Konstantinopel, Mosaik iiber der sidlichen Narthextiir der
Hagia Sophia

bringen!®. Das Karlsreliquiar vereinigt eine Fille
von Motiven, die in der Chorhalle ihre monumen-
tale Ausformung erhielten: Das Motiv der Heili-
gen, die in den Schmelzbildern das Grab des Kai-
sers umgeben, wird in der Chorhalle monumentali-
siert und zum Zyklus der Apostelfiguren zusam-
mengefalit. Die Umformulierung des Dedikations-
motivs, wie sie der Goldschmied geleistet hat,
wird in die GroBplastik tbernommen. Auch die
Prisenz des bischoflichen Palladins und des pépst-
lichen Miinsterkonsekrators klingt in den westli-
chen Schlul3steinreliefs des Chors wieder an.

Das Motiv der Miinsterdarbringung durch Karl an
Maria ist durch die Reduktion der gotischen Epi-
phaniegruppe auf zwei Figuren entstanden. An-
stelle des geschenkebringenden Konigs ist Karl mit
dem »Geschenk« des Domes getreten. Der Ver-
fasser hat den Nachweis gefithrt?0, dal3 Karl d. Gr.
am Karlsschrein und Friedrich 1., der Stifter des
Schreines, in einer Figur dargestellt sind. Es liegt
nahe, auch in der Karlsfigur des gotischen Reli-
quiars (Abb. 15) die Ineinsetzung mit dem Stifter-
konig Karl IV. zu sehen. Hierfur spricht das
Zeugnis des italienischen Bischofs Marignola in
seiner Geschichte Bohmens, in der er von einer
wirklichen Auferstehung Karls des GroBen in der
Gestalt Karls TV. spricht, leuchtend »wie ein
Sonnenstrahl in der Kirche Gottes«®. Im Wid-
mungsrelief des Karlsschreines ist dem nieder-
knienden Karl der Reimser Erzbischof Turpin zu-
geordnet, wihrend ein Engel als Thronassistent
Mariens erscheint. Das Karlsreliquiar erweitert
diesen »Hofstaat«, indem es Maria neben den vier
Engeln die heilige Katharina, Karl, den Reimser
Erzbischof Turpin, Papst Leo III. sowie Roland
und Olivier zugesellt.

Dabei fillt die Erklirung der Anwesenheit der
heiligen Katharina (Abb. 10) in diesem Zusammen-
hang am schwersten. Zuletzt haben Iejeune und
Stiennon eine Deutung versucht®. Sie weisen da-
rauf hin, dal} sich noch Bildmedaillons mit den
Portrits Karls I'V. und seiner ihm 1349 angetrauten
3. Gemahlin Anna, der Tochter Rudolfs II. von
Bayern, in der Katharinenkapelle von Burg Karl-
stein befunden hatten. Die Verfasser schen hierin
einen Hinweis, daf} Karl TV. die heilige Katharina
besonders verehrt habe. Er folgte hierin einer
Frommigkeitsbewegung in Béhmen, die sich in
der Zeit zwischen 1350 und 1450 durch vier wich-
tige Werke belegen lilit, darunter das berihmte
Bild auf Burg Karlstein (Umkreis des Meisters
Theoderich). Hines der bedeutendsten Denkmiler
der bomischen Literatur in der 2. Hilfte des 14.
Jahrhunderts ist cine Legende der heiligen Katha-
rina. Auch eine Tochter des Kaisers trug den Na-
men der Heiligen. Es mul} offen bleiben, ob diese
Hinweise zur Erklirung der Katharinenfigur an
dieser Stelle ausreichen.

Die Erweiterung des Karlsgefolges um die Figuren
Rolands und Oliviers (Abb. 9 u. 10) geht iiber die
Ikonographie der vorangehenden Aachener Reli-
quiare hinaus. Roland wird durch den Schild mit
dem springenden Lowen ausgewiesen. In der
Miniaturmalerei ist diese Rolandsdarstellung
durchaus geldufig. Oliviers, des jingeren Schild-
trigers Wappen, zeigt das Haupt einer Jungfrau.
Auch hier ist offenbar der Miniaturmaler voran-
gegangen. Aus dem Beginn des 14. Jahrhunderts
ist ein »spieghel historiacl«e bekannt, der dieses
Wappen fir Olivier tberliefert.

Die heraldische Figur des Lowen deutet auf das
»Ruolantes liet« in der Fassung des Pfaffen Konrad.
Der Autor gibt darin dem Helden Roland das
Wappen des Auftraggebers, Heinrichs des Lowen.
Eine englische Wappenrolle vom Ende des 13.
Jahrhunderts zeigt Roland mit dem Wappen eines
»lion rampant contre-mont«*. Auch der Aachener
Roland bestitigt die Vorstellung von dem Freund
und Neffen Karls als des »Lowenritters«. In der
Heidelberger Handschrift des »Ruolantes lict«®!
findet sich auf fol. 5v° die Darstellung des zwischen
Roland als dem Trager des Richtschwertes und dem
weisen Olivier thronenden Karls des Grolien (Abb.
25). Roland erscheint hier als die personifizierte
Gerechtigkeit Karls. Ihm gleichgeordnet ist Oli-
vier, der andere hochberiihmte Held seines Hofes.
Hier wird der Beginn cines Darstellungstyps sicht-
bar, aus dem auch die Aachener Figurengruppe ab-
geleitet ist. Auf fol. 5r€ der Heidelberger Hand-
schrift, der deutschen Fassung des »Chanson de
Roland«, wird in der Szene der Taufe spanischer



Abb. 25
Karl der Grofte zwischen Roland und Olivier thronend, Pal.
germ. 112, Heidelberg, Universititsbibliothek

Heiden durch Erzbischof Turpin die Gestalt der
groflen kirchlichen Autoritit des Werkes vorge-
stellt. Auch ithm begegnen wir am Aachener Reli-
quiar wieder (Abb. 7). Eine Sonderstellung nimmt
die Figur des Papstes Leo (Abb. 8) ein. Sie ist nur
aus der Aachener Tradition zu verstehen, die in
Leo den Konsekrator der Pfalzkapelle Karls sah
und ihm unter den Figuren an Karls- und Marien-
schrein eine bestimmende Stellung einrdumte.
Charakteristisch fiir die Aachener Reliquiarfiguren
ist ihre Herauslosung aus der Legende?, ihre
»Vereinzelung«, die hinsichtlich der Rolandfigur
(Abb. 9) als ein Hinweis auf die monumentalen
Rolande in den norddeutschen Stidten verstanden
werden kann. Die Figuren werden gleichsam zu
Tugendpersonifikationen von Gerechtigkeit, Kraft
und Weisheit®. Recht ausgeprigt ist bei den
Aachener Figuren die ritterliche Tracht. Im Gegen-
satz zu den zeitgendssischen Grabtumbenfiguren,
die unter dem losen, tunikaartigen Stoffhemd das
Panzerhemd, die und dartber den
Schwertgiirtel tragen?”, sind Karl der Grofe,
Roland und Olivier mit einem lockeren Phantasie-
kostiim und gefibeltem Mantel bekleidet.

»Sarwat«

Die Engel

Mit dem Motiv der Engel, die eine Reliquie oder
einen Reliquienschrein tragen, steht die Werkstatt
des Aachener Reliquiars in einer vollstindig ausge-
bildeten Tradition, die sich bis zu antiken Vorbil-
dern zuriickverfolgen 1aB3t. Es ist das alte Motiv des
Triumphes, wie es in der hofischen Monumental-
skulptur Roms, auf Sarkophagen oder Diptychen
der Spitantike vorkommt. Dort sind es die Ge-
nien, die in der corona triumphalis Inschrifttafeln,
Bildnismedaillons oder spiterhin ein christliches
Symbol wie Kreuz oder Pantokratorbild®® halten.
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Namentlich Kreuzreliquien werden als Siegeszei-
chen Christi im 12. und 13. Jahrhundert hiufig von
Engeln getragen und entriickt. Stellvertretend
seien die mosanen Triptychen des Heiligen Kreu-
zes aus dem 3. Viertel des 12. Jahrhunderts im Kir-
chenschatz von Sainte-Croix zu Liittich und das
Reliquientriptychon des Heiligen Kreuzes im Pa-
riser Petit Palais genannt®. Als bedeutsames Bei-
spiel der Mitte des 13. Jahrhunderts (nach 1254)
hat sich das Kreuztriptychon der Abtei von Flo-
reffe (Paris, Louvre) erhalten, in dessen Mittelfeld
zwei Engel ein Kreuzreliquiar tragen®. Im frihen
14. Jahrhundert ist der Typ des engelgetragenen
Reliquiars so beliebt, dall man selbst vorhandene
Tafelreliquiare umarbeitete. So wird beispielsweise
beim Reliquiar von Jancourt des Pariser Louvre
eine byzantinische Staurothek des 12./13. Jaht-
hunderts®® neu montiert. Kniende Engel halten
sie zu optischer Kommunikation empor. Die von
Loéwen getragene Sockelplatte und die Engel mit
der Reliquie erinnern an das Aachener Karlsreli-
quiar.

Seine kunstlerisch vollendetste Ausprigung er-
fahrt die Engelmonstranz im sogenannten Reli-
quiar des heiligen Ludwig, das, in einer Pariser
Werkstatt des beginnenden 14. Jahrhunderts ent-
standen, heute in der Kirche San Domenico in
Bologna aufbewahrt wird (Abb. 26)%2. Es ist fiir
das Karlsreliquiar von besonderer Bedeutung,
weil auch in ihm Reliquien eines Konigs, des 1297
heiliggesprochenen Ludwig IX. geborgen waren.

Abb. 26
Ludwigreliquiar, Bologna, San Domenico




Abb. 27
Ursulareliquiar, Tongern, Basilika Unsere Liebe Fran

In dem von einem Dachreiter gezierten Schrein-
chen befand sich bis zum Jahre 1714 eine Fingerre-
liquie. Eine silbervergoldete Krone war nach Aus-
weis eines Inventars von 1477 schwebend dartiber
angebracht. Voller Wiirde und Grazie halten die
Engel mit einer Hand das Schaugefil3, mit der
anderen weisen sie auf die Reliquie. Die Geste der
Hinde wird vom Blick aufgenommen, der eben-
falls auf das Heiligtum gerichtet ist. So fordern die
Engel den Gldubigen auf, mit ihnen das Zeichen
des Heiles zu schauen. Nie wieder ist in der Gold-
schmiedekunst Schwebend-Zartes,
mehr angedeutetes als vollzogenes Tragen so voll-

Miheloses,

kommen dargestellt worden, als im Ludwigsreli-
quiar in Bologna. —In den Werkstattkreis des Karls-
reliquiars kommen wir mit dem sogenannten

Ursulareliquiar der Liebfrauenkirche in Tongern

(Abb. 27)33. Es ist um 1350 vermutlich in Aachen
entstanden. Der achteckig gearbeitete Sockel ruht
auch hier wieder auf vier L.owen. Zwei in Seiten-
ansicht gegebene Engel halten den Reliquienturm.
Er ist wohl urspriinglich eine Kustodienmonstranz
gewesen, in der das Brot der Engel »Panis Angelo-

rume« zur Schau gestellt wurde. Die Bekronung des
sechseckigen Helms des Bergkristallzylinders bil-
det ein Adler. Gleich dreizehnmal kehrt dieses
Vogelmotiv im Margarethenreliquiar® des New
Yorker Metropolitain-Museums wieder (Abb. 28).
Es hat dem in einer franzosischen Werkstatt der
Mitte des 13. Jahrhunderts entstandenen Ostenso-
rium den Namen »Chasse aux Oiseaux« eingetra-
gen. Auf der von Klauen getragenen und mit
Wappen, Steinen und Bergkristallen gezierten
Grundplatte stehen vier Engel reimsischer Ab-
kunft. Sie tragen wirklich den von Laubornament
umsponnenen Glaszylinder. Unter der Last des an
den vier Ecken mit Tiirmen gezierten Ostensoriums
neigen sie die Kopfe. Mit einer Hand unterstiitzen
sie die auf ihren Schultern ruhende Burde. Hier ist
in der Anordnung der Engel schon auf das Aache-
ner Reliquiar verwiesen, wenngleich man hier aus
technischen Griinden auf das echte »Tragen« ver-
zichtete und es bei der symbolischen Geste der
Hinde bewenden liel (Abb. 3-6). Sie kann glei-
cherweise als »tragen«, »schweben« oder »hinwei-
sen« gedeutet werden, — eine vergroberte Adaption
dessen, was am Bologneser Ludwigsreliquiar so
unnachahmlich verhalten und verinnerlicht ausge-
sagt ist. Das New Yorker Ostensorium vereinigt
an einem architektonisch gefal3ten, von Engeln ge-
tragenen Bergkristallzylinder schon alle Elemente
der unteren Zone des Karlsreliquiars. Doch aus den
kleinen Reliquientiirmen, die sich in New York
tber dem quergelagerten Ostensorium erheben,
konnte sich die kithne Baldachinarchitektur fur

Abb. 28
Margarethenreliquiar, New York, Cloisters
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Abb. 29a
Religuiar der hil. Maxentius, [ulianns und Lucianus, Paris,
Cluny-Musenm (1 orderseite)

Maria, Karl und Katharina in Aachen nicht ent-
wickeln. Dazu bedurfte es einer anderen formalen
Ableitung. Sie fithrt zu einer Reliquiargruppe, die
am eindringlichsten durch ein Reliquiar aus der
Sainte Chapelle® fir Reliquien der hl. Lucius,
Maximianus und Julianus vertreten wird (Abb. 29
au. b). Am 1. Mai 1261 lie Konig Ludwig der
Heilige — wiederum handelt es sich um eine konig-
liche Reliquientranslation — Reliquien der Mar-
tyrer von Beauvais aus der Abtei St. Lucius nach
Paris uberfihren. Das fur sie vorbereitete Reli-
quiar — seine Sockelplatte ist in Verlust geraten —
zeigt die fur das spitere Aachener Reliquiar so
charakteristische Dreiarkadenaufteilung. Hinter
ehemals durch Bergkristall verschlossenen Off-
nungen wurden die Reliquien sichtbar ausgestellt
(Abb. 29a). In den Giebelfeldern finden sich In-
schriften zum Inhalt des Ostensoriums. Die Riick-
seite (Abb. 29b) wiederholt das Arkadenmotiv,
doch treten hier an die Stelle der plastischen
Pfeilervorlagen gravierte Sdulenstellungen, unter
denen die stilistisch vom Sudportal der Pariser
Notre-Dame abhingigen Standfiguren der Mir-
tyrer erscheinen. Als Hinweis auf ihren Mirtyrer-
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Abb. 29b
Religuiar der hil. Maxentius, Julianns und Lucianns, Paris,
Cluny-Museum, (Riickseite)

tod dienen ihre Haupter, die sie in den Hinden
halten. Drei Dachreiter (der mittlere ist abgebro-
chen) zieren das quergestellte Satteldach der Ar-
chitektur. Sie waren urspringlich mit Kristall-
platten als Inschrifttriger geziert. Entwicklungs-
geschichtlich weist das um 1260-70 in Paris ent-
standene Reliquiar auf das Aachener Karlsreli-
quiar voraus. Die Ableitung von realer Architek-
tur und die eingestellte Dreierarkatur mit dem
Satteldach und den bekronenden Turmchen sind
in Aachen fortentwickelt. Der grofle Schritt tiber
das Pariser Reliquiar hinaus ist die Ablésung der in
Paris einem noch schreinartigen Kasten aufbe-
schriebenen Gliederung und ihre Verselbstindi-
gung zu ciner schwerelosen, visioniren Architek-
tur. Wieviel mehr wiillten wir tiber die Vorstufen
des Karlsreliquiars, wiren uns die vielen Ostenso-
rien erhalten, von denen alte Inventare sprechen.
Allein im Inventar der Sainte Chapelle vom 18.
November 1793 werden »sept reliquiaires en for-
me de petites églises ou croix gothiques« erwihnt,
die wenig spiter in der Minze eingeschmolzen
wurden. Von ihrem Aussehen haben wir keine
Vorstellung mehr. —



Die Darstellung der Entwicklungslinien des Aache-
ner Karlsreliquiars kann sich nicht auf die wenigen
erhaltenen Stucke der Goldschmiedekunst be-
schrinken; sie mul} einer anderen formalen Ablei-
tung nachgehen, die die gotischen »Kapellenreli-
quiare« als Reflexe gotischer Grabarchitektur aus-
weist.

Das Karlsreliquiar und die Grabarchitektur des
14. Jahrhunderts

Das Grabmonument des hohen Mittelalters hatte
die Aufgabe, die Verstorbenen als irdische Mit-
glieder des himmlischen Jerusalem zu zeigen. Thr
irdisches Sein wurde als unldsbar verkniipft mit
ihrer verklirten himmlischen Existenz betrachtet®.
Je mehr freilich naturalistische Stromungen be-
stimmend werden, desto weniger lieB3 sich das An-
liegen der Sichtbarmachung dieser doppelten Exi-
stenz in der Steinskulptur anschaulich machen.
Hier hat die Goldschmiedekunst eine grof3e Chance.
Fir unsere Betrachtung wird vornehmlich der
Typus des Tumbengrabes wichtig, tiber dem sich
ein meist dreijochiger, gewolbter Baldachin erhebt.
Diese Grundform gestattet mannigfache Varian-

Abb. 30
Grabmal Kaiser Heinrichs V'11. in Pisa (Rekonstruktion)

Abb. 31
Grabmabl Roberts von Anjon, Neapel, S. Chiara

ten, wie sie die Vergegenwirtigung des Todes und
des verklirten Lebens verlangt. Einige Beispiele
imperialer Grabkunst mogen die Elemente ver-
deutlichen, die zur Ausbildung des Aachener
Karlsreliquiars beigetragen haben. Im Camposanto
zu Pisa werden die Bruchsticke des Grabmals
Kaiser Heinrichs VII. (+41313) von Tino da Camaia-
noaufbewahrt (Abb. 30). Die Rekonstruktion dieses
Grabes zeigt den Konig zweimal. In der unteren
Zone zichen Engel den Vorhang vor der Tumba
mit dem Toten fort. Dartiber thront der Herrscher
inmitten von vier stchenden Ratgebern®”.

Am groBartigsten findet sich die imperiale Tkono-
graphie hochgotischer Grabkunst auf italienischem
Boden im Grabmal Roberts des Weisen von Anjou
(41343)ausgeprigt, das vonden Florentiner Kiinst-
lern Giovanni und Pace in S. Chiara zu Neapel auf-
gefithrt wurde. Hier erscheint der Konig sogar vier-
mal. In der Unterzone thront er in der Mitte seiner
Familie, dariiber liegt er als Toter auf einem Prunk-
bett aufgebahrt. Unterhalb des Bogens endlich er-
scheint der Verklirte als »emporgehobener Stifter,
der vom hl. Franz und der hl. Clara der Gottes-
mutter empfohlen wird. Zwischen Prunkbett und
Bogensturz thront er — »ein starres Idol« — mit
Kugel und Zepter.
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Abb. 32
Grabmal des Erzbischofs Simone Saltarelli (Nino Pisano)
Pisa, S. Caterina

Die italienische Grabarchitektur des Trecento ver-
wendet auch das Motiv der Dreierarkatur. Nino
Pisano gibt ihm als Bekrénung des Grabmals fiir
Erzbischof Simone Saltarelli (-+-1342) in der Pisaner
Katharinenkirche die monumentale Ausprigung
(Abb. 32)%. Wie schr weltliche und geistliche
Firsten die baldachintiiberwolbten Tumbengriber
geliebt haben, zeigen die mittelalterlichen Konigs-
griber im Krakauer Dom, so die Tumba des 1333
gestorbenen Ladislaus Ellenhoch mit einer Pleu-
reurstumba und Kasimirs II1., der 1370 starb. Fur
sein Grab wurden die Prager Przemysliden-Tum-
ben zum Vorbild. Den skulpturalen Schmuck bildet
eine weltliche Versammlung von Beratern, Adeli-
gen und Beamten, die sich um den als lebend dar-
gestellten Konig im Gesprich versammelt haben®.
Am deutlichsten ist die Entwicklung des Tumben-
grabes mit dem Dreiarkadenbaldachin in der Folge
der Papstgrabmiler in Avignon abzulesen gewesen,
bevor sic 1784 in der franzosischen Revolution zer-
stort oder in hoffnungslose Ruinen verwandelt
wurden. »In keiner Stadt hat die Revolution so
blutige und so furchtbare Spuren hinterlassen wie
in Avignon . .. Kloster, Kapellen, Kirchen sind
zerstort wie alle Monumente, die sie bargen. Man
wiirde hier vergeblich nach den Denkmailern der
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Pipste suchen«!!. So sind wir in unserer Betrach-
tung auf Nachzeichnungen und Rekonstruktionen
angewiesen??. Hier interessieren vornehmlich die
Griber Johannes XXII. und Innozenz VI.

Das Grab Johannes XXII. (1316-1334) (Abb. 33)
befand sich einstin der Josefskapelle der Kathedrale
Notre-Dame-des-Doms in Avignon. Die erhalte-
nen Fragmente lassen kaum mehr ahnen, um was
fur einen prachtvollen architektonischen Aufbau es
sich urspriinglich gehandelt hat. Eine aus drei
Arkaden gebildete Nische nahm die Grabtumba
mit dem steinernen Bild des ruhenden Toten auf.
Zwei Turme mit Figurentabernakeln und Fialen
flankierten die von einem Mittelturm Uberhohte
Anlage.

Das Grabmal Innozenz VI. (Abb. 34) trug die
Jahreszahl 1362. Der Papst selbst hatte sich die
von ihm selbst errichtete Dreieinigkeitskapelle in
Villeneuve als Begribnisort gewihlt. Das Grab-
mal selbst knipft an das Johannesmausoleum an,
doch ubertrifft es sein Vorbild an Aufwendigkeit
und Figurenreichtum. Wiederum sieht man den
Papst auf der Tumba aufgebahrt unter dem Balda-
chin, der ebenfalls aus der Dreierarkatur ent-
wickelt ist und von zahllosen Turmchen und Taber-

Abb. 33
Grabmal Jobannes X X1, ehemals Avignon, Kathedrale
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nakéln uberhoht wird. Sie nahmen die Figuren von
Heiligen auf. Nur drei von ihnen haben sich unter
den Baldachinen des Turmgeschosses crhalten®s.
Die beiden avignonesischen Griber lassen erken-
nen, wie stark die Tendenz zur Entkorperlichung
und Entstofflichung der architektonischen Elemen-
te in der Mitte des 14. Jahrhunderts schon ausge-
bildet war. Die filigranhaft feinen Fialen mit Krab-
ben und Kreuzblumen, die nach allen Seiten hin ge-
offneten Tturme, Bégen und Baldachine verlangten
nach der Umsetzung in gegossenes und getriebenes
Metall. Angesichts der Rekonstruktion des Inno-
zenzgrabmales scheint es nicht abwegig, fiir die
urspriingliche Konzeption des Karlsreliquiars vor
seiner Erhebung auf Siulen und der Hinzufigung
der Sockelfiguren ein Vorbild anzunehmen, das
dem Mausoleum in Villeneuve-les-Avignon dhn-
lich gewesen ist. In Frankreich hatte um die Mitte

Abb. 34
Grabmal Innoceny V1., Villenenve (Rekonstruktion)

Abb. 35
Konstantinsbogen, Rom

des 13. Jahrhunderts die Ausbildung des Pleureurs-
grabmals begonnen, die in der Sockelzone des
Aachener Reliquiars fortwirkt. In Frankreich auch
gewann die Doppelprisenz des Konigs Gestalt, die
Kantorowicz# als »the kings two bodies« beschrie-
ben hat: »Rex qui nunquam moritur.« Der Dar-
stellung des vom Tod gezeichneten Korpers, wie
er durch die Tumbaarkaden sichtbar wird, ist die
Vergegenwiirtigung  unsterblicher  koniglicher
Wiirde in der Gestalt des Verklarten tibergeordnet.
Die wortlich zu nehmende »Uberordnung« wird
im Karlsreliquiar durch die Anordnung der Karls-
figur tber der Karlsreliquie angedeutet. Die Er-
barmlichkeit der Reliquie kennzeichnet die Ver-
ginglichkeit alles Irdischen, doch als Erinnerung
an den Heiliggesprochenen heben zwel Engel das
Zeichen des Todes in den Bereich des Unverwes-
lichen (Abb. 11). Im Goldglanz strahlt die Gestalt

des Kaisers unter den Bewohnern des Paradieses.

Das Motiv der Dreierarkatur

Schon die antike Architektur kennt die Dreibogen-
stellung als imperiale Form, die vornehmlich in
den Triumphbogen der romischen Herrscher den
Augustus als Sieger und Gottgleichen feiert. Wir
verweisen auf den Konstantinsbogen vom Jahre
315%, den man dem in seine Hauptstadt zurick-
kehrenden Kaiser als Siegesbogen und Erinne-
rungsmal fir die geschichtlichen Ereignisse des
Jahres 312 gesetzt hatte (Abb. 35). Man hatte be-
denkenlos die Denkmaler Trajans, Hadrians und
Marc Aurels geplindert, um dem »Gotterstarken«
und dartiber hinaus »der Kraft des hochsten, sieg-
verleihenden Wesens« zu huldigen. Drei sdulen-
flankierte Bogen, der mittlere die seitlichen an
GrofBle und Hohe ubertreffend, bestimmen die
monumentale Anlage. Ein schmales Reliefband
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schildert die sieghafte Entwicklung des Jahres 312:
den Ausmarsch des Heeres, die Belagerung Vero-
nas, die Schlacht an der Milvischen Briicke, den
Finzug in Rom, die Ansprache an das Volk und
die Austeilung der Geldspende. In den Rundfel-
dern nahm das All, vertreten durch die Gottheiten
der Sonne und des Mondes, am Triumph des Kai-
sers teil. Auch seine Ahnen Claudius, Gothikus,
Maximianus Herkuleus,
Konstantinus Victor sind in den vom Sonnendis-
kus gefaliten Reliefs am seitlichen Durchgang
gegenwiirtig. In programmatischer Weise doku-

Konstantius Chlorus,

mentieren die Reliefs den » Aufstieg vom Cidsar zum
sonnengleichen Regenten und verbiirgten eine
ebenso glickhafte Zukunft im Zeichen des Chri-
stus-Helios«#%. Entscheidend jedoch ist fir unseren
Zusammenhang, dal} der Bogen erst dann seine
volle Bildwirklichkeit gewann, wenn der Kaiser
gleichsam als Zentrum des triumphalen Bildpro-
gramms im Triumphtor erschien als seine lebende
Mitte.

In einer Fille ikonographischer Abwandlungen
kommt das Dreibogenmotiv in der antiken Archi-
tektur und Plastik vor: In der Stirnwand des im
Jahre 305 erbauten Diocletianspalastes in Spalato??,
an Sarkophagen®, Elfenbeindiptychen®® und Edel-

Abb. 36
Christusplatte vom Einband des Lorscher Evangeliars,

Vatikan, Museo Sacro
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schmiedetreibarbeiten®. Die Dreierarkatur ist eine
Form des Triumphes, der Verherrlichung, der Ver-
chrung. Natiirlich wird sie auch der christlichen
Kunst dienstbar gemacht. So verwendet man sie
in Byzanz in der berithmten, 1204 ins siidliche
Seitenschiff von San Marco in Venedig gelangten
Deésis aus der Spitzeit des 11. Jahrhunderts®, so
kennt sie die karolingische Buchmalerei in dem
Blatt des Utrechtpsalters (fol. 30), das Konig Da-
vid zeigt, der inmitten seiner Gefolgsleute in der
Mitte eines Sdulenportikus thronend auf den na-
hen Erloser weist®?. Vollends zeigen die Lorscher
Elfenbeinplatten (Abb. 36)33, die auf fruhchrist-
liche Vorbilder zuriickgehen, die Einverwandlung
der Dreibogenstellung in die Ikonographie der
christlichen Kunst. Die Christustafel illustriert den
Text des 91. Psalms, der Christus als Sieger tiber
Lowe und Drachen feiert. Der Herr erscheint im
Mittelbogen einer Palastarchitektur, zu seinen
Seiten zwei dienende Engel mit Stab und Schrift-
rolle. Dartiber halten Engel in einem Rundfeld die
Crux invicta, in der unteren Zone fragen die als
Phrygier gekennzeichneten Magier Herodes nach
dem Weg und huldigen dem Kind.

Auch der ottonischen Kunst ist das Motiv der
Dreibogenarchitektur als Hoheitsmotiv geldufig.
Wir erinnern an das Kaiserbild, das Heinrich II.
(1002-1014) zwischen zwei Bischofen in der Mitte
eines Dreierbogens zeigt®*. Uber den Bogenan-
sitzen und auf dem Scheitel des Mittelbogens er-
heben sich Turme, eine Architektur, die offen 143t,
ob es sich um eine Kirche, eine Stadt oder den
kaiserlichen Palast handelt. Die Kleeblattbogen an
den Stirnseiten des Aachener Karlsschreins — durch-
aus als Dreibogenstellung zu deuten machen
deutlich, dal} 4ber die gemeinsame ikonographi-
sche Wurzel hinaus hier keine Verwandtschaft
zwischen den groBen Aachener Karlsreliquiaren
der Stauferzeit und den Reliquienkapellen des 14.
Jahrhunderts besteht. Der » Triumphbogen« an der
Stirnseite des Karlsschreins, in dessen Mitte Karl
der GrofBe mit dem Schreinsstifter Friedrich 1. in
eins gesetzt®® zwischen Papst Leo III. und Erz-
bischof Turpin von Reims thront, setzt die Schreins-
ikonographie, wie sie am Maastrichter Servatius-
schrein (um 1100), am Kolner Heribertschrein
(um 1170) und dem Siegburger Annoschrein (um
1183) ausgebildet worden war, fort. Eine Parallele
zur Dreibogengruppe des Karlsschreins bildet in
der Miniaturmalerei ein Blatt der Weingartner
Welfenchronik® (Fulda, Landesbibliothek, Hs.
D 11) aus der Zeit zwischen 1179 und 1191. Es
zeigt den thronenden Barbarossa zwischen seinen
Soéhnen Konig Heinrich und Herzog Friedrich. —
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Abb. 37
Schrein der unschuldigen Kindlein, Kiln, ehem. Domschatz

Wir miissen eines untergegangenen Schreines ge-
denken, der auf dem Pilgerblatt »Thesaurus SS.
Reliquiarum Templi Metropoli(ta)ni in Colon(ien)-
sis« von 1671 als Nr. 12 beschrieben wird: »Ein
silberner Kasten mit dreyen Thirmen, vorzeiten
von einem griechischen Kayser dieser hohen Thum-
kirchen verehret, darin etliche Gebein der un-
schuldigen Kindlein von Bethlehem ... u. a. Re-
liquien begriffen (Abb. 37)57.« Der Schrein, der
nach 1894 eingeschmolzen wurde, zeigt in den seit-
lichen Dreibogengruppen Figuren von Engeln
(unschuldigen Kindlein) beim Chorgesang. Gegen-
tber den groflen bekannten Schreinen des Rhein-
Maaslandes sind hier die Proportionen der Archi-
tekturglieder steiler und entwickelter. Drei kubi-
sche Tiurme mit krabbenartig garnierten Pyrami-
dendichern zeigen Offnungen, die einstens wohl
mit Bergkristall verschlossen, Reliquien geborgen
haben. Man hat in diesem Reliquiar den »Parade-
fall«®® fir die von E. Meyer erschlossene Tendenz
des 13. Jahrhunderts gesehen, Reliquien aus der
verborgenen Tiefe von Schreinen herauszuholen
und sichtbar zu machen®. »Hier wird der Gegen-
stand der Verehrung buchstiblich aus der sym-
bolischen Umhiillung des silbernen Kirchenge-
baudes in die Kristalltirme hinaufgehoben und
damit den Gliubigen sichtbar zuginglich ge-
macht®.« In dem stiftenden »lateinischen Kaiser«
hat man wohl Heinrich von Flandern (1206-16) zu
sehen, der nach der Eroberung Konstantinopels
seinem Bruder Balduin als Regent folgte und frei-

zigig Reliquien an seine Bundesgenossen im
Westen versandte. Das gleiche Kélner Pilgerblatt
bildet als Nr. 32 ein »kostlich Gefill nach gothi-
scher Kunst mit dreyen Thiirmen aullgearbeitet«
(Abb. 38)5! ab, bei dem sich tiber breit ausladendem
Sockelful3 eine spitzbogige Dreierarkatur mit drei
Dachreitern erhebt, die der Aachener Anlage
In der Mittelarkade
thronte die heilige Maria Magdalena, die von
zwei Engeln gekront (?) wurde. Auch Nr. 33
des kolnischen »Thesaurus«, ein querliegendes

unmittelbar verwandt ist.

Zylinderreliquiar mit drei Ttrmen, das von zwei
Engeln getragen wird®?, weist in der Art, wie
kniende Engel das Ostensorium tragen, auf die An-
ordnung der Karlsreliquie im Aachener Reliquiar.
Wie beliebt und verbreitet die gotische Ausprigung
der Dreierarkade im 14. Jahrhundert war, mdgen
cinige Beispiele aus anderen Kunstgattungen be-
legen. Ein norwegisches Altarantependium aus
der Gegend von Kvaefjord (Troms) in der Uni-
versitetets Old-Saksamling® zeigt, von den drei
Arkaden gerahmt, den Erzbischof Hystein von

Abb. 38
Reliquiar mit Krinung der bl. Margaretha, Kiln,

ehem. Domschatz,




Abb. 39
Sog. buchformiges Reliquiar mit den  Patronen des Braun-

schweiger Domes, Cleveland, Museum

Nidaros zwischen den hl. Olaf und Petrus. Ahnlich
zeichnet ein Braunschweiger Goldschmied in der
zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts die drei Pa-
trone des Braunschweiger Domes, die Heiligen
Blasius, Johannes d. T. und Thomas von Canter-
bury aus. Im sogenannten buchformigen Reliquiar
des Clevelander Museum erscheinen sie unter der
vertrauten Dreierarkatur (Abb. 39)%. In der klein-
formatigen Silberschmiedearbeit (31,4x24,2) ist
sie die bestimmende Kompositionsform. Anders
in den gravierten flandrischen Metallgrabplatten

Abb. 40
Detail von der Grabplatie Kinig Erik Menveds und seiner
Frau Ingeborg, Ringsted (Dénemark)
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des 14. Jahrhunderts, bei denen sie Teil cines tiber-
geordneten Formenkanons ist. In der Grabplatte
Konig Erik Menveds und seiner Frau Ingeborg in
Ringsted (Dinemark) aus dem Jahre 131965 erhebt
sie sich tiber den Hiuptern der Verstorbenen als
himmlisches Jerusalem (Abb. 40), vor dessen Gie-
beln und Thirmen Engel die Seelen der Verstor-
benen in einem Tuch erheben®, —

Das Titelblatt des »Franziskanerkodex« (Abb. 41)
im Hrzbischéflichen Diézesanmuseum Koln zeigt,
wie das Architekturmotiv der Dreierarkade auch
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Abb. 41
Titelblatt des  Frangiskanerkodex, Kiln, Erzbischifliches

Didgzesanmusenm

in die Buchmalerei des 14. Jahrhunderts einge-
gangen ist. Die breitere, iiberhéhte Mittelarkade
ist dem thronenden Christus vorbehalten. In Ab-
wandlung des Deésismotivs bitten die hll. Franz
und Clara fiir die durch die stiftenden Ordensleute
vertretene Menschheit. Die durchgehende Orna-
mentierung des Hintergrundes macht deutlich, dal3
auch diese himmlische Architektur analog zum
Aachener Reliquiar nicht mehr als abgeloste Fassa-
de einer Schreinarchitektur gedeutet werden kann,
sondern als frei vor dem Grund stehende himm-
lische Vision verstanden werden mul3. Korperlos
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Abb. 42
Dreisitz der ehem. Sainte Chapelle, Bourge, Morogne (Berry)

und ohne Grundrif3 ist sie, die Wohnung der Hei-
ligen, zu der auch die Stifter Zutritt haben. Sind
sie es doch, die in mystischer Entriicktheit die
Vision der Wohnung schauen, die Gott denen be-
reitet hat, die ihn lieben. —

Von allen denkbaren Bereichen kiinstlerischer Ge-
staltung nimmt die Dreibogenarchitektur Besitz.
Aus spiterer Zeit sind uns Dreisitze innerhalb von
Chorgestithlen erhalten, die die architektonische
Fassung, die fiir Skulpturen entwickelt wurde,
nunmehr lebenden Menschen dienstbar machen.
So ist die von drei Tlrmen gezierte Anlage der che-
maligen Sainte-Chapelle in Bourge, Morognes
(Berry)$® zu verstehen (Abb. 42), so der Dreisitz
im Mittelschiff des Ulmer Miinsters. In das archi-
tektonische Bild der Dreierarkade figt sich der
Mensch ein, der in gottlichem Dienst steht, ja Gott
selbst kann sich diesen Dreisitz zum Thron wih-
len. Das Dreifaltigkeitsbild Jean Fouquets® aus
der Mitte des 15. Jahrhunderts beweist es.

Karlsreliquiar und Konigsgalerie

Eine weitere ikonographische Wurzel des Karls-
reliquiars ist die Konigsgalerie der franzdsischen
Kathedralen, in der die Vorfahren Christi oder als
sikulare Entsprechung franzosische Konige seit
Chlodwig (Reims, Abb. 43) in tabernakelartigen
Gehiusen erscheinen. So bildete an Notre Dame in
Paris die Galerie der Konige ein breites, vergolde-
tes Band®™. Die Dreierarkade der Karlskapelle
wirkt wie ein Ausschnitt, der aus dieser Taberna-
kelreihe entlassen ist, in neuer Weise aussagekriftig
und cine verwandte imperiale Bildidee formulie-
rend (vgl. S. 40 ). In Aachen hatte man den fran-
zosischen Gedanken schon im 13. Jahrhundert

Abb. 43
Detail der Kinigsgalerie, Reims, Kathedrale

(1267) in der Galerie der sieben Kurfiirsten am
sogenannten Grashaus aufgegriffen und abgewan-
delt™, um die wahlberechtigten Firsten als »Sym-
bol der weltlichen Macht« plastisch zu verherrli-
chen™. In sieben spitzbogig gerahmten Nischen
standen die Sandsteinfiguren auf cigenartig hohen
figuralen Sockeln.

Das im hohen Mittelalter beliebte Thema der
neun guten Helden wird gleichfalls gerne in
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einer den Konigsgalerien verwandten Form vor-
getragen. Im Hansesaal des Kélner Rathauses
standen in einer hochgotischen Baldachinabfolge
aus Trachyt die lebensgroBlen Figuren Hektors,
Alexanders und Julius Cisars als Vertreter des
Altertums, fur das Alte Testament Josua, David
und Judas Macchabius, endlich die drei christli-

Abb. 44

Die neun guten Helden sowie Karl IV, zwischen zwei bartigen

Mdinnern, Kiln, ehem. Hansesaal des Rathanses

chen Helden Karl der GroBe, Konig Artus und
Gottfried von Bouillon™. DerKolner Zyklus ent-
stand zur gleichen Zeit wie die Aachener Reliquien-
kapelle. Auch hier war wohl Karl IV. der konig-
liche Auftraggeber. Uber dem Figurenfries er-
scheint sein Abbild in einer Dreierarkatur zwischen
zwel biartigen Minnern, die mit ihren Symbolen die
Rechte der Befestigung und des Rheinstapels ver-
kérpern, die der Kaiser der Stadt damals bestitigte
(Abb. 44). — Auf den Blenden der Langseiten er-
blickte man in Freskomalerei Denker und Dichter
des Abendlandes. Von acht Prophetenfiguren der
anschlieBenden Blenden der nordlichen Schmal-
seite waren nurmehr Fragmente erhalten. Einer
der Propheten stiitzte sich auf eine profilierte Rah-
mung fiir das Bild Kaiser Karls IV. Endlich sollen
die drei restlichen Felder Bischofe gezeigt haben,
die zusammen mit den vier weltlichen Kurfiirsten
die Statzen des Reiches symbolisieren. BEs wird
deutlich, wie das ikonographische Programm der
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Aachener Karlskapelle Teil einer neu entwickelten
herrscherlichen lkonologie ist, die tiberkommene
Inhalte neu akzentuiert, mit neuen Bildvorstellun-
gen verbindet und formal neu definiert.

Das Reliquiengrab

Unsere bisherigen Untersuchungen galten vor-
nehmlich dem Motiv der Dreierarkade, ihrer Be-
deutung und Verbreitung sowie den von ihr ge-
rahmten Figuren. Nicht weniger bedeutsam ist die
Tkonographie des durchfensterten Schreinchens
mit der Karlsreliquie. Sein Eindruck wird von den
drei Rundfeldern mit einbeschriebenem durch-
brochen gearbeitetem MaBwerk bestimmt, die
hinter Kristallscheiben die Karlsreliquie sichtbar
werden lassen (Abb. 11). Dieses Motiv der drei
Rundoéfinungen fiir die Sichtbarmachung der Re-
liquie ist keine Erfindung der Aachener Werk-
statt, sondern steht in einer Tradition, deren Aus-
gangspunkt Dyggve™ erstmals sichtbar gemacht
hat. Er richtet den Blick auf das vermeintliche
Grab Christi, das Kaiser Konstantin fast 300 Jahre,
nachdem man den Leib des Erlosers begesetzt
hatte, feierlich wiederentdeckte. Vielerorts war
man bestrebt, dieses Grabmal nachzubilden. Die-
sen Wiederholungen sind hiufig zwei flache, kreis-
formige Vertiefungen, zwischen diesen eine dritte,
deren Zentrum durchbohrt ist, eigentimlich. Hier
interessiert nur der Grabtyp, bei dem die runden
Vertiefungen an der senkrechten Vorderseite des
Sarkophags erscheinen.

Eine solche Anordnung setzt die Durchbrechung
der Rundfelder voraus, um damit Fenestellen zu
schaffen, die den Blick auf den Toten gestatten™.
Ein Augenzeugenbericht aus dem Jahre 1106 be-
schreibt den Sarkophag des Christusmausoleums
und spricht von drei eingemauerten Rundfeldern
oder Lochern™, die vermutlich den Blick auf das
innere des Sarkophages freigaben. Den Beispielen,
die bei Dyggve aufgefithrt sind, lassen sich eine
Fille weiterer anschlielen, in denen die drei Kavi-
titen auf die Nachfolge des Christusgrabes ver-
weisen und allmihlich dieses Grab allgemein zum
Haupttyp des christlichen Reliquiengrabes werden
lassen.

Wir stellen einige instruktive Beispiele dieses
Grabtyps und seiner Abwandlung zusammen, um
die Zugehorigkeit des Aachener Reliquiengrabes
zu dieser Gruppe zu beweisen. Als Beispiel aus der
Mitte des 12. Jahrhunderts sei auf die Reliefdar-
stellung mit der Grablegung Christi aus der rechten
Kapitellzone des Portail Royal in Chartres ver-



Abb. 45
Grablegung Christi, Chartres,
zone des Portail Royal

athedrale, rechte Kapitell-

wiesen™. Josef von Arimathia und Nikodemus
senken den Leichnam Christi in die Grabtumba
mit den drei Kavititen (Abb. 45). Im Relieffeld des
nach 1171 ausgefithrten Tursturzes der Stdpforte
am Westportal der Abteikirche von Saint-Gilles-
du-Gard wird der Ostermorgen dargestellt™. Ein
neben der Tumba sitzender Engel verkiindet den
drei Frauen, die mit ihren Spezereien an das Grab
treten, die Auferstehung Christi. Der Deckel der
Tumba liegt dem Kasten locker auf. Ein Grabtuch
quillt aus dem Grab, das durch die drei Kavititen
wiederum als das Grab des Herrn ausgewiesen
wird (Abb. 46). Auch im Tympanon der rechten
Seitenpforte der Portalanlage an der Westfassade
in Mantes™ ist der Ostermorgen dhnlich darge-
stellt. Wiederum beweisen die nunmehr in Form
von Dreipdssen gebildeten drei Kavititen, wie
sehr der Kathedralplastik die Darstellung des hei-
ligen Grabes mit den Lichtoffnungen zum festen
Bildbegriff geworden war.

Abb. 46
Die Frauen am Grabe, Tiirsturz der Siidpforte am Westportal
der Abteikirche von Saint-Gilles-du-Gard
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Auch in der Goldschmiedekunst liBt sich das
heilige Grab mit den drei (“)ffnungen nachweisen.
Die »Grablegung«® des Klosterneuburger Altares
von Nikolaus von Verdun zeigt Josef von Arima-
thia und Nikodemus, die den Leichnam Christi in
die an der Vorderseite durch drei Rundfelder cha-
rakterisierte Tumba senken. Im 1205 vollendeten
Marienschrein der Kathedrale von Tournai hat
Nikolaus von Verdun ebenfalls das heilige Grab
durch drei Medaillons gekennzeichnet®!.

Einen Hinweis auf das heilige Grab mit den drei
Kavititen geben auch Weihnachtsdarstellungen,
in denen die »Krippe« zu einer sarkophagformigen
Mensa umgebildet wird, die durch die spezifischen
Lichtoffnungen des heiligen Grabes gegliedert
sind. Im Elfenbeinrelief der Geburt und Hirten-
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Abb. 47

Weibnachtsszene vom Klosternenburger Altar

verkiindigung aus dem Beginn des 12. Jahrhun-
derts®? steht die »Sarkophagmensa«, auf der das wie
ein Leichnam gewickelte Kind liegt, inmitten der
von Mauern und Turmen charakterisierten Stadt
Bethlehem. — In Vierpisse abgewandelt sind die
»Kavititen« im Weihnachtsrelief des sogenannten
Deckelbechers Karls des Grolien im Stiftsschatz der
Abtei St. Maurice d’Agaune®. Zu Beginn des 13.
Jahrhunderts entstanden, weist es ebenfalls durch
die Vereinigung von »Krippe« und »Sarkophage
auf den Opfertod des Erloésers voraus. Eine dhn-
geonet uns in der Weih-

oo
nachtsszene des Klosterneuburger Altares$t. Hier

liche Motivverbindung be

wird den beiden Bedeutungsvorstellungen eine
dritte hinzugefigt, indem die »Krippe« mit den
Kavititen des Grabes auf die Siulenstellungen des
Opferaltares erhoben wird (Abb. 47).

41



Abb. 48

Detail vom Tragaltar ans Stablo, Briissel, Cinguantenaire-

Musenm

Auch praefigurative Darstellungen des heiligen
Grabes folgen seiner einmal fixierten Charakteri-
sierung. So versicht man in einem Zwickelfeld der
Westfassade der Kathedrale in Bourges die Arche
Noah mit drei Of?nungen, zwel runden und einer
spitzbogigen® und weist damit auf die Aufer-
stechung Christi. Auch Noah wird mit den Seinen
in der Arche »begraben« und geht nach der Stind-
flut wieder aus ihr hervor. Eine Emailplatte vom
Tragaltar aus Stablo im Briisseler Cinquantenaire-
Museum aus der Zeit um 1160% gibt moglicher-
weise einen weiteren Hinweis auf die Symbolik der
drei Kavititen. Dort ist das Abendmahl dargestellt.
Christus steht, beherrschend durch GroBe und
Stellung, zwischen den Gruppen der Jinger hinter
dem Abendmahlstisch. Die feierliche Gebirde des
Brot- und Kelcherhebens gibt der Szene den Cha-
rakter des Mysteriums und verwandelt den Tisch in
den Opferaltar. Die in die Fliche projizierte Tisch-
platte weist drei symmetrisch angeordnete Rund-
felder auf, die wohl nicht nur als stilisierte Brote zu
deuten sind, sondern dariiber hinaus ebenfalls den
Abendmahlstisch, an dem die unblutige Opferung
gefeiert wird, mit dem Heiligen Grab verbinden
(Abb. 48).

Wir kehren zur urspringlichen Bedeutung des
Sarkophages mit den drei Kavititen als des Chri-
stusgrabes zuriick und finden sie in einem Gold-
schmiedewerk wieder, das stilistisch in den Kreis
der Vorbilder der Aachener Karlskapelle fihrt:
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Das in Nordfrankreich (Paris?) um 1300 ent-
standene Heiliggrabreliquiar der Kathedrale von
Pamplona (Abb. 21)87. Es gehort zu einer Gruppe
von Werken, die sich mit der Statuette des heiligen
Blasius in Namur (Abb. 49)% und der thronenden
Muttergottes der Kollegiatskirche St. Maurice in
Walcourt®® im unmittelbaren Nachbargebiet der

Abb. 49
Statuette des hl. Blasius, Namur, Kathedrale




Aachener Werkstatt lokalisieren lassen. Stein-
griber® hat ausgefithrt, dall man seit der Zeit
Ludwigs des Heiligen ecine blihende und stil-
bildende Pariser Goldschmiedekunst annehmen
muB, die zu einem Zeitpunkt europiischer Be-
deutung erlangte, als das Werk des Reimser Josefs-
meisters der Skulptur eine neue Richtung gab.
Beim Reliquiar in Pamplona (Abb. 21) erhebt sich
tber einer von Lowen getragenen Sockelplatte
ein Kapellengehduse mit steilem Dach, vier Giebeln
und bekronendem Dachreiter. Auf seiner Spitze
weist die Gestalt eines Engels eine Krone vor.
Die weiten Arkadentffnungen dienen der frei-
plastischen Figurengruppe der drei Frauen am
Grabe als Rahmung. Die eine steht an der Stirn-
wand der Tumba, die beiden anderen an ihrer
Riuckwand. Sie halten Spezereigefille und scheinen
gestenreich das unerhorte Ereignis zu diskutieren.
Eine der Frauen wendet sich dem Engel zu, der mit
iiberkreuzten Beinen auf ciner FEcke des Sarko-
phages sitzt und mit der Rechten in das leere Grab
weist. Die beiden kleingebildeten Wichter im
Kettenpanzer und Waffenrock sitzen schlafend vor
dem Grab, ein ausgebreitetes Tuch mit Weinkrug,
Trinkbecher und Wiirfeln zwischen sich. Die Tum-
ba, iiber deren Vorderkante ein Teil des Leichen-
tuches herabfillt, zeigt das Motiv der drei Kavi-
taten in die gotische Formensprache tibernommen
und als gotische Rosetten mit reicher Malwerk-
fullung ausgebildet. Wie beim Karlsreliquiar dient
die Tumba als Reliquienbehilter. Uber seine Kenn-
zeichnung durch die MalBwerkrosetten hinaus
wird es hier in die Darstellung des Ostermorgens
cinbezogen und bedeutet nicht nur das heilige
Grab, sondern ist es.

Die aufgefiihrten Beispiele beweisen hinlinglich,
daf3 das Reliquiengrab der Aachener Karlskapelle
mit seinen drei Kavititen an jeder Langseite eine
(bewuBte oder unbewulte) Nachbildung des Gra-
bes Christi ist. Die Durchfensterung der drei Rund-
felder fixiert zudem riickschauend noch einmal die
Bedeutung der drei Kavititen in friheren Grab-
darstellungen, in denen die Rundfelder nurmehr an
die eigentliche Funktion der drei Kavititen er-
innerten, ohne doch die Reliquien selbst sichtbar
werden zu lassen.

Formfragen

Die Werkstatt der groBen Kapellenreliquiare hat
in Aachen gearbeitet. Diese Annahme ist niemals
ernsthaft bezweifelt worden, obwohl es keinen do-
kumentarischen Anhalt hierfiir gibt. Eine Reihe
von Griinden spricht in der Tat fir Aachen. Hier
gab es die grofie Goldschmiedetradition, die eng
mit den koniglichen Auftraggebern verkniipft war.

Hier gab es die ununterbrochene Kontinuitit, wie
sie fir die Entstehung von Meisterwerken vom
Rang der Kapellenreliquiare Voraussetzung ist.
Zweifellos geben die Gunstbeweise Karls 1V,
(vgl. S. 28 Anm. 106) fiir die Kronungsstadt, de-
ren Rechte durch die Goldene Bulle 1356 neuerlich
fixiert worden waren, der Auffassung von der Ent-
stehung der Reliquiare in Aachen ein hohes Mal3 an
Wahrscheinlichkeit. Freilich 148t sich in der zwei-
ten Hilfte des 14. Jahrhunderts kein »Aachener
Stil« innerhalb der europiischen Goldschmiede-
kunst mehr erkennen. Wihrend die Ikonographie
durchaus Aachener Geprige zeigt, ist die formale
Gestaltung von der Kunst der stilbildenden Zen-
tren Paris und Koln (das seinerseits wiederum
stark von Nordfrankreich beeinflulit wird) ab-
hingig. Die Eigenart des Aachener Figurenstils be-
steht in einer Vergroberung und Schematisierung
der Vorbilder, die freilich nur noch sparlich er-
schlossen werden konnen. Nur vergleichsweise
wenige Werke der Goldschmiedekunst haben sich
aus dem 13. und 14. Jahrhundert erhalten. Die
grofle Dokumentation, zu der man im Jahre 1965
in Paris »Les Trésors des Eglises de France« zu-

Abb. 50
Stirnwand des Gertrudenschreins, ehem. Nivelles,
St. Gertrudenkirche




Abb. 51
Patroklusschrein, Detail, ehem. Berlin, Kunstgewerbemusenm

sammengetragen hatte, bot nur indirekte Ver-
gleichsstiicke dar. Es waren der Taurinusschrein
aus Evreux®' (1240-55) und der Romanusschrein
aus Rouen®? (Ende des 13. Jahrhunderts), an denen
das Vokabular hochgotischer Goldschmiedekunst
vollstindig ausgebildet ist. Thnen lifit sich der
untergegangene Gertrudenschrein von Nivelles
anschlieBen. Er wurde in den Jahren zwischen 1272
und 1298 durch Nikolaus von Douai nach Ent-
wurfsskizzen des Jaquemont von Anchin ange-
fertigt (Abb. 50). Der Schrein bildet eine Kathe-
drale ab. Sie hat Seitenschiffe, Galerien, Rosen-
fenster, diaphanen duBeren Umfang und architek-

turgerechtes Querhaus, Strebepfeiler und Fialen®.

Der Figurenstil ist an Reims-West geschult. Die
beiden Engel der »Marienseite« setzen die Kennt-
nis des Reimser Verkindigungsengels voraus. Sie
sind untrennbar mit der Architektur verbunden.
Grazil und zerbrechlich zeigen sie die charakte-
ristische Reimser chrléngung. In Aachen ist die
Ablosung von der Architektur vollzogen. Die
Durchschwingung des Korpers in den vermut-
lich zuerst gefertigten Engelsfiguren bleibt kinst-
lerisch unbefriedigend und wird in den tbrigen
Figuren in ecin Standmotiv zuriickgenommen.
Auch die Figur der heiligen Gertrud ist »reimsisch«.
Der Gertrudenschrein macht die vollige Abhingig-
keit der Goldschmiedekunst von der GroBarchi-
tektur deutlich. Diese Phase ist im Karlsreliquiar
tberwunden. Es hat zwar auch, wie oben gezeigt,
seine Wurzeln in Grabarchitekturen, doch steht es
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ithnen freier gegentiber, formt sie goldschmiedege-
recht um, ja, ist ihre konsequente Weiterbildung,
das Ende einer mit der Steinarchitektur begonne-
nen Entwicklung.

Die Ausbildung der Reliquienkapelle, deren Ge-
wolbe die Baldachine fiir eingestellte Figuren
bilden, gehort zu den groflen Aufgaben der Gold-
schmiedekunst im 14. Jahrhundert. Daneben bleibt
der Reliquienschrein weiterhin ihr vornehmstes
Anliegen. An ithm vollzieht sie die Losung der
Figuren vom Grund. So erscheint am Soester
Patroklusschrein von 1313% Patroklus als ritter-
licher Heiliger frei vor der Schreinsarchitektur
stehend im Waffenrock, mit Fihnlein und Schild
(Abb. 51). Er wird zum freien Vorbild fur die
Palladine Karls am Aachener Reliquiar, Roland
und Olivier. Bei den tibrigen Figuren des Karlsre-

Abb. 52
Die beiligen drei Kionige, Fragment, Paris, Cluny-Museum
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liquiars lassen sich unmittelbar verwandte Werke
der Edelschmiedekunst kaum benennen. Das We-
nige, was sich an hochgotischer getriebener oder
gegossener Plastik erhalten hat und sich zum Ver-
gleich eignet, gehért durchweg einer fritheren
Generation an (vgl. das Ludwigreliquiar in Bo-
30, den Gertrudenschrein in Nivelles,
das Margarethenreliquiar in New York, S. 31,

logna, S.

das Reliquiar der Heiligen Lucianus, Maximinianus
und Julianus im Cluny-Museum, S. 32, die Sta-
tuette des heiligen Blasius aus Namur, S. 42 usf.)
Gemeinsam ist ihnen allen die Abhingigkeit von
franzosischer Kathedralplastik. In der Reimser
Werkstatt des sogenannten Josefsmeisters auf der
Stilstufe der Mitte des 13. Jahrhunderts entstan-
den die sikularen Werke, mit denen sich der ent-
werfende und der ausfithrende Meister des Gert-
rudenschreins von Nivelles (1272-1298)#5, der
Meister des Ludwigs-Reliquiars in Bologna und
der Goldschmied des Heilig-Grab-Reliquiars in
Pamplona (vgl. S. 26) auseinandergesetzt haben.
Wichtiger fir Aachen scheint jedoch Paris gewesen
zu sein. Fur die Karlsfigur sei auf das Figuren-
fragment der heiligen drei Konige im Pariser
Cluny-Museum verwiesen (Abb. 52). Der frontal
stehende K6nig hat den Mantel links aufgenommen
und prefit ihn mit dem Unterarm an den Koérper.
So entsteht die charakteristische Bildung der
Schlissel-, Diiten- und Rohrenfalten, wie sie auch
die Aachener Figur noch ahnen liBt. Auch die
feine Durchbiegung, bewirkt durch das Schreit-
motiv des leicht zurtckgesetzten rechten Fules,
ist in Aachen noch da, wenngleich es sich in
ein der Frontalitit des Gesamtaufbaues der Re-
liquienkapelle gemalles, fast symmetrisches Stand-
motiv gewandelt hat. Die Pariser Figur hat
cinmal den Strebepfeiler unmittelbar ostlich neben
dem Nordquerschiff geziert. Thre Entstehung vor
1271 ist urkundlich gesichert®. Wohl zur gleichen
Zeit entstanden die Statuen heiliger Bischofe des
Stdportals, die sich heute ebenfalls in fragmenta-
rischem Zustand im Clunymuseum befinden (Abb.
53)%7. Vergleicht man freilich die feinnervige Ge-
wandbchandlung des Faltenwurfs, die unaufdring-
lichen Briiche, die der Gleichformigkeit des stets
sich wiederholenden Schiisselfaltenmotivs im Fall
der durch die erhobenen Arme bewirkten Kasel-
falten entgegenwirken, mit der Gewandbildung der
Aachener Bischoffigur (Turpin, Abb. 7), so fillt
vor allem die Erschlaffung und Schematisierung
der Faltengebung ins Auge. In einem Jahrhundert
war die Form so verbraucht worden, dal jede
Werkstatt, jeder gute Handwerker sie in ihrer
Schematisierung und Vereinfachung tbernechmen
konnte.

Abb. 53

Statuen vom Sidportal von Notre-Dame| Paris, Paris
/] / ; 5

Cluny-Museum

Die Aachener Madonnenfigur setzt die Kenntnis
der Marienfigur in der Pariser Kathedrale Notre
Dame voraus (Abb. 54a). Um 1330 entstanden,
zeigt sie die charakteristische Durchbiegung des
Korpers mit leicht vorgestelltem Spielbein. Der
Mantel fillt Uber den rechten Unterarm und von
diesem wieder herab. Sich teilend, verliuft eine
Stoffbahn zum anderen Arm, vor dem Oberkorper
groBe, meloditse Kurvaturen bildend. »Die Blof3-
legung der Huften wird vermieden, die Artiku-
lierung des Korpers, die vorher Ober- und Unter-
korper verschieden behandeln lie3, verbirgt sich
wieder hinter dem System von Kurven, deren
Wesen auf linearem Gebiet liegt, so daf} die vo-
lumindse Korperlichkeit des 13. Jahrhunderts
schwindet und zu einer mehr dem Relief sich
nihernden Flachheit zusammenschrumpft. Mit
einer neuen Drapierung vermindert sich der Ge-
gensatz der beiden Seiten, denn wihrend vorher
der Mantel die eine Seite umstrammte, hiingen jetzt
rechts wie links die gefiltelten Mantelenden herab
und schlieBen die Figur wie zwischen zwei Pa-
rallelen ein. Statt der realen Greifbarkeit des na-
tiirlichen Menschen tritt die weniger korperliche,
mehr vergeistigte Form in einer abstrakten Stili-
sierung hervor, statt des Robusten etwas Zarteres,
Zierlicheres, Schlankes, statt des Feststehenden
etwas Schwebend-Gleitendes?«. Mit dieser Be-
schreibung A. Goldschmidts ist die Charakteri-
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Abb. 54
Maria mit Kind, Paris,
Kathedrale Notre Dame

sierung der richtungsweisenden Figur geleistet.
Die Verinderungen, durch die sich die Aachener
Statuette (Abb. 14) neben dem qualitativen Unter-
schied von ihrem grofien Vorbild entfernt, sind
vornehmlich durch den architektonischen Rahmen
zu erkldren, in den sie hineingestellt ist. Dabei
wird deutlich, daf3 die »Architektur« das Vorge-
gebene war. Thre vergleichsweise flach gespannten
Arkaden zwingen zur gedrungeneren Proportio-
nierung der Figuren. Der Kopf gerit im Verhalt-
nis zum Korper zu grol3. Das Kind greift nicht, wie
in Paris, spielend nach dem Schleier der Mutter,
sondern ist auf dem Arm der Mutter, nach vorne
segnend, dem Betrachter zugewandt. Dieses Mo-
tiv macht deutlich, dal} das Pariser Vorbild allein
zur Erklirung des Figurenstils nicht ausreicht, dal3
vielmehr die ununterbrochene Aachener Tradition
wichtige Ziige zu seiner Ausbildung beigetragen
hat. Die silberne Marienstatuette aus der Zeit um
1280 (Abb. 54b) im Aachener Domschatz beweist
es. So wird das Motiv des segnenden Kindes mit der
Weltkugel mit geringfiigiger Anderung von hier
ibernommen. Die Aachener Silbermadonna kntipft
ihrerseits beider Darstellung des Kindesan die Thro-
nende Maria des Remaklusschreins (um 1260) an.
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Abb. 54b
Maria mit Kind,
Aachen, Domschatz

Dartber hinaus wird aber auch fur die Aachener
Werkstatt am Ende des 13. Jahrhunderts der
franzosische Einflull entscheidend. Die strenge
Axialitdt und Statuarik der Figur liB3t an die Vor-
bilder der Kathedralplastik, namentlich an die
Madonna des Marienportals von Amiens-West
(um 1230) und die Reimser Maria (um 1235) vom
Mittelportal der Westfassade denken. Einen ent-
scheidenden neuen Formdurchbruch hat in Aachen
offenbar die Bekanntschaft mit der 3. Reimser
Werkstatt (drittes Viertel des 13. Jahrhunderts)
gebracht. Man denkt an das Gefolge Mariens und
die Engel sowie die Plastik der Rosenarchivolte
um 1260 an Reims-West®. Von einer Begegnung
mit der franzosischen Kunst der Zeit um 1330
kiindet die Marienfigur des Karlsreliquiars. Die
etwa ein halbes Jahrhundert friher entstandene
Madonna am Gertrudenschrein in Nivelles (Abb.
50) wird fiir Aachen nur in Einzelmotiven der Ge-
wanddrapierung, der Gedrungenheit der Propot-
tionen oder des Edelsteines auf der Brust wichtig.
Die Aachenerin steht unter einer Arkade, die um
ein Fiinftel breiter ist als die seitlichen. Die Figuren
Karls (Abb. 15) und der heiligen Katharina (Abb. 16)
»filllen« die Arkaden ginzlich aus, wihrend um



Maria links und rechts mehr Luftraum ist. Dies
erweist sich als bewuBtes Asnstlerisches Element
und als Betonung der geistigen und formalen
Mitte. Das Auge wird durch die Figuren der Engel,
deren ausschwingende Haltung und weisende Ge-
birden zur gréBenmiBig betonten Mittelarkade
und der vergleichsweise »frei« in ihr stehenden Ma-
donna zum mittleren Turmbaldachin gefithrt, der
durch seine Uberhéhung nochmals die Mittelachse
betont. Es handelt sich also nicht um eine gleich-
formige Arkadenreihung, sondern um eine rhyth-
mische Anordnung in der Abfolge A B A. Auch
die Figuren sind in ihrer Haltung diesem Rhythmus
unterworfen. »Bischof« und »Papst« orientieren
sich in der feinen Durchschwingung ihrer Ge-
stalten auf die Mitte hin. Sehr viel stirker noch ist
dies bei Karl und Katharina der Fall, die in ihrer
Ausbiegung nach links bzw. rechts auf die ver-
gleichsweise frontale Mittelfigur Mariens bezo-
gen werden. So weit dies moglich ist, wird die
Durchschwingung der Mittelfigur zuriickgenom-
men, bzw. durch das Motiv des aufrecht sitzenden
Kindes aufgefangen. Dies alles mag zur gedrun-
genen Proportionierung der Figur und ihrer
»Flichigkeit« beitragen. So erscheint die Hand
mit der Lilienblute, die beim Pariser Vorbild in
Héhe der Brust gehalten wurde, nunmehr in
Hifthéhe. Der Saphir, der als Gewandschliee
gesechen werden soll, fixiert den eigentlichen
»Blickpunkt«. Er erscheint etwa in Hohe der
Kapitellzone, wihrend der Kopf Mariens vor-
nehmlich die Krone in die Unruhe der Ornament-
zone des Bogens einbezogen wird.

Kaum merklich und doch fir den Gesamteindruck
mitentscheidend klingt in den Figuren der Dach-
tabernakel (Abb. 18-20) der Gegenrhythmus an,
neigen sich die Engelfiguren Christus in der Mitte
zu, ist Stand- und Spielbein gegentiber den Figuren
der Hauptarkaden vertauscht, der Korper infolge-
dessen in der Gegenrichtung durchgeschwungen.
Die Kopfe der Engel neigen sich gegen die Innen-
seite der Arkade. Wie empfindsam der entwerfende
Meister fiir die Wirkung feingestufter Proportio-
nen gewesen ist, erweist sich auch in diesen Dach-
tabernakeln. Im Gegensatz zu der gleichen Hohe
der Dreierarkade und ihrer breitenmiBligen Be-
tonung der mittleren, sind die Tabernakelbogen
gleich breit, der mittlere hingegen durch diagonal zu
den Kanten des Tabernakels stehende Strebe-
pfeiler und groBere Hohe vor den seitlichen aus-
gezeichnet. — Weiteres Mittel zur feinen Durch-
rhythmisierung und Stufung bilden die funf Seg-
mentbogen im Arkadenbogen gegentiber den drei
Segmentbdgen der seitlichen. Die Hoherstaffelung
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Abb. 55
Anbetung der Kinige, Fignrengruppe von einem Vorsingerstab,
Kiln, Domschatz

der Mittelarkade bringt eine Stufung der Wimperg-
rosetten im Sinne einer neuerlichen Akzentuierung
mit sich. Die Strebepfeiler leisten zusammenge-
sechen mit dem Strebepfeilersystem der Mittelzone
eine weitere rdumliche Differenzierung, die den
Eindruck des Gertsthaften, Vielschichtigen noch
steigert. In der Gestaltung des Daches wird eine
weitere Abhebung gegeniiber den groB3en Schrein-
reliquiaren des 13. Jahrhunderts deutlich. Waren
diese mit Reliefs oder Emails bedeckt gewesen, so
ist das Dach jetzt als solches gezeigt mit Schindeln
und »Steinsockeln« fur die Dachtabernakel. Wieder
erweist sich das neue, abbildhafte Verhiltnis zur
Architektur. War der Schrein eine eigenstindige
formale und geistige Schopfung analog zur Archi-
tektur gewesen, so ist man jetzt von ihr ausgegan-
gen, Ubernimmt ihre Einzelformen und tberfithrt
sie in architekturdhnliche Zusammenhinge.

Innerhalb der Goldschmiedekunst gibt es aus dem
2. Drittel des 14. Jahrhunderts wenig Erhaltenes,
was sich zu stilistischem Vergleich eignet. Soweit
ein phantasievolles, 1671 entstandenes Pilgerblatt,
das die Hauptwerke des Kolner Domschatzes ab-
bildet, Schliisse zulaBt, darf man wohl in Kéln die
wichtigsten Vergleichsstiicke vermuten: die 12
silbernen Apostelfiguren des Hauptaltares aus der
Zeit um 1350 (Thesaurus, Nr. 24), die Figuren des
Zylinderreliquiars (Thesaurus Nr. 20) und das
wkostliche Gefdl nach gothischer Kunst mit
dreyen Thiirmen aullgearbeitet« (Thesaurus Nr. 33,
vgl. S, 37 Abbi 37)1%0. Die Karlsfigur erinnert
an die gegossenen Statuetten der drei Konige
vom Vorsingerstab des Kolner Domschatzes
(Abb. 55). Die Stabbekrénung ist durch Wappen als
Stiftung der Familie von Gennep ausgewiesenlo
(Erzbischof Wilhelm von Gennep + 1362). Die
beiden stehenden Konige zeigen eine dhnliche
Durchschwingung der Gestalt und Faltendra-
pierung wie die Aachener Karlsfigur. Zudem lassen
sie in ihrer Schlankheit und Eleganz erkennen, wie
man sich Figuren vorzustellen hat, die nicht durch
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Abb. 56
Kopf eines birtigen Mannes, ehem. Siidportal der Kathedrale in
Reims

Abb. 57
Kopf eines Kinigs, Duke University, North Carolina
Museum of Art
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die Finbeziehung in eine vorgegebene Architek-
tur in ihrer Entfaltung gehemmt sind. -

Die Figuren des Papstes (Abb. 7) und des Bischofs
(Abb. 8)legen den Vergleich mit dem Statuettenre-
liquiar des heiligen Blasius aus dem Domschatz von
Namur (Abb. 49) nahe'®2. Es ist um 1300 in einer
franzosischen Werkstatt entstanden und 148t deut-
lich den EinfluB der Reimser GroBplastik er-
kennen. Man denkt an die Figuren des in der Mitte
des 13. Jahrhunderts schaffenden sogenannten
Josefsmeisters, vornehmlich an den heiligen Jo-
sef aus der Gruppe der Darstellung im Tempel vom
Westportal. Die Verwandtschaft wird noch offen-
kundiger, sieht man von der ibermichtigen Mitra
und den anderen Verinderungen ab, mit denen man
1645 den hl. Nicasius in einen hl. Blasius umwan-
delte!®. Die Namurer Statuette ist mit den Figuren
des Hauptmeisters des Gertrudenschreins in Ni-
velles (Abb. 50)10% vornehmlich durch ihre Ab-
hingigkeit von Reimser GroBplastik eng ver-
bunden. Selbst in den gréberen und stilistisch
einer spiteren Epoche zugehorigen Aachener Fi-
guren ist die Erinnerung an Reims nicht ganz er-
loschen. Vornehmlich in Details leben die grofien
Vorbilder nach. So erinnert der Kopf Erzbischof
Turpins (Abb. 7) mit seinen markanten Gesichts-
zligen, den eingezogenen Brauen und dem tppigen
Haupt- und Barthaar an den Kopf eines birtigen
Mannes aus der Zeit um 1225/35 von der Reimser
Westfassade (Abb. 56)19. Eine kupfervergoldete

Abb. 58
Karlsreliquiar, Karl der Grofie, Detail



franzosische Statuette des heiligen Macharius!%,
die wohl zur gleichen Zeit entstand wie das Aache-
ner Karlsreliquiar, zeigt die fortlebende Reimser
Tradition genau so deutlich wie der Kopf des
Olivier in Aachen. Strenge Stilisierung, bedingt
durch ein gewisses Mal3 an Erstarrung und Symme-
trisierung, kennzeichnet franzdsische Steinplastik
des 2. Viertels des 14. Jahrhunderts, bevor, vor-
nehmlich in der Plastik der Grabmiler, ein neuer
realistischer Zug vorherrschend wird. Der fran-
zosische, nicht niher lokalisierte Kopf eines Ko-
nigs (Abb. 57, Kalkstein, H. 23,5 cm, Duke Uni-
versity, North Carolina Museum of Art) aus dem
dritten Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts!®? eignet
sich zur Gegentiberstellung mit dem Haupt Karls
(Abb. 58) vom Aachener Reliquiar. Die klare
Symmetrie der Gesichtshilften, eine gewisse mas-
kenhafte Starre der Ziige, die ornamentalisierende
Tendenz der Haar- und Barttracht wirkt jeder
Individualisierung entgegen und 1Bt ein Idealbild
entstehen, das keinerlei Riickschlisse auf das Alter
des Dargestellten zuldBt und ihn der Zeitfreiheit
anheimgibt. Damit wird eine Epoche charakteri-
siert, in der die heiligen Koénige nur durch ihre
Attribute gekennzeichnet werden, physiognomisch
hingegen einem Idealtyp folgen. Etwa ein Men-
schenalter nach der Fertigstellung des Aachener
Reliquiars erfolgt der grofie Wandel, von dem die
Statuen des heiligen Ludwig (Abb. 59), der die
portrithaften Ziige Karls V. trigt, und der Mar-
guerite de Provence, in der man Jeanne de Bour-
bon wiedererkennt, kiitnden. Sie wurden um 1370198
(nach anderer Lesung um 1390199) fiir das Portal
der Chapelle de ’'Hospice des Quinze-Vingts an-
gefertigt. Auch dieser Karl V. wird als Kirchen-
stifter dargestellt. Er trigt das Modell der Chapelle
de Thopital des Quinze-vingts, das 1260 durch
Ludwig den Heiligen gegriindet, erst 1393 ge-
weiht wurde. Der fur unseren Zusammenhang
entscheidende Unterschied ist die Kleinheit des
Kirchenmodells und seine untergeordnete Ein-
beziehung in den Aufbau einer Portritplastik. Die
Sinnbeziige » Ludwig der Heilige«, »Karl V.« und
»Kirchenstifter« leuchten an einer Portritplastik
auf. In Aachen treten die Vorstellungen »Karl der
GroBe«, »Karl IV.«, »Kirchenstifter« hinter das ano-
nyme Idealbild zuriick. Das Attribut des Kirchen-
modells ist im Verhiltnis zur Plastik auBerordent-
lich grof3. In Paris ist es ein kleines personliches
Attribut geworden, das gegeniiber der Individu-
alitdt des Stifters formal ganz zuriicktritt und nicht
mehr bestimmenden, sondern nur noch hinwei-
senden Charakter besitzt. In Paris ist nur mehr der
gedankliche Hinweis auf Ludwig den Heiligen ge-
geben, in Aachen meint die Plastik in erster Linie

Karl den Groflen formal und inhaltlich. Das ver-
inderte Verhiltnis zur Darstellung des heiligen
Konigs wird offenkundig. Wihrend in franzosi-
schen Konigsdarstellungen bis ins 17. Jahrhundert
die Erinnerung an Ludwig den Heiligen im Bilde
des regierenden Konigs fortlebt, ist die Verbin-
dung des deutschen Konigs oder Kaisers mit der
Person Karls des GroBen in bildnerischen Dar-
stellungen nicht tGber das 14. Jahrhundert hinaus
nachzuweisen.

Die Gegeniiberstellung der Pariser Skulptur mit
der Aachener Karlsstatuette hat die Bedeutung des
Minsterattributes deutlich gemacht. Es ist durch
seine Grole ausgezeichnet und betont bei aller
Phantasiehaftigkeit doch den Zustand des Miun-
sters vor dem Chorneubau, ja lifit in dem kiimmer-
lichen Chorhduschen fast einen Hinweis auf die
Notwendigkeit des Neubaues vermuten. Konse-
quenterweise erscheint Karl nach vollzogenem
Chorneubau mit dem Modell der gotischen Halle
im Figurenzyklus des Chores!'0. Im Modell des

Abb. 59
Statue des hl. Ludwig, Paris, Louyre
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Miunsters, wie es Karl in der Reliquienkapelle
trigt, wird das »Gebaute« durch die Andeutung
von gefiigten Steinquadern deutlich gemacht. Um
dem starken Akzent, den die linke Arkade durch
das Miinstermodell gewinnt, ein Gegengewicht zu
schaffen, trigt die heilige Katharina (Abb. 16) in
der rechten Arkade auf ihrer rechten Hand ein
Reliquiar, das die Form ecines Rundturmes aus
Bergkristall hat und von einem sechseckigen, ge-
schindelten Helm bekront wird.

Licht und Farbe

Das Material der »Karlskapelle«, der Zusammen-
klang verschiedener Farb- und Lichtwerte ver-
leihen ihr den Charakter des Visiondren, des
menschlicher Erfahrbarkeit Entriickten (Farbtaf.T).
Der immaterielle Glanz des Goldes ist im Sockel,
in den Figuren, im Reliquiengrab und in der auf-
steigenden  Architektur vorherrschend. Silbern
glinzen die Grundplatte, die Siulchen, die Fleisch-
teile der Skulpturen. Sparsam auch kehrt das Silber
in den figtirlichen Darstellungen der Emails wieder.
Verhalten und kostbar schimmert der Silberton
im Perlenzierrat des Sockelprofils, der papstlichen
Mitra, den Leisten am Reliquiengrab, den Kronen
der Heiligen und den Wimpergen. Dazu gesellt
sich vor allen Ubrigen Farben dominierend trans-
parentes Blau als Grundierung der Inschriftleiste
und der hochrechteckigen Emailfelder, in der
Fallung der Wimperge und den Saphiren auf der
Brust Mariens und in den Giebelfeldern. Blau
ist der Nimbus Christi, blau sind die Mittelsteine
der Rosetten in den Tabernakelgiebeln und die Sa-
phire der bekronenden Kreuzblumen. Dazu ge-
sellen sich rot, griin und gelb in der Skala der
Emailtone und tiefleuchtend in Edelsteinen der
Sockelzone und dem Rubin auf der Brust des Kin-
des. Schon die Aufzihlung liB3t erkennen, wie schr
das Reliquiar auf Licht- und Farbwerte angelegt
ist. Dem metallischen Glanz des Goldes und des
Silbers mit seinen mannigfachen Reflexen ist der
entstofflichende Charakter transluzider Emailfarbe,
das sanfte Schimmern der Perlen, die farbige Tiefe
und Transzendenz der Edelsteine zugeordnet. In
seiner leuchtenden Erscheinung verwirklicht das
Karlsreliquiar die Idealvorstellung der hohen Go-
tik von der Architektur als eines Abbildes der
himmlischen Stadt. »Uber den grauen oder be-
malten Stein gieBen sie ein Geriesel von Emaillen.
Rubin, Saphir, Amethyste steigern ihren reinen
Glanz, und die Kirche ist wie ein enormer Schrein,
der leuchtet«™. In der gotischen Kathedrale do-
minierte der Farbklang Rot, Blau und Gold oder
Gelb. Vergoldete Skulpturen entsprachen der

Wunschvorstellung der gotischen Bildhauer. Sie
ist in Reims in den »admirables statues des soubasse-
ments«, den Engeln der Baldachinbekronungen,
der Strebepfeiler und am Chorhaupt verwirklicht
worden!2, Goldene Sterne in blauem Gewolbe mit
vergoldeten Rippen trugen dazu bei, der Pariser
Sainte Chapelle das Ansehen eines riesigen kost-
baren Schreines fiur die in thm geborgenen Reli-
quien zu verleihen®. An der Fassade der Pariser
Notre Dame waren die drei Portale mit ihren
Bogenfeldern sowie die Galerie der Konige nach
Beobachtungen Viollet le Ducs!* vergoldet.

Ungezihlt sind die Beispiele, in denen die Kathe-
drale im 14. Jahrhundert aus ihrem riesigen For-
men- und Bilderschatz Einzelheiten entlil3t, die, in
eine neue stoffliche Materie ibertragen, die »be-
herrschenden Ideen . . . oft in grofier Reinheit vor
Augen fihren, ungehemmt von den Widerstinden,
die ein GroB3bau in Stein ihrer letzten Verwirk-
lichung entgegensetzt«1®. Dabei geht die ur-
springliche Monumentalitit verloren, »Spielzeug-
haftes« stellt sich ein. »Ein Freigrab kann aussehen
wie eine abgebrochene Turmspitze . .. ein Altar-
Uberbau wie eine grofle Fiale der Fassade, ein
Wandgrab wie ein Stiick Fassadenwand ... eine
Monstranz gleicht dem Modell einer Turmspitze
mit Strebewerk, ein kleiner Hausaltar einer Fiale,
eine Buchseite mit Miniaturen einem Stiick der
Fassade. Auf unendliche Weise zersplittert die
Kathedrale und tbersit ganz Huropa mit ihren
Splittern und mit kleinen Teilspiegelungen ihrer
Formenwelt"%.« In diesen groBen Vorgang der
»Zersplitterung der Kathedrale« gehort auch das
Aachener Reliquiar. Doch fiigt es die »Splitter« zu
einem neuen Sinngefiige zusammen. Das »ver-
goldete Band« der Galerie der Konige ist auf die
Dreierarkade reduziert worden und hat sich dabei
zur autonomen Form entwickelt. Es wandelt dabei
die Kathedralikonographie selbstindig ab, doch
bleiben die Baldachine nach wie vor die »Woh-
nungen« gekronter Mitglieder des himmlischen
Hofstaates.

Licht und Farbe haben bei diesem Vorgang der
Abwandlung von kathedralen Formen entschei-
dende Bedeutung. Sie vor allem leisten die Selb-
stindigkeit der neuen Bilderfindung. Das von ihr
ausgehende Licht 1aBt sich am besten mit den von
W. Schonell” gebildeten Begriffen der »Eigen-
glanzkraft« und mehr noch der »Sendeglanzkraft«
bestimmen. Sie veranschaulicht das gottliche Licht.
Es geht von den Figuren und der siec umfassenden
Architektur unmittelbar aus. H. Lichtenberg!!®
hat fur die Darstellungen der Himmelsstadt im



literarischen Bereich nachgewiesen, daf3 schon seit
dem Beginn des 12. Jahrhunderts die anschaulichen
Elemente mehr und mehr hervortreten und ihrem
sinnlichen Eigenwert zuliebe aufgesucht werden:
»Die leuchtenden Winde aus Edelsteinen und die
Duzrchsichtigkeit von Mauern und Toren, klar wie
Kristall, die Uberirdische Lichtfiille, die von keiner
nattrlichen Quelle ausgeht.«

Fir welche Stelle das Karlsreliquiar urspriinglich
gedacht gewesen ist, 146t sich nur noch vermuten.
Gesamtanlage und Grofie sprechen jedoch dafiir,
dal3 es nicht als prezioses Stiick fiir eine Schatz-
kammer gedacht war, sondern zumindest an hohen
Feiertagen als Altaraufsatz gedient hat. Eine An-
fertigung fiir einen Karl geweihten Altar ist un-
wahrscheinlich, da sich an keinem Altar Patrozi-
nien Karls, Mariens und der heiligen Katharina

zusammen nachweisen lassen. Dennoch ist denk-
bar, da3 das Reliquiar als Schenkung Karls I'V. fiir
einen Aachener Karlsaltar gedacht warl’®, Fis wire
dies der Altar »in Choro ... ad altare b. Karoli
inibi situm 1329« gewesen!?. Die seit der Um-
stellung mit Engeln und Paladinen Karls erreichte
Doppelansichtigkeit des Reliquiars spricht fiir
eine freie Aufstellung, in der die traditionellen
Elemente des Aachener Karlskultes und die Sonder-
heit der Reliquienverehrung im Zeitalter Karls I'V.
sichtbar in Erscheinung treten. Am Kirchweihfest
stimmte man den Hymnus »Coelestis urbs Jerusa-
lem« an. Er faBt analog zum Aachener Karlsreli-
quiar den materiellen und den geistigen Bau in
einem Bild zusammen, das sein Leben aus der
farbigen Schilderung der Apokalypse von der
endzeitlichen Himmelsstadt empfingt!2!.

DAS DREITURMRELIQUIAR

Beschreibung

Das Dreiturmreliquiar (Abb. 2, Farbtafel II) ist aus
vergoldetem Silber. Treib-, Gul3- und Gravierungs-
arbeiten kommen nebeneinander vor. Zahlreiche
Emailplatten und Edelsteine tragen zu dem glin-
zend farbigen Charakter des Gesamtwerkes bei.
Seine Gesamtbreite betrigt 74,3cm, die Hoéhe
93,5¢cm, die Tiefe 38,2cm.

Auf dem in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
erneuerten Sockel erheben sich drei turmartige
Baldachine, die von ecinem reichen Strebepfeiler-
system umstellt sind. Der mittlere »Turm« ragt
uber die beiden anderen hinaus. Er erhebt sich

iber einem im Grundril komplizierten Sockel,
dessen 16 Seitenflichen mit Emailbildern der
Marienlegende geschmiickt sind. Die Szenen der
Sposalizio (Abb. 60), der Verktindigung (Abb. 61),
der Weihnacht (Abb. 62), der Darstellung im
Tempel (Abb. 63), der Magieranbetung (Abb. 64)
und der Flucht nach Agypten (Abb. 65) sind auf-
gespalten und auf die Bildfelder unterteilt. Eine
gewdlbte, mit Emaildrolerien verzierte dachartige
Leiste leitet zu den aufsteigenden Baldachin-
stitzen Uber. Sie bestehen aus Buindelpfeilern,
denen Strebemauern vorgelegt sind. Thren lanzett-
formigen Durchbrechungen sind Emailbilder mit
Heiligendarstellungen (Abb. 66) einbeschrieben.
Buindelpfeiler und Strebemauern entwickeln sich
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aus einem Sockel. Wasserschlige mit aufgesetzten
Fialen gliedern sie im Verhiltnis des goldenen
Schnittes. Uber den Kapitellen der Biindelpfeiler
erheben sich gestelzte Spitzbégen mit einbeschrie-
benem, spitzenartigem MalBwerk (Abb. 67). Es
verstellt dem Auge den ungehinderten Blick in das
emaillierte, achtteilige Baldachingewdlbe, das von
einem SchluBstein mit einer Darstellung des Agnus
Dei zusammengehalten wird (Abb. 68). Der ge-
stelzte, ziemlich flache Bogen wird von einem
weiteren, steileren, geschlossenen Bogen iber-
griffen, dem die MaBwerkrosetten — cine grof3e
mittlere, zwei kleine seitliche einbeschrieben
sind (Abb. 67). Ihre Stern- und DreipaBfillungen
sind mit farbigen Emails unterlegt. In Hoéhe des
offenen Bogenschlusses finden die Strebebogen
ihre Widerlage. Sie verbinden den Mittelturm mit
vier frei stchenden Strebepfeilern, die ebenfalls
lanzettformige Durchbrechungen mit Emailmale-
reien und Blendarkaden aufweisen. Wasserschlige,
Fialen und Wasserspeier, Krabben und Kreuz-
blumen lassen die architektonischen Zierglieder
wie Nachbildungen von Bauelementen der Grof3-
architektur wirken. Unter dem Gewolbebaldachin
steht der segnende Christus (Abb. 69). Sein Haupt
wird von einem perlgerahmten Nimbus hinter-
fangen. GroBe Lockenziige rahmen das Gesicht
mit der hohen Stirn, den mandelférmigen Augen,
der breiten Nasenwurzel und dem ornamental
wirkenden Bart. Christus steht in leichtem Kontra-
post da, die Rechte segnend erhoben, die Finger der
Linken gekrimmt, als wollten sie einen (heute ver-
lorenen) Gegenstand — vermutlich ein Buch —
halten. Uber das Untergewand ist ein weites,
palliumartiges Kleidungsstick gebreitet, das vor
dem Korper Schusselfalten bildet und iiber den
linken Unterarm drapiert ist. Unter den Gewand-
siumen werden die Zehen sichtbar.

Uber dem Figurenbaldachin erhebt sich ein zweites
»TurmgeschoB«, das anstelle des Tabernakels ein
Bergkristallgefil3 zur Aufbewahrung der Reliquien
aufweist. Es sind dies Partikel vom Schweil3tuch
Christi, das sein Antlitz im Grab bedeckte, und ein
Teil vom Rohrstamm, der den Schergen als
Szepter fur den Konig der Juden diente. Aus
diagonal gestellten Winden, die durch Malwerk
reich gegliedert sind, entwickelt sich ein Strebe-
system, dessen Pfeiler und Boégen den architekto-
nisch als oberes Turmgeschol3 gebildeten Reli-
quienzylinder umgeben und stitzen. Die email-
lierte, von vier kleinen Fialen begleitete Turm-
spitze miundet in eine Kreuzblume mit grofiem
Saphir. Der Aufbau der beiden tbrigen Tirme ist
ganz dhnlich. Thnen fehlt jedoch der grofe, sechs-
zehneckige Sockel, wie er urspriinglich wohl auch
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fiir sie vorgesehen war. So kommt es, daB3 die
Seitentirme nicht zur Hohe des Mittelturmes auf-
ragen und in dem Strebepfeilerwald einzusinken
drohen. Thre Pfeilerbasen stehen direkt auf der
Grundplatte. Die Druck- und Schubverhiltnisse,
wie sie die Strebebdgen andeuten, sind dadurch
wesentlich verschoben. Im linken Turm steht
Johannes der Tdufer (Abb. 70) auf einem Podest,
das urspriunglich wohl als Reliquienkammer ge-
dient hat. Er trigt iber dem hirenen Gewand ein
reich drapiertes Obergewand das, Schultern und
Oberarm bedeckend, vor dem Korper hochge-
nommen wird, Schiissel- und Omegafalten bildend.
Die Hinde halten das spiter hinzugefiigte Lamm-
attribut. In der Bergkristallkapsel des Reliquien-
turms werden Haare des Vorlaufers zur Schau ge-
stellt. Der rechte »Turm« ist analog zum linken
gebildet. Nur die Profilstellung des knienden Erz-
mirtyrers Stephanus (Abb. 7la—c) wirkt der stren-
gen Symmetrie der Architektur entgegen. Der dem
Tabernakel eingestellte Sockel ist etwas hoher als
der des Johannes. Ein Emailbildchen mit der
Himmelfahrt Christi ziert ihn. Stephanus trigt die
Dalmatika. Das gelockte Haar umgibt ein jugend-
liches, im Gebet Christus zugewandtes Antlitz. Die
Hinde sind gefaltet. Im Reliquienturm wird hier
der Teil einer Rippe des Erzmartyrers sichtbar.
Eine Fulle von transluciden Emails mit Darstel-
lungen der Apostel, Propheten, Mirtyrer und
Bekenner sowie dem Chor der heiligen Jungfrauen
ist Uber die Strebepfeiler ausgebreitet.

Stand der Forschung und

Rekonstruktionsversuch

Das »Dreiturmreliquiar« ist wie auch die »Karls-
kapelle« in den zahlreichen Publikationen!®? auf-
gefithrt und besprochen, die sich mit dem Dom-
schatz befassen. Gemeinhin datieren sie das Reli-
quiar in die Regierungszeit Karls TV. (1347-1378).
Nur F. Bock!? tberliefert zudem eine Tradition,
derzufolge das Dreiturmreliquiar ein Geschenk
Philipps II. von Spanien (1556-1598) sei. Die
Herkunft dieser Legende verliert sich im Dunkel.
Erst mit den Untersuchungen Hermann Schnitz-
lers, deren Ergebnisse 1951 erschienen!®}, setzte
ecine neue Beschiftigung mit dem Stiick ein. Auch
Schnitzler denkt an Karl IV. als Anreger oder
Stifter. »Kein Goldschmiedewerk spiegelt des
Bohmen Neigung fiir das Zierlich-Prunkende, das
Kunstvoll-Verfeinerte und Veristelte so eindring-
lich wieder«. Die Beeintrichtigung der Gesamt-
wirkung geht It. Schnitzler auf eine Planinderung
wihrend der Arbeit zurtuck. Zudem vermutet er
einen Eingriff im 16. Jahrhundert. Der Entwurf aus
der Zeit um 1350 sah drei getrennt nebeneinander-
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Abb. 60

Dreiturmreliquiar, Sposalizio

stehende Ttrme von fast gleicher Hohe vor. Die
Sockel der um 1370 anzusetzenden Seitentiirme
sind wohl niemals ausgefithrt worden, sodal3 es zur
beherrschenden Stellung des Mittelturmes kam.
Die Strebepfeiler, die nach Schaitzlers Vermutung
dem Grundplan entsprechen, jedoch erst mit den
Seitentiirmen entstanden, sind untereinander gleich-
hoch. Um einen optischen Ausgleich zu schaffen,
setzte man die Figuren in den seitlichen Tabernakeln
auf Podeste aus wiederverwendeten Bruchstiicken.
Als man die Standplatte erneuerte, brachte man die
mittleren Strebepfeiler unrichtig an. Sie kehrten
sich nicht konzentrisch auf die Nebenturme,
sondern standen, etwas vorgertickt im rechten
Winkel, damit die Strebeb6gen nach beiden Seiten
ansetzen konnten. In dem Willen, den rdumlich-
plastischen Eindruck zu steigern, sicht Schnitzler
die Entscheidung des jungeren Meisters, um 1370
den urspriinglichen Plan zu dndern. Wihrend die
Figur Christi sowie die Emailszenen am Sockel und
die Emailfiguren heiliger Jungfrauen am Turm

Abb. 61

Dreiturmreliquiar, Verkiindigung

noch den Zusammenhang mit der Karlskapelle er-
kennen lassen, sind »die Figuren des Tédufers und
des heiligen Stephanus sowie der emaillierten
Heiligengestalten an den Pfeilern plastisch empfun-
den«. Schnitzler deutet den gotisch mystischen
Sinn des stufenweisen »Sich Erhebens« der Re-
liquie aus dem dunklen, nahen und irdischen Be-
reich in immer fernere, héhere und glinzendere
Sphiren.

G. Bandmann'® hat die Stellung des Aachener
Reliquiars in Zusammenhang mit den mittelalter-
lichen Dreiturmgruppen erortert. Er charakteri-
siert es als Himmelsstadt, deren Bedeutung durch

Architekturformen ausgedriickt wird. In seiner

Abb. 62
Dreiturmreliquiar, Weibnacht

Gesamtheit bleibt damit das Dreiturmreliquiar
der Dreiturmgruppe als Stadtsymbol verpflichtet,
im einzelnen stimmen die Bauformen mit der
gleichzeitigen Architektur tiberein.

Abb. 63
Dreiturmreliqguiar,

Darstellung im Tempel




Abb. 64a
Dreiturmreliquiar, Anbetung der Kinige

K. Guth-Dreyfus!® hat die Emails eingehend
untersucht. Die Aufspaltung in einzelne Szenen und
ihre falsche Reihenfolge (am Sockel sind deutlich
die Spuren spiterer Veridnderung erkennbar) sieht
sie als Ergebnis einer Wiederherstellung des 19.
Jahrhunderts an. Wihrend die Verfasserin keine
Beziehung zur Formensprache des Karlsreliquiars
sieht, glaubt sie doch an eine Entstehung in einer
Aachener Werkstatt. Weiterhin wird auf stilistische

Abb. 641
Dreiturmreliquiar, der Diener mit den Pferden

Analogien in der zeitgenossischen Kolner Malerei
und Glasbildnerei verwiesen. Guth-Dreyfus nimmt
eine Entstehung vor der feierlichen Schaustellung
der Heiligtimer zu Ehren Karls IV. 1357 an.
Wenig spiter habe man die Reliquienkapelle erst-
mals verindert und erweitert. »Die Emails auf den
Verstrebungen stammen denn auch offensichtlich
von einer jingeren Hand, mit Ausnahme der Mir-
tyrerinnen zu Seiten der Christusstatuette.« Sie
zeigen Schmelzbilder verschiedener Propheten und
der Heiligen Christophorus, Hubertus, Andreas,

Johannes d. T., Petrus, Karls d. Gr. im Dedika-
tionsgestus vor der Madonna (Abb. 78). Petrus
trigt ein Kettenglied (Abb. 76). Hiermit wird der
Hinweis auf die im Aachener Domschatz befind-
liche Kettenreliquie gegeben, fiir die der Aachener
Goldschmied Hans von Reutlingen zu Beginn des
16. Jahrhunderts ein Statuettenreliquiar schuf, das
vielleicht ein dlteres Figurenreliquiar ersetzte, auf
das das Emailbild am Dreiturmreliquiar hinweist.
Die plumpen und unsorgfiltig gearbeiteten Emails
sind nach Meinung der Verfasserin als im Hand-
werklichen abgesunkene Erzeugnisse der Aachener
Werkstitten zu betrachten, doch beweisen sie, daf}
das Dreiturmreliquiar noch vor 1400 erweitert wor-
den ist, da diese Emails um 1370 entstanden sein
mogen. Der Datierungsversuch von Guth-Dreyfus
fullt auf den Entstehungstheorien Schnitzlers und
stutzt sie von der Seite der Emails her.

Verfasser'?” hat im Rahmen einer Geschichte der
Aachener Goldschmiedekunst unser Wissen iiber

Abb. 65
Dreiturmreliquiar, Die Flucht nach ,»{g)’lb/w/
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Abb. 66
Dreiturmreliquiar, Schmelzbild einer Heiligen

das Dreiturmreliquiar auszubreiten gesucht. U. a.
wird eine Verwandtschaft der Ornamente mit dem
Formvokabular der Parlergotik konstatiert und
das gotische Reliquiar der Lutticher St. Jakobs-
kirche in die Nachfolge der Aachener Kapellen-
reliquiare gestellt. Die Beziehungen zu Werken
der franzosischen Goldschmiedekunst um 1300,
sowie Nachfolge und Verschmelzung mit anderen
Reliquiartypen bringt ein Beitrag des Verfassers
aus dem Jahre 196212,
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Die Reliquien

Es gibt keine Hinweise, die auf die Zusammen-
figung der Christusreliquien und der Reliquien
der hll. Johannes und Stephanus hindeuten. Hs
handelt sich nicht um Reliquien, die im 14. Jahr-
hundert als Schenkung nach Aachen gekommen
waren, sondern um alten Aachener Reliquien-
besitz129, Wir stellen fest, daB3 die scheinbar will-
kiirliche Reliquienzusammenstellung die Ikono-
graphie des Reliquiars bestimmt und daB die er-
reichte formale Geschlossenheit sich auch als eine
Eigenleistung der schopferischen Phantasie des
entwerfenden und ausfithrenden Kiunstlers dar-
stellt. Es werden im folgenden die Elemente auf-
zuzeigen sein, aus denen sich die visiondre Archi-
tektur der drei » Turme« zusammensetzt. Das Auf-
kommen dieser neuen Form ist zu erkliren und zu
fragen »wann und warum sie moglich wurde«30
und die neue Stellung der Reliquie im Reliquiar,
die nun nicht mehr seine Mitte bildet, zu fixieren.
Dies ist nur moglich, wenn man die Entstehung des
Reliquiars in das systematisierende Denken der
Gotik, »in ihr kosmologisch-heilsgeschichtliches
Beziehungsnetz!3l« projiziert.

Schon die Bezeichnung »Turmreliquiar« ist un-
genau oder gar unzutreffend. Sind dies wirklich
Tirme im herkémmlichen Sprachgebrauch oder
wird hier nicht vielmehr fiir die Reliquienzeigung
cin Gebilde geschaffen, das in seinen Einzelheiten
zwar aus architekturihnlichen Elementen besteht,
inseiner Gesamterscheinung jedoch keineswegs nur
eine verkleinerte GroBarchitektur ist. Unsere » Tiir-
me« sind Baldachingewdlbe, die als Architektur-
form der GroBarchitektur entlehnt sind!32. Im
Aachener Reliquiar fithren sie ein neues Eigen-
dasein, indem sie aus dem tubergeordneten Archi-
tekturbezug gelost werden und das architekto-
nische Raumglied »Gewolbebaldachin« verselb-
stindigen. Dabei wird die Vorstellung »Innen-
raume, wie sie der vorbildhafte Gewo6lbebaldachin
intendiert, aufgehoben. Das aus dem Gewolbe
geloste Joch steht fir sich. Seine Biundeldienste
werden durch Strebemauern »verstirkt«, die das
Baldachingewdlbe zu einer visionaren Eigen-
architektur machen. Strebebégen und -pfeiler,
Elemente der Aulenarchitektur, geben ihr die
Tllusion des »Funktionierens« nach den Gesetzen
von Druck und Schub. Die Trennung von Auflen-
bau und Innenraum wird dabei aufgehoben, der
von den Strebepfeilern umschriebene Raum wirkt
wic eine um den Baldachin gelegte Raumschicht.
Der Baldachin ist nach allen Sciten hin offen,
durchlissig fur Licht und Luft. Der Goldschmied
entwirft hier cine gotische Idealarchitektur, in der
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Abb. 68
Dreiturmreliguiar, Gewdlbe des mittleren Turmes

alle statischen Erwidgungen aufler acht bleiben
konnen und die bildnerische Substanz vollstindig
in Glieder einer schwerelosen Architekturvision
aufgelost wird. Formal dient sie der Figur Christi
als Tabernakel. Als auf Pfeilern ruhender Gewolbe-
baldachin!3®® steht er zwischen den schwebenden
Baldachinen der Kathedralskulpturen und der
Abbildung der realen Kirche als Gehéduse fur die
Heiligen nach Art der Madonna in der Kirche von
Jan van Eyck (bald nach 1420; Gemaildegalerie
Berlin Dahlem).

Uber dem Figurenbaldachin erhebt sich, heraus-
gehoben uber den Bereich figuraler Darstellung,
das eigentliche Reliquicnostensorium. Die goldene
Architektur leistet die Verbindung zwischen den
Reliquien und den Figuren, die sie ausdeuten. Die
architektonische Verbindung zwischen beiden faf3t
sie zur bildhaften Einheit zusammen. Damit ge-
winnen auch die Reliquien bildhaften Charakter,
ja, bieten die optische Erklirung fir die Gesamt-
form des Reliquiars. Uber ihren Charakter als
Erinnerungstriger an Christus, Johannes und
Stephanus hinaus bilden sie den eigentlichen »Be-
deutungskern« des Reliquiars, der erst durch die
Figuren und ihre Gehiduse bildwirksam wird.
Dieses komplexe Wechselverhiltnis von Reliquie
einerseits und Architektur und Figuren anderer-
seits bestimmt die Bildwirklichkeit, den Gehalt des
Reliquiars und legt es in seiner Bedeutung »Him-
melsstadt« fest.
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Die Ikonographie des Dreiturmreliquiars

Die Himmelsbedeutung des christlichen Kult-
gebdudes ist ein Hauptanliegen der ikonologischen
Forschung der letzten dreilig Jahre gewesen.
Auch vom Dreiturmreliquiar geht der »Strahlen-
glanz Gottes« (Geh. Offenbarung 21, 11) aus. Thn
den Sinnen nahe zu bringen' ist Aufgabe der
goldenen Architektur, ihrer »edelsteinernen« Win-
de (vertreten durch den korperlosen Glanz der
transluciden Emails), ihrer »Durchsichtigkeit« und
ihrer Lichtfille, die keine natirliche Quelle zu
haben scheint. Der Betrachter wird gleichsam des
Himmels ansichtig. Verklirten Sinnes wird das
Erlebnis des Himmels genossen, der Himmel ist
»mystisch versinnbildlicht«3. Er ist die Stadt, die
nicht der Sonne, noch des Mondes zu ihrer Er-
leuchtung bedarf; »denn die Herrlichkeit Gottes
erhellt sie und ihre Leuchte ist das Lammc«.

Jede Phase der christlichen Kunst hat ihr eigenes
Verhiltnis zum Text der Geheimen Offenbarung,
der die Himmelstadt beschreibt. Wir fragen daher:
Aus welchen Quellen speist sich das Himmelsbild
des Dreiturmreliquiars? Die Stadt Gottes, die
nach der Wiederkunft Christi verheilen war, ist
im Mittelalter hiufig auf das Bild der realen Stadt
Jerusalem projiziert worden, die die Kreuzfahrer
zurlickerobert hatten. So zeigt sie eine veneziani-
sche Miniatur des 13. Jahrhunderts (Abb. 72)136.
Unter goldenem Himmel erheben sich Ttrme und
Kuppeln, beherrscht von einem zentralen Balda-
chin, unter dem der segnende Christus erscheint.
Die Stadt ist damit seine Residenz, doch daneben
ist sie die umkédmpfte reale Stadt des 13. Jahr-
hunderts. Die Elemente »Stadt«, »Himmlisches
Jerusalem« und »Christus unter dem Baldachin«
der venezianischen Miniatur sind auf byzantinische
Vorbilder zuriickzuftihren.

Die Dreizahl der Stadttore des Himmlischen Jeru-
salem kommt in verschiedenen Miniaturen den
frihen und hohen Mittelalters vor. Wir verweisen
auf die » Tugendstadt« einer Prudentiushandschrift
des 11. Jahrhunderts!®”. Doch die allgemeinen
Zuge der Himmelstadt, die sich aus dem Text der
Geheimen Offenbarung ergeben, reichen fur die
Erklirung des »Dreiturmmotivs« nicht aus. Thnen
gesellt sich eine weitere Uberlieferung, in der die
Vision vom himmlischen Jerusalem gleichsam
schon einmal vorweggenommen ist: die Verkld-
rung Christi. Bei Matthdus im 17. Kapitel heil3t
es:». .. Da ward er vor ihnen verklirt. Sein Antlitz
leuchtete wie die Sonne, und seine Kleider glinzten
wie das Licht. Und siehe, es erschienen ihnen Moses
und Elias im Gesprich mit ihm. Da nahm Petrus



das Wort und sprach zu Jesus: »Herr, es ist gut, dal3
wir hier sind. Wenn du willst, so baue ich hier drei
Hitten, dir eine, Moses eine und Elias eine.« Das
»Wenn du willst« des Petrus ist in einer Darstel-
lungsgruppe der »Verklirung« als bereits voll-
zogene Handlung gedeutet worden. Denn in
frither Zeit waren auf dem Berge Tabor gemil
dem Petruswort drei kleine Oratorien gebaut
worden. Ein nordfranzosisches Elfenbeinrelief
(Abb. 73)138 zeigt die drei Hitten als doppelge-
schossige Anlagen zwischen der Zone der furcht-
sam Niedergesunkenen und dem von Moses und
Elias begleiteten Christus. Das Dreihilittenmotiv
kehrt in einem 1178-80 geschriebenen koptischen
Tetra-Evangeliar (Abb. 74)13% wieder. Nunmehr
sind den Oratorien Tirme zugeordnet, die als
Kuppelkronung Kreuze tragen. Stufen fithren zu
den beiden duleren »Hitten«. Schiller!¥? vermutet
eine alte orientalische Bildtradition, deren Ent-
wicklung wir im Einzelnen nicht mehr tiberblicken
koénnen.

In der hohen Gotik wird die Bildidee von den drei
Hiitten auf Tabor neu formuliert. Im Hochschiff
des Freiburger Miinsters erscheint aus der Zeit um
1330/40 die Verklirung im sogenannten Schau-
inslandfenster (Abb. 75)141. Gerahmt von Taber-
nakelgehdusen in Lanzettb6gen sieht man Christus
mit Johannes und Petrus!®?. Die Gestalten stehen
auf griinen Rasenhiigeln, die den Berg Tabor
andeuten. Im Bergesinnern sind Bergleute bei der
Arbeit. Die helle Gewandung Christi und der
weille Mantel sowie seine betend erhobenen Hinde
ohne Wundmale und das Fehlen des Kreuznimbus
sind nur aus der Darstellung der Transfiguration
zu verstehen. Zweierlei ist hier fir die Aachener
Reliquienkapelle von Bedeutung: Die drei Hitten
sind goldene Tabernakel. Sie werden unabhingig
von ihrer urspriinglichen Bezogenheit auf Moses
und Elias als Bildformeln verwandt, die »Ver-
klirung« intendieren. Man hat also den Bibeltext
und den Begriff »Verklirung« verallgemeinert.

Ahnlich ist man beim Aachener Reliquiar verfahren.
Auch hier die urspriinglich frei stehenden Balda-
chine als Hiuser der Verklirten!43. In ihrer Mitte
Christus (Abb. 69), dessen Perlennimbus stellver-
tretend fir das nicht darstellbare weille Gewand als
Zeichen der Verklirung zu verstehen ist. Christus
ist nicht als Weltenrichter dargestellt, er scheidet
nicht die Guten von den Bosen, in ihm offenbart
sich vielmehr die ewige Herrlichkeit'. In der
Figur Johannes des Tdufers (Abb. 70) ist der Be-
zug zur Verklirung deutlich gegeben, denn bei
Matthius heilit es im 17. Kapitel, 9. bis 13. Vers:

»Wihrend sie vom Berge hinabstiegen, gebot ihnen
Jesus: »Erzihlet niemand etwas von dieser Er-
scheinung, bis der Menschensohn von den Toten
auferstanden ist.« Da fragten ihn die Jiinger:
»Warum sagen die Schriftgelehrten, Elias miisse
erst kommen ?« Er antwortete: » Allerdings kommt
Elias und stellt alles wieder her. Ich sage euch aber:
Elias ist schon gefommen. Aber sie haben ihn nicht
anerkannt, sondern mit ihm gemacht, was sie
wollten. So wird auch der Menschensohn von
ithnen zu leiden haben.« Da merkten die Junger,
daf§ er Jobannes den Tinfer meinte.« So erscheint
Johannes im Aachener Dreiturmreliquiar als der
Neue Elias. Im dritten »Haus der Verklirung«
kniet Stephanus (Abb. 71a—c). Er ist im Gegensatz
zu Johannes und Christus in Profilansicht gegeben.
Man sah hier den Augenblick des Martyriums
illustriert in dem der Erzmirtyrer betet: »Herr,
rechne es ihnen nicht zur Siinde an«145 Doch die
Apostelgeschichte bietet im 7. Kapitel, 1. bis 60.
Vers noch mehr Elemente zum Verstindnis der
Stephanusgestalt als nur die Schilderung des Mar-
tyriums. Der Hauptteil der grofien Verteidigungs-
grade des Stephanus (Vers 17 bis 43) ist der Gestalt
des Moses und seinen Taten vorbehalten. Die
Analogien zu Leben und Wirken des heiligen
Stephanus sind hier offenkundig, so wenn er in
Vers 37 spricht: »Einen Propheten wie mich wird
euch Gott aus euren Bridern erwecken (auf ihn
sollt ihr horen) Er ist es, der bei der Gemeinde in
der Wiiste mit dem Engel, der am Berg Sinai zu
ihm redete und mit unseren Vitern verkehrte. Er
empfing Worte des Lebens, um sie euch mitzu-
teilen. Aber unsere Viter wollten ithm nicht ge-
horchen.«-Im46. Vers verbirgt sich eine der theo-
logischen Quellen, die dem Dreiturmreliquiar zu-
grundeliegen: ». .. Indes wohnt der Allerhochste
nicht in Gebiuden von Menschenhidnden. Sagt
doch der Prophet: Mein Thron ist der Himmel und
meiner FiiBe Schemel die Erde. Was fir ein Haus
wollt ihr mir bauen? spricht der Herr, oder was
soll meine Ruhestitte sein? Hat nicht meine Hand
das alles geschaffen?« Im sich anschlieBenden
Bericht von der Steinigung des Stephanus heif3t
es dann: »... Er aber blickte voll des Heiligen
Geistes unverwandt zum Himmel auf, sah die
Herrlichkeit Gottes und Jesus zur Rechten Gottes
stehen und rief aus: »Ich sehe den Himmel offen
und den Menschensohn zur Rechten Gottes ste-
hen... So steinigten sie Stephanus. Er aber
betete: »Herr, rechne ihnen diese Stinde nicht an.«
Diese drei Stellen der Stephanusgeschichte sind
fir das theologische Programm des Dreiturm-
reliquiars wichtig: 1. Die Moses-Analogie: Ste-
phanus, der neue Moses. 2. Die Zitierung des
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Abb. 71
Dreiturmreliquiar, Stephanus
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Abb. 71b
Dreiturmreliquiar, Stephanus
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Abb. 71¢
Dreiturmreliquiar, Stephanus

Abb. 72

Die Erstiirmmng Jerusalems, (Miniatur aus der Descriptio
Terrae Sanctae des Burchardus Tentonicus), MS 74, fol. 13 v.
Biblioteca del Seminario, Padna
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Prophetenwortes vom Haus des Allerhéchsten,
das nicht von Menschenhinden geschaffen ist, und
3. Die Schau des Stephanus, der die Herrlichkeit
Gottes und den Himmel offen sicht.

So sind es insgesamt vier eschatologische Vor-
stellungen, die in der Gestaltung des Dreiturm-
reliquiars synchronisiert und verbunden sind:

1. Die Vision des heiligen Johannes Ev. vom
himmlischen Jerusalem.

2. Die Verkliarung Christi und die Erscheinung des
Moses und des Elias auf Tabor. Hiermit ver-
bunden die drei Hitten, die Petrus bauen will.

3. Johannes der Taufer als der neue Elias It
Matthius 17,9-13.

4. Stephanus als der neue Moses. Seine Schau des
gedfineten Himmels und sein Niederknien zum
Gebet (Ap. Gesch. 17-60).

Abb. 73
Verklarung Christi, Elfenbein, London, Victoria and
Albert- Museum




Abb. 74
Verklirung Christi, Miniatur ans Cod. Copte 13, Paris,
Bibliotheque Nationale

Die Emails

Der »GewolbeschluBstein« iiber Christus zeigt das
Agnus Dei mit der Kreuzfahne (Abb. 68). Der
Bezug ist offenkundig. Das Gewdlbe selbst ist mit
blauem transluciden Email tGberzogen und mit
Sternen tibersit. In seiner achtteiligen Form gleicht
es dem Gewolbe tiber dem Tabernakel der Pariser
Sainte Chapelle, das sich schon fiir das Heiliggrab-

Reliquiar von Pamplona als vorbildhaft erwies!46.

Abb. 75
Verklirung Christi, sog. Schauinslandfenster, Freiburg,
Miinster
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Das mariologische Programm der Sockelemails
weist auf eine urspriinglich andere Verwendung
der Platten: Das bestimmende Bildprogramm des
Dreiturmreliquiars ist nicht auf Maria ausgerichtet.
Umso stirker ist der mariologische Bezug im
Karlsreliquiar, das als zentrale Figur die Madonna
zeigt. Da auch die Aufspaltung cinzelner Szenen
und ihre falsche Reihenfolge auf eine Wiederver-
wendung schlieBen lassen, liegt es nahe, in dem
Marienleben (Sposalizio, Weihnacht, Anbetung
der Konige, Flucht nach Agypten, Marienkrénung
und Marienwidmung, Abb. 60-65, 78) Arbeiten
zu schen, die urspriinglich fiir das Karlsreliquiar
bestimmt waren und erst bei dem Planwechsel
tberflissig wurden. Wir vermuten, dal3 es sich um
Teile der Bekleidung des untergegangenen Sok-
kels handelt, an dessen Stelle die Siulen mit den
zugehorigen Figuren traten.

Abb. 76
Dreiturmreliquiar, Emailbilder mit Aposteln

Die Emails auf den Verstrebungen zeigen als Ver-
treter des Alten Bundes Moses und Abraham, die
das Heilsgeschehen verktinden. Als »Stitzen« des
Himmlischen Jerusalem erscheinen in der Sockel-
zone die Apostel (Abb. 76). Aus dem Chor der
Heiligen sind einige durch ihre Attribute gekenn-
zeichnet, so Christophorus, Katharina und Bar-
bara. Die meisten tragen als Zeichen ihres Mir-
tyrertums den Palmzweig, dazu ein Buch. Auch
thre Henker sind dargestellt. Musizierende Engel
(Abb. 77b) begleiten die Marienkrénung (Abb.
Sankt
Michael ist der Wichter dieser himmlischen Stadt,
in der Ecclesia mit den klugen Jungfrauen das

77a) und erscheinen in Lanzettbogen.

Heil, Synagoge mit den torichten Jungfrauen die



Abb. 77a
Dreiturmreliquiar, Marienkrinung

Verblendung verkérpern. Das Motiv der Miinster-
weihe Karls an die Gottesmutter stellt neuerlich
den Bezug zu Aachen her (Abb. 78).

Licht und Farbe

Ganz allgemein gilt von der Lichtgestaltung des
Dreiturmreliquiars  Schones'” Definition: »Das
mittelalterliche Bildlicht ist Eigenlicht der Bild-
welt und als solches zugleich Sendelicht . .. Der
Sinn des mittelalterlichen Bildlichtes als Eigenlicht
ist darin unmittelbar anschaulich gegeben, dal3 die
dargestellten heilsgeschichtlichen Tatsachen selbst
als die Quelle des Lichtes erscheinen, und sein
Sinn als Sendelicht darin, dal3 sie als auBBerirdisches
Licht uns entgegenstrahlen, was zusammengefal3t
zum  Sinnbegriff Offenbarungslicht fithrt.« Im
Dreiturmreliquiar ist der Begriff des Offenbarungs-
lichtes tiber seine allgemeine Giiltigkeit hinaus ge-
rade wortlich zu verstehen, denn die Schilderung
der Himmelsstadt durch den Evangelisten ist Teil
seiner Offenbarung. ». .. Die Mauern waren aus
Jaspis und die Stadt selbst aus lauterem Gold so

. Gott der Herr, der Allmichtige

rein wie Glas . .

1bb. 78
Dreiturmreliquiar, Karl der Grofie weiht das Miinster
der Gottesmutter
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Abb. 77b
Dreiturmreliquiar, Musigierende Engel

und das Lamm ist ihr Tempel. Die Stadt bedarf
nicht des Sonnen- und nicht des Mondlichtes. Die
Herrlichkeit Gottes erhellt sie. Thre Leuchte ist das
Lamm.« Das Lamm, wie es im Schlul3stein des
Mittelbaldachins  erscheint (Abb. 68), ist die
» Leuchte«, die Herrlichkeit, die von Christus aus-
geht, »erleuchtet« sie. Dieses Licht ist es, das die
Mauern in purem Gold leuchten und die Reli-
quienbehilter »so rein wie Glas« erscheinen lif3t.
Dabei verwandelt der Kiunstler das Bild seines
Vergleichs in die Materie des Glases selbst. Im
Blau der bekrénenden Saphire kommt die Vor-
stellung der Himmelsfarbe in ihrer mannigfaltigen
allegorischen Symbolik noch hinzu'#® (nach Augus-
tinus bedeutet der Saphir und seine Farbe die
Hoffnung, nach Durandus die Liebe zu den oberen
Dingen, nach Innozenz III. die »serenitas« und die
»contemplatio«: Hoc pretioso lapide ornati et
decorati terram despicium caelestis concupiscunt).

Formfragen

Die in die Tabernakel eingestellten Figuren sind
trotz ihrer durch die Architektur vollzogenen
I[solierung aufeinander bezogen. Am stirksten ist
der Johannes aus der Frontalitit herausgenommen
und durch eine vergleichsweise starke Drehung in
sich und die Durchschwingung des Korpers auf die
Mittelfigur Christi bezogen (Abb. 69/70). Eine
feine, nicht so ausgeprigte Diagonalverschiebung
weist auch der Christus auf. Auch sein Haupt be-
findet sich nicht in der Tabernakelmitte, sondern
ist—bedingt durch die lockere Kontrapoststellung —
leicht seitlich verschoben. In sicherem Gesptur fiir
die Ausponderation der Figuren innerhalb des
Gesamtaufbaues fal3t der entwerfende Kinstler die
Johannes- und Christusfiguren formal zusammen,
um in ihrer unterschiedlichen Diagonalverschie-
bung cin Gegengewicht zur reinen Profilansicht
des knienden Stephanus (Abb. 71a—c), dessen Sok-
kel kaum merklich gegeniiber dem Sockel der Jo-
hannesfigur angehoben ist zu gewinnen.



Abb. 79
Apostelfigur, Fragment, Miinster, Westfilisches Landes-

musenun?

Durch diese formalen Beziige der Figuren unter-
einander ist der strengen Vorderansicht vorge-
beugt und ein formales Gleichgewicht zwischen
Stand- und Kniefiguren herbeigefiihrt.

Die Figuren der Seitentabernakel hat man sti-
listisch von der Christusfigur abgesetzt und sie im
Gegensatz zu der im Zusammenhang mit der
Karlskapelle stehenden Christusfigur als »plastisch
empfunden« bezeichnet!®®. Die Frage nach der
stilistischen Stellung innerhalb der zeitgendssi-
schen Plastik ist nicht eindeutig zu beantworten.
Es liegt nahe, an die GroBiplastik des Aachener
Domes zu denken. Von der AuBenplastik des 14.
Jahrhunderts haben sich nur die stark tberarbeite-
ten Figuren des heiligen Bartholomadus und eines
anderen Heiligen erhalten!®0, Sie bieten neben all-
gemeinen zeitlichen Ubereinstimmungen in ihrer
langgezogenen, pfahlhaft schlanken, den Pfeiler-
kehlungen sich anpassenden Formgebung keine

Abb. §0

Salvator Mundi, Fragment, Utrecht, Centraal Musenm

ergiebigen Vergleichsansitze. Man hat diese Aache-
ner Figuren mit den Figuren vom Portal der Uber-
wasserkirche in Minster!®  zusammengeschen,
»nicht verwandt im Sinne individueller Abhingig-
keit, sondern dem Zeitstil nach®2«. Was hier fur die
AuBenfiguren an der Matthiaskapelle des Aachener
Minsters festgestellt wird, gilt in noch stirkerem
MaBe fur den Christus des Reliquiars. In den
Jahren 1897/98 hat M. Geisberg an der Stelle des
chemaligen Kreuztores in Munster die Statuen des
Westportals der Uberwasserkirche ausgegraben!®.
Aufgrund der Inschrift am Tirsturz des West-
portals wurde im Jahre 1340 mit dem Bau begon-
nen. Die Skulpturen entstanden in der Zeit zwi-
schen 1364-72. Vornehmlich zwei Fragmente von
Apostelfiguren (Abb. 79)1%* sind in der Durch-
schwingung des Korpers, dem vorgestellten rech-
ten Bein sowie der Gewanddrapierung mit fein
getreppten Siumen und Richtungsverschicbungen
dem Aachener Christus nahe verwandt. Freilich
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relativiert sich jeder Vergleich zwischen den frei
unter einem Tabernakelbaldachin stehenden Gold-
schmiedeplastiken und der fest mit dem schlank
aufwachsenden  Architekturglied
GroBplastik. Ihr eignet zu dieser Zeit das Gedehn-
te, Schlanke, die Architektur Ausdeutende. Frst
mit den Skulpturen des »beau pilier« in Amiens
(an den 1375 von Bischof de la Grange gestifteten
Kapellen)? gewinnt ein starkes Mal3 an Ver-
selbstindigung der Skulpturen gegeniiber der
Architektur Platz. Die Gegentiberstellung der
Tiuferfiguren in Aachen und Amiens lillt zwar
den gleichen ikonographischen Ursprung deutlich
erkennen, doch hat sich in Amiens ein neues, auf

verbundenen

Claus Sluter vorausweisendes Korpergefihl durch-
gesetzt, das der Aachener Statuette noch vollig
fremd ist. Es wird deutlich, daBl der Aachener
Johannes genau wie der Christus im Grunde Re-
flexe einer frei stehenden Bauplastik sind. Sie ent-
falten sich in einer ganz dinnen, durch die Taber-
nakelstreben begrenzten Raumschicht und suchen
an den sie umstehenden Architekturgliedern Halt.
Der Vergleich mit grofBplastischen Bildwerken
liBt sich auf eine Apostelfigur ausdehnen, die bei
Ausgrabungen auf dem Domplatz in Utrecht, dem
cinstigen Standort der Salvatorkirche, gefunden
wurde (Abb. 80)156. Die Ubereinstimmungcn mit
der Plastik in Minster sind so eng, dall man an
denselben Meister denken konnte. Mit Recht hat
Bouvy!® auf den internationalen Charakter dieser
Skulptur hingewiesen. Wie auch bei der Miinstera-
ner Plastik, ist der franzosisch-stidniederlindische

Abb. 871
Dreiturmreliquiar, Christus
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Einflul mitbestimmend. Er setzt die Aachener
Christusfigur auch gegen die um 1322 entstandenen
Hochaltarplastik des K6lner Domes ab!®, die in
ihrer gedrungenen Kompaktheit und dem leicht
teigig-zihen FluBl der Falten deutlich lothringi-
schen EinfluBl bezeugen!®®. Vollends im Typ des
Kopfes und dem Schnitt des Gesichtes sind die
Mensafiguren vom Aachener Christus ganz ver-
schieden. Breitere Ziige in flichigem Gesicht,
ernster Ausdruck, weniger starke Stilisierung der
Haare und des Bartes charakterisieren den Unter-
schied!%0. Wieviel stirker »reimsisch« die Aachener
Figur ist, beweist die Gegentiberstellung mit einer
Apostelfigur vom Reimser Westportal aus der
Zeit um 1250 (Abb. 81 u. 82).

Die Johannesfigur (Abb. 70) ist durch spitere
Restaurierungen in ihrer Wirkung becintrichtigt.
Vor allem hat ihr die Hinzufigung des Lammattri-
butes den urspriinglich ablesbaren Sinnbezug zur
Mittelfigur genommen. Der ausgestreckte Zeige-
finger der rechten Hand leitete echemals den Blick
des Betrachters unabweisbar von der Gestalt des
Vorldufers auf Christus. Wihrend die rechte Hand
des Johannes seit der Restaurierung gezwungen
ist, recht ungliicklich das kiimmerliche Figtirchen
des Lammes zu tragen, hat sie ehedem das Motiv
vorweggenommen, das 150 Jahre spiter im Weise-
gestus des Johannes in Grinewalds Isenheimer
Altar seine monumentale Ausprigung erfahren
sollte. Die Gebirde fand in dem auf Christus ge-
richteten Blick geistige Unterstiitzung. Die Biindel-

Abb. 82
Apostel, Reims-West




pfeiler der architektonischen Umrahmung iiber-
schneiden die Figur und verdecken sie teilweise.
Da man die linke Hand des Tdufers normalerweise
nicht sieht, gewinnt der Weisegestus der rechten
umsomehr Gewicht. Stilistisch weicht die Johan-
nesfigur vom Christus des Mitteltabernakels er-
heblich ab. Die Gesichtsziige sind schirfer artiku-
liert, gestochener, damit dem Ausdruck der As-
kese, wie ihn die Figur verstromen soll, gemal3.
Haar und Barttracht sind weniger ornamenta-
lisierend, die Haarstrihnen nicht so wulstartig
dick. Das alles setzt ihn gegen die Gibrigen Figuren
des Karlsreliquiars und des Dreiturmreliquiars ab
und spricht fiir einen anderen Meister. Das locker,
in kriftigen Schussel- und Diitenfalten drapierte
Obergewand ist ohne Bezug zum hirenen Unter-
gewand, das in seiner starren Faltenunempfind-
lichkeit die Figur pfahlartig verfestigt. Der Jo-
hannes ist sehr viel schlanker als die Christusfigur
und wird in seiner knappen Umrillform, die den
Architekturelementen der Pfeiler nicht unihnlich
ist, als konsequenteste und dem architektonischen
Aufbau gemileste Figurenerfindung empfunden.

Besondere Schwierigkeiten muf3te die Einbindung
der knienden Figur des heiligen Stephanus (Abb.

Abb. 83
Karlsbiiste, Aachen, Domschatz,

71a—c) in die Dreiturmarchitektur machen. Es wur-
de gezeigt, wie durch Blickwendung, Diagonalstel-
lung, Sockelerhohung usf. das formale und in-
haltliche Gleichgewicht wieder hergestellt werden
sollte. Stirker noch als beim Johannes ist der
Gegensatz zwischen dem schlank aufstrebenden
Pfeilergeriist des Tabernakels und der knienden
Figur des Heiligen. So werden etwa die betenden
Hinde von einem Pfeiler ganz verdeckt. Aus den
jugendlichen Ziigen des Heiligen spricht ver-
haltene Anmut, die an die Engelsfiguren des
Bologneser Ludwigreliquiars (Abb. 26) denken
liB3t. Die Haare bilden um das Gesicht einen Kranz
von Locken. Die feine, knappe Formgebung des
Profils, die Einbettung der Augen in die fast anato-
misch empfundene Eintiefung zwischen Stirn und
Backen verbinden die Figur stirker mit dem
Johannes als mit der Christusfigur. Unter Dal-
matika und Albe beginnt man einen Korper zu
ahnen. Feine Naturbeobachtung verrit das Motiv
des im Khnien leicht nach hinten verschobenen
Humerales.

Chronologie

Riickblickend stellt sich die Abfolge der Reliquiare
klarer dar. Zuerst entsteht die Karlsbiiste (Abb. 83).
Sie sollte eine Schidelreliquie des grofien Kaisers
aufnehmen und die Krone tragen, mit der Karl TV.
in Aachen gekront wurdel®!. Krone und Biiste
gelten in der Karlstradition als Kronungsgeschenk
des am 25. Juli 1349 in Aachen gekronten Karl IV.
Die Schidelreliquie und die vermeintliche Re-
liquie vom Arm, der das Szepter hielt, scheinen
sich gleicher »Wertigkeit« erfreut zu haben und
diirften Karl IV. zu einem beide Reliquiare um-
fassenden Auftrag angeregt haben. Er mag in
Verbindung mit der Krénung des Jahres 1349 er-
teilt worden sein.

Der Vergleich des Biistenantlitzes mit dem Gesicht
der Reliquiarfigur Karls (Abb. 58) erweist ein
solches Mal5 an [fbereinstimmung, dall an die
gleiche Werkstatt gedacht werden mul}. Dabei
steht das Haupt der Reliquiarfigur in seiner
knapperen Artikulierung, den mandelférmigen
Augen, dem schmalen Nasenriicken und dem
feinen Licheln den Reimser » Ahnen« noch niher
als die Biste. Das spricht jedoch nicht gegen die
Annahme eciner gleichzeitigen Entstehung. Auf
den ersten Meister des Karlsreliquiars geht der
urspriingliche Plan mit dem durch Emailbilder
gezierten Sockel (die beim Dreiturmreliquiar wieder
verwendet wurden) zurlick. Ein jiingerer Meister

69



hat den Planwechsel mit der Erhebung auf Sdulen
und der Hinzufigung der Engel und Karlspala-
dine vorgenommen. Er auch ist der Hauptmeister
des zeitlich unmittelbar folgenden Dreiturmreli-
quiars. Daf’ er selbstandige Mitarbeiter gehabt hat,
beweist die Figur des Johannes, die stilistisch vom
Figurenstil des Karlsreliquiars und des Christus
vom Dreiturmreliquiar abweicht. Die urspriing-
liche Planung des Dreiturmreliquiars ist nicht
ausgefuhrt worden. Vielmehr hat der Planwechsel
der Karlskapelle das offenbar schon in Arbeit be-
findliche Dreiturmreliquiar betroffen. Die Sockel-
emails, die durch die Erhebung auf Siulen iiber-
flissig wurden, verwandte man fiir den Taber-
nakelsockel der Christusfigur. Ob es fiir die beiden
anderen Tabernakel jemals Sockel gegeben hat,
liBt sich heute nicht mehr entscheiden. Seit dem
Jahr der Grundsteinlegung des Aachener Chor-
neubaues 1355 durften die vorhandenen Geld-
mittel vordringlich fir den Neubau verwandt
worden sein. Die Gesamtplanung der groflen Re-
liquiargruppe schlieBt an die Kronung Karls an und
ist vor 1355 abgeschlossen. Thr »karlischer« Cha-
rakter ist bei Buste und Karlsreliquiar offenkundig.
Doch auch beim Dreiturmreliquiar wird durch die
Emails mit der Widmung des Miinsters durch Karl
an die Gottesmutter an die beiden Miinsterpatrone
erinnert'®2. Die Ausfithrung mag sich bis ins 7.
Jahrzehnt erstreckt haben.

ANMERKUNGEN:

Nachfolge

Die weitere Wirksamkeit der Werkstatt in Aachen,
ihr Anteil an der Burtscheider Reliquienbiiste des
heiligen Johannes des Tédufers'®® und der Chor-
mantelschliefe mit der Verkiindung an Marial64
im Aachener Domschatz ist nicht Ziel dieser
Untersuchung. Die Ausstrahlung der Reliquiare
ist noch im 15. Jahrhundert an der sogenannten
Standuhr Philipps des Guten von Burgund nach-
weisbar!®,  Aus franzésischen Vorstufenl®® ent-
faltet, gewinnt das Motiv der Dreierarkade als
Eigenform und abgewandelt als Dreiturmarchi-
tektur in Aachen um 1350/60 seine reinste Gestalt.
Es verschmilzt in der Folgezeit mit anderen Reli-
quiartypent$” und lebt in Form kleiner Reliquien-
triptychen mit Dreiturmaufsitzenl®® in der boh-
mischen Goldschmiedekunst fort. Es gibt formale
Einzelelemente an Gesprengeaufbauten von Haus-
altarchen ab!® und regt zu ikonographischen Va-
rianten!? an.

Mit den Schreinen fir die Gebeine Karls des
Grofien und die groBlen Aachener Heiligtiimer
hatte die Kaiserstadt einen Beitrag zur grofen
Goldschmiedekunst der
staufischen Epoche geleistet. Eingebettet in eine

rhein-maaslindischen

ganzanders ausgerichtete Tradition schenkt Aachen
der rheinischen, dartiber hinaus ecuropiischen
Goldschmiedekunst der hohen Gotik eine reine

und charakteristische Selbstdarstellung!™.
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M. Gladbach 1904, S. 10, T. 25. — O. von Falke und H. Frauberger, Deutsche Schmelzarbeiten des Mittelalters, Frankfurt Main 1904, S. 122 —
O. von Falke, Das frithgotische Kunstgewesbe im 13. und 14. Jahrhundert, in: Illustrierte Geschichte des Kunstgewerbes, Band I, Betlin o. J.,

Kap. 10, S. 311, Abb. 242.-]. J. Marquet de Vasselot, 1 orfévrerie et ’émaillerie aux XIII€ et XTV€ siecle, in: Histoire de I'art depuis les premiers
temps: chrétien jusqu’a nos jours, Bd. 2, 2. Teil, Paris 1906, S. 967 u. 986. M. Liier und M. Creutz, Kunstgeschichte der edlen Metalle, Bd. 2,
Stuttgart 1909, S. 241, Fig. 212. — K. Faymonville, Die Kunstdenkmiler des Rheinlandes, Das Minster zu Aachen, Disseldorf 1916, S. 2271,
Fig. 163, 164, T. 17. — E. Redslob, Deutsche Goldschmiedeplastik, Miinchen 1922, S. 13, 35, Taf. 25. — M. Rosenberg, Der Goldschmiede Merk-
zeichen. Frankfurt Main 1922/28, 1. Bd., S. 7 Nr. 12. — F. Witte, Tausend Jahre deutsche Kunst am Rhein, Leipzig 1932, S. 109, T. 132. -
G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst II, Die gotische Epoche, in: Die christliche Kunst, 25. Jahrgang 1928/29, S. 294, Abb. S. 291. —
K. Guth-Dreyfus, a.a.O., S. 98ff. — H. Schnitgler, der Dom zu Aachen, Disseldorf 1950, S. 36, T. 89. — W. Burger, Abendlindische Schmelz-
arbeiten, Berlin 1930, S. 141. — P. Clemen, Von den Wandmalereien auf den Chorschranken des Kélner Domes, in: Wallraf-Richartz- Jahrbuch,
1. Bd. 1924, S. 57. — F. Kohlhausen, Gotisches Kunstgewerbe, in: Geschichte des Kunstgewerbes aller Volker und Zeiten, 5. Bd., Berlin 1932,

S. 383. — Kat. Uit de Schatkamers der Middeleeuwen, Amsterdam 1949, Kat. Nr. 76, T. 39. — H. Leitermann, Deutsche Goldschmiedekunst,
Stuttgart 1954, S. 49, T. 24. — P. Schoenen, Rheinische Kunststitten, Aachen, Domschatz, Neull 1954, S. 12, Abb. 15. — E. G. Grimme, Mittel-
alterliche Karlsreliquiare, in: Aachener Kunstblitter, Bd. 16, Aachen 1957, S. 30, Abb. 33. — Kat. Karl der GroBe, Aachen 1965, Nr. 676a.
E. G. Grimme, Karl der GroBe in seiner Stadt, in: Karl der GroBe, Bd. 1V, Das Nachleben, Disseldorf 1967, S. 258, Abb. 17, 18.

® K. Guth-Dreyfus, Translucides Email, 2.2.0., S. 96
8 E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, Kéln 1957, S. 73ff.,, Abb. 18, 21, 28, 30, Tafeln 39, 41, 42

1. Steingraber, Beitrige zur gotischen Goldschmiedekunst Frankreichs, in: Pantheon, XX. Jahrgang 1962, Heft 3, 1962, IS5

E
8 E. G. Grimme, Die groBen Jahrhunderte der Aachener Goldschmiedekunst, Aachener Kunstblitter, Band 26, S. 77, Kat. Nr. 20, Abb. Titelbild,
S. 76, 78, 79, 80
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E. G. Grimme, Die groBen Jahrhunderte der Aachener Goldschmiedekunst, Katalognachtrige und Exkurse, Das Armreliquiar Karls des GroBen,
in: Aachener Kunstblitter, Band 29, 1964, S. 68

E. Meyer, Reliquie und Reliquiar im Mittelalter, in: Eine Gabe der Freunde fiir C. G. Heise, Berlin 1950, S. 55f1.
H. P. Hilger, der Skulpturenzyklus im Chor des Aachener Domes, Essen 1961, S. 75fF.

G. Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger, Berlin 1951, S. 64f.

FISP: Flzlpers oo @SS

L. Voelkl, Die Komplexanlagen im konstantinischen Kirchenbau, in: Das Miinster, 6. Jahr, 1953, Heft 11-12, S. 304
F. Gebelin, La Sainte-Chapelle et la Conciergerie, Paris 1945

Am 25. Juli 1348 wird Karl I'V. in Aachen zum deutschen Konig gekrént. Am 9. Februar 1354 lieB er seine dritte Gemahlin im Miinster zu Aachen
krénen. Im Juli 1357 ist der inzwischen zum Kaiser gekrénte Herrscher dreimal in Aachen gewesen. Es heif3t hier, daB er dem Gottesdienst in
den kaiserlichen Zeichen beigewohnt habe. Hierunter ist zu verstehen, daBl Karl wihrend der Messe auf dem Kronungsstuhl Platz nahm und die
»Krone Karls des GroBen« trug. Es war dies offenbar die Krone, die ihren Namen von ihrem Aufbewahrungsort auf der Karlsbiiste hatte und die
von Karl IV. selbst gestiftet worden war. Im Jahre 1359 weilt Karl IV. wiederum in Aachen. Als ihm 1361 endlich ein Sohn geschenkt wurde,
sendet er der Grabeskirche Karls 16 Mark Gold, so das Gewicht des Tauflings in Gold aufwiegend. 1362 weilt Karl TV. zu Ende des Jahres 14 Tage
lang in der Stadt. Am 30. Dezember stiftet er fiir die b6hmischen Aachenfahrer den Wenzelaltar im Miinster. Noch dreimal weilt der Kaiser in den
Mauern Aachens, das fir ihn vor allen anderen Stidten durch die »Praesentia Caroli Maghi« ausgezeichnet war.

. P. Hilger;a.9.0:,: 8. 75
H. ‘P, Hilger, 2.2.0., S. 80

Die Austauschbarkeit oder Umbenennung einer Konigsfigur aus der Epiphanie macht mitunter eine genaue Identifizierung einer Plastik, die
einmal in einem iibergeordneten Zusammenhang gestanden hat, fast unméglich. So besteht bis heute keine Klarheit dartber, ob es sich bei der
Eichenholzfigur eines knienden Kénigs (Kéln, frithes 14, Jahrhundert) im Aachener Domschatz (zuletzt Katalog: GroBe Kunst aus tausend Jahren,
Kirchenschitze aus dem Bistum Aachen, Aachen 1968, Kat. Nr. 132, T. 163) um Karl den Grofien aus einer Dedikationsgruppe oder einen der dre:
Koénige handelt. (Vgl. auch die Kénige aus der Pfarrkirche St. Marid Heimsuchung in Frauwiillesheim — zuletzt: GroBe Kunst aus tausend Jahren,
2.2.0., Kat. Nr. 141, Tafeln 169, 170 und die Schmelzbilder mit der Anbetung der K6nige am Dreiturmreliquiar, s. S. 55

E. G. Grimmg, Karl der GroBe in seiner Stadt, a.2.0., S. 238

R. Lejeune u. J. Stiennon, Die Rolandssage, a.2.0., S. 389ff. Hier wird die Geschichte Bohmens in der Ausgabe der Fontes rerum Bohemicarum,
Bd. III, S. 492 bis 604 zitiert.

R. Lejeune u. J. Stiennon, Die Rolandssage, a.2.0., S. 389f.
R. Lejenne u. J. Stiennon, Die Rolandssage, 2.2.0., S. 389, vgl. auch S. 128

Heidelberger Universititsbibliothek, Pal. germ. 112. — Vgl. auch das um 1200 entstandene Glasfenster aus dem StraBburger Miinster (heute
Museé de L’Oeuvre Notre-Dame) mit dem von Roland und Olivierflankierten thronenden Karl den GrofBen.

Noch in den Figuren der Westwand der Reimser Kathedrale wird die »Kommunion Rolands« (Turpin reicht Roland die Hostie) aus der 2. Hilfte
des 13. Jahrhunderts, wenngleich auf zwei Tabernakel aufgeteilt, noch im Sinne einer Handlung aufgefalt.

R. Lejeune et ]. Stiennon, Le Héros Roland, »Neveu de Charlemagne, in: Karl der Grofie, Bd. IV., Das Nachleben, Disseldorf 1967, S. 227

A. Frhr. von Reitzenstein, Der Ritter im Heergewite, in: Studien zur Geschichte der deutschen Plastik, Festschrift fir Theodor Miller, Minchen 1965,
SH73

Zusammenstellung und Abbildungen b. E. G. Grimme, Das Heilige Kreuz von Engelberg, in: Aachener Kunstblitter, Band 35, 1968, Sonder-
druck, S. 34f., Abb. 33-39

Zuletzt: S. Collon-Gevaert, R. Lejenne, J. Stiennon, 1" Art Mosan, Brissel 1962, S. 204 u. 208

S. Collon-Gevaert, R. Lejeune, ]. Stiennon, a.a.0., S. 30, Kat.-Nr. 70 m. Farbtafel.

Kat. Musée du Louvre, Orfévrerie, Paris 1914

Zuletzt: Kat. L’Europe Gothique, XII XIV siécles, Paris 1968, Kat. Nr. 421, pl. 112 et 113

E. G. Grimme, Die grolen Jahrhunderte der Aachener Goldschmiedekunst, a.a.0., S. 71, Kat. Nr. 18, Abb. S. 73

H. Kohlhausen, Gotisches Kunstgewerbe, a.a.0., Bd. V, S. 371. — H. R. Hahnloser, Der Schrein der unschuldigen Kindlein im Kélner Domschatz
und Magister Gerardus, in: Miscellanea pro Arte, Festschrift fiir Hermann Schnitzler, Diisseldorf 1965, S. 221, T. CIX, 3

G. Souchal, Un Reliquaire de la Sainte Chapelle au Musée de Cluny, in: La Revue des Arts, Paris 1960, No. 4, 5, S. 170f.
E. Panofsky, Grabplastik, Koln 1964, S. 60

E. Panofsky, a.a.0., Abb. 396

E. Panofsky, a.a.O., Abb. 398

E. Panofsky, a.a.0., Abb. 336

D. Frey, Die mittelalterlichen Konigsgriber im Krakauer Dom, in: Pantheon, Bd. XXI, 1943, S. 13-17 und 35-42

zit. nach: E. Steinmann, Die Zerstérung der Grabmiler der Pipste in Avignon, in: Monatshefte fir Kunstwissenschaft, XI. Jahrgang, 1918, S. 151
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Zusammengestellt bei E. Steinmann, a.2.0., T. 38-44

R. Michel, Le Tombeau du Pape Innocent VI. a Villeneuve Lés Avignon, in: Revue de L’Art chrétien, Tome LXI, LIVme année 1911, S. 2056 —
Als wichtiges Beispiel der englischen Kunst verweisen wir auf das Grabmal des ermordeten Eduard II. von England in der Kathedrale von Glou-
cester. Uber der alabasternen auf der Tumba ruhenden Gestalt des toten Konigs erhebt sich der aus drei Gewdlben bestehende Baldachin mit
Dreiturmaufsatz. Das Grab entstand um 1330-35 (abgeb. b. M. Evans, Blite des Mittelalters, London 1960, S. 218, Abb. 39).

Unter den monumentalen Grabmilern des deutschen Spitmittelalters und der Frithrenaissance findet der Gedanke des Baldachingrabes letztmals im
Niirnberger Sebaldusgrab seine kronende Verwirklichung. Namentlich der Plan Peter Vischers aus dem Jahre 1488 erinnert in seiner spitgotischen
Dreiteiligkeit an die Bildvorstellung, wie sie den Aachener Reliquiaren zugrundeliegen. Doch 1dBt sich auch der 1509 begonnene und 1519 voll-
endete Aufbau iiber dem Heiligensarg von 1397, gestaltet in den Formen der deutschen Frithrenaissance, auf den Ursprung des Dreierbaldachins,
wie man ihn seit der hohen Gotik iiber den Gebeinen der Heiligen errichtete, zuriickfithren.

E. H. Kantorowicz, The Kings two Bodies, Princeton 1957. — F. Kampers, Vom Werdegang der abendlindischen Kaisermystik, Leipzig und
Berlin 1924

L. Voelkl, Der Kaiser Konstantin, Minchen 1957, S. 72f., T 26-31, 44, 45, 63
L. Voelkl, Der Kaiser Konstantin, 2.2.0., S. 73

J. Burckhardt, Die Zeit Constantins des GroBen, Leipzig o. J., T. 22. — A. Grabar, Die Kunst des frithen Christentums, Minchen 1967, S. 152.
R. Schulze, Das rdmische Stadttor in der kirchlichen Baukunst des Mittelalters, Bonner Jahrbiicher, 1917, S. 17f.

Vgl. das Relief vom Haterier-Grabmal (2. Jahrhundert n. Chr., Rom, Lateran-Museum) mit der Darstellung der Dreierarkade des Isisbogens, in
der die Gottheit mit ihrer Assistenz erscheint (abgeb. b. J. Burckhards, Die Zeit Constantins des GroBen, a.a.0O., Abb. 119)

Vgl. die westromische Elfenbeintafel des Konsuls Asturius von 449, die den Konsul in der einfachen Trabea auf der Sella vor dem Tribunal thronend
zeigt. Zu den Seiten des Konsuls stehen mafBstiblich kleiner zwei Liktoren mit Fasces, Kaiserbiisten und Tintenfal3. Die Platte ist in einen gotischen
kupfervergoldeten Buchdeckel aus der Zeit um 1280 eingelassen (Kat. Die Sammlungen des Barons von Hipsch, bearb. von H. Schnirzler, Kéln
1964, Kat. Nr. 49, Abb. 56)

Vgl. das Missorium des Theodosius 1., entstanden 379-395 in Konstantinopel (Madrid, Academia de la Historia) mit der Darstellung der Uber-
tragung der Investitur an einen hohen Wiirdentriger. Die Architektur in der der Kaiser mit seinen beiden Séhnen thront, erinnert an die Stirnwand
des Peristyls des Diokletianspalastes in Spalato (zuletzt b. H. Grabar, Die Kunst im Zeitalter Justinians, Miinchen 1967, Abb. 348/51). — Desglei-
chen wire auf die Schale mit der Reliefdarstellung der Hochzeit Davids in Gegenwart Sauls zu erinnern (Konstantinopel, zwischen 613 und 629/30,
heute Nikosia, Antikenmuseum). Das Ehegel6bnis spielt sich vor der palastartigen dreiteiligen Hintergrundsarchitektur mit iberhéhtem Mittel-
bogen ab. (zuletzt b. A. Grabar, a.a.O., S. 303, Abb. 352 u. 355).

R. Lange, Die byzantinische Reliefikone, Recklinghausen 1964, S. 521, T. 7

abgeb. bei W. von den Steinen, Homo caelestis, Bern 1965, Bildband, T. 167

H. Schnitzler, Die Komposition der Lorscher Elfenbeintafeln, in: Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst, 3. Folge, Bd. I, 1950, S. 26ff. —
W. Braunfels, Das Lorscher Evangeliar, Minchen o. J.

G. Bandmann, a.2.0., S. 99, T. VI, 3

E. G. Grimme, Karl der Grofle in seiner Stadt, a.a.0., S. 238

A. Boeckler, Deutsche Buchmalerei vorgotischer Zeit, Konigstein/Taunus 1952, S. 43

E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, a.a.O., S. 74f., Abb. 31

H. R. Hahnloser, Der Schrein der unschuldigen Kindlein im Kélner Domschatz und Magister Gerardus, a.a.O., S. 218, T. CVIII-CXI
E. Meyer, Reliquie und Reliquiar, 2.2.0., S. 611

H. R. Habhnloser, a.2.0., S. 221

E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, a.a.O., S. 77, Abb. 32

E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, a.2.O., S. 77, Abb. 33

Kat. L’Europe Gothique, a.2.0., Kat. Nr. 301, PL. 87

J. M. Fritz, Gestochene Bilder, K6ln-Graz 1966, Abb. 144, S. 141, Kat. Nr. 146, Text S. 144

H. Eichler, Flandrische gravierte Metallplatten des XIV. Jahrhunderts, in: Jahrbuch der preuBischen Kunstsammlungen, 54. Band, I'V. Heft
Berlin 1933, S. 201, Abb. 1. — Vgl. auch die Grabplatten der Bischéfe Ludolf und Heinrich von Bilow (1339-1347) in Schwerin, des Johann
Klingenberg (+41356) in der Peterkirche zu Litbeck sowie des Biirgermeisters Johann von Soest und seine Frau (um 1361) in der Thorner Johannes-
kirche. Abgeb. b. S. Collon-Gevaert, Histoire des Arts du Métal en Belgique, Brissel 1951 pl. 71, 73, 74

». .. Bemerkenswert ist der Uberbau iber dem breiten flachen Spitzbogen. Er findet sich in der gleichen Anordnung und ganz an die Form von
Reliquienschreinen erinnernd auf den spezifisch belgischen Steinplatten des 13. Jahrhunderts. Hier ist diese Schreinarchitektur weiterentwickelt
worden, und ein Vergleich mit dem Dreiturmreliquiar und der Reliquienkapelle des Aachener Domschatzes zeigt auch innerhalb der Reliquien-
behilter selbst, wie ganz dhnliche Bildungen die Schreinsform ablésen.« (H. Eichler, a.a.O., S. 199f.)

C. H. Weigelt, Rheinische Miniaturen, in: Wallraf-Richartz- Jahrbuch, Bd. I, Koln 1924, S. 5&.

G. Troescher, Die burgundische Plastik, Frankfurt 1940, Tafelband T. CIII, 450

P. Wescher, Jean Fouquet und seine Zeit, Basel MCMXLVII, T. 22
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H. Sed/mayr, Die Entstehung der Kathedrale, Ziirich 1950, S. 26

Die Kunstdenkmiler der Rheinprovinz, K. Faymonville, J. Lanrent, R. Pick, M. Schmid-Burgk, Die Kunstdenkmiler der Stadt Aachen ITI, Die
profanen Denkmiler und die Sammlungen der Stadt Aachen, Diisseldorf 1924, S. 1831

W. Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance, Potsdam-Wildpark 1924, S. 131

H. Vogts, Kéln im Spiegel seiner Kunst, Kéln 1950, S. 166ff. —R. Hoozz, Deutsche Kunstdenkmiler/Niederrhein, Darmstadt 1958, S. 262/263

E. Dyggre, Sepulcrum domini, in: Festschrift Friedrich Gerke, Baden-Baden 1962, S. 11ff. — Einen Hinweis auf das Motiv der drei Kavititen des
Karlsreliquiars gab mir im Gesprich Prof. Dr. P. Bloch, Berlin

E. Dyggre, 2.2.0., S. 14

E. Dyggre, 2.2.0., S. 16

M. Aubert, La Sculpture frangaise au Moyen age, o. O. 1946, S. 180

M. Aubert, a.a.0., S. 150/151

G. Sauvner, La Vie de Jésus Christ, in: Revue de I’Art chrétien, 50. Jahrgang, 5me Série, S. 369
F. Rihrig, Der Verduner Altar, Wien 1953, S. 76, Abb. 33

F. Rademacher, Zu den frithesten Darstellungen der Auferstehung Christi, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 28. Band, 1965, S. 213

London, Victoria and Albert-Museum. Das Stiick ist eine vermutlich nach ottonischem Vorbild kopierte Arbeit vom Anfang des 12. Jahrhunderts
und war ehemals wohl Teil einer Altarbekleidung.

Kat. Karl der GroBe, Aachen 1965, Kat. Nr. 682, S. 500f.

F. Rihrig, 2.a.0., S. 62, Abb. 6

M. Aubert, Gotische Kathedralen und Kunstschitze in Frankreich, Wiesbaden o. J., Abb. 146
F. Rademacher, Der thronende Christus aus Gustorf, Kéln-Graz, S. 152, Abb. 105

E. Steingraber, Beitrige zur gotischen Goldschmiedekunst Frankreichs, a.a.O., S. 154ff., Abb. 1-3. — P. IVer/er, Orfévrerie mosane et orfévrerie
parisienne au XIIIC siécle, dans: L’ Art mosan, Journées d’études, février 1952, Paris 1953, p. 213

E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, a.a.O., Abb. 19
Zuletzt b. E. Steingriber, 2.a.0., S. 158, Abb. 4

E. Steingriber, a.a.0., S. 156

Kat. Les Trésors des Eglises de France, Paris 1965, Kat. Nr. 217, pl. 113

Kat. Les Trésors des Eglises de France, a.a.0., Kat. Nr. 210, pl. 112. — Ein wichtiges Werk der nordfranzosischen (Pariser?) Goldschmiedekunst,
das sich im Konvent von St. Paul in Osterreich befindet, ist der sog. Buchdeckel (vielleicht auch ehemals aufgrund der unter dem groBen Topas
geborgenen Reliquie als KuBtafel verwendet) aus St. Blasien. Um die Mitte des 13. Jahrhunderts entstanden, zeigt er die Marienkrénung zwischen
den hll. Blasius und Vinzenz. Darunter ebenfalls in einer Dreierarkatur die Madonna von den hll. Reinbertus und Arnoldus gerahmt. In den Drei-
passen der Rahmenecken die vier Evangelisten, in den VierpaBfeldern auf dem Rahmen die Verkiindigung. Die Figuren in der Dreierarkatur sind
hier noch reliefartig mit dem Grund verbunden. Vgl. K. Ginbart, in: Le chapitre de Saint Paul et ses églises, Topographie de P'art en Autriche,
Vol. 38, Vienne 1938. — Kat. L’Europe gothique, 2.2.0., S. 263, Nr. 410, pl. 110, 111

M. Fugmann, Frihgotische Reliquiare, Leipzig 1931. — Abbildungen b. M. Crextz, Die Goldschmiedekunst des Rhein-Maasgebietes, in: Belgische
Kunstdenkmiler, Miinchen 1923, S. 148 bis 151. — C. Domay- Rocmans (La Chasse de Sainte Gertrude a Nivelles, Gazette des Beaux Arts LVIII,
1961, S. 193) leitet die groBe Rose am Schrein von Nivelles von der Nordfassade von Notre-Dame/Paris und der Westfassade von Reims ab.

E. Redslob, Deutsche Goldschmiedeplastik, a.a.O., S. 12 u. 34, T. 19. — Der Patroklusschrein, eine Arbeit des Meisters Sigefridus (ehemals im
Berliner Kunstgewerbemuseum) zeigte in den Querhausarkaden die hll. Patroklus und Bruno von Koéln, in den Langhausarkaden die 12 Apostel.
Der Schrein wurde im letzten Krieg zerstort.

Molinier, Histoire général des Arts appliqués a I'industrie, IV, L’orfévrerie, Paris 1902, S. 203, Anm. 3. - J. Braun, Ein Dokument zur Ent-
stehungsgeschichte der groBen Schreine des 12. und 13. Jahrhunderts, in: Festschrift fir P. Clemen, Bonn 1926, S. 309. — M. Fugmann, 2.2.0.,
S 10f und'S. 72

M. Weinberger, Die Madonna am Nordportal von Notre Dame, in: Zeitschrift fiir bildende Kunst, 64. Jahrgang, Heft 1, 1930/31, S. 1ff., Abb. S. 3
M. Weinberger, a.a.0., S. 4
A. Goldschmidt, Gotische Madonnenstatuen in Deutschland, Augsburg 1923, S. 11/12, Abb. 13. — M. Aubert, 2.2.0., S.'333

E. G. Grimme, Die groBen Jahrhunderte der Aachener Goldschmiedekunst, a.2.0., S. 62, Nr. 16. — Ders., Beobachtungen zu einigen Madonnen-
plastiken des ausgehenden 13. und des beginnenden 14. Jahrhunderts, in: Aachener Kunstblitter, Band 24/25, 1962/63, S. 158ff.

Die Kunstdenkmaler der Rheinlande, P. Clemen, Der Dom zu Kéln, Diisseldorf 1937, S. 376/377, Fig. 255

J. Hoster, Der Dom zu Kéln, K6ln 1964, S. 59, Nr. 78. — O. Karpa, Zur Chronologie der Kélner Plastik im 14. Jahrhundert, in: Wallraf-Richartz-
Jahrbuch 1933/34, S. 53ff.
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Kat. L’Europe Gothique, a.2.0., S. 270, Kat. Nr. 420, pl. 107

Zur stilistischen Einordnung des Blasiusreliquiars s. E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, a.a.O., S. 59
M. Fugmann, a.a.0., S. 2T

J. L. H. Muller, Kleinodien der Skulptur, Reims, Paris o. J., T. 17

Kat. The Metropolitain Museum of Art, The Cloisters, New York 1951, S. 109, Fig. 63

Kat. Sculpture and Decorative Art (A loan exhibition of selected art-works from the Brummer collection of Duke University), North Carolina
Museum of Art, Raleigh 1967, S. 38, Kat. Nr. 13, Fig. 23

M. Aubert, a.2.0., S. 339

Description Raisonné des Sculptures . . ., I, Moyen Age, Paris 1950, S. 156ff., Nr. 223/224
H. P. Hilger, a.a.0., S. 25, Abb. 8

Zitiert nach H. Sed/mayr, 2.2.0., S. 23

H. Sedimayr, 2.a.0., S. 2425

H. Sedimayr, 2.2.0., S. 25

Zitiert nach H. Sed/mayr, a.a.0., S. 26

H. Sedimayr, 2.2.0., S. 397/398

H. Sed/mayr, a.a.0., S. 398/399

W. Schine, Uber das Licht in der Malerei, Berlin 1954, S. 554

H. Lichtenberg, Die Architekturdarstellung in der mittelalterlichen Dichtung, in: Forschungen zur deutschen Sprache und Dichtung, 1931, Heft 4,
Miinster/ Westf. 1931

W. Mummenhoff, Regesten der Reichsstadt Aachen, II, S. 210, Nr. 456. — M. Zender, Die Verchrung des heiligen Karl im Gebiet des mittelalter-
lichen Reiches, in: Karl der Grofle, Bd. IV., Das Nachleben, Diisseldorf 1967, S. 106

K. Faymonville (Der Dom Zu Aachen, Minchen 1909, S. 129) spricht von einem in der Mitte des Oktogons errichteten Altar, hinter dem der 1215
vollendete Karlsschrein gestanden habe. An anderer Stelle (S. 209) heiBt es, dal man sich im Jahre 1414 (Fertigstellung der gotischen Chorhalle)
damit begniigt habe, den alten Petrusaltar von seiner Stelle im Oktogon in den ChorabschluB zu iibertragen und neu zu Ehren der Apostel Petrus
und Paulus, aller tibrigen Apostel, des Mirtyrers Adalbert und der beiden Kaiser Karl und Heinrich zu weihen.

Ein Verzeichnis aus dem 2. Viertel des 15. Jahrhunderts spricht von dem in der gotischen Chorhalle errichteten Karlsaltar (Faymonville, S. 359).
Wie das staufische Karlsreliquiar fiir den Arm Karls dem Karlsschrein vorangeht, ihn gleichsam bis zu seiner Fertigstellung vertritt, so geht das
gotische Karlsreliquiar der gotischen Chorhalle voran und bereitet ihre Ikonographie vor.

J. A. Jungmann, Symbolik der katholischen Kirche, Stuttgart 1960, S. 38

X. Barbier de Montault,a.a.0., S. 407f., T. 14. — J. P. Beisse/, Aachenfahrt, a.a.0., S. 100/102. — Ders., Kunstschitze des Kaiserdomes, 2.2.0., S. 10,
T. 26. — F. Bock, Reliquienschatz, a.a.0., S. 54 bis 56m. Abb. — Ders., Pfalzkapelle, a.a.O., S. 33 bis 36, Fig. — J. Braun, Die Reliquiare des christ-
lichen Kultes und ihre Entwicklung, Freiburg/Br. 1940, S. 495, Abb. 464. — P. Clemen, in: Wallraf-Richartz- Jahrbuch, 2.2.0., S. 57. — O. von
Falke und H. Fraunberger, a.a.0., S. 122. — K. Faymonville, a.a.0., S. 230, T. 18. — F. Kohlhaunsen, Gotisches Kunstgewerbe, a.a.0., S. 383. —
J. Labarte, a.a.0., Bd. 4, S. 33. — H. Lier und M. Creatg, a.2.0., S. 242, Fig. 213. — J.].M. Marquet de Vasselot, L’Orfévrerie, 2.2.0., S. 967,
986, Fig. 576. — M. Rosenberg, Der Goldschmiede Merkzeichen, a.2.0., Bd. I, S. 7 Nr. 12. — M. Scheins, 2.2.0., S. 11, Taf. 15. — F. Witte,
Tausend Jahre deutsche Kunst am Rhein, a.a.0., S. 110, T. 133. — G. Grimme, Goldschmiedekunst II., Die gotische Periode, 2.2.0., S. 195,
Abb. 291. — H. Leitermann, a.2.0., S. 48. — Ausstellung »Gotische Kunst«, Kéln 1948

F. Bock, 2.2.0., S. 33
H. Schnitzler, Der Dom zu Aachen, 2.2.0., S. XXXVIIf., T. 91, 92

G. Bandmann, a.a.0., S. 90, 984, 111

K. Guth-Dreyfus, a.a.0., S. 96fL.

E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, a.a.O., S. 80ff.

E. G. Grimme, Die groBen Jahrhunderte der Aachener Goldschmiedekunst a.2.0., S. 82f.
J. H. Kessel, Geschichtliche Mitteilungen. . ., a.a.O., S. 74ff.

E. Meyer, Reliquie und Reliquiar, 2.2.0., S. 55

K. Bauch, Imago, in: Studien zur Kunstgeschichte, Berlin 1967, S. 16

Analoge Erscheinungen gibt es in der Glasmalerei der 1. Hilfte des 14. Jahrhunderts. Es sei auf das um 1320/30 entstandene Schneiderfenster im
nérdlichen Seitenschiff des Freiburger Miinsters verwiesen, in dem Maria, Maria Magdalena und Katharina unter reicher Tabernakelarchitektur
erscheinen. Auch hier die von Strebepfeilern und -bégen gestiitzten goldschmiedehaft feinen Gehiuse, die frei im Bogenfeld stehen (vgl. J. Krummer-
Schroth, Glasmalereien aus dem Freiburger Miunster, Freiburg 1968, S. 112, T. XV).

Auch hier ist die franzésische Goldschmiedekunst richtungsweisend gewesen. Vergleichsbeispiele b. A. Havard, Histoire de 'Orfévreric Fran-
Gaise, Paris 1896, S. 208ff.

H. Sedimayr, 2.a.0., S. 131, vergl. auch S. 103, 111-124, 131-140, 168-169, 378, 448
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H. Sedimayr, a.a.0., S. 135. — Zur formalen Interpretation mittelalterlicher Architekturdarstellungen vgl.: P. Lampe, Schemes of Architctural
Representation in Early Medieval Art, Marsyas IX, 1960/61, S. 611

abgeb. in: Bliite des Mittelalters, Chr. Brooke, der Aufbau der mittelalterlichen Geschichte, Koln 1966, S. 30
Leyden, U, B, Burm, Cod. Q3, fol. 148b; abgeb. b. K. Hoffmann, Taufsymbolik im mittelalterlichen Herrscherbild, Diisseldorf 1968, Abb. 45

Kat. Victoria and Albert-Museum, Early Medieval Art in the North, London 1949, T. 7. — G. Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst,
Bd. I, Giitersloh 1966, S. 160, Abb. 418

G. Schiller, a.a.0., S. 160, Abb. 414.—-Der Kodex wurde von Bischof Michael von Damiette aus dem Griechischen ins Koptische tibertragen und
von koptischen Kiinstlern illustriert. Aus der Bibliothek des Kardinals Mazarin, Paris, Bibl. Nat. Cod. Copte 13, fol. 48

G. Schiller, a.2.0., S. 160
J. Krummer-Schroth, a.2.0., S. 118, T. XVI

DaB der Apostel Jakobus sowie Moses und Elias nicht mit dargestellt sind, spricht It. J. Krummer-Schroth (a.a.O., S. 121) nicht gegen die ikono-
graphische Deutung als Verklirung. Sie kénnten im MaBwerk erschienen sein, wo heute moderne Wappenverglasungen angebracht sind. AuBerdem
sei Christus nach der Rede Gottes aus den Wolken wieder allein mit den Jiingern gewesen.

Die Entwicklung vom »Flichenhaften« zum »Raumlichen¢, die bei der Gegeniiberstellung von Karls- und Dreiturmreliquiar so ins Auge fillt,
relativiert sich angesichts der Verschiedenartigkeit der beiden Bildtypen sehr. Es wird deutlich, wie einseitig Formanalyse sein kann, wenn ihr nicht
die ikonographische Betrachtungsweise zugeordnet ist.

vgl. E. Dinkler-von Schubert, Der Schrein der hl. Elisabeth in Marburg, Marburg 1964, S. 52
B. Botk; 4.2.0.4 11, S. 32

abgeb. b. H. Hofstitter, Gotik, Miinchen 1968, S. 37

W Schone, 2:2:@:; S5 55

H. Sed/mayr, 2.a.0., S. 546

H. Schnitzler, Der Dom zu Aachen, a.a.0., S. XXXVII

H. P. Hilger, 2.a.0., S. 73, Abb. 74

H. ]. Apfelstaedt, Die Skulpturen der Uberwasserkirche zu Minster i. W. in: Marburger Jahrbuch 1936, S. 391ff., m. Abb.-Zur Ableitung dieser
Figuren s. W. Paatz, Eine norddeutsche Gruppe von frithenflandrischen Schnitzaltiren aus der Zeit von 1360-1450, in: Westfalen, 21. Jahrgang,
S. 544t

H. P. Hilger,a.2.0., S. 66f.

M. Geisherg,in: Mitteilungen der Altertumskommission fiir Westfalen 1, 1899

abgeb. b. B. Maier, Das Landesmuseum der Provinz Westfalen in Minster, Bd. I, Die Skulpturen, Berlin 1914, T. VII, 26
A. Boinet, La Cathédrale d’Amiens, Paris 1951, S. 47. — H. P. Hilger, a.a.0., S. 95ff.

D. P. R. A. Bowy, Middeleeuwsche Beeldhouwkunst in de Noordelijke Nederlanden, Amsterdam 1947, S. 23, Afb. 13. - Kopf und Arm der
Sandsteinfigur sind verloren.

D. P. R. A. Bowy, 2.2.0., S. 23. — Zum Christustyp des Dreiturmreliquiars vgl. H. Naumann und G. Miiller, Der héfische Gott, in: Hofische
Kultur, Halle, 1929

zuletzt bei J. Hoster, Der Dom zu Koln, 2.2.0., S. 43, T. 26, 27

Kat. Das Schniitgenmuseum, Ko6ln 1968, S. 61, Nr. 91

vgl.die Abbildung eines Apostels in: Deutsche Kunstdenkmailer, Niederrhein, 2.2.0., T. 169.
vgl. zuletzt bei E. G. Grimme, Karl der GroBe in seiner Stadt, a.2.0., S. 257

Ein Meisterwerk des Gelbgusses, der in napoleonischer Zeit eingeschmolzene »Dreikonigsleuchter« gab der Verherrlichung der Munsterpatrone
in monumentaler Weise Ausdruck. Ca. 6 Meter hoch bildete er in seinem dreiseitigen, fialenflankierten Aufbau mit den in seine Baldachine einge-
stellten Figuren der drei Kénige, Mariens und Karls des GroBen e¢in monumentales Gegenstiick zu den Reliquiaren (vgl. K. Faymonville, Der
Dom zu Aachen, 2.a.0., S. 207, Fig. 94).

Zuletzt Kat. Grofe Kunst aus tausend Jahren, Kirchenschitze aus dem Bistum Aachen, 1968, S. 30, Nr. 20, T. 40. — E. G. Grimme, GroBe Kunst

aus 1000 Jahren, Riickenschau auf die Ausstellung des Jahres 1968, in: Aachener Kunstblitter, Band 38. — Verf. bereitet eine monographische
Arbeit uber die Burtscheider Johannesbiiste vor.

E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, a.2.O., S. 85. — Ders. Die groBen Jahrhunderte der Aachener Goldschmiedekunst,
2:2.05.S. 90, Kat. Nr: 25

E. Bassermann-Jordan, Dic Standuhr Philipps des Guten von Burgund, in: Der Kunstwanderer, Jahrgang 1927, 1/2. Heft, S. 177ff. — F. Kohlhausen,
Geschichte des deutschen Kunsthandwerks, Miinchen 1955, S. 120, Abb. 132 (». .. Der Schopfer des Gehduses mulB3 in den Aachener Werkstitten
ausgebildet sein und sein Werk um 1430 geschaffen haben . . .«). — E. G. Grimme, Aachener Goldschmiedekunst im Mittelalter, a.2.0., S: 87

vgl. das Retabelreliquiar in San Francesco in Assisi, bei dem im mittleren Bogenfeld der Weltenrichter erscheint,dem in den seitlichenTabernakeln
die hll. Franz und Klara mit den Figiirchen betender Nonnen zugeordnet sind. Das Reliquiar ist franzésischen Ursprungs und wird schon 1338
erwihnt (abgeb. bei J. Braun, Die Reliquiare des christlichen Kultes und ihre Entwicklung, Freiburg 1940, S. 278).
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So in einem deutschen Reliquienostensorium aus dem 15. Jahrhundert im Halleschen Heiltum (Ph. M. Ha/m u. R. Berliner, Das Hallesche Heiltum
Berlin 1931, T. 141), bei dem die Dreierarkatur der unteren Figurenzone scitlich geoffnet ist. Das zweite Geschof3 ist der zentralen von Engeln
gerahmten Reliquienkapsel vorbehalten; in der Turmzone thront unter dem Mittelbaldachin die Madonna. Ein weiteres Beispiel tiberliefert ein
oberdeutscher Holzschnitt des frithen 16. Jahrhunderts. Lowen tragen den Sockel, dessen Bildfelder Szenen aus der Jugendgeschichte Christi
zieren. Dariiber erhebt sich die von seitlich stehenden Engeln flankierte Dreierarkade. In der mittleren kniet ein Ritter (Stifter?). Dariiber ein Fries
mit den Halbfiguren Christi sowie der Apostel und das 2. Baldachingeschofl mit der Reliquienkapsel und Engeln.

Vgl. Das Reliquiar des Heiligen Blutes der Parrochia di S. Maria Gloriosa dei Frari in Venedig, Kat. Europiische Kunst um 1400, Kat. Nr. 440,
T. 18

Vgl. ein kolnisches Hausaltirchen aus dem 7. Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts im Bayerischen Nationalmuseum. Uber dem Altarschrein mit der
Verkiindigungsszene erhebt sich eine Doppelturmarchitektur mit MaBwerkornament, das dem Aachener Formvokabular verwandt ist (A. Schniit-
gen, Hochgotische rheinische Schaualtirchen, in: Zeitschrift fiir christliche Kunst, XIV. Jahrgang, Sp. 225/226, T. II).

Vgl. Zwei rheinische Goldemailmedaillons der 2. Hilfte des 14. Jahrhunderts im Pariser Louvre. Auch hier die Dreierarkade. Unter dem riumlich
wirkenden Baldachingewdlbe die Figuren des segnenden Christus mit Tiara, Kreuznimbus und kreuzgezierter Weltkugel, dem hl. Karl dem
Grofen mit Reichsapfel und Schwert und dem hl. Johannes dem Téufer mit dem Agnus Dei. Auf dem anderen Rundfeld Maria mit dem Kind,
begleitet von der hl. Katharina und einem hl. Mirtyrer (zuletzt Kat. Europiische Kunst um 1400, a.a.O.; Nr. 500, T. 34).

Das 19. Jahrhundert hat in den beiden Reliquiaren den Inbegriff nachahmenswerter Gotik gesehen. Zahlreiche Altarentwiirfe der Spitromantik
beweisen es (vergl. H. P. Hilger, Zwei Altarentwiirfe Ernst Friedrich Zwirners fiir die Stiftskirche in Kleve, in: Miscellanea pro Arte, a.2.0., 5. 327
T. CLXXVII-CLXXX).
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