Lam-Godsretabel gaat. Men moet deze veroordeling ook zien in het
raam van de dynastische overgang (men denke aan Fouquet bij het aan
het bewind komen van Lodewijk XIV), de geldnood van de hertog (de
lening van Vijd aan de hertog werd ook verbeurd verklaard), mogelijk
ook rekening houdend met de agressiviteit van de controleur, die
overigens in 1402 werd vermoord.

3 Voor de transcriptie van de gewijde opschriften: J. de Baets, De gewijde
teksten van »Het Lam Gods«. Koninklijke Vlaamse Academie voor
Taal en Letterkunde, Verslagen en Mededelingen, 1961, p. 531-614.

-

Men mag derhalve niet spreken van »corrupte« teksten omdat zij
afwijken van hun bron. De opsteller mag niet beschouwd worden als
een copist t.o. van een te copieren handschrift.

» Rupertus van Deutz (4 1075/1080-1129/1130). Migne, Patrologia
Latina, delen 167, 168, 169, 170. Cfr. H. Silvestre, La tradition manus-
crite des ceuvres de Rupert de Deutz. A propos d’une étude récente de
Rhaban Haacke. Scriptorium, 16, 1962, p.336-348, en de aldaar be-
sproken literatuur. De aangekondigde uitgave van Rupertus door
R.Haacke hebben wij niet gezien. Citaat, Migne 169, 1478-1479.

>

Ofschoon in deze bijdrage meermaals aanleiding is om het verschil in
persoonlijkheid tussen Hubert en Jan te belichten zullen wij daar nu niet
op ingaan doch er later een bijdrage aan wijden.

M. van Vaernewyck, Den spieghel der Nederlandscher Audtheyt, Gent
1568, fol. 119.

®

L. Guicciardini, Descrittione di tutti i Paesi-Bassi, Antwerpen 1567,
p.97, noemt het werk: »Trionfo dell’Agnus Dei«. Kapitein Vincenzo
Castrucci uit Lucca verwijst naar de »chiesa triomphante, cfr. E. Dha-
nens, op.cit., p.103-104. Ook H. von Einem, Bemerkungen zur Sinn-
cinheit des Genter Altares, Miscellanea J.Duverger, Gent 1968, legt de
nadruk op het idee van triomf.

9 Tk kan niet nalaten in dit verband nog op twee feiten te wijzen, zonder
evenwel het belang ervan te willen doen doorwegen: 1. Het eerste vers
van het quatrain eindigt op: major quo nemo repertus. Is het woord
gebruikt ingevolge het nawerken van de rezonantie van de naam
Rupertus, of als bewuste woordspeling? Zelfs de laatste onderstelling
achten wij niet uitgesloten in de toenmalige literaire gebruiken. 2. A. de
Beatis noteerde in zijn reisverhaal, 1517, dat het werk gemaakt was
»da un maestro de la Magna Alta decto Roberto«. Wij hebben steeds

aangenomen dat dit een hoor- of transcriptiefout was voor de naam
Hubert. Maar is het niet mogelijk dat de »canonici«, zoals hij zijn

begeleiders noemt, nog iets wisten over de schriften van Rupert (= Ro-
bert) van Deutz; en dat Beatis zich vergist heeft in de betrekking van de
naam Robert tot het retabel ?

5

L.Guicciardini, op.cit. p.222 vermeldt de »bellissime librerie: del
qual’tesoro quella citta e me’fornita che qual sivoglia altra terra del
paese«.

E.Dhanens, Le scriptorium des Hiéronymites 2 Gand, Scriptorium, 23,
1969, p. 361-379.

o

E.Dhanens, Sint-Baafskathedraal Gent. Inventaris van het Kunst-
patrimonium van Oostvlaanderen, 5, Gent 1965, nr 428, p.180-185,
afb. 147-156, pl. B-C.

&

Dye declaracie vander missen na dye meyninghe vanden heylighen
Apostolen ende die discipelen ons Heeren, ende van die oude doctoren
der heyligher kercken, weten Dionisius, Origenes, Johannes Chrysos-
tomus, Augustinus, Gregorius, Gelasius, Rupertus ende meer andere.
Uytghegeven by brueder Ludolphus Nicolai van Swolle, minderbroeder
vander observantien inder Provincie van Nederduytslant. Int jaer ons
Heeren MCCCCC ende XXIX. Gheprent Thantwerpen... MCCCCC
ende LI.

E.R.Curtius, Europiische Literatur und Lateinisches Mittelalter, Bern
1948;2° ed. 1953; engelse vertaling 1953 ; franse vertaling 1956; kap. X, 5,
Der Hain; - 6, Der Lustort. Mijn oprechte dank aan de heren H. Honour
en J.Fleming die mijn attentie op deze overeenkomst en op het werk van
Curtius hebben getrokken.

&

% Op het verschil in opvatting van het landschap van het Lam-Gods t.o.
van het landschap van de Rolin-Madonna door Jan van Eyck, gaan wij
hier nu ook niet in, cfr. aanmerking 6.

E.Dhanens, De meetkundige harmonie in de kompositie van het
Lam-Godsretabel, Gentse Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis, 20, 1967,
p-23-54, afb. 12. Verwijzen wij in parallel verband, naar de mooie
bladzijden van E.R.Curtius, op.cit., Excursus V, over de literaire
kompositie die op de getallen is gesteund.

M. van Vaernewyck, Nieu Tractaet en(de) curte beschrijvinghe van dat
Edel Graefschap van Vlaenderen, Gent 1562, strofe 102.

18 E. Dhanens, Sint-Baafskathedraal, op.cit., nr 70 en 442, 74 en 453; ook
bij andere retabels zijn de zijluiken onafhankelijk van het middenpaneel
geplaatst en bewegen zij door middel van duimhengsels, b.vb. nr 440,
443,

Ein Briigger Klappaltiarchen des ausgehenden 15. Jahrhunderts

von Albert Verbeek

Die flimische Malerei des spiten Mittelalters hat im
Gefolge der berithmten Meister eine kaum iiber-
sehbare Zahl von Tafelbildern hervorgebracht,
von denen nur ein Teil bestimmten Werkstitten
anonymer Meister zugewiesen werden kann. Der
im folgenden besprochene Hausaltar kann als
durchschnittliches Werk des ausgehenden 15. Jaht-
hunderts in Briigge gelten, das ohne hervor-
stechende Eigenart noch etwas von der hohen Mal-
kunst dieser Stadt spiegelt. Es handelt sich um ein
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dreiteiliges Gemilde auf Eichenholz: Mitteltafel
rund 69 X 54 cm, Fliugel 69 X 26,5 cm (Abweichun-
gen in der Hohe 3—4 mm). Auf dem Mittelbild ist
die Muttergottes thronend zwischen den hll. Ka-
tharina und Barbara in einem Kirchenraum darge-
stellt, der sich auf dem linken Fliigel mit dem hl.
Jakobus d. A. fortsetzt. Auf dem rechten Fliigel
steht Adam in einer Architekturnische. Sichtlich
ist das nicht die urspringliche Anordnung. Eine
Prifung ergibt, daf3 die Flugelbilder die beiden ge-



Abb. 1 Klappaltar, Mitteltafel und linker
Fligel (mit Jakobusd. A.)

Abb. 2 Klappaltar,
linker AufSenfliigel,
iibermalt

Abb. 3 Klappaltar,
linker AufSenfliigel,
Adam




trennten Seiten des alten linken Flagels sind; der
rechte fehlt ganz!. Vermutlich nach Mitte des 19.
Jahrhunderts hat man, um das Triptychon wieder
zu vervollstindigen, die Tafel gespalten und das
millimeterdinne Holz mit der Malschicht beider
Seiten auf neue Holztafeln iibertragen. Auch das
Mittelbild, das im alten Zustand vielleicht verzogen
war (ein senkrechter Rif3 etwa in der Mitte ist an
Ausbesserungen zu erkennen), wurde entspre-
chend auf eine neue Holztafel gebracht. Die Aulien-
seite des alten linken Fligels bildete nun den
rechten Fligel, und um die nun von der Mitte
abgewendete nackte Gestalt des Adam wenigstens
in etwaanzupassen, verwandelte man sie durchAuf-
malen einer vollstindigen Gewandung in einen
Apostel mit Schriftrolle (wohl Paulus). Alle drei
Tafeln erhiclten gesonderte vergoldete Rahmen mit
gotisiecrendem Profil. In diesem Zustand kam das
Triptychon 1895 und noch einmal 1896 in Kéln
zur Versteigerung? Dort erworben, blieb es in
Familienbesitz, 1948 war es ausgestellt®. Trotz der
nicht unbedenklichen Verdinnung der alten Tafeln
bei der chrtragung auf neues Eichenholz sowie
kleiner, durch Abblitterungen entstandener und
retuschierter Fehlstellen reicht der allgemeine Er-
haltungszustand zur Beurteilung der urspringli-
chen Wirkung aust.

Das Vorbild der Komposition war offenbar der
1479 vollendete Johannesaltar von Hans Memling
im Brigger Johanneshospital®. Wie dort auf der
Mitteltafel thront Maria unter zentralem Balda-
chin vor herabhingedem Teppich. Das Kind auf
ihrem Schol3 wendet sich nach links, um das Hand-
chen zur mystischen Verlobung der unterhalb
sitzenden Katharina zu reichen, die ihre Linke mit
aufgestecktem Ring hinstreckt. Rechts gegeniiber
sitzt, in einem Buch lesend, Barbara. Maria hebt
die linke Hand zu einem Buch, das ihr der eine der
beiden flankierenden Engel auf einem Messing-
stinder weist. Obwohl somit Bildinhalt und -auf-
bau im wesentlichen ibernommen wurden, so er-
weisen sich — abgesehen von einer allgemeinen
Vergroberung und der Reduktion auf das Format
des Hausaltirchens unter Fortlassung der beiden
Johannes — manche Abweichungen der kleinen Ta-
fel als bewul3te Anderungen, die nicht nur mit dem
weit bescheideneren Konnen zu erkliren, sondern
kompositionell begrindet sind. Gegentiber Mem-
lings leuchtenden Farben mit dem dominierenden
Rot im Mantel der Muttergottes, dem das Rot im
Gewand des Evangelisten Johannes, in den Armeln
der Katharina und am oberen Frontstreifen des
Baldachins antwortet, mit dem stark farbigen Tep-
pichmuster am Boden sowie den strahlenden Gold-
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brokaten im Gewand der Katharina, beim linken
Engel und am Baldachinbehang, ist das kleinere
Bild auf gedimpfte Farbigkeit gestimmt. Diese
Abweichung kann ihren Grund nicht darin haben,
dall dem Maler nur eine unfarbige Kompositions-
zeichnung vorlag, denn bei der Barbara ist die
aparte Zusammenstellung von Grin im Kleid mit
Violettim Umhang fast getreu wiederholt. Indessen
sind Kleid und Mantel Mariens tief blau, der hinter
thr heranhingende Brokat hat ein dunkles Rot
zwischen grinen Siumen, wihrend sich bei Katha-
rina mit dem geddmpften Rot am Rock und Um-
hang Goldbrokate am hellen Mieder und an den
dunklen Armeln verbinden. Beide Engel tragen
schlichte weille Gewinder. Der hl. Jakob auf dem
linken Fligel, mit Buch und Pilgertasche am Stab,
nimmt an seinem Mantel iiber dem blal3 karmin-
roten Gewand das Grin der Barbara auf. So liel3e
sich denken, daB} die Heiligengestalt des verlore-
nen rechten Fliugels das tiefere Rot der Katharina
spiegelte.

Auch weitere Abweichungen sind kompositionell
bedingt, ibernommen wurden nur Motive, die dem
verdnderten Bildaufbau entsprachen. Die Mutter-
gottes sitzt nicht wie bei Memling frei im Raum
auf einem Faltstuhl, sondern auf festem Steinthron
mit vorderer Blendarkade und baldachintragen-
dem Sdulenpaar auf den ausschwingenden Wangen.
Die Attribute Katharinas, Schwert und Rad, sind
auf dem Fliesenboden (anstelle des bunten Tep-
pichs bei Memling) in die Bildmitte geriickt. Der
ins Achteck tibergefithrte Turm ragt hinter Barbara
hoch auf und bertihrt mit dem Knauf seiner gedreh-
ten Zwiebelhaube den oberen Bildrand. Vor allem
die Kirchenarchitektur ist anders gepragt als Mem-
lings luftige Sdulenstellung vor der weiten LLand-
schaft. Sie bildet einen, im Verhiltnis zu den Heili-
gengestalten stark verkleinerten, intimen Innen-
raum, anscheinend einen Chorumgang mit aus-
buchtenden Kapellen. Den Baldachin flankieren
beiderseits drei Freisiulen, deren jeweils mittlere
von den beiden andern tberschnitten wird, also
zuriicksteht und einem dulleren Stiitzenkranz anzu-
gehoren scheint. Dahinter wird die dreiseitig ge-
brochene Umfassungswand mit Blendarkaden un-
ter kleinen Fenstern sichtbar, zwischen diesen
beiderseits ein Wanddienst mit Kelchkapitell und
den Anfingen von Rippengewolben. An den Schaft
der vorderen linken Saule st6Bt als Gegentiber des
Barbaraturms eine Querschranke mit Blendmal3-
werk und bekronendem Messinggitter. Im Fliigel-
bild setzt sich die Architektur mit dhnlichen per-
spektivischen Unklarheiten fort. Eine Schwelle
trennt hinter dem Sdulenpaar der schrigen Arkade



einen Kapellenraum ab, dessen Aullenwand unter
dem Rippengewdlbe maliwerklose Fenster, wie im
Chorhaupt mit eingesprengten Farbtifelchen in
Blau und Rosa am Randstreifen des sonst blank
verglasten Rautenmusters enthilt. Der Fliesenbo-
den beider Tafeln verjiingt sich gleichmiBig auf
einen Fluchtpunkt hin, der etwas iiber dem Scheitel
der Muttergottes liegt. Auf der Mitteltafel ist die
wechselnd farbige Musterung um einige Zier-
fliesen mit blauer Linienzeichnung bereichert.

Der einfachere Bildaufbau ist auch Memling in
seinen kleineren Werken wie etwa dem LLondoner
Klappaltar (aus Chatsworth) nicht fremd. Sein
spites Johannesaltirchen in Wien, das die gleiche
Hohe milt, bezieht in die Darstellung des Mittel-
bildes die Flugel mit ein, deren (schon 1659 abge-
sigte) Aubenseiten in Muldennischen die nackten
Gestalten Adams und Evas zeigen, doch ist hier
alles bis in den Ausblick auf die I.andschaft unver-
gleichlich freier gefiigt. Die Stammeltern sind auch
auf der Turiner Passionstafel an einer Gebdaudefront
(unter der Tempelreinigung) als plastische Nischen-
figuren abgebildet, als freistchende auBerdem an
der Rahmenarchitektur des linken AuBenflugels
vom Brugger Dreikonigsretabel, — Adam (wie
tbrigens schon am Genter Altar der van Eyck) mit
der gleichen Gebirde der Linken die Scham be-
deckend und die Rechte vor die Brust hebend, in
Art des antiken Topos, der eigentlich weiblichen
Figuren zukommt (Typus der Venus pudica, vgl.
ctwadie Mediceische Venus)®. Die strenge Kompo-
sition der Sacra Conversazione ist der Tradition
verhaftet und kein Datierungsmerkmal, da sie
gelegentlich bis ins 16. Jahrhundert festgehalten
wurde. Memlings Briigger Johannesaltar gibt nur
einen Anhalt fur die Zeit nach (etwa 14706 bis) 1479.
Die Entstehung unseres Klappaltars in Briigge ist
von vornherein wahrscheinlich, doch deuten dart-
ber hinaus gewisse Einzelheiten auf einen engeren
Zusammenhang mit der Memlingwerkstatt, die
auch nach des Meisters Tod 1494 weiterwirkte.
Dazu gehort ein Merkmal der Tracht wie der stein-
besetzte Saum am spitzen, mit farbigem Latz hin-
terlegten Halsausschnitt Mariens, der schon bei
Rogier vereinzelt vorkommt und bei Memling
seit der Frihzeit dutzendfach belegt ist. Das gleiche
trifft fiir die breiten griinen Seidensdume am Bro-
katbehang des Baldachins zu. Die Abweichungen
von der vorbildlichen Komposition beruhen nicht
auf selbstindigen Erfindungen, sondern sind viel-
fach Allgemeingut der ilteren Brigger Malerei.
Das gilt auch fur die Architektur des Kirchen-
inneren, das schon bei Jan van Eycks Briigger
Madonna des Kanonikus van der Paele von 1436

vorgebildet war. Anders als die klare Rundung hier
scheint die Wiedergabe des komplizierten Chot-
raums mit Umgang und Kapellenkranz nicht ganz
bewiltigt. Einzelformen wie die Basen und Kapitel-
le der Sdulen, die Kantenwilste der Bogen und
Fensterrahmungen stammen aus der westflimi-
schen und gerade der Brigger Baukunst, doch
nicht der zeitgenossischen, sondern der des 12. und
13. Jahrhunderts. Ein solcher Rickgriff auf dltere,
vielfach ausgesprochen romanische Formen ist eine
allgemeine Erscheinung in der niederlindischen
und deutschen Malerei der Spitgotik?. Beispiels-
weise schon auf van Eycks genannter Stiftertafel
ausgeprigt. Auch der Aufbau des Barbaraturms ist
kompakter als bei Memling, trotzdem differenzier-
ter im Baukorper, der (eher verwandt dem Bar-
bara-Attribut auf der wohl bald nach 1479 ent-
standenen Anna-Selbdritt-Tafel des Briagger Ursu-
lameisters) tiber dem hohen Untergeschof3 mit ab-
schlieBendem Bogenfries ins doppelt gestufte
Achteck tbergeht und ein Zwiebeldach mit dunk-
ler Metallhaut trigt. (Durchbrochen kommt eine
solche gedrehte Zwiebelhaube unter den Baulich-
keiten der Turiner Passionstafel von Memling
vor.) Der Steinthron der Muttergottes findet sich
in Memlings Werk der frihen und spiten Zeit wie
bei anonymen Nachfolgern. Neben der spitgoti-
schen Raumbildung und dem MalBwerk im Ni-
schenbogen des Aulienfligels ist lediglich der mit
rotem Stoff hinterlegte Ornamentschleier aus ver-
schlungenen kurzen Rankenstringen unter dem
Flachbogen des Baldachins ein zeitgendssisches
Motiv, das ins Ende des 15. Jahrhunderts weist.

Fiir eine Zuweisung an einen der anonymen Briig-
ger Maler aus der Memling-Nachfolge, die unter
Notnamen begriffen werden®, sind die Stilmerkmale
des Klappaltirchens zu allgemein. Vergleichbar
wire der Meister der Ursulalegende (etwa um 1470
bis 1500), der auf sciner Anna-Selbdritt-Tafel in
Brussel die hl. Katharina ahnlich und die hl. Bar-
bara in der Haltung fast getreu nach Memlings
Johannesaltar wiedergab, in den Abwandlungen
jedoch cine andere Art, nicht ohne manieristische
Zuge, erkennen lilit. Auch gegeniiber dem prig-
nanten Stil des LLuziameisters und des Meisters von
1499 mit ihren zustindlichen Darstellungen der
Muttergottes im Kranz von weiblichen Heiligen
wirkt unser Triptychon altertimlich befangen.
Wahrscheinlich in Brigge entstand um 1480 die
thronende Muttergottes eines Nachfolgers von
Dieric Bouts (Granada, Capilla Real) mit verwand-
ten Bildelementen am steinernen Baldachinthron
im geschlossenen Raum?®. Hingewiesen sei noch auf
cin Tifelchen aus dem Umkreis Memlings mit
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Halbfigur der Muttergottes im Bonner Landes-
muscum, dessen Baldachinthron und romanisie-
rende Kirchenarchitektur ebenso gleichartige Ziige
aufweisen wie die Tracht mit dem steinbesetzten
Halsausschnitt und der breitgesiumte Brokatbe-
hang, wihrend die Kopftypen deutlich abweichen.
Gewisse Befangenheiten des Klappaltirchens deu-
ten auf Werkstattarbeit, an der verschiedene Hinde
eines Betriebs beteiligt waren. Der Aullenfliigel
A6t nidmlich eine nachtrigliche Anderung erken-
nen. In schwachen blauen lLinien ist eine andere
Nischenform vorgezeichnet, bei der auf hoher
sitzender TuBplatte dinne Kantensiulchen mit
Kapitellen anstelle der Konsolen den Malwerk-
bogen tragen sollten. Vielleicht kam ein anderer
Maler mit der Gestalt des Adam nicht zurecht, die
schlieBlich trotz tberlingter Beine im Vergleich

ANMERKUNGEN

1 Nach Auskunft des Centre National de Recherches » Primitifs Flamands«
in Brissel vom 9.11.1969, ist der zugehorige rechte Fligel dort bisher
nicht bekannt geworden.

Auktion J.M.Heberle (H.Lempertz” Sohne), Koln 16.-18.12.1895
(Gemilde-Sammlungen Matthias Nelles + Kéln und Paul Henckels zu
Solingen u.a.), Nr.111-113, Katalog S.16, Abb. auf Lichtdrucktafel;
Bestimmung durch L.Scheibler: »Das Mittelbild freie alte Copie nach
dem grofien Altar Memlings im Brigger Johannes-Hospital. Die Fliugel
vom Copisten hinzugemalt, der ein niederlindischer Meister vom An-
fange des XVI. Jahrh. ist.« — Ferner Auktion ]J.M.Heberle (H. Lem-
pertz’ Sohne), Koln 15.-17.6.1896 (Sammlung Dr. Casimir Wutster,
StraBburg), Nr.186, Kat. §.26 mit gleichem Text, ohne Abb. — Die
Provenienz ist nicht mehr festzustellen. Die Auktion 1895 enthielt meh-
rere bekannte Bilder, z. B. Nr.97 zwei Altarfligel von Quentin Massys,
die 1936 mit der Slg. Carstanjen ins Wallraf-Richartz-Museum kamen
(Nr.852).

3 Ausstellung: Alte Kunst aus Kolner Privatbesitz, Koln Aug./Sept. 1948
(Ko6ln. Kunstverein, Hahnentorburg), Nr.37.

* Restaurierungen: Innenfligel 1934 und Mitteltafel 1936 (durch Otto
Klein in Disseldorf), AuBenfligel 1950 und Mitteltafel 1952 (durch
Dorothea Krohne in Bonn), alle drei Tafeln 1969 gereinigt und neu ge-
firniBt, durchgeschlagene Retuschen am Innenfliigel beigetdnt (durch
Ernst Willemsen, Restaurierungswerkstitte des ILandeskonservators
Rheinland in Bonn). Auf der Mitteltafel wurden 1936 Ubfrmzlungen an
den Gewindern der Maria (blau) und der Barbara (griin) abgenommen.
Auf dem AuBenfligel wurde 1950 das aufgemalte Gewand entfernt und
der nackte Korper des Adam freigelegt.
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mit Memlings eleganten Akten treuherzig plump
witkt.

Des Qualititsunterschieds ungeachtet, verbindet
mit Memling der Sinn fir ausgewogenes Mal.
Trotz altertimlicherer Bildgewohnheiten sind im
Hausiltirchen verwandte Gestaltungsgesetze wirk-
sam, die sich auch in der diagonalen Entsprechung
des Farbaufbaus dullern. Von der hochsten Ver-
feinerung auf Memlings berithmten Flugelaltar,
dessen keineswegs bloB3 auf Fernsicht berechnete
festliche Reprisentation das ganze hofische Raf-
finement der Zeit aufwendet, ist bei dem intimen
Andachtsbild mit der milden, fast etwas schlifrigen
Zustindlichkeit seiner Heiligenversammlung frei-
lich nur ein schwacher Abglanz zu spuren.

5 Zu Memling allgemein (Auswahl): M. J.Friedlinder, Hans Memling
und Gerard David = Altniederlindische Malerei VI. Berlin 1934; Neu-
auflage: Hans Memlinc and Gerard David = Early Netherlandish Paint-
ing Vla. Leiden/Brissel 1971. — Ders., Hans Memling. (= Palet Serie)
Amsterdam 1949. — W. Schéne, Hans Memling — zur Ausstellung seines
Lebenswerks in Briiggge: Pantheon, 24, 1939, S. 291 . — L. v. Baldass,
Hans Memling, Wien 1942. — Le siécle des Primitifs Flamands, Katalog
der Ausstellung, Brigge 1960, Nr. 39, mit Bibliographie.— M. Corti/G. T.
Faggin, [’opera completa di Memling. (= Classici dell’Arte), Mailand
1969, mit kritischem Apparat.

Dazu F.Gorissen, Der Christ und die Venus: Kalender fiir das Klever
Land, 19, 1969, S.61ff., mit 10 Abb. (zum Christus der Jordantaufe im
Kalkarer Dreifaltigkeitsaltar; der Topos scheint indes im 15. Jahrhun-
dert weiter verbreitet gewesen zu sein).

Den komplexen Grundlagen dieser sogenannten Romanischen Renais-
sance ist hier nicht nachzugehen. Vgl. namentlich W.Koérte, Die Wie-
deraufnahme romanischer Bauformen in der niederlindischen und deut-
schen Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts. (Leipziger Diss.) Wolfen-
buttel 1930, bes. Kap. VII. — P.Halm, Eine Gruppe von Architektur-
zeichnungen aus dem Umkreis Albrecht Altdorfers: Minchner Jahrb. f.
bild. Kunst, III, 2, 1951, bes. S.154ff. mit weiteren Hinweisen.

8 Anonieme Vlaamse Primitiven. Ausstellung, Briigge VI.-IX.1969.

Katalog mit wissenschaftlicher Beilage.

9 M. J.Friedlinder, Dieric Bouts and Joos van Gent. = Early Nether-
landish Painting, I1I, Leiden/Briissel 1968, Nr.91, Taf. 96. — Ein Madon-
nenbild aus dem Memlingkreis auf der Ausstellung Aachen 1961/62:
Aachener Kunstbl., 23, 1961, S.42f. mit Abb.



