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Ein Luther-Bildnis des Goldschmieds Jobst Camerer

aus Halle/Saale

von Jens-Uwe Brinkmann

In Disseldorfer Privatbesitz befindet sich eine ver-
goldete Messingplatte mit einem gepunzten Bildnis
Martin Luthers (Abb. 1)1, die aus dem Besitz Dr.
Robert Luthers, des echemaligen Direktors der
Sternwarte in Dusseldorf, in die Hande der heuti-
Der Vorbesitzer
stammte wahrscheinlich von einem Bruder des

gen Besitzerin gekommen ist.

Reformators ab, und die Platte scheint seit gerau-
mer Zeit im Besitz dieses Zweiges der Familie
Luther gewesen zu sein ; iiber ihre genaue Herkunft
war nichts zu erfahren.

Die Platte ist 164 mm hoch, 119 mm breit und etwa
2 mm stark, ihre Ecken sind leicht abgeschrigt.
Thre Hauptfliche wird tiber einem schmalen, hori-
zontal verlaufenden und etwa das untere Fiinftel
der Platte nach oben begrenzenden Streifen von
dem Bildnis Luthers eingenommen. Der Refor-
mator ist in Halbfigur nach links dargestellt, er
trigt den Talar mit gerader Passe, schmalem Kragen
und weiten, bauschig fallenden Armeln, seine geist-
liche Amtstracht?, darunter ein dunkles, bis zum
Hals reichendes Untergewand, uUber dem der
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schmale Hemdkragen mit cinem kleinen Knopf
sichtbar wird. In den Hinden hilt er ein aufge-
schlagenes Buch, dessen Deckel reiche ornamentale
Verzierungen zeigt. Auffillig ist die linke Hand
Luthers, die das Buch hilt: Der Daumen greift
in das Buch, die ubrigen Finger, die es aullen um-
fassen, sind stark gekrimmt; der Handriicken zeigt
zum Daumen hin eine starke Ausrundung, die fast
wie eine Schwellung wirkt. Der Daumen ist von der
tbrigen Hand bis fast an das Handgelenk abge-
trennt. Der rechte Arm Luthers und das Buch wer-
den vom linken Rand der Platte iberschnitten. Der
Kopf ist im Vergleich zu dem massigen Oberkor-
per mit der weit und faltenreich gehaltenen Tracht
klein und zeigt den massigen, fleischigen Gesichts-
typ mit tiefen Falten und wulstigen Augenbrauen,
den die Cranach-Werkstatt fir die Bildnisse des
ilteren Luther ausgeprigt hat und den in der Gra-
phik bereits Lucas Cranach d. J. um 1540 in dem
Holzschnitt verwendet hat, der I.uther im Talar in
ganzer Gestalt nach rechts zeigt3. Die Frisur ist
halblang und 1iBt die Ohtlippchen frei, tiber der
Stirn stehen einige kurze Haare in die Hohe; auch



Abb. 1 Messingplatte,
Martin Luther, Diis-
seldorf, Priv. Bes.

darin entspricht das Bildnis ganz den in der Cra-
nach-Werkstatt ausgeprigten Ziigen.

Oberhalb der Halbfigur des Reformators findet sich
in Antiqua-Typen der lateinische Hexameter:

PESTISERAM VIVVS/MORIENS ERO MORS
SIRVEASR AR A

Zu seiten des Kopfes sind zwei an von stilisierten
Bluten und flatternden Biandern umgebenen Ge-
hingen aufgehingte, jeweils zur Mitte hin geneigte,
perspektivisch in Erscheinung tretende Wappen-
schilde dargestellt. Der rechte trigt das Wappen
Luthers, die Rose mitdem Kreuz im Herz, wihrend
der linke das frontal aus dem Schild herausblicken-
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de Lamm Gottes nach rechts mit Kreuz und Nim-
bus zeigt.

Der untere Teil der Platte unterhalb des das Bildnis
nach unten abschlieBenden horizontalen Streifens
zeigt in Fraktur die vierzeilige deutsche Inschrift:

Nach Christi unf3ers lieben Herrn geburt /| M. D.
xlvi ihar | den xviii tag des Hornungs / ist der
Heilig doctor Martinus Luther / eyn Prophet des
Deutschen Landes [ als er Lxiii ihar alt gewest [ zu
EyBleben in Gott verscheiden.

Die Platte zeigt unterhalb des linken Wappen-
schildes die Jahreszahl 1553 in arabischen Ziffern
und darunter die Signatur I- K.



Ein dhnliches Exemplar eines LLutherbildnisses mit
derselben Signatur - I- K - und der Jahreszahl 1550
befindet sich in der heimatkundlichen Abteilung
des Roemer-Pelizius-Museums in Hildesheim
(Abb. 2) Technik und Material stimmen mit der
Diisseldorfer Platte tberein, die Darstellung unter-
scheidet sich in einigen Punkten von der oben be-
sprochenen.

Der auffallendste Unterschied liegt in der Klei-
dung; Martin Lutheristauf der Hildesheimer Platte
in der pelzbesetzten Schaube dargestellt, in seiner
Haustracht®, die ihn als Gelehrten kennzeichnet®.
Entsprechend der schwereren stofflichen Qualitdt
des Gewandes ist der Kontur der Schultern ruhiger,
der Faltenwurf zuriickgenommen. Der Kopf zeigt
bei im Prinzip gleichem Gesichtstyp ein besseres
GroBenverhiltnis zum Koérper; die Haare an der
linken Schlife Luthers sind stirker und linger als
auf der Disseldorfer Darstellung. Die das Buch
haltende linke Hand ist gestreckt und schmal und
zeigt extrem lange Ausbildung der Finger, von der
rechten Hand erscheint der in das Buch gelegte
Daumen am linken Rand der Darstellung. Die
Wappenschilde hingen an reicher verzierten Ge-
hingen, die an Kandelaberformen erinnern. Das
Halbfigurenbildnis wird nicht wie auf der Dussel-
dorfer Platte unten durch einen einfachen, horizon-
tal verlaufenden Streifen abgeschnitten, sondern
erscheint hinter einer Briistung. Das Buch und die
es haltenden Arme Luthers werden auf die Bru-
stung aufgelegt. Erst unterhalb des Bristungspro-
fils erscheint wieder der die Bildfliche unten be-
grenzende Horizontalstreifen.

Schlief3lich finden sich auch in der deutschen In-
schrift auf dem unteren Teil der Platte Unterschiede
zu der das Disseldorfer Exemplars. Auf der Hil-
desheimer Platte nimmt die Inschrift viereinhalb
Zeilen ein und zeigt auch Verschiedenheiten in der
Schreibweise: So werden die Zahlen in arabischen
Ziffern geschrieben, und das Wort »Herrn« er-
scheint in Grofbuchstaben; statt »den xviii tag des
Hornungs« heiflit es »den 18 des Hornungs«, statt
»der Heilig doctor« »der Heylige doctor« und statt
»EyBleben«»EiBleben«.

Im Fall dieser Platte ist die Herkunft Gber lingeren
Zeitraum hin zu eruieren. Das Bildnis Luthers
wurde zusammen mit zwei gleichartigen Bildnis-
sen Herzog Johann Friedrichs des Grofmiitigen
von Sachsen und Kaiser Karl V. aus dem Hildes-
heimer Rathaus in die heimatkundliche Abteilung
des Hildesheimer Museums tibernommen. Die drei
Platten befanden sich ehemals in Rahmen, die Re-
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Abb. 2 Messingplatte, Martin Luther, Hildesheim, Roemer-
Pelizans- Museum

naissance-Form zeigten, und hingen als Raum-
schmuck im Rathaus?, befanden sich also ehemals
wahrscheinlich im Besitz des Rates der Stadt.

Ein der Hildesheimer Platte enger verwandtes
Exemplar eines Luther-Bildnisses mit gleicher Jah-
reszahl und weniger gut zu erkennender Signatur
IK befindet sich in den Kunstsammlungen der
Veste Coburg (Abb. 3)8. Auch in diesem Fall stim-
men Technik und Material mit den beiden bespro-
chenen Exemplaren uberein. Wieder ist Martin
Luther in Halbfigur nach links dargestellt, und wie
auf der Hildesheimer Darstellung trigt er die pelz-
besetzte Schaube und stiitzt den linken Arm und
das aufgeschlagene Buch auf eine Briistung, deren
Profil das Bildnis nach unten begrenzt. Der Ge-
sichtstyp ist mit den beiden besprochenen Bildnis-
sen ibereinstimmend, die dichten Schlifenhaare
entsprechen der Hildesheimer Darstellung. Der
Kontur der Schultern hat sich weiter beruhigt,
wihrend der Faltenwurf weitgehend mit dem der
Hildesheimer Platte iberinstimmt; unterschiedlich
sind die Linge der Armelfalten und die Anzahl der
Falten an der Vorderseite der Schaube. Die linke
Hand mit ihrem fleischigen, geschwollen wirken-
den Riicken entspricht eher der Diisseldorfer Dar-



stellung, doch sind die Finger weniger stark ge-
kriimmt; auffillig ist wieder der tief von der tibri-
gen Hand abgesetzte Daumen, der sowohl hier wie
in Dusseldorf fir die Handhaltung anatomisch
falsch ist.

Das Buch tritt auf dem Coburger Exemplar des
Bildnisses stirker in Erscheinung, und Luther halt
es mehr sich zugewandt als auf der Hildesheimer
Platte. Auch hier wird der in das Buch gelegte
Daumen der rechten Hand am linken Rand der
Darstellung sichtbar.

Die reichen Formen der Gehinge fiir die Wappen-
schilde entsprechen bis auf wenige Unterschiede in
den dargestellten Bliiten denen der Hildesheimer
Platte. Der auf dem Hildesheimer Exemplar auf-
tauchende horizontale Begrenzungsstreifen unter-
halb des Briistungsprofils fehlt hier. Die deutsche
Inschrift unter der Darstellung umfallt wieder
viereinhalb Zeilen und entspricht in der Schreib-
weise der Hildesheimer Platte, lediglich die Zahlen
werden wieder in romischen Ziffern geschrieben
und statt »zu« heillt es »zw«; aullerdem hatte der
Ausfithrende offensichtlich das Wort »alt« bei der
Inschrift vergessen und muBte es nachtriglich iiber
die Zeile setzen.

Uber die Herkunft dieser Platte war lediglich zu er-
fahren, dal3 sie zusammen mit einer anderen mitdem
Bildnis Herzog Johann Friedrichs des GroBmiiti-
gen von Sachsen bereits im Coburger Inventar von
1875—76 auftaucht. Moglicherweise sind die Platten
unter Herzog Franz Friedrich Anton von Sachsen-
Coburg-Saalfeld (1750-1806) angekauft worden,
auf den der Hauptbestand des Kupferstichkabinetts
der Kunstsammlungen der Veste Coburg zuriick-
geht?.

Die drei hier vorgestellten Bildnis-Platten haben
einige auffillige Gemeinsamkeiten: Zunichst er-
scheint Martin [Luther in allen drei Fillen in Halb-
figur nach links mit aufgeschlagenem Buch und
zeigt den von der Cranach-Werkstatt um 1540 aus-
gebildeten Gesichtstyp des dlteren Luther. Weiter-
hin stimmen die lateinischen und deutschen In-
schriften im Wortlaut iberein, und schlieBlich ist
auch die Anordnung und Darstellung der hingen-
den Wappenschilde — bei kleinen Unterschieden in
der Aufhingung — gleich.

Bei dem Hexameter zu Hiaupten Luthers handelt es
sich um einen Spruch, der um und nach 1546, dem
Todesjahr Luthers, hiufig im Zusammenhang mit
Luther-Bildnissen auftaucht, so zum Beispiel auf

Abb. 3 Messingplatte, Martin-Luther, Coburg, 1Veste

dem Revers einer Medaille auf Luthers Tod von
Hans Reinhart d. A.10 und auf einer Darstellung von
Wolfgang Stuber (titig 1587/97 in Nirnberg), die
Martin Luther als Hieronymus im Gehéuse zeigt
und Durers Kupferstich des hl. Hieronymus seiten-
verkehrt kopiert!!. Es dirfte sich nicht um einen
personlichen, moglicherweise latinisierten Aus-
spruch Luthers handeln; stilistische Grunde spre-
chen dagegen'®. Man wird annehmen dirfen, daB
es sich bei diesem Satz um eine wahlspruchartige
Prigung ausder Zeit nach Luthers Tod handelt, die
die Ablehnung des Papsttums und der katholischen
Kirche durch die neue Lehre zusammenfaBBt und
quasi zur Bestirkung der Anhinger der Reforma-
tion dem Reformator selbst in den Mund gelegt
wird.

Zu beachten sind ferner die beiden Wappen zu
seiten des Kopfes Martin Luthers. Die Rose mit
Herz und Kreuz, sein persénliches Wappen, wird
auf dem Futteral eines Luther-Glases der Zeit um
1546 im Germanischen Nationalmuseum!? folgen-
dermaBlen gedeutet: CRUX CONIVNCTA
IROSAIE, 7 IMIEINS ST T WA JENH BOEIRIE
D EFIEIASEN@IEATESEILAEC S EASEV GV
DOMINIM,
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Zu l6sen bleibt die Frage nach dem Wappenschild
mit der Darstellung des Lamm Gottes, doch wir
meinen, daB die Bildnisse in thren deutschen Unter-
schriften die Losung nahelegen, bzw. angeben.
Das L.amm Gottes und das geofinete Buch erschei-
nen sonst als Attribute Johannes des Tdufers, des
Vorliufers und Propheten Christi; die Inschrift
unter den Bildnissen nennt nun Luther ganz im
Sinn der neuen Lehre einen »Propheten des Deut-
schen Landes«. Damit wird Bezug genommen auf
den Prediger Luther, der seine Lehre dem Volk von
der Kanzel verkindigte. Ein vergleichbarer Bezug
ist erkennbar bei der oben bereits in anderem Zu-
sammenhang erwihnten Darstellung Martin Lu-
thers als Hieronymus im Gehduse von Wolfgang
Stuber, die sich auf die Bibeliibersetzung Luthers
und dessen Stellung als »Kirchenvater« seiner
neuen Kirche bezieht.

Die allen drei Platten gemeinsame Signatur [ KI1°
deutet auf Jobst Camerer (Cammerer), cinen Gold-
schmied, der um die Entstehungszeit der Bildnisse
in Halle/Saale ansissig war. Uber Camerer gibt es
nur wenige Nachrichten ; bekannt ist, daf3 er »pun-
zinierte« Bildnisse beriihmter Minner an den Rat
grofer Stidte sandte mit der Bitte, ihm die Stiicke
zu verglten und ihm moglicherweise Auftrige zu
verschaffen!. Aus den stadtischen Akten weil3 man,
dall Camerer 1552 dem Rat der Stadt Nirnberg ein
»Kunststick« verehrte und dafar 15 Taler als
Gegengeschenk bekam!”. Obwohl der Rat be-
merkte, Camerer moge sich nicht weiter bemithen
oder in Unkosten stiirzen, schickte dieser 1557 ein
»vergildten punziniertes Kunststick von der
Romischen kais. maj. contrafactur oder pildnus,
also ein Bildnis Karls V., wie es sich auch in Hildes-
heim befindet, und erhielt als Gegengabe dafiir 12
Malerlss

Ein 1558 an den Rat der Stadt Koln tubersandtes
Bildnis Karls V. aus Erzist uns nicht erhalten, wohl
aber der begleitende Brief des Jobst Camerer, der
einigen Aufschluf3 gibt tiber dessen Lage zu dieser
Zeit. Er entschuldigt sich wegen des unedlen Me-
talls des Stiickes: ». . . Ich hette es gern uberguldet,
so wahr ess nicht meines vermugens, so ich aber
bessers vermugens wehre, wolt ich mich auch mit
etwas bessers gegen eew erzeigt haben. Und ist
hirneben weyter mein freuntlich bit, so ess eew
unbeschwerlich wehre, dieweile ich durch etliche
ungefelle dermassen in schaden komen bin, das es
itzigerzeit unvermugens halbe sehre hart und gantz
genaw mit myr in der narunge und haushalten
zustehet, do es dan cew nicht endkegen wehre,
mich mit eyner kleynen stewre nach eew wohl-
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..« und unterzeichnet das
Schreiben: » Jobst Camerer goldtschmidt«?.

gefallen zu bedenken

Ein » Meister Jobst zu Halle« tritt als Goldschmied
bereits im fritheren 16. Jahrhundert auf, und zwar
im Zusammenhang mit der durch den Kardinal
Albrecht von Brandenburg (1490-1545) fiir das
Neue Stift zu Halle/Saale bestimmten Reliquien-
sammlung, das Heiligtum?®. Allerdings scheint
dieser erwihnte Meister Jobst hauptsichlich mit
weltlichen Geriten beauftragt worden zu sein; an
sakralen Gegenstinden werden nur zwei silberene
Wethwasserkessel und die dazu gehorigen Spren-
gel, sowie cin »Kopflein zum Weihsalz« als von
thm stammend genannt. Im Vermichtnis Albrechts
von Brandenburg wird ein Weihwasserkessel ge-
nannt, den » Meister Jobst vor 16 Jahren gemacht«
habe?'; wenn man das Vermichtnis in die letzten
Lebensjahre Albrechts von Brandenburg datiert,
laf3t sich daraus schlieBen, dall Meister Jobst um
1530 im Dienst des Kardinals titig war, zu einer
Zeitalso, da dieser begann, sich in Halle neben dem
von ithm gegriindeten und sehr geforderten Neuen
Stift eine umfangreiche Residenz errichten zu las-
sen, die bis 1539 im Bau blieb. Aus dem angefiihr-
ten, von Meister Jobst stammenden Gerit konnte
man schliefen, dal3 dieser fir scinen Auftraggeber
cher handwerkliche als betont kinstlerisch-gestal-
terische Auftrige zu erfiillen hatte.

Mit dem Jahre 1541 setzte dann in Halle/Saale
radikal die Reformation ein, und Albrecht von
Brandenburg mufBte seine dortige Residenz auf-
geben und nahm das Heiligtum, den Reliquien-
schatz des Stifts, mit nach Mainz. Meister Jobst,
sein Goldschmied, verlor damit die Quelle sciner
Auftrige, was fir ihn gewil3 einen groBen Verlust
bedeutete. Dazu kam die ubliche Zeit der inneren
Unruhen, die der Einfithrung der Reformation in
den Stidten allgemein folgte. So mochte es ange-
hen, dal3 der Goldschmied verarmte und schlieBlich
gezwungen war, sich auf neue Moglichkeiten zu
verlegen, um an Geld zu kommen. Die neue I.ehre
benotigte keine aufwendigen Kirchengerite aus
edlen Metallen ; der Reliquienkult wurde abgelehnt,
und firdas Abendmahl bediente man sich meist der
vorhandenen, einfacheren Gerite, wihrend die auf-
wendigen in vielen Fillen eingeschmolzen und zu
Geld gemacht wurden.

Durch die Verbreitung der Lehre vermittels des
gedruckten Wortes und durch die den reformatori-
schen Schriften oft beigegebenen Bildnisse Lu-
thers und anderer Reformatoren und prominenter
Anhinger der Reformation stieg nun allgemein das



Bediirfnis nach Bildnissen dieser Leute; das ist
beispielsweise an der Produktion der Cranach-
Werkstatt zu erkennen. Diesen Zug der Zeit machte
sich nun auch Meister Jobst zunutze, indem er nach
ihm vorliegenden graphischen Vorbildern Bild-
nisse auf Messingplatten punzte und so Graphik
mit Mitteln der Goldschmiedetechnik umsetzte
und sie an die groBen Stidte schickte. Dabei bleibt
diese Umsetzung in anderes Material der Graphik
insofern verwandt, als sie zweidimensional bleibt.
Durch die feine Punzierung kénnen in dieser Form
der Umsetzung die Schwarz-Weil3-Effekte der Gra-
phik weitgehend wieder erreicht werden. Anderer-
seits gewinnen die Darstellungen durch das Mate-
rial, seine Bestindigkeit und seinen Wertanspruch

die Platten sind vergoldet, erheben dadurch auch
ein gewisses Mal3 an Wertschitzung?? — gegentiber
dem Vorbild, dem leicht verginglichen, da aus ver-
haltnismilBig wertlosem Material bestehenden und
als Flugblatt weit verbreiteten Holzschnitt, an
innerem und dullerem Wert und sind so einerseits
volkstiimlich, andererseits anspruchsvoll genug,
um den Wiirdentrigern der groBen Stiddte genug-
zutun, an die sie geschickt werden. Auf diese Art
mogen auch die Hildesheimer Platten ihren Weg in
das Rathaus der Stadt genommen haben.

Die Luther-Bildnisse des Jobst Camerer bezichen
sich in ihrer Unterschrift alle auf den Tod Luthers,
und so liegt die Annahme nahe, dafl Camerer in
diesen Fillen als Vorbilder graphische Bildnisse
[uthers verwendet hat, die Nachrufen und Epita-
phien zu Ehren Luthers beigegeben waren. Diese
Gedichtnisschriften kursierten unmittelbar nach
dem Tod des Reformators in grofler Zahl, vorallem
in Form von Flugblittern. Es wurde bereits oben
bemerkt, dal die Typik des spiten Luther-Bildnis-
ses von der Cranach-Werkstatt, speziell von Lucas
Cranach d. J., gepriagt worden war, und so ist in
diesem Kreis nach den Vorbildern fur die Platten
zu suchen.

[Lucas Cranach d. J. hat 1546 einen Holzschnitt mit
dem Halbfigurbildnis Luthers nach links* ge-
schaffen, der noch im selben Jahr fiir das » Epita-
phium des Ehrwiirdigen Herrn und Vaters Martin
Luthers« von Georg Rhaw benutzt wurde, das wei-
te Verbreitung fand. Auch in weiteren Gedachtnis-
schriften nach dem Tod Luthers fand diese Dar-
stellung Verwendung?.

Luther trigt den Talar und hilt in beiden Hinden
ein kleines zugeklapptes Buch. Der linke Daumen
liegt hinter dem Buch, infolgedessen ist der Ballen
der Hand stark ausgewolbt. Der Gesichtstyp ent-
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Abb. 4 Lukas Cranach d. ]. 1546, Martin Luther, Holz-
schnitt

spricht dem der spaten Zeit, auch die Frisur ist ent-
sprechend (Abb. 4). Diesem Holzschnitt entspricht
die Darstellung auf der Diisseldorfer Platte bis auf
wenige, hier aufzuzeigende Unterschiede. Gesichts-
typ und Frisur stimmen tiberein, ebenfall die Klei-
dung. Der Talar ist in den Faltenformen fast wort-
lich ibernommen, lediglich am rechten Armel des
Kleidungsstiicks zeigen sich Verschiedenheiten; so
ist eine auf dem Holzschnitt auftretende Querfalte
offenbar von Camerer millverstanden worden, so
dalB3 es den Anschein hat, der Talar habe weiter
oben im Armel ein weiteres Loch zum Durch-
stecken des Arms wie der des oben bereits erwihn-
ten Holzschnitts der Zeit um 15402, Diese Form
kehrtallerdings bei Camerers Darstellung am linken
Armel nicht wieder. Neu ist das aufgeschlagene,
Luther zugewandte Buch, mitdessen Fl'inbeziehung
in das vorhandene Vorbild der Kinstler seine
Schwierigkeiten hatte. Er ibernahm die bei Cra-
nach vorgegebene Haltung der linken Hand, ohne
sie zu der anderen Situation in Beziehung zu setzen,
so daf} ein anatomisch vollig unrichtiger Eindruck
entstand. Gleiche Beziehungen zu einem Holz-
schnitt Lucas Cranachd. J., der Luther in Halbfigur
nach links mit der pelzbesetzten Schaube zeigt?,
haben auch die Platten in Hildesheim und Coburg.

Dort ist auch das Motiv der Briistung vorgebildet,
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auf die der Arm gestitzt wird. Auch diese Darstel-
lung fand als Bildnisbeigabe zu Gedichtnisschriften
zu Ehren Luthers hiufig Verwendung und war weit
verbreitet. Auch in diesem Fall vertauscht Camerer
das geschlossene Buch bei Cranach gegen ein ge-
offnetes.

Fiir die Wappenschilde, die zu seiten des Kopfes
Luthers aufgehingt sind, gibt es in den Arbeiten der
Cranach-Werkstatt ebenfalls viele Vorbilder. An
Kettenringen mitflatternden Bindernhingendepla-
stische Wappenschilde tauchen bereits in den Arbei-
ten Lucas Cranach d. A. auf, beispielsweise im Holz-
schnitt des Parisurteils von 150827, etwas reicher im
Holzschnitt des hl. Hieronymus als Biiler v. 15092,
Die kandelaberartigen Formen, an denen die Ket-
tenringe aufgehingt sind, hat Camerer dann wahr-
scheinlich zur Bereicherung hinzugefiigt.
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Mit der Person des Jobst Camerer und seinem Le-
ben haben wir ein Beispiel fur einen Handwerks-
meister des 16. Jahrhunderts vor Augen, der durch
die Reformation seinen groBen Auftraggeber ver-
lor und in den anschlieBenden Wirren der Zeit ver-
armte. Offensichtlich wurde seine finanzielle Lage
erst gegen Ende der 40er Jahre so prekir, dall er
sich zu den oben geschilderten Versuchen, zu Geld
zu kommen, entschlieBen muBte; die ersten be-
kannten Platten stammen jedenfalls aus dem Jahr
1550. Der Brief an den Rat der Stadt Koln ist die
letzte erhaltene Nachricht vom Leben Camerers.
Da Meister Jobst bereits um 1530 fur Albrecht von
Brandenburg titig war, wird man sein Geburts-
datum an den Anfang des Jahrhunderts zu setzen
haben; moglicherweise ist er bald nach 1558 ge-
storben.

13 Inv. Nr. Gl. 206, Stadt Nirnberg.

14 Das mit der Rose verbundene Kreuz bedeutet Sinn und Lebensgang
Luthers, die Rose bezeichnet die ergbtzlichen Dinge, das Kreuz das
Joch Christi

15 Auf dem Coburger Bildnis Herzog Johann Friedrichs des GroBmiitigen
taucht I - C als Signatur auf.

16.O. Doering-Dachau, Jobst Camerer., U. Thieme, F. Becker, H. Vollmer
(Hg.), Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, 1-37, Leipzig
1908-1950, Band 5, S.435.

17 Joseph Baader. Beitrige zur Kunstgeschichte Niirnbergs. Albert von
Zahn (Hg.). Jahrbicher fir Kunstwissenschaft, 1, 1868, S.247.

18 Hans Petz (Hg.), Urkunden und Regesten aus dem koniglichen Kreis-
archiv zu Narnberg. Jahrbuch der Kunstsammlungen des Allerhchsten
Kaiserhauses, 10, 1889, S.51, Nr. 5870.

19 L. Ennen, Archivalische Beitrige zur Kunstgeschichte. Zeitschrift fur
bildende Kunst, 7, 1872, S.143.

20 Paul Redlich, Cardinal Albrecht von Brandenburg und das Neue Stift
zu Halle 1520-1541. Viertes Kapitel: Das Heiligtum. Eine kirchen- und
kunstgeschichtliche Studie. Diss. Leipzig 1899, Mainz 1899, S.83.

21 Paul Redlich, Cardinal Albrecht von Brandenburg, Mainz 1899, S.83.

22 Welchen Wert Camerer selbst auf die Vergoldung der von ihm ge-
schaffenen Bildnisse legt, geht aus dem Brief an den Rat der Stadt Kéln
hervor. DaB ihm die Tatsache der fehlenden Vergoldung dennoch als
Hinweis auf seine Armut sehr gelegen kommt, ist allerdings nicht zu

verkennen.
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