von geweihten Orten zur Sammlung der Gemeinde
unter Predigt und Sakramentsfeier findet nirgends
und niemals statt.

Wir vergessen nun aber nur zu leicht, daBl ohne
Ort kein Auftrag gegeben werden kann, und dal3
in all den Beispielen einer Auftragserteilung an
Mose, an die Junger usw. der Ort eine entscheiden-
de Bedeutung hat. Man muf3 die Geschichten da-
raufhin lesen und feststellen, daB3 eine Vorberei-
tung, eine Zuriistung vom Ort her voranging, ehe
der Auftrag erteilt wurde. » Ziehe deine Schuhe von
deinen Fullen, denn der Ort, da du stehst, ist ein
heilig Land« (2. Mose 3,5), »Jesus fihrte seine
Junger beiseits auf einen hohen Berg« (Matth.
17,1). »Da die Junger versammelt und die Tiren
verschlossen waren« (Joh. 20,19).

Der ausgesonderte Ort, der verschlossene Raum
wird Vorbedingung fiir den Auftrag, fur das Wort
der Sendung ! Diese Tatsache gilt auch fir alle Auf-
triage, die der Kirche Jesu Christi hier in der Welt
gestellt sind. Welch ein Gewinn, diese Vorbedin-
gungen fiir unser christliches Dascin ganz neu und
vollstindig in den Griff zu bekommen und nun in
einem deutlich zu erkennenden Zusammenhang
zu sehen: den Sammlungsort und das Sendungs-
wort!

Das Wort bedeutet Auftrag und Sendung, aber der

Ort meint Zuriistung.

Indessen stehen wir nicht, weder als Gemeinde im
Sinne einer im Namen Jesu jeweils versammelten

Schar, noch als Einzelne, in einer steten Bereit-
schaftshaltung, sondern wir bedurfen der Zuri-
stung. Wer wollte leugnen, dal3 es eine Zuriistung
durch einen Raum gibt? Und wer wollte leugnen,
daf3 nach allem, was wir von der »Michtigkeit« der
Architektur auf den Menschen wissen oder neu er-
fahren, es nicht Aufgabe eines Raumes sein kann,
fir diese Zurtstung besondere Hilfen bereitzuhal-
ten? Gewil3 ist der Raum nicht nur um seiner
selbst willen da, aber die in ihm und von ihm er-
wartete menschliche Zuristung gibt ihm ein Son-
derdasein, ein Herausgerufensein vor anderen Riu-
men. So ist er ein zwar menschlicher Ort mit
menschlichen Zweckverbundenheiten und mensch-
lichen »Gebirden«, der nun die Bereitschaft der
Heilsgegenwart Gottes »umridumt«, der bereitet
fir die Entgegennahme des Sendungsauftrages,
womit wir verstof3en nicht nur bis in die Rede von
uns zu Gott und von Gott zu uns, sondern bis in die
Realprisenz und ihre Wirkungsmacht in, mit und
unter dem Wort und unter den Sakramenten. Und
hier ist dann doch wohl von einer » Verortung« der
Heilsgegenwart Gottes in Jesus Christus in Raum
und Materie die Rede.

So sind letztlich der Raum und das Handeln vollig
zweckfrei. Weder ein Programm, geschweige ein
Regulativ, weder eine Zeremonie, geschweige ein
Formular kénnen uns diese Verortung abnehmen.

Mehr werden wir im Augenblick nicht tun kénnen,
als den Raum des Menschen zu bauen, den Raum,
dessen Aussagekraft in der Herabholung schop-
fungsmaBiger Gaben gestaltet und der dem Herrn
von Raum und Zeit, Christus, bereitet wird.

»Rosa« und die anderen Briefladen aus dem Rathaus

zu Dortmund

Zur Bedeutung der Sterne und Rosetten an mittelalterlichen M6beln

von Horst Appuhn

Die kleinen profanen Kisten des Mittelalters
werden meist Minnekistchen genannt. Diese seit
der Romantik ublich gewordene Bezeichnung
trigt auch die erste groBe Sammlung, die Hein-
rich Kohlhaussen vor vierzig Jahren herausgab!.
Darin wird der unterschiedliche Zweck der ein-
zelnen Kisten im Text zwar hervorgehoben, doch
der Titel des Buches verfuhrte dazu, nun alles,
was darin verzeichnet steht, als Minnekidstchen
zu betrachten. Seitdem verdeckte dieser eine ins

Auge fallende Zweck der kleinen Kisten alle
anderen Arten ihres urspringlichen Gebrauchs.

Von einem Lineburger Kasten (jetzt im Museum
fir das Firstentum Luneburg) konnte ich wahr-
scheinlich machen, daB3 er als Buchkasten fiir
das Stadtrecht von Liineburg im Jahre 1331 ge-
schaffen worden ist?. Die sogenannten Brief-
laden sind damit zusammen zu sehen, da sie nicht
Briefe in unserem Sinne des Wortes enthielten,
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sondern Urkunden. Die Urkunden einer Stadt
ergaben ihre Rechte und Freiheiten, also ihr
Stadtrecht. Man konnte die lL.ade auch Archiv-
lade oder Privilegientruhe nennen. Das besagt
dasselbe und fithrt zugleich auf die grolen Truhen-
mobel zurtick, die fur die kleinen Kisten Vorbild
gewesen sind. Denn als Behilter war in der Mitte
Europas zunichst nur die Truhe gebriuchlich.
Der Schrank folgte ihr erst seit dem 13. Jahr-
hundert?.

Es gibt noch groBie Privilegien-Truhen, die durch
thren Ort oder durch ihre Zeichen erkennen
lassen, welch” hohe Bedeutung ihr Inhalt hatte,
z. B. den Landesblock in der Kirche zu lLand-
kirchen auf Fehmarn aus der 1. Hilfte des 14. Jahr-
hunderts?, die Banktruhen in der Heilig-Kreuz-
Kapelle auf Burg Karlstein in Bohmen, die
Kaiser Karl IV. 1348/55 als Aufbewahrungsort
der Reichsinsignien errichtete, oder eine 2,15 m
lange Stollentruhe im Kloster Isenhagen, ehemals
auf der Vorderseite mit Wappen bemalt und
vergoldet, aus der Zeit gegen 1500°. Dal3 diese
Beispiele dem Spitmittelalter entstammen, mag
damit zusammenhingen, dal} derart groBe Be-
hiltnisse erst fur die Menge der angesammelten
Urkunden nétig wurden. Von einer cista burgen-
sium, die bereits 1272 in Soest als Behiltnis der
Urkunden erwihnt wird, wissen wir nicht, wie
groly sie gewesen sein mag.Auch kann niemand
ermessen, wie viele der behibigen Truhen, die
scit dem 12. Jahrhundert auf uns kamen, frither
oder spater als Archivtruhen dienten. Thr Raum-
inhalt machte sie gewill nicht zu praktischen
Behiltnissen, es sei denn, man habe kleinere
Kisten in sie hineingesetzt. Dieser Aufsatz soll
ausschlieBlich von den kleinen Iaden handeln.

In Dortmund gab es ein Rotes Buch aus der Zeit
um 1340/50. Es verzeichnete die stidtischen Ur-
kunden nach den Kisten, in denen diese sachlich
geordnet lagen: Stella, Rosa, Luna, Pyleus, Scri-
nium cum A, cum Bf Nicht in dem Gewolbe
des Archivs, das man um dieselbe Zeit an das
Rathaus anbaute, wurden die Laden verwahrt,
sondern im Saal aufgestellt, so daf} die in den
Urkunden verbrieften Freiheiten und Rechte der
Stadt bei jeder Sitzung der Ratsherren realiter und
symbolisch anwesend waren. Thr Platz hie3:
in pyleo, d. h. im Pfeiler, genauer in den Wand-
schrinken zwischen den Fenstern der zum Markt
sich wendenden Rathausfassade’”. Das war der
erste Platz, den man im Rathaus den so wichtigen
Urkunden einriumen konnte!
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Das Museum fir Kunst und Kulturgeschichte
der Stadt Dortmund (in SchloB Cappenberg)
bewahrt drei Briefladen, die nachweislich aus
dem Besitz der Stadt stammen, nimlich eine mit
Wappen bemalte, eine mit Wappen geschnitzte
und eine mit Rosetten geschnitzte. Die beiden
Wappenkistchen lassen sich mit keinem der tiber-
lieferten Namen in Verbindung bringen — viel-
leicht war ihnen eine Bezeichnung aufgemalt.
Der letzte Kasten diirfte mit der im Roten Stadt-
buch genannten Kassette Rosa identisch sein,
jedenfalls wurde das in der bisherigen Literatur
stets angenommen®.

Das erste der drei Kistchen, aus Pappelholz,
rechteckig, an den Ecken mit Leinwand tber-
zogen und insgesamt auf sehr diinnem Kreide-
grund bemalt, ist heute durch Beschidigungen
wihrend des letzten Krieges sehr schlecht er-
halten, weshalb es nicht mehr in einer Fotografie
abgebildet werden kann?. Die Bemalung besteht
nur aus drei Wappen (auf dem Deckel 11, auf den
Winden 14), die sich meistens in dieser Reihen-
folge wiederholen: ein einkopfiger Adler schwarz
in weillem Schild, ein glatter roter Schild und ein
schwarzer L.owe in weillem Schild. Der Adler
nimmt die hervorragenden Stellen ein, die Mitte
des Deckels, anscheinend alle vier Deckelecken
sowic die beiden Ecken der Vorderwand, denn
er bildet das Wappen der Stadt Dortmund. Die
beiden anderen Wappen, mit diesem an demselben
Gegenstand vereint, konnen nicht etwas grund-
sitzlich Anderes bedeuten oder gar blofle Deko-
ration sein. Der rote Schild ohne Heroldszeichen
wirkt zwar ungewohnlich, doch die Farbe ge-
bihrt dem Kaiser. Da der Reichsadler schon im
Stadtwappen erscheint, soll dieser rote Schild wohl
die Reichsfreiheit Dortmunds bezeichnen. Der
schwarze Lowe in weillem Schild mul3 das LLowen-
wappen sein, das St. Reinoldus fithrt. Er ist der
Patron Dortmunds und vertritt also die Stadt.
(Trotz wechselnder Tinkturen gilt der Lowen-
schild als das Wappen Brabants, der Heimat des
sagenhaften Heiligen!?, dessen Groffigur aus der
Zeit um 1300 in der Hauptpfarrkirche St. Reinoldi
steht und die bis zur letzten Wiederherstellung
ebenfalls einen Loéwenschild trug!!.) Die Zeich-
nung der Wappen (Dreieckschild, nach oben
schmaler werdend, mit gerader Oberseite, sog.
Manesseschild!?), sowie diejenige von Adler und
Léwe entspricht der in der Zeit um 1300 Gblichen,
z. B. in der bekannten Manessischen Minnesinger-
Handschrift, auf dem Falttisch des Rathauses in
Liineburg!® oder auf den gestickten Decken und
Wandteppichen der Kloster Wienhausen, Isen-



Abb. 1 Brieflade mit
geschnitztem Wappen
aus dem ehem. Rathaus
in Dortmund, Musenm
Sfiir Kunst und Kultur-
geschichte

hagen und Ebstorfl4. Es fillt auf, daf3 die Wappen
des Deckels auf dem Kopf stehen fiir denjenigen,
der den Kasten von der Seite des Verschlusses aus
betrachtet!®. Dieses vermied ein Stiirzen der Wap-
pen, sobald der Deckel gedffnet wurde. Also nahm
man die Wappen ernst, stellvertretend fir das,
Die sehr schlichte Verarbei-
tung und die Form der sparsamen Eisenbe-

was sie bedeuten.

schlige, nimlich ein Griff mit zwei Bogen, zwei
Scharniere mit langen Angelbidndern, die in je
einer kleinen funfteiligen Rosette endigen, sowie
einem dritten ebensolchen Angelband, an dem
einst der Uberwurf fiir das verlorene (ehemals

cingelassene) Schléfichen hin bestitigen die

g,

Datierung gegen 1300.

Das Kistchen mit geschnitzten Wappen (Abb. 1)
ist aus Birnholz geschnitzt mit einem Bodenbrett
aus FHichel®. Seine sechs Wappen geben ein un-
l6sbares Ritsel auf, weil sie — ohne die zugehori-
gen Farben — nicht anzusprechen sind. Allein von
den beiden auf dem Deckel durch ihre Grolie her-
vorgehobenen Wappen laBt sich vermuten, dal3
links die drei Seeblitter der Grafen von Teck-
lenburg, rechts der Schachbalken der Grafen von
der Mark gemeint ist. (Korrekt gezeichnet dirfte
er nur drei Schachreihen tragen. Die Grafen von
der Mark spielten in der Geschichte der Stadt
Dortmund als die ILandesherren eine entschei-
dende Rolle.) Die Schilde, in kriftiger, ausge-
stemmter Arbeit, werden von Kreisen ecingefal3t,
die wiederum in rechteckigen, fast quadratischen
Feldern stehen. Die Grunde sind vollstindig or-
namentiert mit geschnittenen oder eingestochenen
Punktreihen. Die Wappen stehen klar und deut-

lich darin. Eine Bemalung war augenscheinlich
nie vorhanden. (Die Punktlinien wurden auch
auf den Wappen ornamental verwandt und er-
setzen die heraldischen Tinkturen nicht.) Der
Kasten ist vorziglich erhalten. Am ehemals ver-
zinnten Eisenbeschlag fehlen nur die Zierangeln
an beiden Schmalseiten des Deckels und der
Uberwurf des Schlosses, sonst ist alles vorhanden,
das vorquellende, »kissenformige« Schl6Bchen
fiir einen Vollschlissel, der Griff, die drei Schar-
niere, an denen der Deckel hingt, die diinn ausge-
schmiedeten Angelbinder mit sechsteiligen Ro-
setten in der Mitte und am Ende, die ebenso
geformten Armierungen an Ecken und Boden
(insgesamt hatte der Beschlag chemals 44 Ro-
setten.)

Wie ublich tuberschneiden die Angelbiander die
geschnitzten Wappen, denn sie sind in regel-
mifiigen Abstinden aufgenagelt worden. Der
Schnitzer rechnete mit einem hochrechteckigen
Schlof3 und teilte deshalb die Rosette auf der
Vorderwand in zwei Hilften, so dal3 dazwischen
ein glattes Feld tbrig blieb. Das angebrachte
SchloBchen bedeckt nur seine oberen zwei Drittel,
daftir greift es rechts auf die geschnitzte Rosette
iberl”. Der Rest des glatten Feldes trigt zwar
drei aus eingestochenen Punkten gebildete Kreise,
aber der Schmied fiigte zwei kleine Eisenrosetten
an kurzen Bindern hinzu. In diesen »Unregel-
miBigkeiten« sehe ich eine Folge der besonderen
Mihe — und Kosten —, die man auf das Kistchen
verwandte. Fir den Zusammenhalt der Bretter
war die vielfiltige Armierung gar nicht not-
wendig; Falze und Nigel halten sie durchaus
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zusammen. Und gegen Diebstahl war ein solches
Kistchen ohnehin nicht zu sichern.

Die Form der Wappenschilde und der Beschlige,
davon insbesondere das »kissenférmige« Schlo!s,
gestatten eine Datierung in das Ende des 13. Jahr-
hunderts. — Nicht erwihnt wurde bislang die
Schnitzerei auf der Rickwand, zwei durchsteckte
Zickzackbinder in einem langrechteckigen Feld.
Dieses Flechtband erinnert an ahnliche Ornamente
romanischer Schnitzkunst in Westfalen,ndmlich
an das Kistchen aus der Kirche in Dolberg (Kreis
Beckum)', das freilich durch seinen Dachdeckel
einen ganz anderen Typus reprisentiert, sowie
an die sog. Pultfront im Dom zu Minden, die
meines Erachtens der Rest eines Thronsitzes des
12. Jahrhunderts ist, von dem eine Scheinfillung
der Riickenlehne ein dhnliches Flechtband ent-
hilt?). Fir die Datierung des Dortmunder Kist-
chens lassen sich diese Denkmailer nicht nutzen.
Sie bezeugen nur, dall es diese ausgestemmte
Ornamentik an hervorragenden Stiicken in West-
falen schon frither gab.

Das dritte der aus dem ehemaligen Rathaus in
Dortmund stammenden Kistchen ist die Rosa
(Abb.2) und das groBte von ihnen2!. Ahnlich
wie an dem Wappenkasten sind Deckel und Winde
ohne Spuren ciner Bemalung mit ausgestemmten
Ornamenten verziert, 20 grofleren und kleineren
Kreisen, dicht gedringt im Rahmen der die Seiten
bedeckenden Felder, so daB} sich die Kreise be-
tihren und zum Teil Uberschneiden. Wo doch
noch ein Eckchen ibrig bleibt, wird es von un-
beholfen geschnittenen Blittchen ausgefullt —
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Abb. 2 Brieflade
yRosa< ans dem ehem.
Rathaus in Dortmund,
Museum fiir Kunst und
Kulturgeschichte s

ihnlich wie an dem Wappenkasten. Die Kreise
enthalten funfteilige Blattrosetten und sechstei-
lige, aus dem Zirkelschlag entwickelte Sterne.
Die Form der Rosetten ist durchweg dieselbe,
die der Sterne wechselt. — Das Kistchen ist eben-
falls vorziglich erhalten. Auch von dem chemals
verzinnten Eisenbeschlag, sehr dhnlich dem des
Wappenkistchens, fehlt nur die Zierangel an
der rechten Schmalseite des Deckels. Das ver-
senkte Schlof3 fir Vollschlissel mit rechteckiger
SchloBplatte hat sogar noch den Uberwurf in der
typischen spitzovalen Form. An den schmalen
Angeln zihle ich insgesamt 40 sechsblittrige
Rosetten.

Dieses Kastchen wurde zwar nicht ganz so sorg-
filtig gearbeitet wie der Wappenkasten — es
fehlen zum Beispiel die punktierten Griinde und
Ornamente —, jedoch in derselben Technik und
ebenfalls aus Obstholz. Es entstand wohl in ge-
ringem zeitlichem Abstand am Ende des 13.
Jahrhunderts.

Diesen beiden geschnitzten Dortmunder Kistchen
fiige ich ein weiteres hinzu, das beider Ornamente
vereint (Abb.3). 7 Wappen und 6 sechsteilige
Rosetten, 1 Stern und Blitter wechseln daran
miteinander ab?2. Auch hieran bilden die Wappen —
ohne Tinkturen — ein Ritsel. Das Sparrenwappen
(in der Mitte des Deckels und auf der Vorder-
wand links) mag die von Ravensberg meinen,
dic in Vechta begiitert waren, das Horn (kopf-
stehend, schrig darunter) die von Horn, die in
Friesoythe zu Hause waren, der Balken (links
oben, auf der Vorderwand rechts, sowie auf der



Abb. 3 Brieflade mit
Wappen und Rosetten
ans Friesoythe, Clop-

penburg, Musenm

rechten Schmalwand) Miunster. Das macht die
Herkunft des Kistchens, das sich seit langem
im Museumsdorf Cloppenburg befindet, aus dem
Besitz der Stadt Friesoythe (Oldenburg) wahr-
scheinlich?.

Es gibt also cine ebensolche Brieflade wie in
Dortmund auch in einem ganz anderen nord-
deutschen Gebiet. Die Unterschiede seien aller-
dings nicht verschwiegen: Sie besteht aus Eichen-
holz und wurde wesentlich grober geschnitzt.
Der ehemals verzinnte Eisenbeschlag wirkt derber,
weil die Binder — wie an der Kassette Rosa ehe-
mals 40 — und funfteiligen Rosetten breiter sind.
Gliicklicherweise blieben das versenkte Schlof3 fir
Vollschlussel mit der (an allen vier Ecken beschi-
digten) SchloBplatte und der Uberwurf erhalten.
DalB auch ein Tragegriff vorhanden war, besti-
tigen Nagelspuren in der Mitte des Deckels.
Unbeholfen geschnittene Inschriften auf dem Dek-
kel (AO 1575) und in dem Minster-Wappen
auf der Vorderseite (ANO 1615) sind offenkundig
spiter. Ich zweifle nicht an der Entstchung des
Kistchens in der Zeit um 1300. Die Besonder-
heit, dal sich die Wappen auf dem Deckel ein-
ander zukehren, so dafl nur zwei von ihnen je-
weils gestlrzt erscheinen, ist dhnlich von dem
Dortmunder Kistchen mit gemalten Wappen
bekannt.

Vermutlich gab es einst in vielen norddeutschen
Stiadten dhnliche Briefladen aus der Zeit um 1300,
die mit Rosetten und Wappen geschnitzt und mit
Rosetten-Angeln belegt waren. Das Kistchen aus
Friesoythe liBt hoffen, dall man noch weitere

findet und die Verbreitung dieses Typs klirt. Ahn-
lich geschnitzte Mobel stehen unter anderem in

den Klostern Wienhausen und Ebstorf?2. Von
thnen ausgehend erschien mir die Beschiftigung
mit den Briefladen lohnend. Denn es sind in der
Tat kleine Mo6bel, die wir mit den groBen ver-
gleichen mussen, ihre schlichte Zimmermannsat-
beit, die ausgestemmte Schnitzerei der Zirkel-
schlag-Sterne und Rosetten, die geschmiedeten
Angelbiander mit ihren vielen Rosetten. Selbst
an ganz schlichten Truhen findet man hiufig eine
geritzte Rosette oder ein in einer Rosette oder
einer Lilie endigendes Scharnierband aus Eisen.

Gewil3 konnte eine weit zurtuckreichende Tra-
dition die Sterne und Rosetten in so groBer Zahl
vorgeschrieben haben. Doch uns fehlen die Denk-
mailer, dieses zu beweisen. Das dlteste Beispiel,
das mir in Norddeutschland bekannt ist, steht in
Halberstadt, der bemalte Figurenschrank aus der
[iebfrauenkirche. Er stammt auch erst aus dem
13. Jahrhundert und ist zudem ecin kirchliches
Mébel®. Eine geschnitzte Wirbel- und eine Stern-
Rosette werden an seinem Kopfbalken bedeutend
hervorgehoben. Hier handelt es sich gewi3 um
Sinnzeichen. Auf das darunter gemalte Bild der
Verkindigung konnen sie sich nicht beziehen,
cher auf den einstigen Inhalt des Schrankes, die
Figur der thronenden Muttergottes und die kost-
baren Reliquiare, die sichtbar wurden, sobald man
die bemalten Tiren wie die Fligel eines Altar-
schreins offnete. Freilich bildeten sie auch dann
nicht cinen ikonographischen Typus, sie waren
auch dann nur Zeichen, nach meiner Ansicht ein

Apotropaion (zur Abwechr alles Bosen). Doch
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tut weiteres Priifen not, die Warnung bedenkend,
die Wolfgang Kronig mit Recht aussprach: »Es
gehort aber zur Higenschaft solcher Sinnzeichen,
ob sie nun im Wort bleiben oder Bild werden,
daB sich ihre Bedeutung wandelt, daf3 sie niemals
eindeutig festzulegen sind. Zu einer im Einzelfall
richtigen Deutung zu gelangen, st daher nur
moglich durch immer erneute Vergleiche dhn-
licher Bilder und Motive, durch genaue Beach-
tung der besonderen Art und des besonderen Orts
ihrer Anbringung, durch Beachtung schlief3lich
des Wandels, dem diese Motive unterworfen

sind?6. «

Es niitzt wenig, das Rosettenmotiv in der Kunst-
und Kulturgeschichte von der dgyptischen Kunst
an zu verfolgen®” oder den Bezug auf Maria als
die Rosa mystica vorschnell zu tbernchmen.
Wolfgang Kronig gab selbst ein Beispiel fiir die
notwendige Umsicht, als er die Bedeutung der
Rosetten an mittelalterlichen Andachtsbildern in-
terpretierte. Dort sind es Gebete, Bild gewordene
Bitten des Rosenkranzes. Nur die Reihung dieser
Rosetten an Rahmen oder Sockeln der Andachts-
bilder scheint unseren Rosetten an Briefladen,
Truhen und Schrinken zu entsprechen. Derselbe
Sinn kann sich hier nicht wiederholen.

Wenn die Reihe der Briefladen, wie sie das Rote
Buch in Dortmund verzeichnet, mit den Kisten
Stella und Rosa beginnt, werden am Anfang die
Motive genannt, die den erhaltenen Kasten Rosa
auszeichnen und die auf so vielenM6beln des 13. —
15. Jahrhunderts wiederkehren. Sie heillen nicht
Christus oder Maria, in deren Schutz sich jeder-
mann stellte, doch konnen Stella und Rosa diese
sehr wohl vertreten. Daher halte ich es fiir moglich,
dall die Wirbelrosette und der Stern am Kopf-
stick des Schrankes in Halberstadt einmal als
Maria und Christus gedeutet worden sind. Auch
die drei Rosetten im Sakramentshaus des Marien-
altars von 1519 auf dem Nonnenchor in Wien-
hausen galten gewill als Zeichen der dariber
dargestellten Dreifaltigkeit®s. Doch diese Zeichen
dienten als ein Schutz fur die hinter den Rosetten
bewahrte Reliquie des Heiligen Blutes! Das war
das hochste Heiltum des Klosters. Auf dieses
spate Beispiel brauchen wir jedoch nicht zurtck-
zugreifen. Es gibt in Norddeutschland ltere
Beispiele, die den Sinn der Rosette kliren, weil
dic an ein und demselben Gegenstand angebrach-
ten Sinnzeichnen in ihrem Zusammenhang doch
nur ein und dasselbe bedeuten konnen: Von dem
Flechtband, das den Riicken des Dortmunder
Wappenkistchens bedeckt, und seinem Vorbild
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an dem Kasten aus Dolberg ist doch bekannt, daf3
es das Bose bindet?®. Zwar fehlen an dem Dort-
munder Wappenkasten die Rosetten,dafiir sind
sie an dem Parallelstiick aus Friesoythe neben den
Wappen vorhanden. Die oben genannte Riick-
lehne eines Thrones im Dom zu Minden enthilt
auler dem Flechtband ein Feld mit dicht beiein-
anderstehenden Rosetten, sowie cin Kampfbild
zweler Zentauren. Dieses schirfte den Blick fur
die Kampf- und Jagdmotive in der Sakralkunst
der romanischen Zeit, zum Beispiel am Drei-
konigenschrein in Kéln oder am Chor der Stifts-
kirche in Konigslutter (begonnen 1135). Den
Jagdfries in Konigslutter konnte ich mit Hilfe
des Physiologus als die Abwehr des Bosen er-
kliren3?. Weil die einzelnen Szenen des Frieses
in den Rundbdgen mit grofien Rosetten wechseln,
fiigen sich diese dem Thema ein. Auch sie wurden
als die Abwehr des Bosen begriffen, in Konigs-
lutter als die Abwehr von dem heiligen Ort, an
der Rucklehne in Minden von dem dort Thro-
nenden, an den Kisten, Truhen und Schrinken
von dem kostbaren Inhalt, den diese bargen.
Schon die Rosette, zu der ein Angelband aus-
geschmiedet wurde, bewirkte dieses Ziel. Und
das erklirt es wohl, weshalb man in Norddeutsch-
land noch um 1600 und danach diesen Brauch
beibehielt3!.

Neben Rosettenenden tragen die Eisenbinder
hiufig auch Lilienkopfe, und das wihrend des
gesamten Zeitraumes von 1300 bis um 150022
Auch sie wurden auf die Muttergottes bezogen?3.
Also galten Sterne, Rosetten und Lilien — wie
an dem Halberstidter Schrank vermutet — doch
den gottlichen Personen und stellten den kost-
baren Inhalt der Behiltnisse unter ihren Schutz.
Es laBt sich nicht leugnen, dal} diese Sinnzeichen
als Ornamente der Mode unterworfen waren.
Je mehr die Schmiede mit ihrer verfeinerten
Technik zu glinzen suchten, desto mehr splitterten
sie im 15. und 16. Jahrhundert die Beschlige zu
Blittern auf, bis diese schlieBlich an keine be-
stimmte Pflanze mehr erinnern.

Bezeichnend, dal3 die Dekoration mit Wappen-
reihen nahezu ganz verschwand. Die Lade der
schleswig-holsteinischen Ritterschaft von 1531(7)
mit aufgemalten Familienwappen ist wohl eine
spite Ausnahme?!. — Die hier beschriebenen Wap-
penkisten mussen mit den oben genannten Wand-
teppichen, Decken und dem Falttisch in Liine-
burg zusammen gesehen werden. Dort meinen
die vielen Wappen die Herrschaft schlechthin,
nicht irgendeine Familie. Viele legendire Wappen



(z. B. Alexanders des Grofien) bezeugen das
eindeutig?®. Daraus erklirt es sich, daB3 die Wap-
pen auf den Briefladen ohne Farben bleiben konn-
ten. Es war nicht notig, jedes einzelne von ihnen
zu benennen, ihre Aufgabe, die Herrschaft zu
reprisentieren, erfullten sie auch so.

Von dem hier beschriebenen Kreis der Dort-
munder Briefladen ausgehend lilit sich gewil3
cine groBere Zahl der sogenannten Minnckist-
chen — auch in Stiddeutschland und der Schweiz —
als Briefladen wiedererkennen. Allein, ein ihn-
liches Kompendium wie Kohlhaussens Minne-
kiastchen wirde sich daraus nicht ergeben. Dazu
sind die Briefladen in ihrer Mehrzahl zu einfach
behandelt. Seit dem 15. Jahrhundert beschrinkt
sich ihre Zier auf den Eisenbeschlag?, bei dem ich
deswegen hier so ausfithrlich verweilte. Gele-
gentlich sind sie rot gestrichen oder mit Sternen
bemalt, wie zum Beispiel in Kloster Ebstorf.
Weil jedoch die offentlichen Archive allzuviele
Urkunden besalen, kamen hier die Briefladen
schon im 15. Jahrhundert auBer Gebrauch. Nur
in kleinen Gemeinschaften, wie Familien®”, blieben
sie, bis gegen Ende des 16. Jahrhunderts auch
dort die nunmehr tblichen Akten und Register
die Brieflade, weil als Behiltnis unzweckmiBig,
uberfliissig machten.
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Der Wasserfall als Bildmotiv

— Anregungen zu einer Ikonographie —

von Max Schefold

Zur Klarstellung des Begriffs sei eine Definition
des Geologen Friedrich Ratzel vorangestellt: »Im
Wasserfall 16st sich die ganze Masse eines Flusses
von der Erde los, stiirzt oder weht durch die Luft
und 16st sich in Wasserstaub auf; er verliert mit dem
Zusammenhang die Farbe, wird milchweil3, wird
undurchsichtig. Er stiirzt als Masse, fliegt als Regen,
schwebt als Wolke, die ununterbrochen sich bildet
und vergeht. Die Auflésung des Zusammenhangs
geht so weit, daB3 der Flull wie ein Schleier hinaus-
weht; doch kénnen darin auch Strihnen zusammen-
hingenden Wassers ubrig bleiben, die griinlich
aus dem Weil3 leuchten, und es liegt gerade in dem
Verhiltnis der aufgelésten und zusammenhingen-
den Wassermassen der Grund unzihliger Varia-
tionen uber das Thema des fallenden Wassers. Das
Weill der Wasserfille wiederholt dabei auf tieferer
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Stufe des Gebirges das des Schnees, und wo diese
Reservoirs der Gletscher und Firnbecken fehlen,
sind auch die weillen Sturzbiche und Wasserfille
seltener«!. Auffallend, wie der Geograph nicht nur
die Bewegung charakterisiert, sondern das Phino-
men auch in seinen Farben sieht.

Jede Epoche hat zu dem Naturereignis ihr eigenes
Verhiltnis; in irgend einer Weise versuchen die
Menscherf, sich mit ihm auseinander zu setzen.
Noch Bis in das 17. Jahrhundert hinein bedeutete
ein iiber hohe Felsen herabstiirzender Wasserstrom
etwas Furchtgebietendes und Bedrohliches, ein
seltsames Spiel chaotisch bewegter Krifte, das
Angst und Schauder weckte. Hilflos stand der
Mensch der Ubermacht der Natur, der entfesselten
Gewalt des Elements gegentber. Spiter ist an die



