II. Kunstgewerbe
a) Elfenbein

37 Beinschnitzerei mit einem Satyr (KK 991)

Spitantik, 4. bis 5. Jahrhundert

H 12 cm bzw. 12,5 cm. - B 4,5 cm bzw. 6 cm. — Ausst.:
»Weltkunst aus Privatbesitz«, Koln 1968, Kat. Nr. D 1. -
Lit.: H. Schnitzler, Spatantike und mittelalterliche Klein-
kunst aus der Sammlung Fremersdorf, Koln, in: AKB, Bd.
35,1968, S. 124, m. Abb.

Im bacchantischen Tanz, das Gewand iiber der rechten
Schulter, nach links schreitender Satyr, mit struppigem
Haar und zuriickgewendetem Oberkorper. Die Rechte
hilt den Korb mit Trauben auf der Schulter, die Linke
falt einen Zweig. Links am Fuf§ ein Pedum. — Sorgfiltig
gekitteter Bruch.

Die Beziehung zunoch klassisch-antiken Vorbildern legt
eine Datierung des vorziiglichen Stiickes in das 4. bis
5. Jh. nahe. - Vergleichsbeispiele, zumeist Funde aus
Agypten und daher als koptisch angesprochen, etwa in
den Berliner Museen (vgl. O. Wulff, Altchristliche Bild-
werke, Berlin 1909, Taf. XV-XX). H.S.
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38 Beinschnitzerei mit einem Silen (KK 992)

Spitantik, 6. Jahrhundert

H14,2 cm.-B 5 cm bzw. 4,1 cm. - Nach rechts schreitende
Figur eines halbbekleideten birtigen Silens. Der linke
Arm ist tiber den nach links blickenden Kopf gelegt, in
derRechten die Weinschale. - Ausst.: »Weltkunst aus Pri-
vatbesitz«, Koln 1968, Kat. Nr. D 2. - Lit.: H. Schnitzler,
Spitantike und mittelalterliche Kleinkunst aus der ehem.
Sammlung Fremersdorf, Koln, in: AKB, Bd. 35, 1968,
S.124, m. Abb.

Unter den vielen moglichen Vergleichsbeispielen, Mo-
belappliken und zumeist in der Qualitdt schwicher als
das vorliegende Stiick, wire etwa eine Beinschnitzerei
mit weiblicher Gestalt im Koptischen Museum von Kai-
ro heranzuziehen (vgl. J. Strzygowski, Koptische Kunst,
Wien 1904. Nr. 7097). Von gro8eren Elfenbeinarbeiten
des 6. Jh’s. steht das fiinfteilige Murano-Diptychon am
nichsten (vgl. W. E. Vollbach, Elfenbeinarbeiten der
Spitantike und des frithen Mittelalters, Mainz 1952, Nr.
125). Die iibliche Einordnung in den koptischen Bereich
beruht auf dem Zufall der zahlreichen Funde in Agypten.
Zu bedenken ist jedoch, dafl Arbeiten dieser Art tiberall
im Mittelmeergebiet entstanden sein konnen. JELSE



39 Elfenbeinkistchen (KK 999)

Siculo-Arabisch (Sizilianisch), 13. Jahrhundert

Elfenbein mit Messingbeschligen; Holzboden innen
mit Papier ausgeschlagen. - H 8 cm, B 13 cm, T 8 cm. -
Fehlstellen: rechte Deckelseite erneuert, Fugen gekittet,
ein Beschlagstiick fehlt, ein weiteres erneuert. - Ehemals
Slg. Franz Monheim.

Das glatte, rechteckige Elfenbeinkastchen tber einem
Holzboden hat einen Pyramidenstumpfdeckel, der an
der Riickseite des Kastchens mit zwei Scharnieren zum
Aufklappen befestigt ist. Eine Messingleiste fithrt in der
Mitte von hinten nach vorne und endet in einem Steck-
verschluR. Mehrere Messingbeschlige festigen die Kan-
ten. Reste ehemaliger Blattgoldverzierungen sind vor al-
lem an den Kastenseiten noch sichtbar: Chimaren von je
fiunf Punzen flankiert. Geschnitzter Elfenbeinschmuck
war wohl nicht vorhanden. Kasten und Deckel sind mit
rotgrauem Blumenpapier ausgeschlagen; auf einem

Schild steht handgeschrieben »Famille Alteyson«. R.P.

40 Elfenbeintifelchen (KK 993)
Frankreich, frithes 14. Jahrhundert

H 9,8 em, B 5,1 cm. - Wohl Mittelteil eines Triptychons,
dessen Seitenfliigel verloren sind. — Das oben bogenfor-
mig abschlieRende Tifelchen, wohl ehemals in einem
rechteckigen Feld, dessen obere Ecken heute abgearbeitet
sind. — Erworben 1964 im New Yorker Kunsthandel. -
Lit.: AKB, Bd. 33,1966, Nr. 4, S. 12, Abb. S. 13.

Die Mitte unserer Tafel wird durch die Gestalt Mariens
bestimmt. Sie steht hoch aufgerichtet und hilt auf ihrem

linken Arm das segnende Kind. Die Rechte umfafit eine
stilisierte Lilienbliite. Maria tragt eine Krone, unter der
das Haar und ein faltenreiches Kopftuch auf die Schul-
tern herabfallen. Ein weiter Mantel umfaflt die gestreckte
Gestalt, die von zwei kerzentragenden Engeln gerahmt

ist. In der oberen Zone des dreipaf$férmigen Bildfeldes
erscheinen zwei fliegende Engel mit Weihrauchfissern
und -schiffchen. In der unteren linken Ecke kniet mit be-
tend erhobenen Handen die Stifterin.

Der Stil unseres Tiafelchens zeigt deutlich das Nachwir-
ken der groflen franzésischen Kathedralplastik des fri-
hen und hohen 13. Jahrhunderts, wobei in unserem Falle
vor allem auf die Reimser Engelsfiguren und die Vierge
d’Orée von Amiens als die alles tiberstrahlenden Vorbil-
B CHE;

der zu verweisen wire.

41 Diptychon (KK 996)
Paris, frithes 14. Jahrhundert

Elfenbein. - H 18,8 cm, B 18,2 cm. — Stammt aus einem
Schottenkloster in Osterreich. — Erworben 1964 im New
Yorker Kunsthandel. - Lit.: AKB, Bd. 33, 1966, Nr. 3,
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S. 11712, Abb. S. 10. - Wallraf-Richartz-Jahrbuch XXVII,
1965, S. 432 u. XXVIII, Abb. 185. - E. G. Grimme, Kunst
aus drei Jahrtausenden, Suermondt-Museum, Koln 1968,
Kat. Nr.34, m. Abb. - E. G. Grimme, Die Sammlung Lud-
wig im Suermondt-Ludwig-Museum Aachen, in: DU -
Die Kunstzeitschrift, Ziirich, 1, 1979, S. 57.

Die aufgeklappten Fliigel bilden nahezu ein Quadrat von
18,8 cm Hohe und 18,2 cm Seitenlange. In die 4 Bildfelder
sind Reliefs mit der Darstellung der Weihnacht, der An-
betung der Konige, der Kreuzigung sowie der Kronung
Mariens hineinkomponiert. Die Bilderzahlung beginnt
mit der Geburt Christi. Maria liegt auf dem Ruhebett, mit
der rechten Hand stiitzt sie den Kopf, der schlafschwer
auf einem Kissen ruht, mit der anderen Hand faf3t sieden
linken Arm des Kindes, das vor ihrer Ruhestatt von den
miniaturhaft klein gebildeten Tieren, dem Ochs und
dem Esel, mit ihrem Atem gewarmt wird. Josef sitzt wa-
chend bei der Mutter-Kind-Gruppe. Seine Hand hat er
auf die Kriicke seines Stockes gelegt. In dem krabbenbe-
setzten Bogenfries, der das Relief nach oben abschlief3t,
erscheinen die Halbfiguren von Engeln, die den Hirten
die frohe Botschaft verkiinden. In der Darstellung der
drei von der gottlichen Botschaft Angeriihrten entfaltet
der Kiinstler seine volle Meisterschaft. Wie der eine, sein

Gesicht dem Engel zugewandt, die Beine iibereinander-
geschlagen, den Dudelsack vom Munde nimmt und mit
der Rechten auf die Gestalt Mariens weist und der andere
wie geblendet vom himmlischen Licht die Hand schiit-
zend vor die Augen legt, das sind schon Motive von
einem frischen Realismus, der erst ein Jahrhundert spiter
stilbildende Kraft entfalten sollte, wie denn auch der drit-
te der Hirten mit seinem grofen runden, von einer Kapu-
ze vermummten Gesicht und seinem faltenreichen Man-
tel wie ein frither Vorfahr Sluterscher Pleurants wirkt.

In der Anbetung der Kénige folgt der Elfenbeinschnitzer
dem herkémmlichen Bildtyp, doch versucht er auch hier
die kanonische Anordnung durch genrehafte Motive, so
etwa das Schreiten des Kindes auf den Knien der Mutter
und sein Greifen nach den ithm dargebotenen Schitzen
aufzulockern und zu verlebendigen. Geschickt ist die
Dreibogenstellung des oberen Bildfeldes zur Gliederung
der Szene genutzt. Der Addition beziehungsloser Figu-
ren entgeht der Kuinstler geschickt. Er verklammert die
Gestalten der beiden stehenden Konige und der thronen-
den Madonna durch den knienden Balthasar, dessen aus-
gestreckte Rechte zum Kind heriiberleitet.

Die »Kreuzigung« ist als Zentralkomposition behandelt.
In der Mitte der Kruzifixus mit dem in Todesagonie her-
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absackenden Korper, dem geneigten Haupt und den
{ibereinandergehefteten Fiifen. Zur Rechten des Kreu-
zes erscheint die Gruppe der Frauen. In threr Mitte Maria,
die das Gesicht vom Gekreuzigten abgewandt hat und
unter der Fiille des Leids zusammenzubrechen droht. Thr
entspricht auf der anderen Seite die Figur des Lieblings-
jiingers, der trauernd das Gesicht in die linke Hand
schmiegt und mit der Rechten sein Attribut, das Evange-
lienbuch, hilt. Zwei Minner, der eine hohnend auf Chri-
stus weisend und mit der Linken die Schriftrolle, die ans
Kreuz geheftet werden soll, haltend, der andere mit be-
tend erhobenen Hinden, erscheinen am rechten Bild-
rand.

Die vierte Szene endlich schildert die Marienkronung
und erweist damit den marianischen Charakter des Ge-
samtzyklus. Auf der himmlischen Thronbank kront
Christus seine Mutter: eine franzosische Bilderfindung,
die gleichzeitig in Maria die Kirche verkorpert, der Chri-
stus sich mystisch vermihlt. Die franzosische Kathedral-
plastik hat diesen Bildtyp entwickelt, und der Elfenbein-
schnitzer, der hier den Vollzug der Kronung unter der As-
sistenz der Engel mit Weihrauchfissern schildert, tiber-
setzt das monumentale Relief der Marienkronung, wie es
an fast allen Marienkathedralen Frankreichs vorgekom-
men sein mag, in die miniaturhafte Form der Elfenbein-

schnitzerei. Der rétlich schimmernde Mantel Christi so-
wie die Reste einer blauen Fassung beim Ubergewand
Mariens sprechen dafiir, daf§ das Elfenbeinrelief einst far-
big behandelt war. Die Figuren sind von kriftiger, unter-
setzter Statur, der Faltenwurf ist schonlinig und von gro-
Ben, durchgehenden Rhythmen bestimmt. Das Dipty-
chon hat in einer Reihe von Elfenbeintafeln im Besitz
von Museen und Sammlungen nahe Entsprechungen.
Verwiesen sei nurauf ein Elfenbeindiptychon der Samm-
lung Kofler-Truniger" in Luzern, das um 1330 entstan-
den ist, sowie ein Pariser Elfenbeindiptychon im Kélner
Schniitgen-Museum?.
" H. Schnitzler, F. Vollbach, P. Bloch, Skulpturen, Elfenbein, Perlmutter,
Stein, Holz: Europiisches Mittelalter, Sammlung . und M. Kofler-Tru-

niger, Luzern, Band 1, Luzern und Stuttgart 1964, Seite 26, S. 78 (vgl.
auch R. Kochlin, Les ivoires gothiques frangais, Paris 1924 Nr. 783).

? Das Schniitgen-Museum, eine Auswahl, 2. Auflage, K6ln 1961, S. 51 Nr.
86. EXGIE

42 Diptychon (KK 995)
Paris, 1. Hilfte des 14. Jahrhunderts

Elfenbein. - H 16,6 cm, B 16,6 cm. — Ausst.: »Meisterwer-
ke christlicher Kunst« Aachen, 1961, Kat. S. 16, m. Abb. -
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Lit.: AKB, Bd. 23, Meisterwerke christlicher Kunst aus
Aachener Kirchen- und Privatbesitz, Aachen 1961,
S. 16/17. — Kat. des Suermondt-Museums, AKB, Bd. 28,
Nr. 95, S. 177, m. Abb. - Wallraf-Richartz-Jahrbuch
XXVI, 1964, S. 248 u. XXVIII, Abb. 184. - AKB, Bd. 33,
1966, Nr. 2, S. 8, Abb. S. 9.

Die beiden Fliigel des Klappaltirchens sind in vier qua-
dratische Felder unterteilt, die in scharf geschnittenem
Relief Verkiindigung, Heimsuchung, Christi Geburt,
Kreuzigung und Marienkronung zeigen. Vierteilige Bo-
genfriese schliefen baldachinartig die Bildfelder nach
oben ab. Die Bilderzihlung beginnt im unteren linken
Feld. Der Engel, in der Linken das Spruchband, die Rech-
te zum Gruf§ erhoben, ist zu Maria getreten, die mit leich-
ter Neigung des Kopfes den Gruf§ des Engels erwidert.
Zwischen beiden steht ein Gefafy mit einem Lilienzweig.
Die Begegnung Marias und Elisabeths schlie3t sich an.
Das folgende Bildquadrat ist der Weihnachtsgeschichte
vorbehalten. Maria lagert auf einem Ruhebett und nahrt
das Kind. Zur Rechten sitzt Josef und betrachtet die lieb-
liche Gruppe. In der Hintergrundlandschaft sieht man
die Hirten. Auf den Anruf des Engels hin hat der eine er-
schrocken seine Schalmei abgesetzt und lauscht der fro-
hen Botschaft. Das Kreuz Christi bestimmt die Mittel-
achse der Kreuzigungsdarstellung. Zur Rechten des Ge-
kreuzigten haben sich die frommen Frauen um Maria
versammelt, zur Linken sieht man Johannes und den
Hauptmann, der auf den toten Christus weist. Die Bild-
erzihlung des Klappaltirchens schliefft mit der Marien-
kronung. Christus und Maria sitzen auf der himmlischen
Thronbank. Doch nicht nur die Kronung der Gottesmut-
ter ist hier Gegenstand der Darstellung, gleichzeitig er-
blickte das Mittelalter in Maria die Personifikation der
Ecclesia, der Christus sich mystisch vermahlt.

Unser Diptychon hat seine nachste stilistische Entspre-
chung in einem Altarchen der gleichen Art im Kolner
Schniitgenmuseum. Gleich ihm ist es in einer Pariser
Werkstatt in der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts ent-
standen. E.G.G

43 Elfenbeinaltar (KK 997)

Oberitalien (so R. Koechlin, Les Ivoires Gothiques Fran-
cais, Tome second, Paris 1924, S. 87, Nr. 206) oder Frank-
reich u. Koln, Mitte des 14. Jahrhunderts.

Elfenbein in Holzgehiuse. — Hohe des Schreinchens
50 cm. - Reliefs vor bemaltem Grund. - Aufenfliigel mit
tiguraler Malerei. - An den Elfenbeinen sparsame Poly-
chromie. - Elfenbeine oberitalienisch oder franzosisch;
Altargehiuse sowie der Engel zur Linken (vom Betrach-
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ter) Mariens niederrheinisch (Koln?). - Seit etwa 1835 in
der Sammlung Génin. Mit dieser Sammlung gelangte das
Triptychon 1873 in das Museum Grenoble. Nach einer
Klage der Erben Génin gelangte die Sammlung Génin
1965 in Grenoble zur Versteigerung und von dort iiber
den Pariser Kunsthandel nach New York. - Erworben

1967 im New Yorker Kunsthandel. - Weltausstellung
Paris 1900 im Petit Palais »I’art francaise«, Kat. Nr. 117. -
Ausst.: »Weltkunst aus Privatbesitz«, Koln 1968, Kat. Nr.
D 6. — Gutachten Charles Ratton vom 11. Juli 1966 und
Theodor Miiller vom 23. 6. 1966. — Lit.: E. G. Grimme,
Ein Elfenbeinaltar des hohen Mittelalters, in: AKB,
Bd. 35,1968, S. 10, mit Farbabb., - E. G. Grimme, Kunst
aus drei Jahrtausenden, Das Suermondt-Museum, Koln
1968, Kat. Nr. 35, m. Abb.

Die Aufenfliigel des Triptychons zeigen unter einer
Kleeblattarkade die Apostelfiirsten Petrus und Paulus.
Die grazile Weise, in der die Gestalten gemalt sind, die
feine Durchschwingung der Gestalten, die Art, wie sie
mit diinngliedrigen Fingern ihre Attribute — Schlissel,
Schwert und Buch - halten, erinnert an Werke der kélni-
schen Malerei der Zeit zwischen 1330 und 1350.
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Offnet man das an seinen Oberkanten mit Krabben be-
setzte Altirchen, so entfaltet sich ein reiches Bildpro-
gramm. Mittelteil und Flugel sind in zwei Zonen unter-
teilt. Die untere ist Darstellungen des Marienlebens vor-
behalten. In der Mitte thront die Madonna als Konigin
des Himmels. Auf ithrem rechten Knie sitzt das Kind, das
sich lichelnd nach rechts wendet, wo ein leuchtertragen-
der Engel, der auf der linken Seite ein Gegenstiick hat "',
als Thronassistent erscheint. Im linken Seitenfeld sieht
man die Gruppe der drei Konige.

In feiner physiognomischer Differenzierung verkorpern
die Magier drei Lebensalter. Threr Gruppe entspricht auf
der anderen Seite die Darstellung Christi im Tempel. Die
zentrale Mittelgruppe der oberen Zone bestimmt die
Kreuzigung. Das Haupt des Erlosers ist nach der erlitte-
nen Qual schlaff auf die Brust herabgesunken. Der Ge-
sichtsausdruck der mit duflerster Naturalistik gegebenen
Schicher lif3t den Betrachter sogleich den reuevoll Ein-
sichtigen von dem Listernden unterscheiden. Trauernd
stehen Maria und Johannes unter dem Kreuz. Im linken
Seitenfeld ist der Gang nach Golgatha beschrieben. Ma-
ria folgt der Gruppe und umfafit, als wolle sie dem Sohn
das Kreuz tragen helfen, den Querbalken. Die rechte Sei-
tengruppe schildert in figurenreicher Komposition die
Grablegung.

Allen Figurenreliefs eignet eine starke personliche Cha-
rakterisierung. Es ist dies ein besonderes Merkmal des

Stils unseres Meisters. Ein expressiver Zug, zu dem eine
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gewisse Langnasigkeit der Figuren, asketisch ausgezehrte
Gesichter und entsprechende Gebirden beitragen, sind
dem ganzen Zyklus eigentiimlich. Die sparsame Verwen-
dung der Farben bildet den Ubergang zu den goldenen
Griinden mit den ebenfalls farbig aufgetragenen Engels-
fligeln, Heiligenscheinen und dem Kreuz. Am Sockel
des Altirchens sind in kostbarer Malerei malerische Imi-
tationen transluzider Emails angebracht.

Vermutlich waren diese Reliefs urspriinglich fiir einen
anderen Zweck gedacht. Hierfiir spricht vor allem die
teils konkave, teils konvexe Bearbeitung einzelner Figu-
rengruppen. Fiir diese Figuren entstand wenig nach der
Mitte des 14. Jahrhunderts das Schreinchen.?

" Der (vom Beschauer gesehen) linke Engel weicht stilistisch von den
tibrigen Figuren ab. Er scheint zusammen mit dem Altargehiuse am
Niederrhein (K6ln?) entstanden zu sein.

? Nach freundlicher Mitteilung von Prof. Dr. Th. Miiller, der jedoch eine
franzosische Provenienz der Elfenbeine annimmt. e E

44 Marienaltirchen (KK 994)
Tournai (?), Mitte des 14. Jahrhunderts

Funfteiliges Polyptychon als Klappaltirchen. - Walrof3-
zahn. - H (Mittelfeld) 10,3 cm, B (gesamt) 11,2 cm. - An
acht Stellen mit Draht neu montiert (alte Locher noch
sichtbar). - Vierfach klappbar und vorne nicht biindig zu




verschliefen; Riickseite unbearbeitet, rechte Hand Ma-
riens erginzt; Riff im Dach, Riickwand des Mittelfeldes
geklebt; griine Farbreste an Dach und Kreuzrippen. -
1966 im amerikanischen Kunsthandel erworben.

Unter einem gotischen Baldachin, dessen Kreuzgewdlbe
innen unbearbeitet belassen wurde, thront Maria, sie hilt
mit ihrer Linken das auf ihrem linken Knie stehende
Kind. Christus umfaflt mit seiner Linken die Weltkugel
und hat die Rechte segnend erhoben. Das vollplastisch
gearbeitete Mittelfeld wird rechts und links von je zwei
Fliigeln mit flacheren Reliefdarstellungen flankiert. In
acht gotischen Nischen sind, jeweils paarweise zugeord-
net, vier Szenen aus dem Marienleben geschildert. Oben
links die Verktindigung, rechts die Geburt Christi, links
unten die Anbetung, rechts die Darstellung im Tempel.

Das Altirchen weist ein kiinstlerisches Gefalle zwischen
der vollplastischen, noch in Anlehnung an die franzgsi-
schen Kathedralmadonnen geschaffenen Mittelgruppe
und den grober gearbeiteten Seitenfliigeln auf. RAP:

45 Minnekastchen (KK 998)
Paris, 2. Drittel des 14. Jahrhunderts.

Elfenbein tiber Holzkern. - H 6,6 cm,B 22 cm, T 11 cm. -
Die Reliefs wurden schon in alter Zeit auf Holz montiert;
die im 19. Jahrhundert angebrachten bronzenen Beschla-
ge waren zwischenzeitlich entfernt worden. — Ehemals

im Besitz von Hofrath Johann Friedrich Blumenbach
(Gottingen/Gotha 1752-1840), dann im Museum Gotha,
nach dem 2. Weltkrieg in Privatbesitz verkauft, 1957 {iber
den Kunsthandel in die Sammlung Monheim gelangt. -
Ausst.: »Grofle Kunst des Mittelalters aus Privatbesitz,
Schniitgen-Museum, K6ln 1960, Kat. Nr. 25 mit Taf. 25. —
Lit.: »Polyanthea«. Ein Taschenbuch fiir das Jahr 1807,
Miinster 1. W. 1807, S. 202-212, mit Kupferstichen von
Franz Riepenhausen nach Zeichnungen von den Brii-
dern Franz und Johann Riepenhausen. (Das Bildpro-
gramm hier falschlich als »Geschichte des Grafen Ernst
von Gleichen und seiner beiden Frauen« gedeutet).
-Raymond Koechlin, Les Ivoires gothiques francais Vol.
1u.2,1924,Nr.1312,S. 22, Taf. 226. - E. Schulte-Strathaus,
Kunsthaus A. Weinmiiller, Katalog 69 der Auktion
LXIII, Miinchen 1957, Kat. Nr. 1036, Taf. 23, 24, 25. -
Wolfgang Beeh, Kunstwerke aus Aachener Privatbesitz
in der Ausstellung »Grofle Kunst des Mittelalters«, AKB
Heft 22,1961, S.96-101. - Doris Fouquet, Wort und Bild in
der mittelalterlichen Tristantradition, Philologische Stu-
dien und Quellen 62, Berlin 1971. - Doris Fouquet, Das
Elfenbeinkistchen der Sammlung Monheim, Aachen,
AKB Heft 40,1971, S.237-244. - Hella Fruihmorgen-Voss,
Text und Illustration im Mittelalter, Miinchner Texte
und Untersuchungen zur Deutschen Literatur des Mit-
telalters, Bd. 50, Miinchen 1975, S. 168, Nr. 64.

Das fein gearbeitete Kastchen, in der Bliitezeit franzosi-
scher Elfenbeinkunst im 14. Jahrhundert entstanden, ist
allseitig mit Schnitzereien tiber einem Holzkern bedeckt.
Riickseitigist der Deckel mit zwei Bronzescharnieren mit
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dem rechteckigen Kistchen verbunden. Der leicht iiber-
kragende Deckel liegt vorne rechts nicht biindig auf. Vor-
ne ist ein Blindverschluf} angebracht. Das Kistchen ist
mit zahlreichen gleichgestalteten Bronzebeschligen, die
jeweils ein Rosen- und ein Lilienende tragen, ausgestat-
tet. Der gekehlte Rand ist mit Réschen verziert.

Im Bildprogramm sind religidse Szenen (auf dem Dek-
kel) mit profanen Darstellungen (am Kistchen) verbun-
den.

Bislang sind noch nicht alle Einzelszenen ikonogra-
phisch entschliisselt worden. Auf dem Deckel erscheinen
unter krabbenbesetzten Spitzbogen jeweils iiber zwei
Felder links eine nicht niher zu bestimmende Mirtyrerin
mit Palme, rechts die Anbetung der HI Drei
Konige." Die umlaufenden Felder des Kistchens wer-
den bei Wolfgang Beeh (vgl. Lit.-Verzeichnis) folgender-
maflen gedeutet:” wihrend die Riick- und rechte
Schmalseite Szenen aus der Parzifalsage gewidmet sind,
sind auf der Front- und linken Schmalseite Episoden der
Tristansage dargestellt. Doris Fouquet? (vgl. Lit.-Ver-
zeichnis) bestatigt die Deutung der Szenen auf der Riick-
seite, wobei nur die Mittelszene als Kampf Parzifals mit
Ither gedeutet werden kann, die linken und rechten Fel-
der schildern wahrscheinlich dazugehorig, wie Herzeloi-
de threm Sohn Parzifal die Narrenkappe tiberstiilpt bzw.
Parzifal mit Jeschute. Die rechte Schmalseite kann nicht
vom Kampf Parzifals mit Feirefitz erzahlen, da es sich bei
der rechten Figur mit Bogen nicht um einen christlichen
Ritter handelt. - Tristandarstellungen werden von Doris
Fouquet angezweifelt. »Vermutlich gehoren sie, . . ., der
breiten franzdsischen Perceval-und Gawan- bzw. im wei-
teren Sinne der Artustradition zu.« - Folgende ikonogra-
phische Deutungen wiren in eine weitere Analyse noch
mit einzubeziehen: Konnte auf der rechten Schmalseite
Aeneas, der von seinem Konkurrenten Turnus verfolgt
wird, gemeint sein? War die Aeneissage des Vergil den
Franzosen im 14. Jahrhundert vertraut? Die linke
Schmalseite diirfte der Sage »Erec und Enide« des Chré-
tien de Troyes gewidmet sein. Es ist die einzig bekannte
Szene, in der ein Ritter, seine Dame vor sich auf dem Pfer-
de sitzend, aus der Burg fiihrt. Der totgeglaubte Erec be-
freit Enite aus der Gewalt des Grafen Oringle. Sie begeg-
nen einem Knappen, der Erecs Pferd fiihrt. »Dieses
Abenteuer kam thm gelegen / Erec geht auf das Pferd zu /
und dieser (der Knappe) iiberliflt es ihm / denn er hat
grofle Angst. / Erec steigt in die Sattelbogen, / dann er-
greift Enite die Ziigel / und schwingt sich auf den Hals
des Pferdes / so wie Erec befohlen und gesagt hatte, / der
sie aufsteigen hief. / Das Pferd trigt sie beide davon / sie
finden das Tor offen. / Sie reiten davon und niemand hlt

sie auf.« /¥

Das offene Burgtor links, Enide vorn auf dem Pferdehals,
das fortspringende Pferd und vor allem der in Frankreich
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vertraute Stoff des hofischen Versromans von Chrétien
de Troyes von 1165, eines Teiles des Artusromans, diese
Belege lassen eine solche Interpretation méglich erschei-
@,

Denkbar wire auch, daf eine Entfithrungsszene aus dem
Artus-Stoff dargestellt ist: Der Minneritter Lanzelot ent-
fiihrt die Gemahlin von Kénig Artus Guinevere und
macht sie zu seiner Geliebten.

»Stilistisch stehen den Reliefs besonders ein Polypty-
chon in New York, ein Diptychonfliigel im Schniitgen-
Museum, ein Kastchen im Louvre und zwei Plaketten in
London und Paris nahe (Koechlin Nr. 282,308,1261,1046
u. 1053); dort finden sich die gedrungenen Figuren, ihre
grof¥flichig drapierten, weichfallenden Gewinder und
auch die Arkaden mit den flammenartig gebildeten
Krabben wieder.«®

" Wolfgang Beeh, a. a. O., S. 98/99

? D. Fouquet, Das Elfenbeinkistchen der Sammlung Monheim, AKB
Heft 40, 1971, S. 244.

@ Chrétien de Troyes, Erec et Enide, publié par Mario Roques, Paris 1955,
V. 4862-4873.

4 Dank freundlicher Hilfe von Thomas Cramer, Aachen.

* »Grofle Kunst des Mittelalters« Kat. S. 22. RS

46 Brauttruhe (KK 1000)

Venedig, frithes 15. Jahrhundert, Werkstatt des Embria-
chi.

Ebenholz mit Beinschnitzerei. -~ H 31,5 cm, B 37 cm. - Er-
worben 1964 im New Yorker Kunsthandel. - Lit.: AKB,
Bd. 33, 1966, Nr. 53, S. 92, m. Abb. S. 93. - Wallraf-
Richartz-Jahrbuch XXVIIL, Abb. 188.~ Wallraf-Richartz-
Jahrbuch XXIX, 1967, Abb. 258.

Die Seitenflichen des sechseckigen Schreins sind mit rei-
chen Beinreliefs verziert, die nicht aus den breiten Fla-
chen des Elefantenzahnes gewonnen sind, sondern sich
aus leicht konvexen Stiicken zusammensetzen, deren
Reihung dem Relieffries einen ganz bestimmten Rhyth-
mus gibt. Im sich nach oben verjiingenden Deckel wird
die aus dem Sechseck gewonnene Gliederung fortgesetzt.
Im Blattwerk eines ebenfalls aus Bein geschnitzten um-
laufenden Frieses erkennt man gefliigelte Eroten, von de-
nen zwei ein Doppelwappen halten, in dem man die
Wappenzeichen des Briutigams und der Braut schen
darf, zu deren Hochzeitsgaben der Schrein gehort hat.
Geometrische Muster aus gebeiztem Holz, Bein- und
Horneinlagen in weifen, griinen und braunen Tonwer-
ten tragen zu der dezenten farbigen Wirkung des Stiickes



entscheidend bei. Dazu gesellt sich in den Reliefs - spar-
sam verwendet — die kostbare Wirkung des Goldes.

Dem reichen Bilderzyklus unserer Truhe liegt die Jugend-
geschichte des Paris zu Grunde, wie sie Ovid mitgeteilt
hat". Die Schnitzer des Mittelalters entnahmen diesen
Stoff der Mythologie von Hygins Fabulae. Hier wird be-
schrieben, wie der neugeborene Paris Priamus gezeigt
wird. Unheilverkiindend erzahlt Hecuba ihren Traum
von dem Feuerbrand, der ganz Asien verwiisten soll. Die
Totung des Knaben wird beschlossen. Ein Diener setzt
das Kind auf dem Ida aus, wo der Schifer Agalaus es fin-
det und seiner Frau zur Pflege tibergibt. Der heranwach-
sende Paris hiitet die Herden seines Pflegevaters und wird
als siegreicher Ziichter geehrt und bekrinzt. Ausgiebig
verweilt der Schnitzer unseres Kastens bei der Darstel-
lung der Stiere, die der junge Paris geziichtet hat. Als
Hauptszene hat jedoch das Parisurteil zu gelten. Merkur,
der den Zug der Gottinnen anfiihrt, ist in eigenartiger

Weise als birtiger, langgewandeter Mann mit groflen
Schulterfliigeln geschildert. In seiner Hand hilt er den
Apfel der Eris. Wihrend die Gottinnen sich zuerst in lan-
gen Gewidndern dem widerwillig sich abwendenden Paris
nahern, erscheinen sie in der folgenden Szene unbeklei-
det vor dem Richter ihrer Schonheit.

Trotz derreichen Ausbildung des Details bildet unser Ka-
sten eine dekorative Einheit. Mit verwandten Stiicken
teilt er die pilzformige Ausbildung der Baumkronen und
den lyrisch anmutigen Figurenstil, in dem man den
Nachklang der italienischen Trecentoplastik spiirt. Die
Hauptwerkstatt dieser Kasten hat in Venedig gearbeitet.
Baldassare Embriachi hat ihr vorgestanden. Er war der
Sprof einer alten ligurischen Patrizierfamilie, an die
noch heute ein Wahrzeichen Genuas, die schlanke Torre
degli Umbriachi, erinnert. Baldassare hat fiir Giangaleaz-
zo Visconti von Mailand gearbeitet, dem er als Diplomat
wie als Kunstler diente. So verbinden sich die Namen

'\ AN

45



dreier grofler Kunstmetropolen Italiens mit der Familie
der Embriachi. In Florenz geboren, in Venedig tatig, im
Dienste des grofen Mailanders stehend, bildet Baldassa-
res Kunst eine Synthese, in der auler den oberitalieni-
schen Elementen franzosische Bildung eine wichtige
Rolle gespielt hat.

Die Aachener Brauttruhe gehort zu den bedeutsamen
Arbeiten der Werkstatt, die sich im fortschreitenden
15. Jahrhundert zu einem Groffunternehmen entwickel-
te, in dem zahlreiche Meister und Gesellen arbeiteten. In
einem Kasten des Pariser Louvre hat die Aachener Truhe
ihre nichste Entsprechung.

" Zum folgenden J. von Schlosser, Die Werkstatt des Embriachi in Vene-
dig, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhch-
sten Kaiserhauses, 20. Band, Prag, Wien, Leipzig 1899, S. 200 ff.

1812, G,

47 Doppelreihiger Elfenbeinkamm (KK 1001)

Franzosisch, um 1560

Elfenbein; plastische Arbeit mit Vorder- und Riick-
ansicht. - L 15,5 cm, B 10 cm (davon je 3,5 cm Zinken-
reihe, 3 cm Zierleiste). — Vier schmale Zinken abgebro-
chen, kleine Schadstelle an unterer Mittelleiste. — Ehe-
mals in einer franzdsischen Privatsammlung. - Erworben

1966 im New Yorker Kunsthandel.

Eine Reihe mit eng stehenden und eine mit weit stehen-
den Zinken wird zu beiden Seiten von einem massiven

Elfenbeinsteg mit Akanthusornament begrenzt. Die
Zinkenreihen schliefen eine durchbrochene, vollpla-
stisch gearbeitete Zierleiste ein. In ihrem symmetrischen
Aufbau halten in der Mitte zwei sich schwungvoll zur
Seite neigende Harpyen ein franzésisches Wappen (un-
ter der Krone das geviertelte Schild mit Lilien und Fi-
schen). Ornamenthafte Akanthusblattranken gehen zu
beiden Seiten in Grotesken iiber und werden seitlich von
je einem Masqueron flankiert.

Die stark plastisch herausgearbeitete Elfenbeinornamen-
tik und das Wappen lassen auf eine franzosische Werk-
statt der Renaissance um 1560 schlieRen. RGP

48 Darstellung Christi im Tempel
Flandern, 17. Jahrhundert

(KK 1002)

Elfenbein. - H 21,8 cm, B 12 cm, T 5 cm. — Erworben 1966
im New Yorker Kunsthandel. - Lit.: AKB, Bd. 34,1967,
S.18/19, m. Abb. - E. G. Grimme, Kunst aus drei Jahrtau-
senden, Suermondt-Museum, Koln 1968, Kat. Nr. 65, m.
AbbL Text S 81k

Eine reiche Architektur bildet das Gehause fiir die figu-
renreiche Handlung. Uber der Apsis, in der der Altartisch
mit brennenden Kerzen und dem Buch des Lebens auf
die Erlosungstat Christi vorausweist, hat sich der Him-
mel geoffnet. In einer Wolke erscheinen drei Engelput-
ten und ein grofRer Engel mit ausgebreiteten Armen und
Fliigeln. Die zum Chor emporfiihrenden Stufen dienen
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dem Evangelienbericht des Lukas von der Darbringung

im Tempel als Bihne.

Maria ist niedergekniet, auf thren Armen hilt sie den
nach Kinderart zappelnden Knaben. Simeon ist hinzuge-
treten. Er hat die rechte Hand vor die Brust gelegt und die
linke im Redegestus erhoben. Maria schaut zu Simeon
empor. Seine Tracht - eine mitraihnliche Kopfbedek-
kung und hohepriesterliche Gewandung - 1afit an eine
Darstellung der Beschneidung Christi denken. Auch die
Figur des Kindes, die offenbar auch einer Beschnei-
dungsszene entliehen ist, verleitet dazu. Doch schon seit
dem spiten Mittelalter hat man Simeon mit dem Hohe-
priester identifiziert. Zudem verweisen alle tibrigen Bild-
elemente eindeutig auf die »Darbringunge«. So kniet im
Vordergrund rechts die Magd mit den Opfertauben. Hin-
ter ihr, von der Gestalt eines kahlkopfigen Tempeldie-
ners, der ein Rauchfaf§ schwingt, verdeckt, sieht man Jo-
seph, der das zur Auslésung des Knaben bestimmte Geld
in das von einem Jiingling emporgehaltene Opferbecken
schiittet. Zur Linken steht ein dlterer Mann, der in seiner
Rechten eine Kerze hilt. In der Frauengestalt hinter Ma-

ria erkennt man die Prophetin Hanna. ENE.G:

49 Kruzifixus mit biilender Magdalena (KK 1004)

Rheinisch (Mittelrhein) um 1670/80 oder siidliche Nie-
derlande, Umkreis Jean Delcour oder Jerome Duques-
noys, 2. Hilfte des 17. Jahrhunderts.

Corpus, Magdalena, INRI-Schild und Wappen aus El-
fenbein, Kreuz und Sockel aus massivem Holz, mit Aus-
nahme der Riickseite allseitig von schwarz gebeiztem
Furnier umgeben (Wappen und Profilleisten). - H (ge-
samt) 84 cm, B (Kreuz) 33,4 cm; Corpus H 36,5 cm, B (aus-
gestreckte Arme) 30,6 cm; Magdalena H 10 cm, B 20 cm,
T 9 cm; Holzsockel H13,5 cm, B 33,4 cm, T 16,5 cm. - Er-
worben 1961 im Koblenzer Kunsthandel.

Mit drei Nigeln ist der Korper Christi an das einfache
Holzkreuz genagelt. Die geraden Arme sind weit ausge-
breitet, die Fiifle nach innen gewendet und tibereinander-
gelegt. Das leidend scheinende Haupt mit gedtfneten
Augen und Mund ist leicht nach rechts geneigt. Eine
schwere Dornenkrone driickt sich ins groR gelockte, auf
die Schultern fallende Haar. Mit einem diinnen Strick ist
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das plastisch gearbeitete Tuch vor dem Kérper um die
Lenden drapiert, es endet an der linken Hiifte oberhalb
des durchgedriickten Knies mit einem schwungvollen
Bausch. Der Korper zeigt trotz anatomischer Durch-
arbeitung eine ruhig gehaltene Oberfliche mit geschlos-
senem Kontur. - Zu Fii8en liegt die HI. Magdalena, den
linken Ellbogen aufgestiitzt, mit der Rechten in ein Tuch
greifend. Die kriftigen Oberschenkel sind angezogen. In
kithnem Gegenschwung reckt Maria Magdalena ihren
Kopf hinauf zum Kreuz.

Das Elfenbein-Wappen ist in den geschnitzten doppel-
kopfigen Adler eingeftigt. Das viergeteilte Schild zeigt
oben rechts und unten links je zwei Lilien, in den ande-
ren Feldern einen Lowen. Oberhalb des Schildes im Zier-
oval zwei Riistungen und zwei Adler.

Die Figur der Magdalena in ihrer weichen, barock-run-
den Formgebung, dem eng anliegenden, wie naf§ wirken-
den Gewande lassen die Elfenbeinarbeit eher in den sid-
lichen Niederlanden — Umkreis von Jean Delcour (Liit-
tich 1627-1707) und Jerome Duquesnoys (Briissel 1602 —
Gent 1654) — denn im stiddeutschen Barock um Georg
Petel entstanden sein.” Eine andere Moglichkeit der Lo-
kalisierung geht aus einer Expertise hervor, in der das
Kreuz als rheinische, vielleicht mittelrheinische Arbeit
um 1670/80 gedeutet wird: »Das Kruzifix hingt noch mit
dem Bamberger Christus des Justus Glesker zusammen,
ihnlich ist auch der stark niederlindische Einfluf}, doch
ist das Werk wohl von einer jiingeren Hand, die etwa der
Zielrichtung des Frankfurter Bildhauers Frolicher ent-
spricht, d. h. letztes Jahrhundertviertel.«?

vgl. Saskia Duria-Ress, das barocke Grabmal in den siidlichen Nieder-
landen, AKB Bd. 45,1974, S. 235 ff.
2 Erich Herzog, Schreiben vom 14. 10. 1965. RS

50 Straflenmusikanten (SK 704 a, b)

Simon Troger (Abfaltersbach, Pustertal Stidtirol 1693/94
- 1768 Haidhausen b. Miinchen).

Elfenbein mit Buchsbaumholz. - H (der weiblichen Fi-
gur) 42,5 cm, H (der mannlichen Figur) 44,5 cm. - Erwor-
ben 1964 im New Yorker Kunsthandel. - Lit.: E. v. Philip-
povich, Simon Troger und andere Elfenbeinkiinstler
aus Tirol, Innsbruck 1961. — AKB, Bd. 33, 1966, Nr. 22,
S.44,m. Abb.- E. G. Grimme, Die Sammlung Ludwigim
Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen, in: DU - Die
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Kunstzeitschrift, Ziirich, 1/1979, S. 57. - E. G. Grimme,
Europiische Bildwerke vom Mittelalter zum Barock,
1K@ 197772, e, 2453}, . 1201, T, 237,

Die beiden aus Elfenbein geschnitzten zerlumpten Ge-
stalten stehen auf getrennten Sockeln. Sie hielten ehe-
mals, wie es die Stellung der Arme und Hiande andeutet,
Musikinstrumente. Die Frau hat das linke Bein vorge-
stellt und wendet den von einem Hut bedeckten Kopf
zur Seite. Der Mund mit den hifllichen, liickenhaften
Zihnen ist zum Singen geoffnet. In eigenartiger Weise ist
der Kontrast von dunklem Holzton und schimmerndem
Elfenbein genutzt. Der Kiinstler hat den Korper der Al-
ten unzulinglich mit Lumpen bedeckt. Die minnliche
Figur mit dem birtigen Antlitz, langer Nase und dem
ebenfalls gedffneten Mund ist ahnlich gebildet. Der Kor-
per ist leicht zur Seite geneigt, der rechte Arm erhoben.
Auch hier ist die Figur in Schreitstellung gegeben und
ebenfalls mit Lumpen bekleidet.

Troger bevorzugt in seinen kiinstlerischen Werken vor-
nehmlich die Verbindung von Elfenbein mit anderem
Material, wobei dunkles Holz der afrikanischen Zucker-
tanne oder Buchsbaum tiberwiegt. Manche seiner Figu-
rengruppen haben Anregungen aus Krippendarstellun-
gen der deutschen Alpenlinder aufgenommen. Seine be-

liebtesten Arbeiten waren jene Bettlergruppen, die im
zerlumpten Gewand einhergingen - als lebendiges Me-
EREE

mento mori.




b) Edelschmiedekunst

51 Zellenschmelzfibel (KK 945)

9. Jahrhundert

Weiler Schmelz auf Kupfer, ehem. vergoldet, oxydiert. -
2 1,5 cm. - Medaillon mit einbeschriebenem griechi-
schem Kreuz. — Entstanden nordlich der Alpen, 9. Jh. -
Lit.: H. Schnitzler, Spatantike und mittelalterliche Klein-
kunst aus der ehemaligen Sammlung Fremersdorf, Koln,
in: AKB, Bd. 35,1968, S. 125, m. Abb.

Einin Zeichnung und Maflen genau iibereinstimmendes
Parallelstiick, jedoch mit ausgebrochener Schmelzmasse,
im Romisch-Germanischen Zentralmuseum zu Mainz
(M. Rosenberg, Geschichte der Goldschmiedekunst auf
technischer Grundlage. Zellenschmelz III. Die Frith-
denkmaler, Frankfurt 1922, S. 58, Fig. 81). Fiir die spitanti-
ken Vorbilder vergl. etwa ein Kreuzmedaillon im Mu-
seum zu Kairo (J. Strzygowski, Koptische Kunst, Wien
1904, Nr. 8751).

Eine der hochst seltenen Inkunabeln des Zellenschmel-
zes nordlich der Alpen, die M. Rosenberg behandelt
hat" IBLS:

52 Anhinger (KK 946)

Runder Kameo aus weif-grauem Glas, die Bronzefassung
stark oxydiert. - H 2,6 cm, B 2,4 cm. - Im Medaillon ein
zusammengekauerter Hund (oder eine »Wolfin«?); oben
und unten Befestigungslocher. Ose an der Fassung abge-
brochen. - Vielleicht Oberitalien, »karolingisch«, wobei
»nichts gegen das 10. Jahrhundert als terminus post quem
nonc spricht (Wentzel). - Lit.: H. Schnitzler, Spitantike

und mittelalterliche Kleinkunst aus der ehemaligen
Sammlung Fremersdorf, Kéln, in: AKB, Bd. 35, 1968,
SU1255m- Abb:

Die nicht zahlreich erhaltenen verwandten Stiicke hat H.
Wentzel mit dem vorliegenden, einem Kdlner Boden-
fund, zusammengestellt: Die Croce del Re Desiderio in
Brescia und die Kameen aus Glas und Glaspaste im fri-
hen und hohen Mittelalter, in: Stucchi e Mosaici Alto
Medioevali, Atti dell’Ottavo Congresso di Studi sull’Arte
dell’Alto Medioevo I, Milano 1962, p. 303 ss. Zu nennen
sind zwei zweifarbige Glaskameen am Desideriuskreuz
von Brescia, zwei ahnliche Stiicke auf einem Buchdeckel
in Utrecht (iber Hs. d. 9. Jh.), eines am Teudericus-Reli-
quiar von St. Maurice d’Agaune (8. Jh.), Drachenfibeln
aus Mainz, Mettlach und Straflburg, deren Bodenfund-
umstande auf »karolingische« Entstehung deuten und
eine Serie von sechs Kameen aus zweifarbiger Glaspaste
an einem Reliquiar in Cividale. Ein weiteres Exemplar in
Dumbarton Oaks gilt als »lombardisch«, 7. JTh.«. = H.S.

53 Schreinsreliquiar (KK 951)
Limoges, frithes 13. Jahrhundert

Kupferemail. - H 23,4 cm, B 19 cm. - Erworben 1964 im
New Yorker Kunsthandel. - Ehemals Slg. Mrs. J. Phillip-
son. — Lit.: Kat. Sotheby, 10. Mai 1962, Nr. 51. m. Abb.,
S. 26. - AKB, Bd. 33, 1966, Nr. 48, S. 88, m. Abb.

Das Schreinchen hat die charakteristische Hausform mit
Satteldach, First und Kniufen. Der Kasten ruht auf vier
rechtwinklig gearbeiteten Fiilen. Als Schmuck sind En-
gelhalbfiguren in Medaillons verwandt, die in Dreier-
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gruppen Dach und Kastenfliche gliedern. Die Engel der
Auflenmedaillons stehen auf tiirkisfarbenem Grund,
wiahrend die Mittelmedaillons vom gleichen lapislazuli-
farbenen Blau hinterfangen sind, das den Grund bildet.
Ornamente, an denen sich stellenweise die alte Vergol-
dung erhalten hat, gliedern die Flichen zwischen den
Rundfeldern. In die Dreieckform der seitlichen Spitzgie-
bel sind Engelhalbfiguren iiber einem Wolkensaum ein-
gepafit. Der auffallend grofle Dachfirst wird durch
schliissellochartige Offnungen geziert. Von den drei auf
hohen Stengeln sitzenden Kniufen sind die duleren je-
weils nach links und rechts geneigt. Dach und Kasten
sind durch ein Schlof, dessen Zunge die Gestalt eines
Reptils hat, verbunden. E.G.G.

54 Schreinsreliquiar (KK 950)
Limoges, 1. Hilfte des 13. Jahrhunderts

Kupferemail. - H19,2 cm, B 12,9 cm. - Lit.: Ausstellungs-
katalog »Grof3e Kunst des Mittelalters aus Privatbesitzc,




Schniitgenmuseum, Koln, April bis Juni 1960, Kat. Nr.
86, T.76.— AKB, Bd. 23, Meisterwerke christlicher Kunst
aus Aachener Kirchen- und Privatbesitz, Aachen 1961,
S. 12/13. - E. G. Grimme, Grofle Werke christlicher
Kunst, in: AKB, Bd. 24/25,1962/63, S. 266-268. - Katalog
des Suermondt-Museums, 1963, AKB, Bd. 28, Nr. 210,
S.351, m. Abb. - Wallraf-Richartz-Jahrbuch XXVI, 1964,
S. 248. - AKB, Bd. 33, 1966, Nr. 47, S. 86, m. Abb. S. 87.

Vor blauemailliertem Grund werden Martyrium und Be-
gribnis des heiligen Thomas Beckett geschildert, Ereig-
nisse, die zur Zeit der Entstehung unseres Kastchens
kaum ein halbes Jahrhundert zuriicklagen. Thomas Bek-
kett war nach seiner 1162 erfolgten Inthronisation zum
Erzbischof von Canterbury und Primas des Reiches von
der koniglichen Politik abgewichen und geriet als Vor-
kimpfer hierarchischer Bestrebungen in Konflikt mit
Konig Heinrich II. Zur Flucht nach Frankreich gezwun-
gen, kehrt Thomas Beckett 1170 nach England zuriick
und wird wenig spater durch vier vom Konig angetriebene
normannische Edelleute vor dem Altar seiner Kathedra-
le ermordet. 1172 sprach Papst Alexander III. den Erz-
bischof heilig. In der Darstellung auf der Gruben-
schmelzplatte unseres Kastchens steht Thomas vom Al-
tar abgewandt. Die Morder eilen von links herbei. Der er-
ste hat schon zum todlichen Schlag ausgeholt, wihrend
Thomas mit zum Gebet gefalteten Hinden bewegungs-
los verharrt. Uber dem Kelch, der auf dem Altar steht, er-
scheint die Hand Gottes. Die Schmalseiten des Kast-
chens sind karminrot gerahmt und zeigen auf blauem,
goldgesprenkeltem Grund Heiligendarstellungen mit
farbig ausgelegten Nimben. Die Riickfront erhalt ihren
Schmuck durch blau-weifie und gelb-griin-rote Rosetten.
Uber dem Dachfirst erhebt sich ein durchbrochen gear-
beiteter Firstkamm mit drei langstieligen Kniufen.

EG G

55 Weihrauchschiffchen (KK 953)
Limoges, 13. Jahrhundert

Kupferemail. - H (an den Henkeln) 7,8 cm, B 21,5 cm. -
Erworben 1964 im New Yorker Kunsthandel. - Lit.:
AKB, Bd. 33,1966, Nr. 50, S. 90 m. Abb.

Auf konisch geformtem Fuf ruht das Schiffchen, dessen
kupfervergoldeter Rumpf von einem ornamentierten,
blau emaillierten Schmuckband umgeben ist. Die eine
Seite des Deckels ist in Scharnieren beweglich und auf-
klappbar, die andere ist fest mit dem Rumpf verbunden.
An beiden Seiten endigen die Deckelhilften in schlan-
genformig gebildete Henkel. Durchbrochen gearbeitete,
ebenfalls in Form von Schimiren gebildete Halbknaufe
akzentuieren die Mitte der Deckelhalften. Herzblattfor-
mige Ornamente in tiirkisfarbigem, weiflem, blauem, ro-

tem, grinem und gelbem Email bilden den Haupt-
schmuck und heben sich von dem lapislazuliblauen
Grund mit seinem feingegliederten Rankenornament

lebhaft ab. E.G.G.

(KK 952)

56 Hostienpyxis
Limoges, 1. Hilfte des 13. Jahrhunderts

Kupferemail. - H 7,5 cm, ¢ 6,8 cm. - Lit.: AKB, Bd. 29,
1964, S. 10, m. Abb. — Wallraf-Richartz-Jahrbuch XXVI,
1964, S. 248. - AKB, Bd. 33, 1966, Nr. 51, S. 91, m. Abb.

Den Hauptschmuck der runden Pyxis bildet ein Ranken-
fries, der sich in seiner schonen Vergoldung wirkungsvoll
vom blauen Email des Grundes abhebt. Auf dem kegel-
formigen Deckel, der von einer sechsblattrigen Bliite be-
kront ist, wiederholt sich das gleiche Rankenorna-

ment. BIG.G.

Sil



57 Vortragekreuz (KK 954)
Limoges, 2. Drittel des 13. Jahrhunderts

Holzkern mit vergoldetem Kupfer, Emailschmelzen und
Bergkristallen. - H 50 cm, B 30 cm. — Ovalscheibe der
Riickseite verloren. - Lit.: P. Bloch, ein Vortragekreuz aus
Limoges, in: AKB, Bd. 30,1965, S.20.- M. M. S. Gauthier,
Croix d’émail champlevé de Limoges a Hanovre, Kestner
Museum et a Reykjavik Thjodminjasain, in: Bulletin de
la Société Archéologique et Historique du Limousin,
Tome XCII, 1965, S. 97 ff. - Wallraf-Richartz-Jahrbuch
XXVI, 1964, S. 248 u. 1965 S. 432. — AKB, Bd. 33, 1966,
Nr. 49, S. 89/90, m. Abb.

52

Neun Platten, teils aus vergoldetem Kupfer mit Bergkri-
stallbesatz, teils mit blauen, griinen, gelben und weien
Emailschmelzen, bedecken den Holzkern des Kruzifi-
xus. Die Mitte ist durch eine Schmelzplatte ausgezeich-
net, aus deren weiflblauem Grunde ein griines Kreuz aus-
gespartist. In flacher Treibarbeitist das Relief des Gekreu-
zigten gebildet, der mit vier Négeln auf die griinen Bal-
kenflichen geheftet ist.

Der kupferne Korpus zeigt vornehmlich in den Falten
des Lendentuchs und den Muskelpartien der Brust die
Spuren einstiger Vergoldung. Christi Haupt ist im Tode
leicht auf die rechte Schulter geneigt und von einem far-



benprichtigen, in roten, blauen, gelben und weifen
Schmelzfarben schimmernden Nimbus hinterfangen.
Von oben senkt sich die Hand Gottvaters aus den stili-
sierten Wolken des Himmels segnend herab.

Auf den Kupferplatten, die die Endigungen der
Kreuzarme auszeichnen, erkennt man links und rechts
Maria und den Lieblingsjiinger Johannes, wihrend dem
Engel der oberen Kreuzbalkenbekronung unten die Fi-
gur des schliisselhaltenden Petrus entspricht. In der fiir
die Limousiner Arbeiten der Mitte des 13. Jahrhunderts
charakteristischen Weise sind die Kopfe dieser Figuren in
Flachrelief aufgesetzt, wihrend die Gewandkdorper fli-
chig aus dem Kupfergrund ausgespart sind. Die Riickseite
des Kreuzes, die heute leider nur in ruindsem Zustand er-
halten ist, weist in den vier Kreuzendigungen Schmelz-
platten mit den vier Evangelistensymbolen auf. Leider
fehlt heute der Markuslowe und die Majestas Domini,
die in der Kreuzvierung ihren Ort gehabt hat. E.G.G.

58 Kerzenleuchter (KK 995)

Limoges, Anfang 14. Jahrhundert

Kupferemail. - @ 11 cm,H15 cm. - Lit.: AKB,Bd. 29,1964,
S. 9, m. Abb. — Wallraf-Richartz-Jahrbuch XXVTI, 1964,
S. 248, - AKB, Bd. 33, 1966, Nr. 52, S. 91 m. Abb.

Der Leuchterfuf} hat die Grundform eines Sechsecks. Die
Fufkanten der Segmente sind durch kleine halbkreisfor-
mige Ansitze geziert. In die einzelnen, sich nach oben

zur Trapezform verjiingenden Felder sind Vierpisse ein-
beschrieben, die im alternierenden Rhythmus Wappen
mit Léwen und Bindenschilden zeigen. Die Farbigkeit
entspricht noch der fiir Limousiner Arbeiten des 13. Jahr-
hunderts charakteristischen Tonskala. Das Rot und Griin
der Vierpisse steht, durch vergoldete Rahmung abge-
setzt, vor dem Blau des Grundes. Die Gesamtvergoldung
ist nur teilweise erhalten. Zum Vergleich bietet sich das
verwandte Stiick der Sammlung Brummer (Kat. Parke-
Bernet, 1949, Teil 1, Nr. 715, m. Abb.) sowie das Paar Reise-
leuchter im Kestner-Museum Hannover an. Hier stim-
men auch die Wappen mit dem Aachener Leuchter iiber-
ein. (Kestner-Museum, Jahresbericht
1964/65). 18.G.G

Hannover,

59 Reiseleuchter

(KK 956)

Frankreich (Limoges?), erste Hilfte 14. Jahrhundert

Kupfervergoldet.—- H15,5 cm. - Ehemals Sammlung Kas-
sel van Doorn. — Ein Vergleichsstiick, ebenfalls kupfer-
vergoldet, H 9 cm, ehemals in der Sammlung Lanna, Prag
(Versteigerungskatalog Lepke, Berlin 1909, erster Teil,
Nr.50 mit Abb.). - Erworben 1965 im New Yorker Kunst-
handel. - Lit.: AKB, Bd. 32, 1966, S. 7, m. Abb.

Der vermutlich in einer Limousiner Werkstatt entstan-
dene Leuchter besteht aus drei ineinander schiebbaren,
rechtwinklig gebogenen Fiien, die einen plattwiilstigen
Nodus mit Traufschale und Dorn tragen. Als einzigen
Schmuck des zierlichen, in seiner Feuervergoldung wohl-
erhaltenen Gerites finden sich an den Fiiffen Wappen-
schilde mit blauen Emaileinlagen. Es ist ein typisches
Beispiel fiir die sehr seltene Form eines mittelalterlichen

Reiseleuchters. E.G.G.
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60 Giirtelschnalle (KK 947)
14. Jahrhundert

Bronzegegossen, ehem. vergoldet, oxydiert. - H 1,6 bzw.
2 cm, B 3,2 cm. - Lit.: H. Schnitzler, Spitantike und mit-
telalterliche Kleinkunst aus der Sammlung Fremersdorf,
Kéln, in: AKB, Bd. 35, 1968, S. 125, m. Abb.

Auf dem Plittchen nach links schreitender Lowe in fla-
chem Relief. I5LS:

61 Anhinger

(KK 949)
Limoges (?), 14. Jahrhundert

Grubenschmelz auf Kupfer, ehem. wohl vergoldet, oxy-
diert. - H 3,6 cm, B 3 cm. - Lit.: H. Schnitzler, Spatantike
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und mittelalterliche Kleinkunst aus der ehemaligen
Sammlung Fremersdorf, Kéln, in: AKB, Bd. 35, 1968,
S. 126.

Mondsichelférmig mit unten zusammenstoflenden
knollenartigen Enden. Oben eine Ose. Blauer und wei-
Ber Schmelzgrund mit rotem Punktdekor. 18LS,

62 Ziermedaillon (KK 948)

14. Jahrhundert

Grubenschmelz auf Kupfer mit Spuren von Vergoldung,
oxydiert. - @ 3,2 cm.

Auf einem blauemaillierten Grund ein nach links schrei-
tender Lowe. Von den vier ausladenden Kniufen ist
einer abgebrochen. — Lit.: AKB, Bd. 35, 1968, S. 126
(m. Abb.) 1BLS,

63 Hostienbehilter (KK 957)

Salzburg, spates 15. Jahrhundert

Silber. - H 23 cm, Durchmesser des Fufes 10,1 cm. - Lit.:
AKB, Bd. 32,1966, S. 7, m. Abb.

Auf sechspafRformigem Fufy entwickelt sich der von
einem Nodus mit sechs Rotulen unterbrochene Schaft.
Er trigt ein aufrecht stehendes, ebenfalls aus der Sechs-
pafiform entwickeltes Ciborium. Die Vorderseite wird



durch ein Rundmedaillon betont, das die Folie fiir ein
reich geziertes, noch ungedeutetes Wappenzeichen bil-
det. Im Wappenschild erscheint ein kriftiger Baum mit
gereckten Wurzeln. Uber der dariiber befindlichen
Helmzier findet sich das Zeichen des Jerusalemkreuzes.
Es kehrt auf dem Rundfeld der Riickseite wie in der Be-

kronung des Reliquiars wieder. Die Pasegmente werden
auf der Vorder- und Riickseite durch aufgesetzte Roset-
ten geziert. Sie fehlen nur im oberen und unteren Seg-
ment der Vorderseite. Die Rundscheibe auf der Riickseite
ist als Ttrchen zum Einlegen der Hostie gearbeitet.-

18.G,(E

(KK 958)

64 Reliquiar in Form eines Anhingers

Deutsch, Spites 15. Jahrhundert

Messing vergoldet. - H 9 cm, B 5 cm. - Lit.: A. Anderson
u. A. M. Franzén, Birgittreliker, Almquist u. Wiksell In-
ternational, Stockholm, 1975, Fig. 38 A-B, S.39 ff, m. Abb.
- AKB, Bd. 33,1966, Nr. 54, S. 94, m. Abb.

»De mensa S. Brigitta« besagt eine Inschrift, die sich an
der Seitenfliche des trapezformigen Reliquiars aus ver-
goldetem Messing befindet. In feiner Gravur ist auf der
Vorderfliche die Heilige in der Tracht der Ordensfrauen
dargestellt. In der Linken hilt sie ein Buch und mit der
Rechten das Kreuz. Die Art der perspektivischen Anord-
nung und die offenkundige Benutzung eines gezeichne-
ten Vorbildes sprechen fiir die Entstehung in der Spitzeit
des 15. Jahrhunderts. Ein unmittelbar verwandtes Stiick
bewahrt das Historische Museum in Stockholm". Die
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heute fehlende Riickseite des Aachener Stiickes lif3t sich
analog zum Stockholmer Kapselreliquiar, das eine Anbe-
tung der Konige zeigt, rekonstruieren.

" J. Braun, Die Reliquiare, Freiburg 1940, Tafel 84, Nr. 276. E.G.G.

(KK 962)
Siiddeutsch, 2. Hilfte des 15. Jahrhunderts

65 Spielwiirfel

14seitiger Lingwiirfel (wegen seiner Form mit der chinesi-
schen Wassernuft = Ling in Beziehung gebracht). - Mes-
sing, getrieben und gewinkelt, hohl, mit kleinen Stein-
chen gefiillt, die beim Spiel wie Schellen klingen; eine
Lotnaht sichtbar. — 4 : 4 cm. - Erworben im New Yorker
Kunsthandel 1967.

Der Spielwiirfel ist aus sechs Quadrat- und acht gleichsei-
tigen Dreieckfeldern zusammengesetzt und zwar in der
Form, dafl jede Quadratseite zugleich die Seite eines
Dreiecks bildet. Jeder Fliche ist ein Spielbefehl eingra-
viert: NIMBS . GAR. I -. NIMBS.. HALB. II-.NIMS..
DIN. 3 - WIRFNOCHEIN - MAL.4-.DOBE.LIERS
5. - GIBS DEM ZUR RECHTEN HAND. 6. - LASS
TAN.7.- ZAL FUR ALL. 8. - GIBS ZUM BESTE. 9. -
ZAL EIN MAS WIN. 10. - .BIS.GAST 11. - ZAL EIN
BASTETEN. 12. - ZAL EIN ESSEN FISH. 13. - SETZ
EIN SCHILLING. 14.

Material und Inhalt der Inschriften lassen darauf schlie-
Ren, dafy der Wiirfel zur abendlichen Geselligkeit im
Gasthaus gebraucht wurde. Er stammt vielleicht aus
Bayern, wo man Bastete schrieb. Die zeitliche Eingren-
zung liflt sich anhand der Worte DIN und WIN vor der
Diphthongierung um 1500 einerseits und an dem neue-
ren Wort RECHTEN andererseits vornehmen: vor 1450
hieR es ZESWEN. P
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66 Pectoralkreuz mit Reliquienbehilter (KK 959)

Deutsch, Ende 15. Jahrhundert

Kreuz Silber vergoldet, mit Gravuren. - Kette (nicht zu-
gehorig) Silber vergoldet. — Montierung neu. — Vierpaf3
10,6 cm; Lange mit Dreipdssen quer10,4 cm, langs 11,7 cm;
Kette 106 cm. - 1964 im amerikanischen Kunsthandel er-
worben.

Der Vierpal wird von vier gleichgebildeten Kreuzes-
armen in Dreipafform umgeben, an dem oberen ist eine
Ose befestigt. Die gesamte riickseitige Vierpafliche ist
zur Bergung des Reliquiars mit Scharnieren zu 6ffnen.
Die Seitenwinde zeigen rundherum einheitlich durch-
brochenes Mafiwerk.

Vorderseite: In der Vierpaifliche ist Christus am Kreuz
dargestellt, thm zur Seite Maria und Johannes. In den
Dreipissen oben und unten wohl die Hll. Petrus und Pau-
lus, links und rechts die HIl. Barbara mit Turm und Palme
bzw. Katharina mit Rad und Schwert.

Riickseite: Der Vierpafl zeigt einen Herrscher auf archi-
tekturihnlichem Thron, in den Hinden den Reichsapfel
und eine Axt. In den Dreipassen Heilige, oben der
HI. Laurentius, rechts der Hl. Michael mit dem Drachen,
unten ein Heiliger mit Schriftrolle, links der HI. Andreas
mit dem Schragbalkenkreuz.

Die durchbrochene Gliederkette aus gerolltem Draht
stammt aus anderem Zusammenhang, sie endet in zwei
massiven, rundturmartigen Schlufgliedern, die mit Ran-
ken verziert sind. R,




67 Loffel mit Darstellung der Annaselbdritt
(KK 961)

Deutsch, Beginn des 16. Jahrhunderts

Evtl. Taufloffel(?). - Silber vergoldet, Gold z. T. abgeblit-
tert, z. T. iiberarbeitet. — L 14,4 cm, B 6,5 cm. — 1967 aus
dem New Yorker Kunsthandel erworben.

Der Loffel hat eine breitovale, flache Schopfflache und
einen auffallend kurzen, vierkantigen Stiel, der wohl ur-
spriinglich nicht zugehorig ist.

In der Loffelfliche ist die Annaselbdritt dargestellt. Die
HI. Anna tragt auf ihrem linken Arm die gekrénte Maria,
auf dem rechten das kaum kleiner gebildete, nackte Chri-
stuskind. Ein Schriftband liuft vom Fu8e Annas um die
Figurengruppe herum: MARIA HILF MIR IN ALLER
NOTVNDBEWAREWIG...(derRest des Verses fehlt).
Der vierkantige, kurze Stil in Sdulenform endet in einem
kapitellihnlichen Stiick: ein Quadrat von vier gegosse-
nen Kreuzblumen schlielt einen Silberkern ein, dessen
flaches oberes Scheibenende ein Namenswappen mit
dem Buchstaben R trigt. RER:

68 Reliquienanhinger (KK 960)

Stiddeutsch (wohl Miinchen), 1. Viertel des 16. Jahrhun-
derts; Montierung 17. Jahrhundert

Silber, vergoldet, mit Ausnahme der Inkarnatzonen und
des Zweiges; vier Perlen und 2 Korallen. - Eines der Be-
schauzeichen auf der Riickseite des Engelskopfchens
zeigt das Miinchner Kindl. - L (gesamt) 13,5 cm, @ des
Mittelreliefs 5,8 cm. — 1967 aus dem New Yorker Kunst-
handel erworben.

In einen gerieften Goldring ist das Brustbild des HI. Jo-
seph als Relief plastisch hineingearbeitet, mit dem Ring
nur durch den flachen Halbmond verbunden, auf dem
die Gestalt schwebt. Mond, Korper und die das Haupt
umgebenden Sonnenflammen bilden nahezu eine
Dreiecksform. Eine dreieckige Goldplatte ist riickseitig
zum Bergen der Reliquie zu 6ffnen. Der Heilige hat sein
bartiges Haupt unter dem Nimbus leicht nach links ge-
neigt und legt seine linke Hand auf die Brust, wihrend
die rechte den blithenden Lilienzweig hilt, der ihn nach
der Legende als Christi Nahrvater auszeichnet. Zwei
Ranken umgeben das Haupt. Das Rankenmotiv wieder-
holt sich vollplastisch in einem lose angefiigten Anhin-
ger mit zwei Korallen in dekorativen Blattornamenten
(Granatapfel?). - Die neuere Montierung aus drei
schlichten Ketten gipfelt in einem Engelskdpfchen mit
ausgebreiteten Fliigeln. Eine neue, breite, vergoldete Sil-
berlasche deutet darauf hin, daf der spitgotische Ketten-
anhinger spiter als Ansteckschmuckstiick benutzt wur-
de. — Stilistisch ist ein siiddeutscher Anhinger um 1510
aus dem Kunsthistorischen Museum, Wien, vergleich-
par
" E. Steingriber, Alter Schmuck, Miinchen, Callwey 1956, S.74, Abb.107.
RED:
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69 Monstranz

(KK 963)

Aachen, Werkstatt des Hans von Reutlingen, nach 1520

Kupfer, Messing und Silber vergoldet. - H 70 cm. — Ehe-
mals Essen, Folkwang-Museum. — Ausst.: »Die groflen
Jahrhunderte der Aachener Goldschmiedekunst«, Kat.
AKB, Bd. 26, S. 124, Nr. 46. — Lit.: E. G. Grimme, Der
Aachener Goldschmied Hans von Reutlingen (um 1465 -
um 1547) in: Aachener Kunstblatter, Bd. 49, 1980/81,
S sk

Uber dem achtpaRformig gebildeten Fuf liegt ein Zwi-
schenstiick, das aus eingezogenen Kreissegmenten be-
steht und zum Schaft tiberleitet. Dieser ist von einem
reich gegliederten Nodus unterbrochen und miindet in
eine sternformige Zierplatte. Der Ostensorienzylinderist
von zwei Stlitzen begleitet, die das Dach des Zylinders
tragen. Dartiber erhebt sich ein Baldachin, unter dem die

58

Figur des Schmerzensmannes auf dem Golgathahiigel er-
scheint. Zwei kraftige, durchlaufende Streben verbinden
zu beiden Seiten die beiden Zonen des Ostensoriums
miteinander. Bildprogramm und formaler Aufbau sind
der Monstranz des Hans von Reutlingen im Aachener
Domschatz so eng verwandt, daf§ man in diesem Stiick
eine Arbeit aus der Werkstatt des Aachener Meisters se-
hen darf. E.G.G.

70 Monstranz (KK 964)
Aachen, Anfang des 16. Jahrhunderts

Silber und Messing vergoldet. - H 64,5 cm, B 20,3 cm. -
Im 18. Jahrhundert wurde das urspringlich als Zylinder-
Monstranz gearbeitete Stiick zur Sonnen-Monstranz
umgearbeitet. Die Figur des hl. Michael in der Turmlater-
ne sowie die Turmbekronung sind ebenfalls nicht ur-
spriinglich. - Lit.: Ausstellungskatalog, Die groflen Jahr-
hunderte der Aachener Goldschmiedekunst, Aachen
1962, AKB, Bd. 26 Nr. 62 mit Abb. - AKB, Bd. 33, 1966,
Nr. 58, S. 100, Abb. S. 99.




Uber dem sechspafiformigen, mit durchbrochenem
Rand gearbeiteten Fuf erhebt sich der von einem plasti-
schen Nodus unterbrochene Sechskantschaft. Reiches
Akanthusblattwerk begleitet zu beiden Seiten ein sechs-
eckiges, nach oben ausladendes Zwischenstiick, iiber des-
sen Grundfliche sich urspriinglich der Hostienzylinder
erhob. Unter diinnen, gedrehten, stiitzen-getragenen Bal-
dachinen stehen zu beiden Seiten der heute von einem
barocken Strahlenkranz umgebenen Hostienkapsel auf
hohen Sockeln die Figiirchen der hl. Katharina und einer
hl. Frau mit Nimbus und Salbgefi8. Die Turmhelme sind
spiralférmig gedreht und von Kreuzblumen gekront.
Strebepfeiler mit gekriimmten Schmuckfialen begleiten
zu beiden Seiten die korperlose Architektur. In einem
sechseckigen Baldachin, der den ehemaligen Hostien-
turm bekront, steht die Figur des hl. Michael mit der Waa-
ge. Das Formenvokabular der Monstranz mit seinem an
die Siegelschnurkapseln im Aachener Domschatz erin-
nernden Nodus, den eingerollten Fialen und dem tippig
wuchernden Akanthuslaub, wie auch der Stil der beiden
Heiligenfigiirchen, erlaubt eine Lokalisierung in den

18.GE

Umbkreis Hans von Reutlingens.

71 Klappaltirchen (KK 967)
Augsburg (?), um 1620

Silber, teilweise vergoldet, in Ebenholzfassung. - H 40
cm, B 26 cm. - Ehemals Sammlung Prof. Feulner, Miin-
chen. - Erworben 1963 im Luzerner Kunsthandel. - Lit.:
AKB, Bd. 33, 1966, Nr. 65, S. 109/110, m. Abb.

In einem mittleren hochrechteckigen Schrein wird in
einer Treibarbeit aus vergoldetem Silber das letzte
Abendmahl geschildert. Eine reiche Renaissancearchi-
tektur bildet den Rahmen der Darstellung. Durch einen
Rundbogen 6ffnet sich der Blick in eine gebirgige Land-
schaft. Die Gestalt Christi, an dessen Brust der Lieblings-
jiinger ruht, ist leicht aus der Mitte nach links verschoben
und durch einen michtigen Pfeiler, der hinter der Grup-
pe aufragt, betont. Ein Strahlennimbus umfingt das
Haupt des Erl6sers, das wie im Gesprich leicht nach
rechts dem Petrus zugewandt ist. Die Rechte ist im Rede-
gestus erhoben, die Linke hilt den Abendmahlskelch.
Einer von den Zwdlfen weist auf die Platte mit dem
Osterlamm. Zwei der Jiinger, muskuldse Gestalten,
schlieen nach vorn zu die Komposition ab. Vom Be-
trachter abgewandt, sind sie auf die zentrale Gruppe
Christi und der iibrigen Jiinger bezogen und wirken da-
durch als Repoussoirfiguren, die dem Bildaufbau seinen
festen Halt und vorderen Abschlu geben.

Die geottneten Fliigel zeigen die vier Evangelisten mit
thren Symbolen, wahrend in geschlossenem Zustand die
Biisten der vier Kirchenviter sichtbar werden. Zwei Put-
ten, die zwischen sich eine Kartusche mit dem Emblem
des Lammes halten, tragen den Altaraufbau. Seine Bekro-
nung bildet eine Piétagruppe, die von kleinen Engeln ge-
rahmt wird.

Es sei auf den groflen 1655 datierten Silberaltar in der Ka-
pelle des Stockalperpalastes in Brig, als eines weiteren
qualititvollen Beispiels der in Augsburg im 17. Jahrhun-
dert hergestellten, aber nicht sehr hiufigen Silberretabel
verwiesen. Hier wohl ist das Altdrchen in den zwanziger
Jahren des 17. Jahrhunderts entstanden. Seinen Meister,
der durch keinerlei Signatur oder Beschauzeichen einen
Hinweis auf seinen Namen gegeben hat, mochten wirim
Umkreis jenes Kiinstlers suchen, der mit der Marke AH
signierte und wohl mit dem Augsburger Kiinstler Al-
brecht von Horn identisch ist. Er schuf 1620 den rich-
tungweisenden 2,5 m hohen, ebenholzgefaiten Silber-
altar, der 1751 aus der Husumer Schlofkapelle nach Ko-
penhagen’ (heute Nationalmuseum) gelangte. Wie fiir
diesen Altar Heinrich Goltzius’ Passionsgeschichte als
Vorbild fiir die Fliigelreliefs und -gravuren gedient hat, so
scheint sich auch der Meister unseres Klappaltirchens
dhnlicher graphischer Vorlagen bedient zu haben.

" Zuletzt bei E. Schlee, Gottorfer Kulturim Jahrhundert der Universitiits-
griindung, Ausstellungskatalog, Kiel 1965, Abb. auf S. 384/385, Text
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72 Kelch (KK 965)

Dietrich von Rath (Aachen, titig von 1604 bis 1657),
um 1624-30

Silber vergoldet, getrieben und gegossen. — H 31,5 cm. -
@ Fuf 10,8 cm. - Gemarkt mit dem Meisterzeichen des
Dietrich von Rath, der Aachener Stadtbeschau, dem Ad-
ler und dem Beistempel ACH am oberen Cupparand. —
Abgebildet und beschrieben im Auktionskatalog des
Auktionshauses Arne Bruun Rasmussen, Kopenhagen,
Auktion Nr. 322, 19. November 1974, S. 152, Nr. 174 m.
Abb. - Lit.: Hermann Schmitz, Generaldirektor Ole
Qlsen kunstsamlinger, tavle 21. — Dinische Auktion
W & M, 1944, kat. nr. 60, Abb. S.19. - H. Schmitz-Cliever,
Die Aachener Goldschmiedefamilie von Rath (1604-
1673) in: AKB, Bd. 47,1976/77,S.227 ff., Anhang S. 267.

DieachtFelder des oktogonal unterteilten Fufles sind mit
Puttenképfen sowie Blumen- und Fruchtdekor reich ge-
ziert. Ein konisch gearbeitetes Zwischenstiick leitet zum
achtseitigen Schaft tiber, der von einem kriftigen birnen-
formigen Nodus unterteilt wird. Die Kuppa weist eben-
falls reichen floralen und Puttenschmuck auf. Die Pro-
portionen des Kelches zeigen die fiir Dietrich von Rath
so charakteristischen schlank-gedehnten Formen als
Erbe spitest-gotischer Goldschmiedekunst. IE.C.(C;

73 Becherschaube (Humpenhalter) (KK 966)

Dietrich von Rath (Aachen, titig von 1604 bis 1657), um
1630-32
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Silber vergoldet, getrieben, gegossen, graviert. — H 14,1. -
@ Fuf 10,8. - Gemarkt mit dem Meisterzeichen des Die-
trich von Rath, der Aachener Stadtbeschau, dem Adler,
und dem Beistempel ACH. Die Marken sind auf dem
julReren Sockelrand. - Lit.: E. G. Grimme, Eine Tafelzier
des Aachener Goldschmieds Dietrich von Rath, in: AKB,
Bd. 34,1967, S. 252 ff. - Kat. Sotheby, 12. Mai 1966, m.
Abb. - H. Schmitz-Cliever, Die Aachener Gold-
schmiedefamilie von Rath (1604-1673) in AKB, Bd. 47,
1976/77, S. 227 ff., S. 247-50 m. Abb.

Das prunkvolle Gerit ist aus vergoldetem Silber. Der
Fufldurchmesser betrigt 10 cm, die Hohe 14,1 cm. Der
runde Sockel ist durchbrochen gearbeitet. Drei Schima-
renklauen, die in Federn iibergehen, tragen eine rundes
Mittelstiick, iiber denen sich gelapptes Blattwerk bliiten-
formig offnet. Ein aufspringender Pinienzapfen bildet
die Mitte. Die Riume zwischen den an Harpyenkrallen
erinnernden Fiifen sind mit durchbrochen gearbeitetem
Rollwerk und pflanzlichem Dekor gefiillt. Auf dem akan-
thusartigen Blattwerk der Mitte kniet ein kleiner dicker
Mann mit vorgestrecktem rechten Bein und gewinkel-
tem linken. Der linke Fuf§ schwebt frei in der Luft. Der
Oberkorper ist zuriickgebeugt, der Kopf in den Nacken
gelegt. Die kreisformig nach vorne gespannten Arme
sind durch einen Mechanismus beweglich. Durch Dre-
hen der Trinkflasche, die der Mann auf dem Riicken
tragt, beschreiben die Arme einen mehr oder weniger gro-
Ben horizontalen Kreisradius. Die Gesichtsziige werden
durch hochgezogene Brauenbogen, platte kriftige Nase
und einen lachend gedffneten Mund bestimmt. Eine
Kappe mit kurzem Schild bedeckt den Kopf. Uber dem
mit einer Rethe eng zusammenstehender Knopfe gezier-
ten Unterkleid tragt die Figur ein enganliegendes, nach
vorn zu gedffnetes Wams mit kurzen angesetzten Ar-
meln, plattem Kragen und unterhalb des Giirtels plis-
secartig gefilteltem Schof. Die kurzen dicken Beine stek-
ken in enganliegenden Hosen und knappen Schaftstie-
feln. In einer am Giirtel getragenen Tasche stecken zwei
eigenartig geformte Gegenstinde, deren Charakter nicht
eindeutig auszumachen ist. Ein geschwungener Tiirken-
sibel mit Greifenkopf wird an der linken Seite getragen.

Die Figur gehort zur Gruppe figuraler Tafelaufsitze, wie
sie das 16. und 17. Jahrhundert geliebt haben. Man fiihlt
sich an die Gestalt des berithmten Schwerendters Fal-
staff, wie Shakespeare thn vermutlich im Auftrag der K6-
nigin Elisabeth im Jahre 1600 in seinen »Lustigen Wei-
bern von Windsor« in die Literatur eingefiihrt hat, erin-
nert. Zweifellos spielt die Vorstellung der »lustigen Per-
son«des barocken Theaters in dieser Figur noch eine Rol-
le. Die gedrungene Gestalt mit den viel zu kurzen Beinen,
ihr Kostiim und die »exotische« Waffe des Tiirkensibels
spricht hierfiir. Das lachende Gesicht ist das eines Sangui-
nikers, »glygeestigh en lachend« (listig gesinnt und la-
chend)". Noch eine andere Tradition mag sich — wenn-



gleich weitgehend verschiittet — in unserer Figur verber-
gen. Es ist der kniende Gabenspender, urbildlich in der
christlichen Tkonographie in dem knienden Konig der
Anbetung des Kindes ausgeprigt und fortlebend in Ge-
stalten nach Art der ein Schweinchen darbringenden
Skulptur des Nikolaus von Hagenauer vom Isenheimer
Altar. Mglicherweise wird sich die Aachener Scherz-
figur eines Tages nach Zweck und Bedeutung noch ge-
nauer ikonographisch bestimmen lassen. Noch wissen
wir nicht genau, in welchem Verhiltnis sich in diesem
Werk des Aachener Goldschmiedes Phantasie und tradi-
tionsgebundener Typus miteinander verbunden haben.
Die niederldndische Plastik am Ende des 16. Jahrhun-
derts, allen voran Hendrick de Keyser und seine Schule,

scheinen zur Stilbildung des Aacheners beigetragen zu
haben. Erinnert sei an die Figur des schreitenden Mannes
im Amsterdamer Rijksmuseum?. Hier findet sich der
knappe, straffe Umrif}, das enganliegende Kostiim, der
Rhythmus der Bewegung, wie sie auch fiir die Aachener
Figur eigentiimlich ist. Im Grunde ist sie noch ein Ge-
schopf der Brueghelaera. Die gewollte Plumpheit, die
durch die Tracht bewirkte »Panzerung« des Korpers, die
Umkehrung des Schonheitskanons der Renaissance sind
Merkmale der Brueghelschen Welt. Wir denken an die
Hauptfigur im »Sprichwort vom Vogelnest« (Wien,
Kunsthistorisches Museum), vor allem jedoch an den
trinkenden Bauern in der Hamburger Zeichnung »Der
Sommer«, in der Tolnay eine »sehr kuriose Karikatur des
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Laokoonmotives« sieht. Schon in der »Heuernte« des
Jahres 1556 kommt der kniende Bauer vor. Im »Sommer«
ist das gleiche Motiv monumentalisiert®.

Konnen wir auch das direkte Vorbild - vielleicht gibt es
aber ein solches auch gar nicht —nicht nachweisen, so zei-
gen unsere Gegentiberstellungen doch die stilistische Si-
tuation auf, in der der Aachener Meister steht. Der span-
nungsreiche Kontrast, wie er zwischen der bewuft
plump-schweren Figur und ihrer fast schwebenden
Anordnung auf den »immateriellen« Blttern besteht,
die Labilitit, die aus solcher Haltung resultiert, ist Merk-
mal der manieristischen Kunstauffassung. Fiir das Orna-
mentvokabular des gerundeten Fufles durfte Dietrich
von Rath auf Vorlagebiicher zurtickgegriffen haben, die
es in reicher Anzahl gab. Wir denken hier etwa an Ent-
wiirfe fiir MetallgefiRle, wie sie im 16. Jahrhundert von
vielen groflen Kunstlern gestaltet wurden und wie sie
z.B.von Albrecht Altdorfer in den Blittern B 68, 69, 70,
72, 80, 88, 90, 95 und 96 niedergelegt sind*'. Die Kombi-
nation von Laubwerk und Greifenftflen findet sich in
einem Rankenornament, das im Altdorferwerk von H.
Vof auf Tafel 53 abgebildet ist®. Dafd aus zwei verschie-
denen Quellen geschopft wurde, einer fritheren fiir das
Ornament und einer wohl spateren fiir die Figur, scheint
offenkundig zu sein. Dies aber macht eine genaue Datie-
rung fast unmoglich. Das gesicherte Werk des Dietrich
von Rath ist in dem kurzen Zeitraum zwischen 1604
(bzw. 1608) bis 1632 entstanden. Schon eingangs wurde
dargelegt, dafl im Stil des Meisters unterschiedliche Ele-
mente vorkommen, im Sakralgerit noch in spitestgoti-
scher Tradition gedacht wird, im Marktbrunnenpokal
hingegen »modern« empfunden ist. Das durch seine
Stempelung als Originalwerk des Dietrich von Rath er-
wiesene neue Stiick weist mit keinem der uns bekannten
Werke unmittelbare Bertthrungen auf. Das Ornament ist
ungleich kraftvoller und plastischer als das etwas diinn-
blutige Schnorkelwerk am Schaft des Marktbrunnen-
pokals. Der Pinienzapfen kommt in umgekehrter Form
als Schmuckmotiv an den beiden Monstranzen, aus St.
Foillan und St. Johann vor.

Mit der hier vorgestellten Tafelzier erweist sich der
Aachener Goldschmied als ein hochst origineller Mei-
ster, der Widerspriichliches miteinander zu verbinden
versteht, die kiinstlerischen Spannungen seiner Zeit in
einem Werk formal fruchtbar austrigt und, soweit wir se-
hen, zum erstenmal in Aachen Witz und Humor in die
aus der Sakralkunst lebenden Formen des geschmiedeten
Goldes und Silbers bringt. Wie fruchtbar das figurale Mo-
tiv, wie es Dietrich von Rath in seiner Tafelzier abgewan-
delt hat, gewesen ist, zeigt die Tatsache, dafy noch die nie-
derlindische Malerei des 17. Jh. diese Figur wieder und
wieder verwandt hat. Als berlihmtestes Beispiel sei auf
den Trinkenden, der in der Rechten das Schwert, in der
Linken den Becher halt, in Jan Steens »Prinsjesdag« aus
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dem Jahre 1660 im Amsterdamer Rijksmuseum verwie-
sen.

" J. G. van Gelder u.]. Borms, Brueghels zeven Deugden en zeven Hoofd-
zonden, Amsterdam/Antwerpen 1939, S. 9.

2 abgebildet b. J. Lecuwenberg, Beeldhouwkunst IT, Rijksmuseum A mster-
dam 1957, Abb. 4.

® C. G. Stridbeck, Brueghelstudien, Stockholm 1956, S. 287.
9 H. Vofs, Albrecht Altdorfer und Wolf Huber, Leipzig 1910, T. 37-44.

= H. VoRlaal O, T 55, p: 107, (G (G

74 Ziborium

(KK 970)

Liittich, 1715

Silber. - H 29 cm,  Fu 13,7 cm. - Gewicht 496 g. - a) Be-
schau: Doppeladler mit Jahreszahl 1711 (Rs Nr. 5347) b)
Beistempel: Wappen des Fiirstbischofs Joseph Clemens
von Bayern (1694-1723) in der Form von 1711 (Rs Nr.
5348) verschlagen. - Jahresbuchstabe: E = 1715. - Mei-
sterzeichen LM =Lambert Mottet (+1719). - Ausstellung
»Barockes Silber aus rheinischen Sammlungen«, Aachen
1964, Kat. Nr. 354. - AKB, Bd. 32, 1966, S. 175 (Anmer-
kungen von F. von Molle). - Lit.: H. Kiipper, Ausstel-
lungskatalog »Barockes Silber...«s.0. AKB, Bd. 33,1966,
Nr. 67,S.112,m. Abb. - P. Colman, ’Orfeévrerie religieuse
liegeoise, Liittich 1966, S. 109, Bd. II.



Uber gew6lbtem runden Fuf, der mit getriebenen Blatt-
und Fruchtornamenten vor gepunztem Fond streng de-
koriert ist, setzt der gedrungene Schaft mit vasenformi-
gem Nodus an, auf dem die schmucklose Kuppa ruht.
Auf dem mit Akanthusblattwerk belegten Deckel steht
das Kreuz tiber der Weltkugel. Kuppa und Deckel zeigen
innen stark abgenutzte Vergoldung. Ein Gegenstiick des
gleichen Meisters aus dem gleichen Jahr bildet J. Borch-
grave d’Altenain seinem Werk I’ Argenterie religicuse lie-
goise (XVIe - XVIII siecle), Lidge 1964, auf PL VIL Fig. 2,
ab (vgl. H. Kiipper a. a. O.). IBLIS,

75 Hausaltirchen (KK 969)

Ferdinand Schachtl (Prag, 1. Halfte des 18. Jahrhunderts),
1729

Silber vergoldet mit aufgelegten Perlmuttplatten, Altar-
blatt in Lapislazuli besetzt mit Diamanten, Rubinen und
kleinen griinen und blauen Emailblumen. - H 25 cm, B
13,5 cm. - Bez. auf der linken Schmalseite: Opus Ferd.
Schachtl, Pragae. — Prag 1729. - Ehemals Slg. Neuburg in
Leitmeritz - Bohmen. - Erworben 1963 (Lempertz Auk-
tion 475). - Ausstellung »Prager Barock 1600 - 1800«, Prag
1938, Kat. Nr. 849. — Lempertz-Auktion 475, K&ln 1963,
Nr. 493, T. 8. — Lit.: Wallraf-Richartz-Jahrbuch XXVI,
1964, S. 249. - AKB, Bd. 33, 1966, Nr. 64, S. 109, Abb.
S. 108.

Der Aufbau des Altarchensist dreigeschossig. Um die Re-
liquienkartusche in der Mitte der Staffel ist das Chrono-
gramm angeordnet: IntratVs ILIIoannes gaUDIa Matrls
InqVaesponsa poLte plesponse VoCat (1729). Das dar-
tiber befindliche Altarblatt zeigt die Himmelfahrt des
hl. Nepomuk, dessen Wagen auf Wolkenbinken in Perl-
mutt von den vier Evangelistensymbolen gezogen wird.
Das zarte Relief ist in vergoldetem Silber auf Lapislazuli-
grund gehalten. Den oberen Abschluf} der Komposition
bildet eine mit Steinen besetzte Perlmuttmuschel. Vor
den rahmenden Pilastern erscheinen die vollplastischen,
silbervergoldeten Statuetten heiliger Konige. Der ab-
schliefende Giebel ist geschweift und rahmt ein Relief-
bild mit Maria und dem Kind auf einer Wolkenbank. Die
Bekronung des Altarchens bildet das Auge Gottes im
Strahlenkranz. Das Altarchen, das auf einem profilierten
Ebenholzsockel ruht, entstand im Jahre der Heiligspre-
chung des Johannes von Nepomuk 1729. 8(CHE:

76 Kelch (KK 971)

Liittich, 1745 (?)

Silber vergoldet. - H 26,5 cm, # Fuff 15,8 cm. - Zwet teil-
weise geldschte Inschriften im Fufl besagen: 1. ». . . PA-
STO IN SPA DEDIT 1783« (aus dieser Zeit soll die heuti-
ge Vergoldung datieren) und 2. »AN(ton) IUS DUJAR-
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DIN EX .. .« (Der unter 2. genannte Inschriftteil ent-
stammt einer spiteren Zeit als der erste.) - Vorhandene
Patene nicht zugehorig. - Ohne Marken. — Ausst.: »Ba-
rockes Silber aus rheinischen Sammlungen«, Aachen
1964, Kat. Nr. 356, m. Abb. - »Quatre siecles de vie parois-
siale  Spa«, Spa 1974. - Lit.: H. Kiipper im Katalog »Ba-
rockes Silber in rheinischen Sammlungen, a. a. O., Kat.
Nr. 356. — P. Colman, Le calice I’ Antoine Dujardin, in:
AKB, Bd. 34, 1967, S. 268 ff., m. Abb.

Auf dem runden gewdlbten und wieder eingezogenen
FuR finden sich vor gepunztem Hintergrund zwischen
drei getriebenen Bandwerkkartuschen an getriebenen
Ketten hingend drei ovale Medaillons, Fides, Spes und
Caritas darstellend. In dem schlanken, aber kraftig geglie-
derten Schaft ein vasenformiger Nodus mit eingravierten
Ornamenten. Die Kuppa liegt in einem getriebenen
Korb, vor dessen architektonischer Gliederung Blumen-
ketten die dret Bildrahmungen miteinander verbinden.
Diese zeigen folgende Bilder: Ecce Homo, Mater doloro-
saund den hl. Augustinus. Auf dem Fuf§ unter dem Cari-
tasmedaillon ein Wappen. Der Kelch wird 1745 als Besitz
der Pfarrkirche zu Spa aufgefiihrt. IBLIK,

77 Ziborium (KK 972)

Augsburg, 1767-1769

Silber getrieben mit neuerer Vergoldung. - H 38,3 cm,
Durchmesser Fuf} 18 cm. — Deckelkreuz spater hinzuge-
fiigt. - Gewicht 1042 g. — Beschau: Pyr tiber S = 1767 -
1769 (Rs Nr. 268), Meisterzeichen AGW im Herzschild
(vielleicht identisch mit Rs Nr. 1012), Kupellenprobe un-
ter dem Fuf3. — Zugehorig ein altes Lederetui mit gold-
geprefiten Ornamenten. — Lit.: H. Kiipper, Barockes Sil-
ber aus rheinischen Sammlungen, Ausstellungskatalog,
Aachen 1964, Kat. Nr. 347. - AKB, Bd. 33, 1966, S. 113,
Nr. 68, m. Abb.

Uber gewdlbtem Fuf mit fassoniertem Rand sitzt zwi-
schen diinnen Schaftstiicken ein dreiseitiger Vasen-
nodus. Die Kuppa ist in einen bewegten Rocaillenkorb
gelegt. Als Verschlufl dient ein gewdlbter Deckel. Phanta-
sievolle Rocaillenkompositionen geben der klaren Ab-
wicklung wellige Konturen, deren Hauptlinien sich zu
drei leicht gedreht verlaufenden Rippenlinien aufspal-
ten. Auf dem Fuf}, dem Korb und dem Deckel entstehen
so je dre1 Kartuschenfelder, die mit Bliitenzweigen deko-
IBLIC

riert sind.
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78 Reliquienkreuz aus Bergkristall (KK 968)
Frankreich oder Italien, um 1800

Kreuz aus Bergkristall mit vergoldeter Silbermontierung;
Corpus Silber vergoldet. - H 29,6 cm, B 12 cm, Corpus H

9 cm; FuR B 10,3 cm, T 9 cm. - Schiaden: Bruch im Kristall-
fuf, vorne links Zierrand mit angel6tetem Kugelfuf ge-
brochen und nach innen verbogen. - Angeblich ehemals
im Besitz Liechtenstein. - Erworben 1969 im New Yorker
Kunsthandel.

DasReliquienkreuz ruht auf vier kleinen Messingkugeln,
denen eine Metalleiste mit doppeltem Zierrand angelo-
tet ist. Sie bildet die Fassung fiir den rechteckigen, vorne
ausgewolbten, geschliffenen Bergkristallfuf, der sich mit
einmaligem Absatz nach oben verjiingt. Der ausladende,
achteckig geschliffene Kristallnodus ist oben und unten
von einem Metallzwischenglied gefafit. Das obere dient
gleichzeitig der silbervergoldeten Christusfigur als Sup-
pedaneum. Der vollplastisch gearbeitete Corpus ist dem
Bergkristallkreuz mit seinen Dreipaendungen an Ar-
men und Beinen vorgesetzt. Die Kreuzesmitte ist riicksei-
tig zum Bergen der heute verlorenen Reliquie zu 6ffnen,
goldglinzende Strahlen gehen von den Kreuzungspunk-
ten aus. Das weit nach vorne gesenkte Haupt der Chri-
stusfigur ist von langen Locken und Bart gerahmt. Der
Brustkorb ist betont, die Knie sind durchgedriickt, die
Fiifle tibereinandergelegt.

Das Kreuz ist auf Grund der gotisierenden Metallverzie-
rungen um 1800, evtl. sogar ins frithe 19. Jahrhundert zu
datieren. Als nichst verwandtes Stiick kann man ein
Bergkristallkreuz aus Liineburger Privatbesitz heranzie-
hen, das ein dhnlich gearbeitetes Kreuz hat. Der Corpus
istim Vergleich zu dem der Sammlung Ludwig tiberlangt
(MafRe: Kreuz gesamt 32,5 cm, Corpus 12,4 cm). Auch die-
ses Kreuz iRt sich bislang nicht naher datieren und loka-
lisieren. R
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¢) Kirchliche Goldschmiedekunst des 20. Jahrhunderts

Die traditionsreiche Bedeutung Aachensals ein Zentrum
der Goldschmiedekunst wird auch im 20. Jahrhundert
durch die mit der Stiftung Ludwig ins Suermondt-Lud-
wig-Museum gelangte Sammlung moderner kirchlicher
Goldschmiedearbeiten offenkundig. Die Entwicklung
einer neuen Formensprache, die den noch bis ins 20. Jahr-
hundert hinein dominierenden Historismus (z. B. der
Aachener Werkstatt Witte) iberwand, ist eng mit der T4-
tigkeit PFritz Schwerdts und Anton Schickels an der
Aachener Kunstgewerbeschule verkniipft. Eine der be-
deutendsten Leistungen dieser Schule war der Bau und
die Ausstattung der Aachener Fronleichnamskirche von
1930; von dem neuen Geist der hier Beteiligten
(R. Schwarz, H. Schwippert, A. Wendling, W. Rupprecht
u. a.) ist auch das kirchliche Gerdt von Schwerdt und
Schickel durchdrungen. Der Mef3kelch, den Schwerdt fiir
St. Fronleichnam entwarf, zeichnet sich durch eine stren-
ge, geometrische, fast asketische Form aus; er folgt dem
Prinzip der »Entwicklung reiner und wiirdiger Grundfor-
men, der Verwendung edlen Materials und des Verzichts
auf iiberfliissige Dekoration. Dem strengen Aufbau -
scheibenformige Standplatte, zylindrischer Schaft und
halbkreisformige Schale — entspricht eine vollstindig
geglittete und polierte Oberfliche sowie ein sparsamer
Schmuck, der nur aus einer Bergkristallscheibe im Schaft

besteht.

Auch die sog. »Baummonstranze, die Schwerdt im Jahre
1948 entwarf, zeichnet sich noch durch jene strengen,
harmonischen Formprinzipien der Vorkriegszeit aus. Ein
konischer Schaft bildet den »Stamme«, wihrend die
»Aste« durch drei zur runden Pyxis hin gewdlbte, flache
Schalen gebildet werden. Schwerdt bricht in dieser Mon-
stranz nicht nur mit einer traditionellen Formensprache,
sondern findet auch eine neue ikonographische Formu-
lierung, die die Ausstellung des Allerheiligsten mit der
Idee des Lebensbaumes in Verbindung bringt.

In den MeRkelchen, die Schwerdt zusammen mit Huber-
tus Forster anfertigte, wird schon ein gewisser stilistischer
Wandel deutlich. War der Becherkelch durch seine einfa-
che, unpritenticse Gestalt, die geradezu auf Urformen
der rituellen Handlung zuriickverweisen konnte, ausge-
zeichnet, so verweisen die beiden anderen Kelche mit
ihrer feinen, netzartigen und geitzten Schraffierung bzw.
threm kraftigen schlingenférmigen Muster wieder auf
ein gestiegenes Schmuckbedtirfnis.

Eine ihnliche Entwicklung macht sich auch in dem
Standkreuz von 1964 bemerkbar, das aus einem mit ver-
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goldeten Messingplatten und -bindern beschlagenen
Holzkern und einem in Perlmutt gefafiten, stilisierten
Corpus (Christus Konig) besteht. »An die Pracht mittel-
alterlicher Gemmenkreuze erinnernd, ist dieses Kreuz
Symbolzeichen des verherrlichten Erlosers. So ist auch
die Christusgestalt in Perlmuttmosaik nicht der Leidens-
kruzifixus, sondern der schon am Kreuz triumphierende
Salvator mundi. In der Einfachheit der Gestaltung, dem
schimmernden Glanz des Perlmutts, den schwarzen Me-
tallkonturen, bildet diese Figur gleicherweise eine orna-
mentale Einheit mit dem Kreuz selbst. Der goldschim-
mernde Mantel des Holzes zeigt in drei Reithen angeord-
nete »Aufplatzungeng, die den Stamm sichtbar werden
lassen und damit Leidenskreuz und Crux gemmata zur
geistigen und formalen Einheit verbinden.« (Grimme).

Im Bestreben, nicht allein dem haufig verwendeten litur-
gischen Gerit seine Aufmerksamkeit zu widmen, ent-
stand auch eine kostbare Trauringschale, die ein um die
beiden Auflagen fiir die Ringe geschlungenes Emaille-
band zeigt. Der Zellenschmelz ist in je drei konzentri-
schen Kreisen mit rauten- und kreuzférmigen Mustern
angeordnet und variiert in den Farben weifl-grau und
blau-griin. Auch das Abtkreuz von Schwerdt/Forster aus
dem Jahre 1965 ist ein Beispiel feinster Goldschmiede-
technik. Hier werden die beiden holzernen Kreuzbalken
von je sieben Bahnen aus Golddraht tiberzogen, der in
der Kreuzmitte ineinander verflochten ist. An den En-
den der Kreuzbalken ist je eine zusitzliche siebenfache
Golddrahtwickelung eingeflochten. Im Flechtwerk sind
zahlreiche kleine Perlen auf den Drihten aufgereiht.

Eine jiingere Phase der modernen Goldschmiedekunst
markieren die Arbeiten von Albert Sous und Benno
Werth. Sous verwendet in seinen Kelchen und seiner
Monstranz, in dem groflen Hingekreuz mit seinem von
den stilisierten Formen der 60er Jahre gepragten Corpus
oder auch in der kleinen Versehdose zwar zahlreiche
kostbare Materialien, verzichtet allerdings auf eine glatte,
aesthetisierende Oberflichenwirkung. Er macht den
handwerklichen Entstehungsprozefl des Werkes, das
Himmern, Schleifen, GieRen und Zusammenfiigen wie-
der sichtbar. So zeichnen sich seine Arbeiten oft durch
rauhe Oberflichen und Spuren der bearbeitenden Hand
des Kiinstlers aus, was bisher mehr ein Charakteristikum
der zeitgendssischen Plastik als der sakralen Goldschmie-
dekunst war.

Auch die Monstranz von Benno Werth ist aus dem Ge-
danken der plastischen Gestaltung heraus entwickelt; die
Modellierung der einzelnen Elemente — Fuf, Schaft,



Doppelscheibe mit Ostensorium - bewirkt auch hier
eine bewegte Oberfliche. Die zellen- oder netzartig auf-
gebaute Monstranz ist an verschiedenen Stellen durch-
brochen und bezieht auf diese Weise den Umraum ein.
Durch eine formale Assoziation an die Gestalt des Bau-

79 Meflkelch, 1929/30
Fritz Schwerdt (* 1901 Pforzheim, + 1970 Aachen)

Silber vergoldet, Bergkristall. - H 19 cm. - KK 973. -
2. Ausfithrung. — Ausst.: »Pavillion catholique pontifi-
cal«, Weltausstellung Paris 1937. — »Studio Werkpreis
1965«, Handwerksstudio Aachen. — »Studio 18«, Ahlen/
Westf. 1966. - »Handwerk, Handel und Gewerbe«, Dort-
mund 1967. - »Kirchliche Kunst im Bistum Aachen 1930
- 1980«, Aachen 1980. - Lit.: Jahrbuch fiir christliche
Kunst, 1957/58, Abb. S. 17.

mes mit seiner Krone wird eine Verbindungslinie zur tra-
ditionellen Ikonographie des Lebensbaumes gekniipft -
auch ein Hinweis darauf, daf§ in der heutigen kirchlichen
Kunst das christliche Motiv nicht verloren gegangen
ist. ACLO)

80 Baummonstranz, Entwurf 1948

Fritz Schwerdt/Peter Biicken

Messing vergoldet. - H 39,5 cm. - KK 974. — Ausst. »Die
neue Kirche«, Koln 1956, Kat. Abb. 182. — »ars sacra«, Lo-
wen 1958, Kat. Abb. - »Studio Werkpreis 1965«, Hand-
werksstudio Aachen. — »Kirchliche Kunst im Bistum
Aachen 1930 -1980«, Aachen 1980. - Lit.: Das Miinster, 6,
1953, Abb.S.37.-E.G. Grimme, in: Aachener Kunstblit-
ter, H 33, 1966, S. 114 Abb.
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81 Becherkelch, 1964

Fritz Schwerdt/Hubert Forster (*1929 Elberfeld - lebt in
Aachen)

Silber vergoldet. - H 12 cm. - KK 975. - Ausst.: »Studio
Werkpreis 1965«, Handwerksstudio Aachen. - »Hand-
werk, Handel und Gewerbe«, Dortmund 1967.
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82 Mefkelch, 1963/64

Fritz Schwerdt/Hubert Forster

Silber vergoldet. - H 18 cm. - KK 976. - Ausst.: »Studio
Werkpreis 1965«, Handwerksstudio Aachen. - »Kirch-
liche Kunst im Bistum Aachen 1930 - 1980«, Aachen
1980. - Lit.: Gestaltendes Handwerk in Nordrhein-West-
falen 1966, Diisseldorf, Abb. S. 10.

<
83 Mefkelch, 1964

Fritz Schwerdt/Hubert Forster

Silber, innen vergoldet. - H 14 cm. - KK 977. - Lit.: Das
Miinster, 19, 1966, Abb. S. 7



84 Altarkreuz, 1964
Fritz Schwerdt/Hubert Forster

Holz, Messing vergoldet, Perlmutt. - H47 ¢cm, B 42 cm. -
KK 978. - Fassung ohne Korpus, in: Das Miinster, 19,
1966, Abb.S.7.-Lit.: E. G. Grimme, in: Aachener Kunst-
blatter, H. 33, 1966, S. 115 f. (Abb.).

85 Abtkreuz, 1964
Fritz Schwerdt/Hubert Forster

Holz, Golddraht, Perlen. - H 9 cm, B 8 cm. - KK 979. -
1. Fassung. — Staatspreis Nordrhein-Westfalen 1965. -
Ausst.: »Sakrales Kunsthandwerk«, Handwerksstudio
Aachen 1965 (Farbabb. im Kat.) - »Handwerk, Handel
und Gewerbe«, Dortmund 1967. —»Kirchliche Kunst im
Bistum Aachen 1930 - 1980«, Aachen 1980. - Lit.: Das
Miinster, 19, 1966, Abb. S. 8.

86 Trauringschale, 1959/65

Fritz Schwerdt/Hubert Forster

Silber vergoldet, Emaille. - B 22 ¢m, T 15 cm. - KK 980. -
Ausst.. »Studio Werkpreis 1965«, Handwerksstudio
Aachen. - »Handwerk, Handel und Gewerbe«, Dort-
mund 1967.
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87 Monstranz, 1963
Albert Sous (* 1935 Stolberg — lebt in Wiirselen)

Silber, Fufl geschmiedet, Smaragdcabochon, Bergkristall.
-H60cm,B45cm. - KK 983. - Ausst.: »Neues deutsches
Silber«, Hameln 1966. - »Studiowerkpreis 1966«, Hand-
werksstudio Aachen.
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88 Hingekreuz mit Korpus, 1966
Albert Sous

Bronze, Turmalinscheiben. - H 133,5 cm, B 129 cm. -
KK 981. - Auftrag fiir das Suermondt-Ludwig-Museum. —
Ausst.: »Studio Werkpreis 1966«, Handwerksstudio
Aachen (Kat. Abb.). - Lit: Aachener Volkszeitung,
4. 6.1960.

<
89 Mefkelch, 1964

Albert Sous

Silber, Schale vergoldet, Saphirkugeln. - H 17 c¢m. -
KK 982.



90 Mefikelch mit Patene, 1966
Albert Sous

Silber, geschweifdt, innen vergoldet. - H18 cm. - KK 984.
- Ausst.: »Studio Werkpreis 1966«, Handwerksstudio
Aachen (Kat. Abb.). - »Kirchliche Kunst im Bistum
Aachen 1930 - 1980«, Aachen 1980. - Lit.: Gold und Sil-
ber / Uhren und Schmuck, 19. Jg., 1966, Abb. S. 28.

91 Versehdose, 1966
Albert Sous

Silber, Emaille. - H 4 cm, B 10 cm, T 10 cm. — Ausst.:
»Kirchliche Kunst im Bistum Aachen 1930 - 1980,
Aachen 1980

92 Monstranz, 1966
Benno Werth (*1929 Riesa - lebt in Aachen)

Messing/Aluminiumlegierung, Silber vergoldet. - H 38,5
cm, B 20,5 cm. - KK 986. - Lit.: E. G. Grimme in: Aache-
ner Kunstblitter, H. 34,1967, S. 22/23 Abb.
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d) Textilien

Die textilen Kunstwerke der Stiftung Ludwig enthalten
reprisentative Beispiele aus dem Bereich der Paramentik.
Sie umfassen u. a. zwei Mefgewander, die dem im Spit-
mittelalter ausgeprigten Kaseltyp mit verkiirzter Ge-
wand- und Schulterlinge bzw. mit deutlich schmileren
Vorderseiten angehoren. Die sienesische Kasel aus dem
15.Jahrhundert zeigt auf griinem Seidengewebe einen ro-
ten Kaselstab mit der mehrfach wiederholten Darstel-
lung der Verkiindigungsszene unter spatgotischen Balda-
chinen. Aus der einfachen, schematisierten Behandlung
der Gewinder der Figuren bzw. der ornamentalen Um-
rahmung hebt sich besonders das Weif8 der Gesichter
und der Hande hervor.

Die reichen Stickereien auf dem Mef3gewand des 18. Jahr-
hunderts sind ein typisches Beispiel fiir den prichtigen
Dekor aus der Zeit des franzdsischen Rokoko. Der Kasel-
stab selbst ist hier nur noch durch zwei gestickte Linien
angedeutet. Die schwingenden Zweige, Ranken und
Binder dringen aus der Mitte heraus und erfiillen die
ganze Fliche mit den verschiedensten Blatt- und Bliiten-
formen, die (vor allem auf der unverblichenen Vordersei-
te) auf dem weiflen Seidengrund zu leuchten beginnen.
Auch ins Ornamentale stilisierte Fiillhorner, Blumen-
schalen, Kartuschen und Baldachine sind zu erkennen.
Im Zentrum dieser iiberquellenden Natur- und Blumen-
pracht erscheint in glithendem Dunkelrot das Symbol
der Weinrebe.
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Ein gut erhaltenes Stiick von einem Kaselstab des
15. Jahrhunderts, eine sog. »Kolner Borte«, zeigt auf
schwerem gewebtem Seidengrund eine Kreuzigungsdar-
stellung mit Christus zwischen Maria und Johannes. Die
Figur Christi, die sich ebenso wie die Darstellung Ma-
riens und Johannes durch eine feine, detailreiche Bear-
beitung von Gesicht und Hinden auszeichnet, ist durch
ihre Ubergrofle besonders hervorgehoben. Die Gebir-
densprache der Hande, die Neigung der Képfe und die
verhaltene Trauer bei Maria und Johannes stehen an bild-
haftem Ausdruck den ikonographischen Vorbildern der
Tafelmalerei in nichts nach. Am unteren Bildrand er-
scheint der Golgathahiigel mit Pflanzen und Knochen-
resten, wihrend der Kreuzeshintergrund stilisierte golde-
ne Rosenranken auf griinem Grund zeigt. Aufgesetzte
feine Stickereien schmiicken die Nimben, die Sdume der
Gewander, das Inkarnat und die Haare.

Zur Textilsammlung gehort schlieRlich auch eine Zier-
decke aus rotem Samt, die im 16. Jahrhundert in Ttalien
angefertigt wurde und mit netz- oder schuppenartig auf-
gelegten Goldfiaden geschmiickt ist. Die kleinen, gegen-
einander verschobenen Reihen aus doppelten Halb-
bogen waren urspriinglich wohl in der Mitte noch mit je-
weils einer Perle versehen.

ACQ.



93 Kasel (sienesisch)

15. Jh. - H 110 cm. - KK 988. - Lit.: Lempertz-Auktion
448, Koln, November 1957, Nr. 600, Abb. Taf. 51.

>

94 Mefigewand
Mitte 18. Jh. - H 115 cm. - KK 990.

7



95 »Kolner Borte«

(Christus am Kreuz zwischen Maria und Johannes), 1. H.
15. Jh. - 25,5 x 13,7 cm. - KK 987.

Versteigerungskatalog Cassiver und Helbing, Berlin 1926
Nr. 917 (Abb., Slg. Sigmund Graf Adelmann von Adel-
mannsfelden). — Ausst.: Mittelalterliche Kunst in Kélner
Privatbesitz, 1927. - Lit.: Otto H. Forster, Die Sammlung
Dr. Richard von Schnitzler, Miinchen 1931, Nr. 515, Abb.
515, Taf. I C. - Ernst Scheyer, Die Kolner Bortenweberei
des Mittelalters, Augsburg 1932, Nr. 37, Abb. 37 (dat.
nach 1450). [
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96 Samtdecke mit Goldwirkerei

16.Jh., italienisch. - H184 cm, B 155 cm. - KK 989. - Lit.:
Lempertz-Auktion 448, Koln, November 1957, Nr. 608,
Abb. Taf. 53.



e) Glasmalerei des 20. Jahrhunderts

Die moderne Glasfenstersammlung der Stiftung Ludwig
im Aachener Suermondt-Ludwig-Museum gibt in repra-
sentativen Beispielen einen Uberblick iiber die stilisti-
sche und technische Entwicklung der Glasmalerei im 20.
Jahrhundert. Nach dem Niedergang der mittelalterlichen
Glasmalerei in der Renaissance und Barockzeit, als man
sich weitgehend auf » Auftragsfarben« beschrinkte, wur-
de die Glasmalerei erst wieder im Zuge des Historismus
des19.Jahrhunderts entdeckt. Es dauerte jedoch bis in die
Zeit des Jugendstils, um die ekklektizistischen, noch von
starken Ubermalungen geprigten Glasfenster der Neu-
gotik zu tiberwinden. Mit der Riickbesinnung auf die al-
ten mittelalterlichen Techniken — des Antik-Glases, der
Schwarz- und Silberlotbehandlung - kam auch der
Wunsch nach Architekturbezogenheit, gestalterischer
Klarheit der Form und transparenter Leuchtkraft der
Glaser auf.

Die Renaissance der Glasmalerei im 20. Jahrhundert ist
vorallem mit dem Namen Johan Thorn-Prikkers verbun-
den, der die Glasmalerei nicht mehr als ein Malen »auf«
Glas, sondern wieder als ein Malen »mit« Glas und Blei
verstand und der die mystische Wirkung farbiger Glas-
fenster als adiquaten Ausdruck einer neuen religiésen
Zeitstromung verstand. Von einem seiner frihesten
kirchlichen Auftrige, den Fenstern der Dreikonigenkir-
che in Neuss (1911 entworfen, erst 1919 eingesetzt), befin-
den sich zwei Details in der Sammlung — eine runde Or-
namentscheibe mit stilisierten floralen Motiven, die
symmetrisch angeordnet sind und in schattierten, ge-
dimpften Farbtonen leuchten, sowie ein kleines Detail,
ebenfalls mit stilisierten Blumenmotiven, das zum Orna-
mentsockel der Fenster gehort. Eine stark farbige Scheibe
mit der Darstellung der Taube und des Kreuzes stammt
aus einem weiteren beriihmten Glasgemilde, den beiden
Rosenkranzfenstern in der Liebfrauenkirche Krefeld
(1913/16). Beide Symbole mit ihren Aureolen werden hier
tiberwuchert von einer reichen Komposition kleinteili-
ger Scheiben, die in ihrer tropfen-und banderartigen For-
mensprache ebenso noch deutlich von den Einfliissen
des Jugendstils gepragt ist. Diese Kleinteiligkeit kehrt
nochmals in einem spiteren Fensterdetail aus der Kélner
Georgskirche wieder; diese Scheibe, die zwei gegeneinan-
der gesetzte Fische in eine ornamentale Gestaltung inte-
griert, erinnert in ihrer verschachtelten Kompositions-
weise allerdings mehr an die abstrakte Kunst der zwanzi-
ger Jahre als an den Jugendstil.

Thorn-Prikkers Wandel von den frithen Fenstern mit
threr bewegten und in vielfiltigen Farbschattierungen
leuchtenden Struktur zu den streng komponierten Schei-
ben der Spitzeit wird im Beispiel eines Fensters aus der

Landeskapelle in Fischbach (1931) deutlich. Thorn-Prik-
kerkomponiert hier eine Ornament-Scheibe aus einfach-
sten geometrischen Feldern, betont Horizontale und
Vertikale und beschrinkt sich auf die Farbskala weif-
grau-ocker. Nur im Querbalken des Kreuzes, das in diese

Bildgeometrie eingearbeitet ist, erscheinen rosafarbene
Scheiben.

Die Bedeutung Thorn-Prikkers fiir die Entwicklung der
modernen Glasmalerei wird auch durch die Arbeiten
einer jiingeren Generation von Kiinstlern wie Heinrich
Campendonk, Anton Wendling oder Peter Hecker of-
fenkundig, die stark unter seinem Einfluf gestanden ha-
ben und, wie im Falle der beiden ersten, noch direkte
Schiiler Thorn-Prikkers gewesen waren. Gegen Ende der
zwanziger Jahre hatte sich im Rheinland durch die Lehr-
tagigkeit Campendonks in Diisseldorf, Wendlings in
Aachen und auch Heinrich Dieckmanns in Trier ein
Zentrum fiir neue Glasmalerei herausgebildet, zu dessen
Bedeutung auch das Wirken traditionsreicher Werkstit-
ten beitrug. Im Rheinland waren es vor allem die Werk-
statten Dr. H. Oidtmann in Linnich und Hein Derix in
Kevelaer,aus deren Sammlung von Musterscheiben auch
die Glasfenster des Museums erworben wurden.

Dervorallem als Freskomaler bekannte Peter Hecker ent-
warf Mitte der dreifiger Jahre fiir die neuerbaute Kirche
von Alsdorf-Schaufenberg einen Sakraments-Zyklus, aus
dem sich einzelne Scheiben erhalten haben. Auf jeder
dieser fast quadratischen Scheiben erscheint ein Engel,
der das jeweilige Sakramenten-Symbol in den Hinden
halt, in diesem Falle eine Scheibe mit zwei Ringen auf
einem Kreuz. Wihrend Heckers Sakraments-Scheiben in
ihrer tonigen, erdfarbenen und durch Auftragsfarben
stark malerischen Gesamtwirkung technisch noch stir-
ker dem 19.Jahrhundert verbunden sind, weisen sie in der
klaren, einfachen Figurenkomposition und der geometri-
schen Schematisierung des Bleinetzes schon auf zeit-
gendssische Stiltendenzen hin.

Stirker zu konstruktiven Elementen neigt auch Cam-
pendonk in seinem Detail fiir ein Hamburger Fenster -
eine Probescheibe, die sich in Zeichnung und Farb-
gebung nur unwesentlich vom etwas spiter entstandenen
Original unterscheidet. Campendonk verzichtet bis auf
das Schwarzlot bzw. leichte Schraffuren auf eine Behand-
lung des Glases; er benutzt zur farbigen Gestaltung nur
die Glassteine selbst. Fischkopf, Flossen, Schuppen oder
das Netz der Fischreuse werden in ein strenges Komposi-
tionssystem gefaf3t, welches formale und farbliche Viel-
falt nur in einzelnen dekorativen Bindern (z. B. den
Schuppenbindern) zuldft.
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Gerade die frithen Arbeiten Campendonks und auch
Anton Wendlings suchen in ihrer konstruktiven Gestal-
tung bewuft eine Ubereinstimmung mit den Struktur-
merkmalen der Architektur selbst. Das gilt sowohl fiir
Wendlings frithes Fischfenster, das in einer Reihe tiber-
einander gesetzter und jeweils gegenldufig gerichteter Fi-
sche ein flieendes und detailreiches ornamentales Spiel
entwickelt, als auch in seinen Evangelistensymbolen fiir
Echternach, die trotz des kleinen Formats auf grof3flachi-
ge Bildwirkung angelegt sind und die durch eine
schwungvolle Linienfiihrung das gegenstindliche Motiv
mit seiner Umgebung verbinden bzw. farbig hinterfan-
gen. Vor allem aber kommt die Verbindung zur Architek-
tur in den reinen Ornamentscheiben zum Ausdruck, wie
er'sie 1930 fiir die Aachener Kirchen St. Fronleichnam
und Heilig-Geist oder 1950 fiir die Chorhalle des Domes
entwarf. Das Grundmotiv der Domfenster, die Verbin-
dung von Scheibe und Kreuz, lait sich bis zu einer Schei-
be aus den Dreifiiger Jahren zurtickverfolgen, in der
Wendling durch Doppelkreuze und umschliefende
halbkreisférmige Bogen schon konstruktive wie symbo-
lische Elemente zum Ausdruck brachte. Durch den
Wechsel von roten und blauen Kreisen ergibt sich auf3er-
dem eine rhythmische Tiefenstaffelung.

Von Wendlings Arbeiten nach dem Kriege fallt in der
Sammlung des Museums vorallem die Riickkehr zum ge-
genstindlichen Motiv und die Tendenz zu einer freieren
Figurendarstellung auf. Durch die Wiederverwendung
von Auftragsfarben, die zu Ubermalungen, Schattierun-
gen und Binnenzeichnungen benutzt werden, gewinnt
Wendling eine neue Ebene der malerischen Gestaltung
hinzu, wie sowohl in dem kleinen schwebenden Posau-
nenengel fiir Hiroshima als auch in dem monumentalen
Petrusfenster fiir die Juilicher Propsteikirche zu bemerken
ist. Eines der bedeutendsten gegenstindlichen Fenster
der Spitzeit, das Fischfenster, befindet sich in der Tauf-
kapelle von St. Sebastian in Aachen (1954). Eine an den
Rindern beschnittene Replik des Fensters bildet einen
der zentralen Blickpunkte der Glasfenstersammlung. In
einer grof{ztigigen, schwingenden Formensprache schuf
Wendling ein farbig leuchtendes Werk, das die strenge
Sachlichkeit der dreifliger Jahre iiberwunden hat. Die
leichte Schlierenbildung der Gliser unterstiitzt die flie-
Bende Bewegung der Fische und Wellen, wihrend die
diinne, zuriickhaltende Schwarzlot-Zeichnung in den
groflen Farbflichen einen kontrastierenden Akzent
setzt. Im Thema des Fisches — das griechische »Ichthys«
erscheint in groflen Lettern am oberen Bildrand - greift
Wendling auf ein frither schon hiufiger verwendetes
Symbol zurtick: »Hier fiihrt der grofle weifle Fisch Chri-
stus - Ichthys — das Kreuz tragend, die Christen, die Schar
der kleinen weifen, blauen, grauen Fische, die thm nach-
folgen, durch die opalisierend wogenden Wellen zum
Heil tiber die Gegenstromung der roten zur Tiefe stro-
menden Fische« (L. Schreyer).
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Wendlings Lehrtatigkeit an der Aachener Kunstgewer-
beschule (1927-33) bzw. an der Rheinisch-Westfalischen
Technischen Hochschule Aachen (1936-59) war ein wei-
terer wesentlicher Faktor fir die Ausbreitung der moder-
nen Glasmalerei. Auf der einen Seite wirkte der strenge,
konstruktive Stil der Vorkriegszeit noch bis in die 50er
und frithen 60er Jahre nach. Beispiele dafir sind die
Scheiben von Wilhelm Rupprecht - das sog. »Stinden-
hemdchen, das die Bekleidung Evas nach dem Stinden-
fall symbolisiert — sowie von Aenne Schneider-Lang und
von Ernst Jansen-Winkeln, welcher allerdings in Gestik
und Mimik der Figuren mehr eine expressionistische Li-
nie verfolgt. In diesem Zusammenhange ist auch der Kol-
ner Ludwig Gies zu erwihnen, dersich in seinen Glasfen-
stern immer um eine strenge Reduzierung des Liniennet-
zes, um Grof¥flachigkeit, Beschrankung der Farbskala
und eine starke Stilisierung der gegenstindlichen Motive
bemtiht hat.

Die Entwicklungslinien unserer heutigen modernen
Glasmalerei lassen sich vor allem bis in die 50er Jahre zu-
riickverfolgen. Die Auflosung des Bildgegenstandes in
ein selbstandiges Spiel aus Liniengeflechten, groflen ru-
higen Farbfeldern und kleinteiligen, farbig bewegten Zo-
nen kiindigt sich schon in Hubert Spierlings Fischfenster
oder Kurt Bieleckis Engelfenster an. Bei Bielecki wird
auch deutlich, daf§ das Arbeiten mit Auftragsfarben ein
eigenes, zum Kompositionssystem des Bleinetzes in
Kontrast tretendes Gestaltungselement geworden ist.
Wihrend Bielecki und Joachim Klos noch schwarze
Schraffuren auf das farbige Glas legen bzw. einzelne Blei-
rippen und Lotstellen kiinstlich verdicken, iiberzieht
Meistermann seine Glasflichen mit einem ganzen Sy-
stem aufgemalter geometrischer Linien und geht somit
eine Art Symbiose zwischen Glasfenster und Handzeich-
nung ein.

Die Aachener Glasmalerin Maria Katzgrau tragt in ihrer
Komposition von 1965 nicht nur die Schwarzzeichnung,
sondern auch ein Grofteil der Farben selbst auf die Glas-
platte auf. Noch einen Schritt weiter geht Fritz Winter in
seiner abstrakten Komposition von 1957, die zunichst
farbige Glaser mit und ohne Bleiruten zusammensetzt,
dann farbige und schwarze Flachen mittels Auftragsfar-
ben dartiberlegt und schlieflich ein aufgemaltes Linien-
geflecht zum System der Bleiruten in Kontrast setzt. Auf
diese Weise vermag Fritz Winter die Gestaltungsprinzi-
pien der abstrakten Nachkriegsmalerei im Medium des
Glasfensters anzuwenden, ohne dafl dabei die Transpa-
renz und Leuchtkraft durch eine neue Technik verloren-
geht.

Die verschiedenen Richtungen und Techniken der jiin-
geren Glasmalerei verdeutlichen neben dem teils aufge-
malten, teils aus farbigen Steinen zusammengesetzten
Lamm von Daan Wildschut und der Fensterrose von Ro-
bert Sowers, die sich wieder rein auf die Wirkung klarer,



farbiger Glasscheiben beschrankt und einereiche Vielfalt
geddmpft leuchtender Farben und quellender Formen
entwickelt, auch die beiden Arbeiten der Islinder Helga-
dottir und Nina Tryggvadottir — eine kleinteilige, fast
miniaturhafte Farbkomposition, in deren Mitte eine
Kreuzform erscheint bzw. zwei mit grauer und roter Far-
be bemalte Gliser - sowie schlieflich die Arbeiten von
Cesarina Seppi und John Baker. Hier werden die einzel-
nen Scheiben mehr oder weniger kriftig von einer ver-
schattenden Farbschicht tiberzogen und zu den Rindern
hin stark verdickt, so dal das vergréberte gegenstind-
liche Motiv erst aus der Fernsicht zum Tragen kommt
und eine den Glasbetonfenstern vergleichbare Wirkung
erzielt wird.

Auch die Technik der Glasbetonfenster selbst ist durch
mehrere Beispiele in der Sammlung vertreten. Die Viel-
falt der Anwendung demonstrieren Pierre Soulages mit
einem nur aus blauen und weilen, klaren und blasenfor-
migen Glisern entwickelten Fenster und Helmut Lander
mit einer aus Rot- und Weifkontrasten aufgebauten
Komposition. Wihrend Lander und Soulages auch der
schwarzen Negativfliche grofleren Spielraum geben, bil-
det Raoul Ubacs Glasbetonfenster eine geschlossene, ein-
heitliche Leuchtfliche, in der sich eine horizontal an-
geordnete Komposition in gedimpften, gebrochenen
Farbtonen heraushebt. Weitere Beispiele sind eine aus
farbigen Glasbrocken hergestellte Komposition Fritz
Oidtmanns, eine Arbeit von Buschulte, deren gegen-
standliche Thematik (Rock und Wiirfel) auch in der gro-
ben Technik des Glasbetons sichtbar wird, sowie eine
kleinteilige, buntfarbige Komposition von Paul Reynard.
Besonderes Interesse beansprucht auch das Glasbeton-
fenster von Victor Vasarely, das Strukturmerkmale der
Op-Art, wie die perspektivische Verschrinkung verschie-
dener geometrischer Korper (Kreise, Quadrate, Rauten)
oder die Reduktion auf die reinen Schwarz-Weif3-Kon-
traste ins Medium der Glasmalerei {ibertrigt.

Den Schluffpunkt unter die Glasfenstersammlung setzt
ein grofles Detail aus der Siidwandverglasung der Alden-
hovener St. Marienkirche von Ludwig Schaffrath (1959).
Der international bekannte Glasmaler, ein Schiiler von
Wendling, schuf hier einen Fensterzyklus, der aus fast
monochromen, leicht changierenden Grautdnen aufge-
baut ist. Dieser differenzierten Farbigkeit antwortet ein
reiches System aus verdichteten Liniengeflechten, ge-
biindelten, vertikalen Formstrukturen und groflen, breit
gelagerten Lichtflichen. Schaffrath kehrt auf diese Weise
zu jenem konstruktiven Prinzip der Glasfenstergestal-
tung zurlick, das der Tektonik des gebauten Raumes ein
Aquivalent setzt, eine Verbindung von Innen- und
Auflenraum schafft und gleichzeitig den Formenreich-
tum der neuesten Kunstentwicklung einbezieht.

Da zu der Stiftung Ludwig auch 8 originale Bleinetze aus
dem Kolner Dom (13. Jahrhundert) gehéren und da sich

in den Sammlungen des Suermondt-Ludwig-Museums
weiterhin eine groflere Anzahl von Scheiben des 14. —
17. Jahrhunderts befinden (einschlieRlich der von der
Fa. Oidtmann ausgeliehenen zwei Kopien von Chartre-
ser Fenstern), ist den Besuchern des Museums eine her-
vorragende Moglichkeit gegeben, einen Einblick in die
historische Entwicklung der Glasmalerei vom Mittel-

alter bis in unsere heutige Zeit zu gewinnen. A.C.O.

97 Sakrament der Ehe, 1935/36

Peter Hecker (* 1884 Ttirnich, 11971 Koln)

Alsdorf-Schaufenberg. - H 86 cm, B 75 cm. — Aus der
Werkstatt Dr. H. Oidtmann, Linnich. - KK 1018.
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98 Ornamentscheibe, 1911
Johan Thorn-Prikker (* 1868 Den Haag, 11932 Kéln)

Rechtes Querschiffenster der Dreikonigenkirche Neuss.
- D 53 cm. - Aus der Werkstatt Derix, Kevelaer. —
KK 1011 - Lit.: ]. Geller, Zur Entstehung der Thorn-Prik-
ker-Fenster in Dreikonigen in Neuss, in: Rheinischer Al-
manach 1954, S. 96 ff. - H. Richter, Die Glasfenster von
Jan Thorn-Prikker in St. Dreikonige, in: Neusser Jahr-
buch, 1961, S. 19 f.

99 Fensterdetail, 1911
Johan Thorn-Prikker

Dreikonigenkirche Neuss. - H. 53 cm, B 66 cm. — Aus der
Werkstatt Derix. - KK 1012.
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100 Fensterdetail (Taube und Kreuz), 1914/21
Johan Thorn-Prikker

Liebfrauenkirche, Krefeld. - H 96 cm, B 69 cm. — Aus der
Werkstatt Derix. — KK 1013. — Ausst.: »100 Jahre Glasma-
lere1 Derix«, Kevelaer 1966, Kat. Nr. 48. - Kartons im Mu-
seum Krefeld (vgl. P. Wember, J. Thorn-Prikker, Krefeld
1966, Kat. Nr. 17).
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101 Fensterdetail (Kreuz), 1931 >
Johan Thorn-Prikker

Landeskapelle Fischbach. - H 80 cm, B 46 cm. — Aus der
Werkstatt Derix. — KK 1016. - Kartons zur Originalaus-
fithrung im Museum Krefeld (P. Wember, J. Thorn-Prik-
ker, Krefeld 1966, Kat. Nr. 305; A. Hoff, J. Thorn-Prikker,
Recklinghausen 1958, Abb. S. 53).

102 Fensterdetail (Fische), 1928/32
Johan Thorn-Prikker

St. Georg, Kéln. - H 73 cm, B 48 cm. — Aus der Werkstatt
Derix. - KK 1015. - Ausst.: »100 Jahre Glasmalerei Derix«,
Kevelaer 1966. — »Zauber des Lichts«, Recklinghausen
1967, Kat. Nr. 193, Abb. - Lit.: P. Wember, J. Thorn-Prik-
ker, Krefeld 1966, Farbabb. der kompletten Musterschei-
be S. 199, Kat. F 19; Karton Nr. 162 (beide im Museum
Krefeld).

103 Fensterdetail (Fischreuse), 1936/1941 >

Heinrich Campendonk (* 1889 Krefeld, 11957 Amster-
dam)

Taufkapelle Maria im Griinen, Hamburg-Blankenese. -
H 56 cm, B 34 cm. — Aus der Werkstatt Derix. - KK 1017. -
Lit.: Matthias T. Engels, Campendonk als Glasmaler,
Krefeld 1966, Abb. S.49,Kat Nr. 67 (Doublette im Kaiser-
Wilhelm-Museum Krefeld).
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105 4 Evangelistensymbole, um 1934/35
Anton Wendling

Kathedrale Echternach. - H 27 cm, B 27 cm. — Aus der
Werkstatt Derix. - KK 1019. — Ausst.: »A. Wendlinge,
Reiffmuseum der RWTH Aachen 1965. - Lit.: Das Miin-
ster, 2, 1948/49, Abb. S. 40, 41.
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104 Fischfenster, 1928

4

Anton Wendling (* 1891 Ménchengladbach, 1 1965
Miinsterlingen)

H 93 cm, B 44 cm. — Aus der Werkstatt Derix. - KK 1014.

106 Ornamentfenster, 1937
Anton Wendling

H 82 cm, B 72 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1020.
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107 Christusfisch (Ausschnitt), 1954
Anton Wendling

Taufkapelle St. Sebastian Aachen. - H 223 ¢cm, B 290 cm.
— Aus der Werkstatt Oidtmann. - KK 1026. - Ausst.: »Die
neue Kirche«, Koln 1956, Kat. Abb. 378. — Lit.: Jahrbuch
fiir christliche Kunst, 1954, Abb. S. 7-9. — Rhein. Bilder-
buch - 100 Jahre Rhein. Glasmalerei, Neuss 1959, S. 73,
Abb. 56. - L. Schreyer, A. Wendling, Recklinghausen
1962, S.11, Abb. S. 35. - V. Beyer, Offenbarung der Farbe,
Ettal 1963, S. 72/73, Farbtaf. S. 60.
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108 Engel, 1956-59
Anton Wendling

Weltfriedenskirche Hiroshima.—H 32 cm, B 92 cm. - Aus
der Werkstatt Derix. - KK 1029. - Entwurf vor 1950 fir
eine Kirche in den USA (Mittlg. L. Schaffrath). — Ausst.:
»A. Wendling«, Reiffmuseum der RWTH Aachen 1965.

110 Kreuzigung, 1954

Ernst Jansen-Winkeln (* 1904 Monchengladbach, lebt in
Monchengladbach)

Chorfensterrosette Abtei Kornelimunster. - D 55 cm. —
Aus der Werkstatt Oidtmann. - KK 1023. - Lit.: Victor
Beyer, Offenbarung der Farbe, Ettal 1963, S. 71, Farbtaf.
S, 57

109 Petrus, 1957 111 Verkiindigung, 1954
Anton Wendling Ernst Jansen-Winkeln

Propsteikirche Jiilich. - H 144 cm, B 95 cm. — Aus der D 55 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. - KK 1024.
Werkstatt Oidtmann. - KK 1038.
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112 Das Siindenhemdchen, 1954

Wilhelm Rupprecht (* 1886 Stadtprozelten, +1963 Fiir-
stenfeldbruck)

H 65 cm, B 67 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1025.

114 Fische, 1954

Hubert Spierling (* 1925 Menden-Bosperde, lebt in Kre-
feld)

Kath. Kirche Wattenscheid. - H175 cm, B 76 cm. — Aus
der Werkstatt Oidtmann. — KK 1022.

113 Mutter mit Kind, um 1957

Aenne Schneider-Lang (* 1925 Aachen, lebt in Landau)
? 48 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. - KK 1021.
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115 Komposition, 1957
Georg Meistermann (* 1911 Solingen, lebt in Koln)

H 67 cm, B 160 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1030. - Ausst.: »100 Jahre Glasmalerei Oidtmann,
Linnich1957. - Lit.: Rhein. Bilderbuch -100 Jahre Rhein.
Glasmalerei, Neuss 1959, Farbtafel 35.

116 Olberg, 1957
John Baker (* 1916 England, lebt in Cranbrook)

H 72 cm, B 141 cm. - Aus der Werkstatt Oidtmann. -
KK 1032. - Ausst.: »100 Jahre Glasmalerei Oidtmann,
Linnich1957. - Lit.: Rhein. Bilderbuch - 100 Jahre Rhein.
Glasmalerei, Neuss 1959, Abb. 118. - E. G. Grimme, Glas-
fenster der Gegenwart, in: Aachener Kunstblatter Nr. 33
1966, Abb. S. 117.

M/
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117 Le Sacre Coeur, 1957/58
Pierre Fichet (* 1927 Paris, lebt in Maisons-Lafitte)

H 72 cm, B 84 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. -
KK 1031. - Ausst.: »100 Jahre Glasmalerei Oidtmann,
Linnich1957. - Lit.: Rhein. Bilderbuch - 100 Jahre Rhein.
Glasmalerei, Neuss 1959, Abb. 29. - E. G. Grimme, Glas-
fenster der Gegenwart, in: Aachener Kunstblatter Nr. 33
1966, Abb. S.119. - Kunstkalender »Im Licht«, April 1972,
Kiefel-Verlag Wuppertal.

118 Paradiesvogel, 1957 >
Joachim Klos (* 1931 Weida, lebt in M&nchengladbach)

H 112 ecm, B 112 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1035. - Ausst.: »100 Jahre Glasmalerei Oidtmann,
Linnich 1957. - Kunstkalender »Im Lichte, Juli 1972, Kie-
fel-Verlag Wuppertal. — Lit.: Bunte Scheiben, hrg. von In-
geborg Kiefel, Wuppertal 1977, Farbtaf. S. 85.
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119 Mariensymbol, 1957
Cesarina Seppi (* 1919 Trient, lebt in Trient)

Madonna dell’Aiuto, Segonzano. - H 11 cm, B 65 cm. —
Aus der Werkstatt Oidtmann. — KK 1033. = Ausst.: »100
Jahre Glasmalerei Oidtmann«, Linnich 1957.

120 Komposition, 1957
Fritz Winter (* 1905 Altenbdgge, lebt in Diessen)

H 135 cm, B 151 cm. - Aus der Werkstatt Oidtmann. -
KK 1036. — Ausst.: »100 Jahre Glasmalerei Oidtmannc,
Linnich1957. - Lit.: Rhein. Bilderbuch - 100 Jahre Rhein.
Glasmalerei, Neuss 1959, Abb.112. - E. G. Grimme, Glas-
fenster der Gegenwart, in: Aachener Kunstblatter, Nr. 33,
1966, Abb. S. 119.




I218E e el 1957
Kurt Bielecki (* 1922 Leipzig, lebt in Sio Paolo)

H 100 cm, B 161 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1034. - Ausst.: »100 Jahre Glasmalerei Oidtmann,
Linnich 1957.-Lit.: Rhein. Bilderbuch - 100 Jahre Rhein.
Glasmalerei, Neuss 1959, Abb. 27. - E. G. Grimme, Glas-
fenster der Gegenwart, in: Aachener Kunstblitter, Nr. 33,
1966, Abb. S. 118. >

1/

<
122 Fensterdetail, 1959

Ludwig Schaffrath (* 1924 Alsdorf, lebt in Alsdorf)

Siidwandfenster St. Marien, Aldenhoven. — H 256 cm,
B 116 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. - KK 1037. -
Lit.: Ausst. Kat.»Das Glasbild«, Darmstadt 1964, Abb. 20.
- L. Schaffrath, Suermondt-Museum Aachen 1966,
Abb. O.
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123 Apokalyptisches Lamm, 1957
Daan Wildschut (* 1913 Grave/Holland, lebt in Biinde)

Miinster zu Monchengladbach. - H157 ¢m, B 155 cm. -
Aus der Werkstatt Oidtmann. - KK 1042. — Ausst.: »100
Jahre Glasmalerei Oidtmann«, Linnich 1957.

124 Taube des HI. Geistes, 1960 >
Ludwig Gies (* 1887 Miinchen, T 1966 in Koln)

Miinsterkirche Essen. - H 78 cm, B 52 cm. — Aus der
Werkstatt Derix. - KK 1040.
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125 Posaunenengel, 1963

Hans von Stockhausen (* 1920 Trendelburg, lebt in
Buoch b. Stuttgart)

H 64 cm, B 64 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1043.

126 Komposition, 1965

Maria Katzgrau (* 1912 Aachen, lebt in Aachen)

H 91 cm, B 69 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1045.

<
127 Komposition (Kreuz), 1965

Gerdur Helgadottir (* 1928 Island, lebt in Bazoches-s.-G.)

H 102 cm, B 42 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1046. - Kunstkalender »Im Licht«, Mirz 1972, Kiefel-
Verlag Wuppertal. - Lit.: Bunte Scheiben, hrg. von Inge-
borg Kiefel, Wuppertal 1977, Farbtaf. S. 45.
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128 Fensterrose, 1967

Robert Sowers (* 1923 Milwaukee, lebt in Brooklyn,
N.Y)

@ 103 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. - KK 1049. -
Auftragsarbeit fir das Suermondt-Museum, Aachen,
1967.

129 Zwei Fensterscheiben (I Hrauni), 1955

Nina Tryggvadottir (* 1913 Island, lebt in Paris)

Hje37cm,Bje52,5cm. - Aus der Werkstatt Oidtmann. -
KK 1050. - Lit.: Rhein. Bilderbuch - 100 Jahre Rhein.
Glasmalerei, Neuss 1959, Farbtaf. 14. - Christlicher
Kunstkalender, Oktober 1974, Kiefel-Verlag Wuppertal.
— Bunte Scheiben, hrg. von Ingeborg Kiefel, Wuppertal
1977, Farbtaf. S. 95. - Vgl. auch Kat. »Das Bild in Glas«,
Darmstadt 1979, Nr. 111.
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130 Komposition, 1955

Friedrich Oidtmann (* 1924 Linnich, lebt in Linnich)

Betonglasfenster.— H 65 cm, B 50 cm. — Aus der Werkstatt
Oidtmann. - KK 1027.



131 Rock und Wiirfel, 1956

Wilhelm Buschulte (* 1923 Massen b. Unna, lebt in

Unna)

Betonglasfenster. — St. Marien Witten. - H 105 cm,
B 58 cm. - Aus der Werkstatt Oidtmann. - KK 1028. -
Lit.: Rhein. Bilderbuch - 100 Jahre Rhein. Glasmalerei,
Neuss 1959, Farbtafel 25. - E. G. Grimme, Glasfenster der
Gegenwart, in: Aachener Kunstblatter, Nr. 33, Farbabb.

SHID/I¢

132 Betonglasfenster, 1960 >

VictorVasarely (* 1908 Pecs, lebt in Annet-sur-Marne)

H 90 cm, B 74,5 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —

KK 1039.

133 Betonglasfenster, 1961
Paul Reynard (* 1927, lebt in New Yor

cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann

91



134 Betonglasfenster, 1964
Helmut Lander (* 1924 Weimar, lebt in Darmstadt)

H 158 ¢m, B 106 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1044.

<

135 Betonglasfenster, 1958

Raoul Ubac (* 1910 Malmedy, lebt in Dieudonne und
Paris)

H 106 cm, B 220 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. —
KK 1047. - Erw. 1964 Galerie Parnass, Wuppertal. - Lit.:
Rhein. Bilderbuch - 100 Jahre Rhein. Glasmalerei, Neuss
1959, Abb. 111. - E. G. Grimme, Glasfenster der Gegen-
wart, in: Aachener Kunstblitter, Nr. 33,1966, Abb. S.120.
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136 Betonglasfenster, 1965/66

Pierre Soulages (* 1919 Rodez, lebt in Paris und Sete)

H 160 cm, B 127 cm. — Aus der Werkstatt Oidtmann. -
KK 1048. - Auftragsarbeit fiir das Suermondt-Museum
Aachen 1965. - Lit.: E. G. Grimme, in: Aachener Kunst-
blitter Nr. 34,1967, Abb. S. 23. - Aachener Nachrichten,
30. 12. 1965.

)i

137 8 Bleinetze
13. Jh., Kélner Dom. - KK 1051.
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