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von Kuno Stockli

Nach dem Heiligen Kreuz von Engelberg, welches
in Band 35 der Aachener Kunstblitter von Ernst
Gunther Grimme ausfithrlich vorgestellt worden
ist, soll nun auch dem anderen hervorragenden
spitromanischen Meisterwerk aus dem abgelege-
nen Schweizer Benediktinerstift die ithm gebiih-
rende Aufmerksamkeit geschenkt werden: dem
Codex Engelbergensis 14, eciner reich ausge-
schmiickten Augustinus-Handschrift aus der Zeit
um 1200.

Im April 1120 scheint mit dem Bau der ersten En-
gelberger Klosteranlage begonnen worden zu sein.
Als Stifter wird Konrad von Sellenbliren, als erster
Abt Adelhelm genannt. Das Geschlecht, aus dem
Konrad stammt, war am Uetliberg bei Ziirich an-
sissig und hatte Bezichungen zum Kloster Muri,
wo Adelhelm vor seiner Engelberger Titigkeit als
Monch lebte. Es gilt heute als sicher, dall Muri das
Mutterkloster Engelbergs war, nachdem wihrend
langer Zeit St. Blasien diese Ehre beansprucht
hatte. In den Jahren nach dem Tode Adelhelms
(1131) haben drei fragwiirdige Abte in Engelberg
gewirkt, doch gegen die Mitte des Jahrhunderts
begann der Reformgeist neu aufzuleben. Abt Fro-
win, ein Monch aus St. Blasien, bemiiht sich ab
1147 um die Wiederherstellung von Zucht und
Ordnung. Im Zusammenhang mit seinen Reform-
bestrebungen mulB auch die Griindung eines Scrip-
toriums in jenen Jahren gesehen werden, welches
bald cinen hohen Rang erreicht hatte. Gut 30 Hand-
schriften aus Frowins Amtszeit sind erhalten, die
meisten mit einem Vermerk, der auf den bedeuten-
den Abt hinweist.

Die Buchkunst der Frowinzeit zeigt ein geschlos-
senes und ausgesprochen cigenartiges Bild. Strenge
graphische Wirkung, sichere, eher zuriickhaltende
farbige Bemalung und zahlreiche originelle Ein-
fille sind fiir die vielen erhaltenen Federzeichnun-
gen charakteristisch. Die Verbundenheit mit dem

Kreis der schwibischen Reformkloster sowie die
Nachwirkungen aus franzosischen Zentren der
Buchmalerei sind deutlich erkennbar. Unter Fro-
wins Nachfolger Berchtold (1178-1197) entwik-
kelte sich das Scriptorium weiter und erreichte
unter Abt Heinrich I. (1197-1223) seinen Hohe-
punkt. Schrift und Buchkunst zeigen vollkommen
Neues, ohne dal3 die Verbindung mit der Kunst
unter Frowin abbricht. Die Entwicklung gipfelt
im Codex 14. Leider gibt es aus den insgesamt 45
Jahren zwischen Berchtolds Amtsantritt und Hein-
richs Tod nicht mehr so viele Handschriften
wie aus der Frowinepoche. Auch sind die erhalte-
nen Binde nur noch selten mit Widmungszeilen
versehen. Moglicherweise hat der Klosterbrand
um 1199 den neueren Bestand stirker dezimiert als
den dlteren. Spitere Brinde und andere Ereignisse
durften am Biicherbestand ebenfalls erheblichen
Schaden angerichtet haben!. In Engelberg ver-
milt man vor allem liturgische Handschriften aus
dem 12. Jahrhundert.

Uber die Abte Berchtold und Heinrich I. kann
sich der Historiker auf Grund verschiedener Do-
kumente einigermalien ein Bild machen. Thre Her-
kunft ist allerdings nicht bekannt, so wie man auch
fir das Auftreten der hochbegabten Kunstlerper-
sonlichkeit(en) um 1200 keine sichere Erklirung
findet. Von Berchtold wissen wir, dal3 er sich um
die Verbesserung der materiellen Verhiltnisse des
Klosters bemiiht hat. Zudem ist er als gewandter
Theologe bekannt, der gerne disputierte und ge-
schickt argumentierte. Heinrichs Stirken waren
sein Sinn fiir Kunst und seine politischen Fihig-
keiten. Ein Fingerzeig fur die Herkunft der neuen
Kiinstlerpersonlichkeit(en) kénnten die Nachrich-
ten tiber Reisen hauptsichlich des Abtes Heinrich
sein, der sich im Jahre 1200 im béhmischen Eger,
1208 in StraBburg und 1212 in Hagenau aufhielt.
DaB sich Heinrich stark fiir Kunst interessiert hat,
bezeugt neben dem Codex 14 in ecindricklicher
Weise das Heilige Kreuz von Engelberg.



Zur bisherigen Forschung

Der etste, der vom hervorragenden Niveau der
Engelberger Schreiber- und Malerschule geschrie-
ben hat, ist J. R. Rahn?2. Seine Bemerkungen aus
dem Jahre 1876 zum Codex 14 (damals noch mit
alter Signatur) sind allerdings oft tberbewertet
wotrden. Wenn er tber Darstellungen der Frowin-
zeit schreibt: »Man empfingt wirklich den Hin-
druck, daB beleidigender, als dies hier geschah, die
antiken Typen nicht mehr entstellt werden konn-
ten«, wenn er von »geistlosen und haBlichen Kop-
fen« und von »verkommenem, entartetem Classicis-
mus« spricht, dann ist es weiter nicht erstaunlich,
daB ihm der Codex 14 als das bedeutendste Denk-
mal romanischer Miniaturmalerei, welches die
Stiftsbibliothek Engelberg besitzt, erscheint®. 1891
publiziert P. Benedikt Gottwald den Engelberger
Handschriftenkatalog, in welchem die Codices mit
neuen Signaturen (nach GroBe geordnet) zusam-
mengestellt sind4.

Doch erst der Rahn-Schuler Robert Durrer befal3t
sich eingehend mit der Engelberger Buchmalerei.
Er versucht, in einem »so gut wie moglich nach
chronologischer Reihenfolge«® geordneten Inven-
tar die Handschriften mit ihrem Schmuck vorzu-
stellen. Obwohl die Angaben unvollstindig und
gelegentlich nicht ganz richtig sind, bildet das Ver-
zeichnis eine heute noch wertvolle Ausgangsbasis
fir jede Forschungsarbeit iber Engelberg. Eine
weitere Arbeit von Durrer, die 1901 erschienene
Abhandlung tber die Maler- und Schreiberschule
von Engelberg$, geht zum ersten Mal ausfithrlich
auf Einzelheiten ein. Durrer beschreibt den stilisti-
schen Umschwung gegen Ende des 12. Jahrhun-
derts. Fur die Charakterisierung der Beobachtungs-
gabe, der sprudelnden Phantasic und der Gestal-
tungskraft des neuen Malers findet er treffende
Worte. Der Schmuck des Codex 14 zeige den Mi-
niator auf der Stufe seiner kunstlerischen Vollen-
dung. Neu ist der Versuch, die unter Berchtold und
Heinrich 1. entstandenen Illustrationen alle ein und
demselben Meister, dem »Berchtoldmeister«, zuzu-
schreiben und eine Entwicklung aufzuzeigen. Dur-
rers Reihenfolge hat etwas Bestechendes an sich?.
Verschiedene Thesen halten aber bei genauer Prii-
fung nicht stand, vor allem die Hauptthese nicht,
wonach ein einziger Kinstler alle die aufgezihlten
Werke ausgeschmiickt haben soll.

Albert Boeckler bringt 1930 in secinem Buch
»Abendlindische Miniaturen« einen groferen Ab-
schnitt iber Engelberg®. Im Codex 14 sieht er den
Stil der Zeit um 1200. Er bemerkt, daB3 die Bele-
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bung der Darstellung in Engelberg, wie auch an-
derswo um 1200, nicht auf einen Anstol3 durch
Byzantinisches zurtickgefiihrt werden misse. Auf
Boecklers These, Codex 180 der Fiirstlich-Firsten-
bergischen Hofbibliothek in Donaueschingen sei
ein bisher unbekannter Engelberger Psalter, werde
ich weiter unten eingehen. 1948 veroffentlicht P.
Gall Heer aus dem Nachla des mit Engelberg
stark verbundenen Historikers Ferdinand Giiter-
bock die Studie »Engelbergs Griindung und erste
Blute 1120-1223«?. Giiterbocks Arbeit ist vor
allem ein Bericht tber quellenkritische Forschun-
gen. Als Paliograph setzt sich der Verfasser aber
auch mit Schrift und Buchkunst auseinander. Mit
Recht weist er darauf hin, daBl der neue Stil der
Berchtoldzeit nicht plotzlich einsetzt, sondern sich
allmihlich entwickelt und gegen Ende von Bercht-
olds Regicrungszeit zu eciner scltenen kinstleri-
schen Vollendung emporsteigt. Eine wichtige Be-
merkung gilt dem moglichen Zusammenhang
zwischen Abt Heinrichs Reisen und dem Engel-
berger Reliquienkreuz'®. Der den Kunsthistoriker
am stirksten beriithrende Teil in Gliterbocks Studie
ist die ausfithrliche Auseinandersetzung mit der
Frage nach der dominierenden Kinstlerperson-
lichkeit im Engelberger Scriptorium um 1200.
Wihrend Durrer vom »Berchtoldmeister« spricht,
der als hochbegabter Zeichner in Erscheinung ge-
treten sei, stellt Guterbock die These auf, dieser
Moénch sei nicht nur Illustrator, sondern gleich-
zeitig Annalist, Kalligraph und Dichter gewesen!!.
Er prigt neu den Begriff »Engelberger Meister«.
Guterbock richtet zunichst die Aufmerksamkeit
auf Nachtrige in den Annalen in MS. 9, die seiner
Ansicht kurz nach Heinrichs Tod (1223) ecinge-
schriecben worden sein mussen'?. Er glaubt, die
Hand, die diese Eintragungen geschrieben hat, in
zahlreichen weiteren Manuskripten wiederzuer-
kennen. Gilterbocks Argumentation scheint mir
aber nicht beweiskriftig zu sein. Besonders gewagt
sind einzelne Thesen im Kapitel, in dem er der Fra-
ge nachgeht, ob dieser Schreiber mit Durrers Illu-
strator identisch seil®. So erweckt es einen durchaus
falschen Eindruck, wenn im Zusammenhang mit
den auf Rasuren stehenden Initialen in einigen
Handschriften von respektlosem und ricksichts-
losem Verbessern und sogar vom Ausradieren von
ganzen lllustrationen der Frowinzeit die Rede ist.
Einzelne Frowin-Initialen sind zwar offensichtlich
ergianzt oder leicht veridndert worden, ganz wegra-
siert und durch neue Bildinitialen ersetzt sind je-
doch nur relativ einfache Zierbuchstaben. Die ein-
zigen vollig ausgeloschten Bildinitialen sind in MS.
50 zu finden: sie stammen aber eindeutig nicht aus
der Frowinzeit, sondern von einem spiteren Zeich-



ner. Die noch erkennbaren Spuren sind mit den neu
auf die Rasuren gesetzten Initialen so verwandt, daf3
man annehmen kann, ein Zeichner sei mit seinem
cigenen Werk nicht zufrieden gewesen (oder mit
dem eines Schiilers) und habe es selbst ersetzt. Die
These, wonach der Kalligraph und der Illuminator
der Berchtoldzeit identisch gewesen seien, stiitzt
Giiterbock auf die Tatsache, dal3 in MSS. 12 und 50
sowohl Textteile als auch Initialen mit der gleichen
dunklen Tinte verdndert und erginzt worden sind.
Konnen in einem so hochstehenden Atelier nicht
zwei verschiedene Hinde unmittelbar nacheinan-
der mit der gleichen Tinte in einem Codex schreiben
und zeichnen und sich dabei so aufeinander ab-
stimmen, daB3 eine einheitliche Wirkung entsteht?
Bemerkenswert ist, dal3 Guterbock die Beobach-
tungen in den MSS. 12 und 50 auch fiir den Nach-
weis beniitzt, Codex 14 sei ebenfalls von dieser
gleichen Hand geschrieben und ausgeschmiickt
wotden, in Schrift und Bild sei der »Engelberger
Meister« deutlich zu erkennen. Im Codex 14 findet
er keinen Beleg fir diese SchluBfolgerung. Gele-
gentlich kommt Giterbock ob der Mannigfaltig-
keit selbst ins Zweifeln, bleibt aber bei seinem Bild
vom Engelberger Meister und bezeichnet Abwei-
chungen und Deformationen als kiinstlerische Ab-
sicht'%. Problematisch sind auch die AuBerungen
zu den mehrfarbigen Initialen in einigen Hand-
schriften der Zeit um 1200. Guterbock mildert
zwar Durrers diesbeztgliches negatives Urteil, be-
zeichnet aber die farbig gemalten Initialen immer
noch als miBige Leistung des Meisters, der seine
bedeutenden kunstlerischen Fihigkeiten nur als
Zeichner und nicht als Maler zu entfalten vermocht
habel5. Neben dieser eigenartigen Ansicht iber
die Einseitigkeit eines im ubrigen als bedeutend-
ste Kinstlerpersonlichkeit des Hochmittelalters
auf dem heutigen Schweizerboden bezeichneten
Meisters sind einzelne Zuschreibungen fragwiirdig.
Besonders der von Durrer meines Erachtens rich-
tigerweise spit datierte Codex 37 des Kollegiums
Sarnen1® kann mindestens in bezug auf die farbigen
Initialen nichts zu tun haben mit dem Illustrator in
MSS. 12, 14 und 50. Schwer verstindlich ist auch
die Vermutung, MS. Engelb. 54 sei ein Zeuge des
Abstieges des Meisters!?. Einzelne Illustrationen
dieses Codex sind deutlich verwandt mit Initialen
aus frithen Werken mit Berchtold- und sogar aus
solchen mit Frowin-Dedikation. Abgeschen davon
ist es undenkbar, dal ein Illuminator von der Stufe
hochster Vollendung in diese MittelmiBigkeit ab-
sinkt.

Eine der wichtigsten bisherigen Veroffentlichun-
gen ist sodann der Engelberger Band der »Scrip-

toria Medii Aevi Helvetica« von Albert Bruckner!8.
Bruckners wesentliches Verdienst besteht in der
Prisentation eines umfangreichen Teiles der Werke
des Scriptoriums Engelberg auf iibersichtlichen
groflen Bildtafeln und im dazugehorigen ausfiihr-
lichen Verzeichnis der meisten im 12. und in der er-
sten Hilfte des 13. Jahrhunderts entstandenen En-
gelberger Handschriften, das erstmals viele codico-
logische Einzelheiten bringt. Im Textteil befaBt sich
der Autor eingehend mit der Bliitezeit des Scrip-
toriums. Allgemein scheinen ihm mehrere Eigen-
tumlichkeiten des Frowin-Ateliers auch unter den
Abten Berchtold und Heinrich 1. noch aufzutre-
ten'. Keine Vorstufen gebe es in bezug auf die
typische gedrungene Minuskelschrift der Berch-
toldzeit, die sich demzufolge nicht in Engelberg
selbst herangebildet habe. Oft sei die neue Schrift
neben der dlteren der Frowinzeit anzutreffen, wobei
nicht immer die dltere tatsichlich friher geschrie-
ben worden sei. Die neue Schrift unterscheide sich
von der spitkarolingischen Minuskel durch ihre
Gedrungenbheit, die am besten zu sehen sei an den
Schiften, »wo der Buchstabe unten nicht einfach
ein FiBichen nach rechts ansetzt, sondern zugleich
durch eine bestimmte Federhaltung der ganze
Mittelschaft eine leicht gedrungene, noch nicht
eckige (gotische) Form erhilt«®. Die Neuerungen
miissen durch einen zugezogenen Modnch (oder
mehrere) oder durch andere wirksame Impulse von
aullen eingefithrt worden sein. Bruckner glaubt,
dal3 nicht nur die Schrift, sondern auch die gleich-
zeitig auftretende neue Buchkunst mit einiger
Wahrscheinlichkeit vom Westen her nach Engel-
berg gekommen sei?!. Ganz wesentlich an Bruck-
ners Arbeit ist, dal3 er mit Guterbock annimmt, der
bedeutendste Schreiber im Scriptorium um 1200 sei
mit dem fuhrenden Illuminator identisch. Bruckner
schlieBt sich Giiterbocks Beweisfihrung an, ob-
wohl auch er es fir schwierig halt, bei der grofien
Mannigfaltigkeit die Hand des Meisters immer von
den Hinden seiner Schiiler und Mitarbeiter zu
unterscheiden??. Bruckner gibt in bezug auf den
»Engelberger Meister« vor allem im Handschriften-
verzeichnis seine vorsichtige Zuriickhaltung weit-
gehend auf; er schreibt dem Meister meines Er-
achtens zu viele verschiedenartige Schriftdoku-
mente und Illustrationen zu23. Auch die zeitlichen
Einordnungsversuche konnen kaum durchweg
iberzeugen. Ich halte es fiir unwahrscheinlich, dal3
der Codex 37 des Kollegiums Sarnen frih geschrie-
ben und vom Illuminator des Codex 14 ausge-
schmiickt worden ist. Er scheint mir in Schrift und
Schmuck stark von MSS. 14 und 67 abzuweichen
und wesentlich jinger als diese zu sein. Dall MSS. 54
und Mailand Ambros. S. 24 sup. vom Engelberger
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Meister wie das Hauptwerk »auf dem Zenit seines
Schaffens« gemacht und »wic aus cinem Gub«
sind, trifft kaum zu?*. Beide Codices, vor allem der
in Mailand, weisen im kinstlerischen Schmuck
iltere Merkmale auf; sie sind also entweder tat-
sichlich frith geschrieben oder dann nicht vom
Illuminator des Meisterwerkes MS. 14 ausge-
schmiickt worden. In der Tat zeigen Teile des
Mailinder Codex auch iltere Schriftmerkmale. In
MS. 35, den Bruckner cbenfalls ganz dem Engel-
berger Meister zuweisen mochte, sind meines Hr-
achtens deutlich verschiedene Hinde feststellbar?.
Ahnliche Beobachtungen sind in Codex 14 zu
machen. In bezug auf einige andere Handschriften
widersprechen sich einzelne Aussagen von Bruck-
ner?s, In den »Scriptoria Medii Aevi Helvetica«
finden wir schlieBlich noch die Veroffentlichung
eines Engelberger Handschriftenverzeichnisses aus
dem 17. Jahrhundert, das in zwei Exemplaren er-
halten ist®”. Es ist das einzige bekannte Bucher-
verzeichnis zwischen dem Fragment aus Abt
Frowins Zeit und dem 1787 von P. Karl Stadler
erstellten Katalog. Es zeigt, daBl zumindest im
Brand von 1729 die Bibliothek einigermallen ver-
schont geblieben sein mul3; der grofite Teil der im
17. Jahrhundert aufgezihlten Handschriften ist
heute noch bekannt. Bruckner gibt am Rande des
Verzeichnisses die heutigen Signaturen an. In rund
30 Fillen muB} er schreiben »offenbar verloren«.

Albert Knoepfli kommt in seiner »Kunstgeschichte
des Bodenseeraumes«® im Zusammenhang mit den
schwibischen Reformklostern im Bodenseegebiet
auf eine Bemerkung Albert Bruckners Gber Ahn-
lichkeiten zwischen Schaffhausen und Engelberg zu
sprechen?. Knoepfli bestitigt, daB3 zwischen dem
nach Engelberg zugezogenen Meister der Berch-
toldzeit und den in Schafthausen titigen Monchen
enge Bezichungen bestanden haben miussen. Ich
komme auf diese Feststellungen zuriick und zeige,
daB das Schafthausen viel niher liegende Rheinau
ebenfalls sehr dhnliche Merkmale aufweist.

Seit dem aufsehenerregenden Fund von 9 Hand-
schriften unter einem Boden im Kloster Engelberg
im Jahre 1963 hat P. Wolfgang Hafner mehrmals
zur Feder gegriffen und eine Anzahl Aufsitze
publiziert®®. Im Zusammenhang mit der Diskussion
um den »Engelberger Meister« sind besonders
seine beiden letzten Arbeiten interessant. Es geht
daraus hervor, daB bereits Otto Homburger der
Ansicht war, es seien mehrere Kunstlerhinde zu
unterscheiden, die, »iber die Studie F. Guterbocks
hinausgehend, einer nihern Sichtung bedirften«t.
Im neuesten Aufsatz schreibt Hafner: »Dabei wire
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allerdings genauer zu unterscheiden zwischen Wer-
ken des Meisters und denen seiner Schiiler. Fiir die
Miniaturen miissen wenigstens zwel verschiedene
Hinde angenommen werden, bei den Schriften
werden es mechrere gewesen sein.«3® Homburger
und Hafner geben allerdings trotz dieser zutref-
fenden Feststellung den »Engelberger Meister«
nicht auf.

Beschreibung des Codex 14

MS. Engelbergensis 14 enthilt die 15 Bicher DE
TRINITATE von Augustinus®®. Auf f.1 oben
links stehen die folgenden zehn sorgfiltig in die
vorgezeichneten Schreibgassen gesetzen Zeilen:

Abbas dum fulsit BERHTOILT. me scribere
1ussit.
Vnde deus trinus. vere quoq(ue) noscitur unus.
Sed mox hic dignus. castus pater atq(ue)
benignus.
Carnis onus posuit. presentia scriptaq(ue)
linquit.
Inperfecta. sibi successit munere xpi.
Dictus HEINRICUS. bonus hic retinereq(ue)
dignus.
Abbatis nomen. perfecit et ipse volumen.
Ergo dei pia mamma. tui que filia nati.
Tu genitusq(ue) tuus. dignare voluminis huius.
Munus blanda datum. bona mitis suscipe
gratum. (Abb. 1)

Abb. 1
MS. Engelb. 14, f.1

A vbal dum fulfre Berbrobr me Sl - il
§ de deitimul.uere quoq; nofermur unus .
£ o mox e dignuf.cafhuf parer-arg; bemgnuf.
§ srmfonuf pofirre. prefenma ferrprag; linquir,
nperfecta. fibt fuceeflrr munere: xp1.
"D bl Beamrreul. bonuf bre venmereg; dignus.
“ A baf nomen.perfeerrer ipfe- uolumen.

‘

o der pra mamma.nn qug- filia nan.
bu qenmufy; muuf. dignare uolummf huwf.
, Mlunuf blanda damim.bona mmf ﬁ:.fqu_gu;wn.



Diese Widmungsverse beweisen, da3 der Codex am
1. November 1197, dem Todestage Berchtolds, in
angefangenem, aber sicher noch nicht vollendetem
Zustand in Engelberg lag. Es ist anzunehmen, dal3
die Abschrift des Textes noch nicht abgeschlossen
war; wenn nur der Schmuck unvollendet gewesen
wire, hitte man das kaum an so wichtiger Stelle
festgehalten. Die Richtigkeit dieser Annahme 146t
sich sogar weitgehend nachweisen: Der Schrift-
charakter der Widmungszeilen entspricht dem-
jenigen im letzten Drittel des Codex. Hinzu kommt,
daB3 auf f. 137 und f. 144v, der ersten und letzten
Seite der 18. Lage, neben der gleichen Schrift die-
selbe Art der roten Akzentuierung der kleinen
Majuskeln anzutreffen ist, wie sie in den Wid-
mungszeilen erkennbar ist. Diese Kombination ist
sonst im ganzen Codex nur noch bei den zwei
Kommentarzeilen zur Zeichnung auf f. 1v (Abb. 2)
zu finden. Da es sich bei f. 137 und f. 144v um die
erste und vierte Seite desselben gefalteten Doppel-
blattes handelt, muf3 diese rote Verzierung der
kleinen Majuskeln der Satzanfinge vor dem Binden
des Buches erfolgt sein. Entsprechend durfte die
Dedikation ebenfalls auf das noch lose erste Blatt
geschrieben worden sein.

U / g
‘g( ervorat. diimrore Gaporaf Ruguitmnt b cbiraf. indee: fobranhuras,
e aubrn. quia fere conﬁmb?n"muhﬁ‘.kqg

;ﬁhzﬁroxlxvlnmxfowfopbh.

Abb. 2
MS. Engelb. 14, f. Tv

Zunichst wollen wir uns nun den 17 bildlichen
Darstellungen des Bandes zuwenden. Codex Engel-
bergensis 14 enthilt eine groBere Federzeichnung,
eine bunte Deckfarbeninitiale und zu jedem der
15 Biicher eine einheitlich wirkende Bildinitiale in

hochdifferenzierter Federtechnik und lasurartiger
durchschnittliche
GroBe der Initialen betrdagt 12,5 < 10 cm. In simt-
lichen Darstellungen sind Menschen zu finden.
Neben Szenen mit groflen Figuren und einer Ini-
tiale mit einem einzelnen Monch in Riickenansicht
gibt es vor allem Drolerien mit bekleideten und
nackten Minnchen in verschiedensten Stellungen

briunlicher Bemalung. Die

und bei allerlei Beschiftigungen. Zu den meisten
Initialen gehort reiches Rankenwerk. Die einheit-
liche Darstellungstechnik ist cines der auffallend-
sten Merkmale. Mit Ausnahme der bunten An-
fangsinitiale und einigen roten Akzenten im I. auf
f. 2v haben wir durchgehend Federzeichnungen in
vielfiltig variierter Strichqualitit und ausschlieB3-
lich hell- bis schwarzbraunen Farbtonen, dazu
feinste Lasuren, teilweise kaum sichtbar, und eine
transparente, sepiabraune, lackartig glinzende
Farbe fur die Hintergrundflichen. Stellenweise,
besonders in den nackten Korperpartien einzelner
Figiirchen, hat sich das Pergament durch den Auf-
trag einer annihernd farblosen Flussigkeit zusam-
mengezogen, wodurch eine reliefartige Wirkung
entstanden ist. Die Darstellungen zeugen von einer
weit uberdurchschnittlichen technischen Meister-
schaft. Auf gleicher Hohe steht die ktnstlerische
Qualitit. Die geschlossene Gesamtwirkung ist
nicht zuletzt auf die charakteristische, mehrfach im
rechten Winkel gebrochene doppelte Rahmung zu-
rickzufithren. Die formalen Beziehungen inner-
halb der einzelnen Initialen verraten einen sicheren
Gestaltungswillen. Allein das vielfaltige Spiel mit
Schwiingen und Gegenschwiingen und die raffi-
niert exakt berechneten Uberginge zwischen den
Einzelformen beweisen die kiinstlerische Uberle-
genheit des Malers. BewulBites Komponieren zeigt
sich auch bei der Anordnung der Figuren. Gewisse
Stellungen und Gruppierungen sind mehrmals,
allerdings in immer neu variierter Art, anzutreffen
und geradezu typisch. Ein weiteres Charakteristi-
kum ist das Wechselspiel zwischen strengen und
freien, bewegten Formen. Die menschlichen Figu-
ren wirken durch Abwechslung in den Einzel-
formen (etwa den Haartrachten) und in Haltung
und Ausdruck stark differenziert. Von stereotypem
Kopfschema ist kaum mehr etwas zu bemerken.
Eine Eigenart ist das »Schweben« der Figuren.
Typisch sind sodann die teilweise sehr komplizier-
ten Blattformen, die V-formigen Falten mit feinen
Strahlenbundeln und das Aktschema.

Einzelne Darstellungen sind ikonographisch ein-
deutig erklirbar, andere nicht. Von den letzteren
gehort ein Teil zur damals verbreiteten Art der
Rankeninitialen mit pfeilschieSenden, schlagenden,
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schneidenden, kletternden, Friichte pfliickenden
und anderen Beschiftigungen nachgehenden nack-
ten und bekleideten Figtirchen in bewegten und
zum Teil arg verdrehten Stellungen. In der folgen-
den Beschreibung der einzelnen Zeichnungen
mochte ich auf Einzelheiten aufmerksam machen,
die beim kurzen Betrachten von Abbildungen nicht
ohne weiteres auffallen.

— Federzeichnung auf f. 1v (Abb. 2): Auf der unte-
ren Blatthilfte findet sich eine 12 cm hohe und
17 em breite Darstellung von Augustinus, der
einer Gruppe von drei Irrlehrern begegnet. Augu-
stinus, links auf3en, schaut die etwas von ihm abge-
ruckten eng beieinander stehenden Hiretiker ernst
an und hilt ihnen eine Schriftrolle entgegen. Die so
Herausgeforderten sind arg verlegen: der erste
verdeckt mit seiner rechten Hand das Gesicht,
uberwacht aber mit einem zwischen zwel gespreiz-
ten Fingern durchblickenden Auge den Augustinus
und erhebt gleichzeitig seine Linke in abwehrender
Haltung gegen diesen. Der nichste Irrlehrer wen-
det sich leicht ab, zupft mit beiden Hinden ver-
legen an seinem Bart und blickt betriibt schrig
nach oben. Der Letzte ist ganz nach rechts abge-
dreht und schaut weg. Dabei verdeckt er mit dem
Pallium ein Buch, das er offensichtlich vor Augu-
stinus verbirgt. In der ganzen Gruppe kommt nur
cine einzige Uberschneidung vor: der linke Ful3
des ersten Hiretikers steht vor dem rechten des
Nachbarn. Weil der Ful des zweiten Irrlehrers mit
seiner Spitze niher am unteren Blattrand steht als
der dariibergezeichnete des ersten, scheint dieser
»vordere« zu schweben. Trotz Stand- und Spiel-
beinstellung stehen auch die iibrigen Figuren
keineswegs sicher und richtig. Besonders im Be-
reiche der Kopfe ist mittels feinster Modellierung
eine Korperillusion gegeben. Die Gesichter sind
sehr differenziert durchgestaltet, ebenso die Hande,
die den Ausdruck der Figuren wesentlich mitpri-
gen. Die Binnengestaltung der Gewinder wird
bestimmt durch regelmifBlig tbereinander ange-
ordnete V-formige Falten, gefullt mit feinen Strah-
lenbundeln. Viele dieser V-Falten sind stark ge-
rundet und dadurch fast plastisch wirkend. Die
Figur rechts auien unterscheidet sich in der Ge-
wandgestaltung wesentlich von den tbrigen drei:
es fehlen die kriftigen V-Falten mit Strahlenbiin-
deln. Das Gewand ist aber nicht etwa nur »unvoll-
staindig«: die Binnenlinien sind so eingezeichnet,
dal3 eine den anderen Figuren entsprechende Ge-
staltung durch Erginzen nicht mehr méglich wiire.
Bei niherem Zusehen zeigt es sich, daf3 dieser dritte
Haretiker zu einem groflen Teil auf Rasur steht.
Einige noch durchschimmernde urspriingliche
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Linien deuten darauf hin, daf} diese Figur einmal
verindert worden ist. Der Kopf mul3 urspriinglich
sein. Im Zusammenhang mit der Gruppierung fillt
schlieBlich die parallele Stellung der beiden Aullen-
figuren auf. Zusammen mit den beiden Mittleren
ergibt sich ein schén abgestufter Bewegungs-
ablauf.

Offensichtlich ist die Zeichnung entstanden, bevor
die dazugehorigen Zeilen am unteren Blattrand
geschrieben worden sind: der Schreiber weicht
deutlich dem einen Full des Augustinus aus (Wort-
abstand groBer als sonst, Uberbriickungsstrich wie
bei einer schadhaften Stelle im Pergament). Da die
Kommentarzeilen zusammen mit den Widmungs-
versen vor dem Binden des Buches geschrieben
worden sind, muf} diese erste Zeichnung in Co-
dex 14 wohl in der Zeit entstanden sein, in der die
Schreibarbeiten noch in vollem Gange waren.

— Buntfarbige Initiale D auf f. 2 (Abb. 3): Die am
Anfang der Epistola stehende Initiale mit Ranken-
spirale und zwei bekleideten Figiirchen ist 11 cm

Abb. 3
MS. Engelb. 14, f. 2
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hoch und 8,2 cm breit. Der Miniator hat die
Unzialform gewihlt. Die Oberlinge mindet in
cine groBe, nach rechts in die Gegenbewegung
schwingende Trichterform, aus der eine spannungs-
voll durchgebogene, aufmerksam nach oben blik-
kende Halbfigur ragt. Das Umbiegen dieser Ober-
linge scheint durch eine kleine, gelblich gekleidete
Figur in Profilansicht bewerkstelligt zu werden,
die in Kniebeugestellung mit beiden Hinden den
Hals des Trichters umfal3t und nach unten zieht,
Die aus der Offnung ragende Halbfigur ist weil3
gekleidet. Sie stiitzt sich mit der rechten Hand auf
dic Rankenspirale, wihrend sie den linken Arm
hinter dem Kopf durch zuriickbiegt, um sich am
Trichterrand zu halten. So gespannt wie die durch-
gebogene Oberlinge und der die Bewegung fort-
setzende und wieder nach oben umschwingende
Korper dieser Figur ist der Ausdruck des Gesich-
tes, das auBBerordentlich fein durchgebildet ist. Die
im Buchstabeninnern von den Rankenverzweigun-
gen ausgehenden grinlich und gelblich bemalten
und schwarz konturierten Blitter haben einen
langen, nach aulen breiter werdenden Ansatz und
sind vorne eingerollt. Am vorderen Rand sind sie
mit weillen Punkten versehen. Beide Seciten der
Blitter sind schwarz schraffiert mit strahlenformig
angeordneten Linien. Die Zwischenrdume im Be-
reiche der Rankenspirale sind blau, wihrend die
Initiale auBen von einem grinen, tangierenden
Rechteck mit schwarzem Rand ecingefalt ist, das
nur oben links von der Oberlinge durchbrochen
witd. Der rote Buchstabenkorper ist aullen mit
einem schwarzen, innen mit einem weillen Kontur
begrenzt. Besonders schon sind die Strahlenbiindel
im Bereiche des Trichters ausgebildet, der an sei-
nem Hals fiinf enganliegende blattformige Abzwei-
gungen besitzt. Der vordere Trichterrand ist ge-

kerbt.

Zur Bedeutung dieser Darstellung kann nichts
Genaues gesagt werden; sie scheint etwas mit der
gespannten Aufmerksamkeit und Wachsamkeit zu
tun zu haben, von der Augustinus spricht, wobei
nicht auszumachen ist, ob es sich bei der Zeichnung
um ecine entsprechende direkte Aufforderung an
den L.eser und Betrachter handelt.

SinitialedFani £2k (AbbFASISBB a9 Ficmiotoll:
Die Initiale entspricht wie alle folgenden dem weiter
oben beschriebenen Prinzip, mit Ausnahme der nur
hier auftretenden zusitzlichen Farbe Rot im Buch-
stabenkorper, an den AulBenseiten der eingerollten
Blitter und in den Gewindern. Die beiden aus dem
Buchstaben sprieBenden Rankenspiralen erinnern

an das dhnliche Gebilde in der farbigen Epistola-

Initiale. Oben links beugt sich ein Ménch rittlings
tber den Buchstaben und hilt sich fest, in fast glei-
cher durchgebogener Haltung nach rechts schauend
wie die Halbfigur im Trichter auf f. 2 (vgl. insbe-
sondere die Arme). Der Ful3 des verdeckten vorge-
stellten Beines kommt rechts neben dem Buch-
stabenschaft wieder zum Vorschein. In der unteren
Rankenspirale sind drei weitere Figuren in kurzen,
langdrmligen Rocken und ein Vogel zu schen. Sie
scheinen einer der Ranke vorgelagerten Schicht
anzugehdren. Der kleine Mann in der Mitte ist in
auBerst gespannter Haltung dabei, mit seinem
Bogen einen Pfeil auf den rechts auBlen stehenden
Vogel abzuschieflen. Das Gesil3 ladet weit aus. Die
Arme bilden mit dem Kopf, dem Bogen und dem
Pfeil eine gekonnt durchgebildete Einheit. Die bei-
den restlichen Figiirchen wirken daneben geradezu
unbeholfen: ein Minnchen will unten links mit
seinem krummen Messer den inneren Teil der
Rankenspirale abschneiden; es trigt einen Hut auf
dem Ricken. Thm gegeniiber, etwas weiter oben,
holt einer mit langstieliger Axt zum Schlage gegen
die gleiche Ranke aus. Beide Figuren sind deutlich
kleiner und gedrungener als der Monch und der
Bogenschiitze. Thre Proportionen sind viel offen-
sichtlicher falsch, die Gesichter nicht so fein durch-
gebildet und die Gewinder ohne den saumartigen
Aufschlag, der beim Schitzen zu sehen ist. Im
Gegensatz zu allen tbrigen Figuren des Codex ist
hier auch die Haartracht nicht differenziert gestaltet.
Ebenso fillt auf, dal} der innere Rankenteil zwi-
schen den beiden Figiirchen wesentlich grober ge-
zeichnet ist als der Rest der Initiale. Nach der
Zeichnung auf f. 1v haben wir hier die zweite nicht
einheitliche Darstellung. Die unbeholfen wirken-
den Partien stehen zu den tbrigen und vor allem
zu den besten Bildern des Codex so im Gegensatz,
dal3 sie nicht der Haupthand zugeschrieben werden
konnen. Zur Deutung der Darstellung liit sich
nichts Bestimmtes sagen. Der Monch beobachtet
aufmerksam, dhnlich wie die Halbfigur auf f. 2. Die
drei Figtirchen in den Ranken kommen in anderen
Codices des 12. Jahrhunderts auch vor, gerade in
Augustinustexten. Handelt es sich um Ordnung
schaffende Wesen, die die wuchernden Ranken
schneiden, oder sind es zerstorende Kobolde, mit
denen die drei Irrlehrer gemeint sind?

=Slniuale i @raui L9 vE CAbDES) & 27> 8i8kem
grof3. Zum dritten aufeinanderfolgenden, aber end-
gultig letzten Mal ist als ein dominierendes Ele-
ment cine spiralférmige Hauptranke dargestellt.
Die Blitter weisen immer noch verhiltnismalig
einfache Formen auf; sie sind nicht einmal mehr
eingerollt, dafiir gibt es jetzt mehrere Arten mit
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unterschiedlichem Blattrand und mit Binnenzeich-
nungen, die an Blattnerven erinnern. In der Be-
malung weist auch diese vierte Darstellung eine
Eigenart auf: der transparente briunliche Hinter-
grundton ist nur auBen zwischen Buchstaben und
Rahmung aufgemalt, wihrend in der vom C um-
schlossenen Zone der Grund im Pergamentton aus-
gespart ist. Daftr sind die Trauben in der Ranke
dunkel herausgehoben, doch nur so stark, dal die
feinen Kreislein der Binnenzeichnung sichtbar blei-
ben. Besondere Aufmerksamkeit verdienen die drei

erstmals auftretenden nackten Figuren in der unte-
ren Bildhilfte, die in drei ganz verschiedenen Stel-
lungen mit der Traubenlese beschiftigt sind. Sie
sind wesentlich groBer als die Menschen in den
ersten beiden Initialen. Die mittlere Figur steht in
einem Bottich und hilt in ihrer linken gesenkten
Hand drei Trauben, wihrend sie mit der Rechten
hinter einer Ranke durch nach einer weiteren
Frucht greift. Die dulere Figur rechts scheint mit
tberschlagenem Bein halb auf dem Rand des
Bottichs zu sitzen, halb zu schweben. Sie hilt die
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Abb. 4
MS. Engelb. 14, f. 2v
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Abb. 5
MS. Engelb. 14, f. 19

linke Hand an den einwirts gedrehten Kopf und
streckt den rechten Arm vor der mittleren Figur
durch nach einer Traube. Die Uberschneidung will
keine Tiefe schaffen, festigt aber die Komposition.
Das Minnchen links auBlen ist im Profil dargestellt
und steht mit dem rechten Bein neben dem Be-
hilter. Es hebt das linke Knie hoch, um den Ful3 in
den Bottich (oder auf den Rand desselben) zu stel-
len. Mit beiden erhobenen Hinden umgreift es
eine Traube, wobei der vordere Arm vom Unter-
kiefer eigenartig tiberschnitten wird. Neben den
drei wiederum bis in die Einzelheiten verschieden
gezeichneten Kopfen (einer im Profil, einer ohne
Uberschneidung Nase/Gesichtskontur und einer
mit dieser Uberschneidung) ist vor allem die feine,
hochdifferenzierte Binnengliederung der Korper
zu bewundern: Brust, Schultern, Rippen, Arm-
muskulatur, Bauch, Gesil3, Kniescheiben, Waden-
muskeln, Fersen, das alles ist in schwungvoller,
aber sorgfiltiger und zarter Art in mehreren abge-
stuften Lasurtonen und erst noch mit farblosen
Rillen im Pergament gezeichnet und gemalt, fast
reliefartig durchmodelliert. Die Ausfihrung ist so
fein, daf3 die Parzellierung der Korper keine domi-
nierende Wirkung bekommt: wichtige Konturen
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sind deutlich iibergeordnet. Diese nackten Figiir-
chen stehen in ihrer Originalitit und zeichnerischen
Vollendung nicht nur in Engelberg, sondern weit
dariiber hinaus einmalig da. Wieder sind die drei
Figuren so gruppiert, daf} eine enge gegenseitige
Beziehung entsteht: der erste Kopf schaut nach
rechts, der zweite leicht und der dritte stark nach
links; der eine Oberkorper ist nach rechts gerichtet,
der andere nach links und der letzte frontal nach
vorne; der erste Unterkorper ist nach rechts ge-
dreht, der zweite nach links und der dritte wieder-
um nach rechts. Die Figur rechts auflen ist richtig-
gehend in einer Torsion dargestellt: oben den bei-
den Kollegen zugewendet, in der Mitte frontal und
unten weggedreht, annihernd parallel zur ersten
Figur. Eine Parallelitit zwischen erster und letzter
Figur haben wir bereits bei der Darstellung mit
Augustinus und den Irrlehrern festgestellt,

Eine sichere Deutung der originellen Szene scheint
mir nicht méglich zu sein. Eine zweite derartige
Darstellung ist mir nicht begegnet, und der Text
gibt keine Erklirung. Die Initiale mit Christus als
Keltertreter in MS. 12 (Abb. 61) hilft trotz duBerer
Ahnlichkeiten kaum weiter.



Das neben der Initiale stehende rote INCIPIT
LIBER SECUNDUS ist eindeutig spiter als die
bildliche Darstellung entstanden: es ist nach rechts
geriickt, neben einen langen C-Ausliufer, dem es
offensichtlich ausweicht. Zudem tberdeckt ein Teil
des roten I einen zum C geh6renden braunen Feder-
strich. Ahnliche Beobachtungen koénnen bei eini-
gen der Initialen gemacht werden. Das zeigt, dal3
auch die Bildinitialen entstanden sind, bevor die
Schreibarbeiten durch den Rubrikator zum Ab-
schluf3 gebracht worden sind.

— lkmhaklle (C awre & 37y (Ablos ©)), 128 3¢ 12,5 @l
grof3. Wir haben hier wohl die eindriicklichste Dar-
stellung des Codex 14 vor uns. In der Mitte des
Bildes stehen zwei grof gezeichnete Frauen in mo-
dischen, eleganten, langen Kleidern, eine die andere
einem birtigen Monch zuschiebend, der links
auBlen als Halbfigur durch ein in den Buchstaben-
korper eingesetztes Rundbogenfenster sichtbar ist.
Dieser Monch umfa3t mit den Hinden ein Buch,
das er zum Fenster hinaus hilt. Die erste Frau steht
mit parallel schriggestellten Fuflen, halb schwe-
bend, zum Monch gewendet da. Sie umfal3t mit

Abb. 6a
MS. Engelb. 14, f. 37 v
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ihrer linken die rechte Hand. Thr geneigtes Gesicht
ist von Schmerz gezeichnet: die Augenbrauen sind
zusammengezogen, die Augen zugckniffen, der
Mund ist verzerrt, Trinen flieBen tber die Wangen.
Die andere Frau ist in einer Drehbewegung dar-
gestellt: die Fille sind nach rechts gerichtet, mit
dem Oberkorper wendet sie sich der Leidenden zu,
welche sie mit beiden Hinden zum Ménch schiebt.
Thr Gesicht zeigt einen ergriffenen, ernsten Aus-
druck. Oben wachsen aus dem inneren Buchstaben-
rand finf eingerollte Blitter. Das unterste Blatt ist
grofBer als die iibrigen und umschlieB3t ein Gesicht,
das zu hauchen oder zu blasen scheint. Neben der
Komposition und dem Ausdruck fallen in dieser
Darstellung die Gewinder auf. Beiden Frauen liegt
das Kleid eng am Oberkorper an. Bei der ersten
bildet sich Uber einem nicht sichtbaren Giirtel eine
iberhingende Bauschung. Thre Armel sind weit
und mit strengen, senkrechten Parallelfalten durch-
gestaltet. Unter den Achseln sind Strahlenbtndel
gezeichnet, die das enge Anliegen des Stoffes be-
tonen. Die Gewandbildung tiber den Knien ist be-
sonders raffiniert: das linke Kniegelenk ist fast zu
spiiren durch das Kleid hindurch. Die Frau rechts
trigt keinen Giirtel. Ihr Gewand legt sich auch noch
um die Taille eng an, staut sich aber am Boden in
einer reichen Faltenkaskade. Die Armel sind so
lang, daB3 sie den Boden berithren. Wihrend die
Faltenstauungen duBerst schwungvoll und tber-
schwenglich reich bewegt dargestellt sind, finden
wir die Armel mit streng parallelen, geraden, senk-
rechten, plisseefaltenartigen Linien durchgezeich-
net. Im Mittelteil des Gewandes treffen wir wieder-
um die Falten mit Strahlenbiindeln, wie sie schon
auf f. 1v zu beobachten gewesen sind.

Abb. 6b
MS. Engelb. 14, f. 37 v
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Abb. 7
MS. Engelb. 14, f. 50

Eine ikonographische Erklirung scheint mir zu-
mindest andeutungsweise moglich zu sein. In die-
sem dritten Buch ist die Rede von einem weisen
Menschen, der nach Befragen der obersten Grund-
sitze der gottlichen Gerechtigkeit, die er geheim-
nisvollerweise mit dem Ohre seines Herzens hort,
ein Werk der Barmherzigkeit unternimmt und da-
durch seinen Korper Giberanstrengt und sich eine
Krankheit zuzieht*. Wenn wir zeitgenossische
Darstellungen der Werke der Barmherzigkeit be-
trachten, stoBen wir hdufig auf hnlich komponierte
Szenen wie hier?®, Etwas anderes kommt hinzu:
im Zusammenhang mit den Werken der Barm-
herzigkeit ist oft das Gleichnis von den klugen und
torichten Jungfrauen dargestellt, wobei die letzte-
ren um 1200 nicht selten in dhnlich modischer Klei-
dung auftreten wie die zwei Frauen der Engelber-
ger Initiale. Es ist zu vermuten, daf3 der lluminator
des Codex 14 cine Darstellung mit den Werken der
Barmbherzigkeit und dem Gleichnis von den klugen
und torichten Jungfrauen gekannt und in freier
Art abgewandelt hat. Die Leidende wire dann eine
Weise, die sich bei ihrer barmherzigen Titigkeit
tberanstrengt hat und krank geworden ist. Der
hauchende Kopf im Blatt ist vielleicht die Stimme,
die die Weise mit dem Ohre ihres Herzens hort.

Der Monch scheint ein Eremit zu sein, den die
Kranke aufsucht, damit er sie heilt. Mit diesen An-
deutungen mag es sein Bewenden haben. In Engel-
berg kommt sonst nirgends eine dhnliche Initiale
mit langgewandeten Frauen vor, was fur den Et-
klirungsversuch spricht.

— Initiale S auf f. 50 (Abb. 7), 10,9 % 10,9 cm groB.
Der Buchstabenkorper ist als drachenartiges Fabel-
wesen ausgebildet, das oben am Hals und unten am
Schwanz je einen Tierkopf und komplizierte Blatt-
formen aufweist. Blitter in dieser hochdifferenzier-
ten formalen Durchbildung haben wir bisher noch
nicht gesehen in diesem Codex. In jede der beiden
Kriimmungen ist ein Mensch einkomponiert. In
kniender, weit vorniibergebeugter, verdrehter Stel-
lung hilt sich die bekleidete Figur mit beiden Hin-
den am Hals des Tieres fest. Ihre Oberkérper- und
Armhaltung ist derjenigen der Halbfigur auf f. 2
und der des Monches auf f. 2 v nicht unihnlich. Die
Figur wird vom Drachen gebissen. Das kniclange,
langirmlige Kleid ist auf eine sehr graphisch wir-
kende und dennoch lebendige Art gezeichnet. Vor
allem die Riickenpartie und der linke Armel sind
mit ausgesprochen feinem Formgefithl gestaltet,
wobei Strahlenbtndel auf mannigfaltige Art ein-
gesetzt sind. Die untere, unbekleidete Figur trigt
einen Hut. In halb liegender, halb aufgerichteter
Stellung und mit ungleich stark angezogenen Knien
stof3t sie eine kurze Lanze in die Seite des Drachen.
Der untere, langschnabelige Vogelkopf des Fabel-
tieres packt die beiden Fiile der Figur. Beachtens-
wert ist, wie der linke Unterarm, mit dem sich der
Nackte aufstiitzt, an die Krimmung des S ange-
paBt ist. Der andere Unterarm liegt genau hinter
der Lanze, parallel zu dieser, die Hand mit der
Innenseite nach vorn gerichtet. Ahnlich raffiniert
fillt der Nasenriicken mit der Bauchlinie des Dra-
chen zusammen. Der Koérper des Nackten ist in
ihnlicher Torsion gezeichnet wie der rechte Trau-
benpfliicker auf f. 19v (Kopf nach links, Ober-
korper frontal, Gesill und Knie nach rechts ge-
richtet). Die Binnenzeichnung entspricht ebenfalls
derauff. 19v. Hier wie dort ist auch die eigenartige
Mischung zwischen Profil- und Dreiviertelansicht
des Gesichtes festzustellen: wihrend die untere
Gesichtshilfte mit Kinn, Mund und Nase streng
von der Seite gegeben ist, sind oben beide Augen
sichtbar; das Auge der abgewandten Scite ist ein-
fach hervorgeklappt und gleichzeitig deutlich nach
oben verschoben. Es bleibt zu erwihnen, dal3 die
Komposition dieser Bildinitiale duBerst geschlos-
sen wirkt. Das »Drachen-S« mit Figuren und Blatt-
werk ist im 12. Jahrhundert verbreitet und steht
kaum in einer direkten Bezichung zum Text.
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Abb. 8
MS. Engelb. 14, f. 68 v

— H in Unzialform auf f. 68 v (Abb. 8), 14 X 12 cm
groB. Aus dem Buchstabenkorper sprieBen Aste
mit Trauben und ungefihr allen bisher schon er-
wihnten Blattformen. Der senkrechte Schaft des h
steht auf dem Riicken einer gebiickten nackten
Figur, die einen Muhlstein wegwilzt. Unten rechts
endet das h in einer Ranke mit einem langohrigen
Menschenkopf, einem Vogelkopf und einem hal-
ben, hundeartigen Tier. Rechts neben dem senk-
rechten Schaft streckt sich eine stehende, nackte
Figur nach einem Ast mit Trauben aus: mit der
rechten Hand zieht sie ihn herunter, in der linken
hilt sie eine gepflickte Traube. Daneben sind zwei
bekleidete Figuren in spannungsvoller, heftiger
Bewegung dargestellt: die erste holt mit einer Axt
zum Schlage Richtung Buchstabenschaft aus, wih-
rend die zweite sich nach rechts auswirts wendet,
einen mit Trauben gefiillten Korb auf der rechten
Schulter tragend. Beide sind in ausschreitender
Stellung gezeichnet. Diese Zweiergruppe ist ein
Musterbeispiel fiir das Konnen des Meisters: ob-
wohl die beiden Figuren heftig auscinanderstre-
bend einander den Riicken zuwenden, sind sie
kompositionell richtiggehend zusammengebunden.
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So setzt sich die Bewegung des durchgebogenen
Oberkorpers des Axtschligers im nicht abgewin-
kelten, sondern blof3 leicht gekrimmten Arm fort.
Der Kopfist so zwischen die Arme eingebettet, daf3
er die Bewegung nicht stért. Der Schwung geht
tber in die langstielige Axt, deren Schaft seiner-
seits deutlich gekrimmt ist, damit eine Berithrung
mit der einen Hand des Korbtrigers zustande
kommt. Die Bewegung setzt sich in der Rundung
des Korbes und im Oberarm des Trigers fort. Der
Kopf dieser Figur ist wiederum so einkomponiert,
dal} er nirgends vorsteht, wie auch der tragende,
abgewinkelte Arm ganz am Koérper anliegt. Die
Zweiergruppe ist auch im Bereiche der Beine tiber-
zeugend gestaltet: die beiden vorgestellten Unter-
schenkel stehen parallel zueinander (sie sind auch
parallel zum Schaft und zur ersten, gestreckten
Figur), wihrend die zwei anderen Beine sich knapp
uberschneiden und das Ganze schliefen. Der cine
FuB3 des Korbtrigers verbindet zudem die Gruppe
mit dem Buchstabenkorper und dem Rankenge-
bilde unten rechts. Ebenso ausgekligelt ist die sich
buckende Figur mit dem Mihlstein in die linke
untere Ecke komponiert. Auffallend gekonnt sind
die Verbindung Ricken/Buchstabenschaft/Kopf
und die Beziehung Figur/Mihlstein gelost. Auf das
ubliche Aktschema ist wohl bewuBt verzichtet wor-
den, weil es hier hitte stéren kénnen: der kugel-
runde Bauch palit so besser zur runden Riicken-
und GesidBform und zum Miuhlstein. Der Stein
wirkt kreisrund, obwohl die abschlieBende, von
einer plastisch erscheinenden Rille begleitete Kon-
tur von einem Arm uberdeckt und unterbrochen
wird. Solche gestalterischen Feinheiten konnen
nicht von einem noch so geschickten Abzeichner
und Kopisten stammen: hier war ein Neues schaf-
fender Kiunstler am Werk.

Es ist nicht auszuschlieBen, dal3 die Anregung zu
dieser Komposition ganz ecinfach von der dulieren
Form des Anfangswortes »hinc« ausgegangen ist:
die erste Figur nach dem h ist gestreckt wie ein I,
die beiden nichsten Gestalten bilden zusammen
eine n-artige Form, und der Gebiickte ist einem C
nicht unihnlich. Das wire nichts Neues: das be-
rithmte, aus einem dreschenden Monch gebildete
S aus Citeaux3® (das Gerit ebenfalls mit gekrimm-
tem Stiel) ist wesensverwandt.

— Initiale E auf f. 77, 14 X 9,3 cm groB3 (Abb. 9).
Der Buchstabenkorper geht in der Mitte in zwel
symmetrisch angeordnete, spiralformige Ranken
Uber. Aus jeder wachsen Blitter und ein lang-
schnabeliger Vogelkopf, der sich selber in den
Hals beiB3t. Links und rechts auBlen (wenn wir die



Initiale um 90 Grad drehen) sitzt je eine seltsame,
nackte Gestalt wie aufgespie3t auf dem Buchstaben.
In der Mitte ist eine Figur mit Armen und Beinen
in die beiden Spiralen eingehidngt; sie ist als einzige
des ganzen Codex vollstindig frontal dargestellt.
Sie trigt lange, hingende Ohren und dartiber zwei
spiralférmige, wiederum symmetrisch angeordnete
Horner mit korperhaft wirkenden Querrippen. Die
Figur hat die Augen geschlossen (oder zumindest
die Lider weit gesenkt) und streckt eine iiberlange
Zunge heraus. Mit der rechten Hand umgreift sie
diese Zunge, mit der linken hélt sie ein zuberartiges,
kleines Gefill empor. Die AuBlenfiguren umfassen
je mit einer Hand die Horner der mittleren Gestalt
und mit der anderen eine Rankenspirale. Die Figur
links hat fast armlange Ohren, die gegeniiber grofe,
steinbockartige Horner mit ebenfalls plastisch wir-
kenden Querrippen. Die erste AuBBenfigur, mit dem
Korper nach innen gewandt, ist einigermallen im
Profil dargestellt (mit verschobenem zweitem
Auge), die andere sitzt mit der unteren Korper-
hilfte nach aulen gerichtet da, dreht aber den

Abb. 9
MS. Engelb. 14, 1. 77
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Abb. 10
MS. Engelb. 14, f. 83 v

Oberkorper und den Kopf einwirts. Diese Torsion
verbindet sie mit den auch rechts aullen sitzenden
Figuren auf f. 19v und f. 50 und mit der einen
Frau auf f. 37v.

Einerseits klingt die Initiale stark an frithere Engel-
berger E-Darstellungen an®?, anderseits a3t vor
allem die zentrale Figur an dhnliche frontal darge-
stellte und symmetrisch mit Ranken und Tieren
verschlungene Gestalten in Skulpturen des 12. Jahr-
hunderts denken38. Der Illuminator hat hier wieder
ein verbreitetes Motiv ibernommen und auf ori-
ginelle Weise abgewandelt.

— Initiale T auf f. 83v (Abb. 10), 12,8 X 9,2 cm. Es
handelt sich hier um die einfachste, gleichzeitig
aber um eine der originellsten der Initialen. Das I
wird gebildet von einem stehenden Monch in
Riickenansicht, der ein Schriftband halt. Wir finden
keine Ranken, kein Blatt, keinen Tierkopf, kein
Gerit. Das Gewand ist mit den bekannten graphi-
schen Mitteln gestaltet: V-Falten, Strahlenbiindel,
parallele senkrechte Linien. In der Mitte ist das
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Kleid eigenartig verknotet. Der linke Arm ist,
leicht angewinkelt, nach unten, der rechte schrig
nach oben ausgestreckt. Das wie ein Doppel-S ge-
schwungene Band wird links mit Daumen und
Zeigefinger, rechts mit Ringfinger und Mittel-
finger gehalten. Es ist unbeschrieben, d.h. wir
sehen offenbar auch vom Schriftband die Riuck-
seite.
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Abb. 11
MS. Engelb. 14, f. 93

—Initiale D auf f. 93 (Abb. 11), 12,8 x 10 cm groB,
mit funf nackten und zwei bekleideten Gestalten
die figurenreichste Komposition des Codex 14. In
der ovalen Offnung des D steht eine Pflanze auf
einem kleinen Terrainstick. Aus ihrem Stamm
wachsen neun kriftige, aullen eingerollte Blitter
und ein Aststumpf. Die Blitter sind lang wie Aste
und sind an den Stielen mit Ring- oder Punktreihen
verziert. Vier kleinere Figtrchen, zwei bekleidet
und zwei nackt, schneiden mit Messern einzelne
der Blitter ab oder holen mit Axten zum Schlage
aus. Drei deutlich gréBere, nackte Gestalten, ohne
Gerite, flichen offensichtlich: eine zuoberst auf
den Baum, die beiden anderen in die 4uBere Zone

des Buchstabens. Der auf dem Baum hilt sich an
dem, der schon oben auf dem Buchstaben ange-
kommen ist. Der dritte kriecht unter das D. Die
Figuren scheinen in mehreren Ebenen zu schwe-
ben; dabei wird die grofite aller Gestalten von
einem kleinen Minnchen iiberschnitten.

Diese Bildinitiale gehort zur Gruppe derjenigen,
die mit Sicherheit grundsitzlich nicht Neuschop-
fungen sind: die Motive (Baum mit bekleideten
und nackten Minnchen, die mit Waffen und Ge-
riten hantieren, sowie flichende Gestalten) sind
schon frither in anderen Zentren der Buchmalerei
anzutreffen®. Ein Bezug zum Text kann auch hier
nicht nachgewiesen werden.

Es folgen nun nacheinander drei kleinere Bildini-
tialen mit je nur einer einzigen Figur und Pflanzen-
ranken:

— Initiale T auf f. 101 (Abb. 12), 9,5 X 8 cm. Der
senkrechte Buchstabenschaft ist gespalten und von
Ranken durchbrochen. Diese Ranken fiillen die
rechte Hilfte der Initiale aus. Es finden sich ein-
fache und komplizierte Blattformen. An eciner
Stelle wichst aus einem Ring eine Gruppe von zwei
Blattpaaren. Links »schwebt« eine bekleidete Figur,

Abb. 12

MS. Engelb. 14, f. 101
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die mit beiden Hinden an den Pflanzen reiB3t. Dabei
liegt der linke Arm angewinkelt am Ké&rper, und
der rechte greift hinter dem Kopf durch (ihnlich
wie auf den Darstellungen auf f. 2 und f. 2v). Die
drei Enden der T-Form sind auf besondere Art
gestaltet: jedes besitzt eingerollte, feine Ausliufer;
dazu kommen oben links eine palmettenartige
Verzierung und rechts und unten je ecine Reihe
von Einkerbungen. Sehr klar ist hier wieder er-
kennbar, daB die roten Buchstaben nach der Bild-
initiale eingefiigt worden sind: oben links iiber-
deckt ein rotes C teilweise einen Ausldufer des T.
Weiter ist hier etwas anderes deutlicher als bei den
bisher betrachteten Initialen sichtbar: die braunen
Majuskeln der Zeile TRINITATE CERTE sind
viel heller als die folgende Zierzeile und die Minus-
kelschrift des Textes, nimlich genau so hellbraun
wie wesentliche Teile der Bildinitiale. Die Kom-
positmajuskel-Zierbuchstaben stehen auch in bezug
auf ihre Form niher bei den sehr sorgfiltig ausge-
fithrten Zeichnungen und den roten Minium-
initialen als bei den Ubrigen Zierschriften und der
Schreibschrift40.

— N in Unzialform auf f. 108, mit nur 7,4 X 7,2 cm
die kleinste der Bildinitialen (Abb. 13). Eine nackte
Figur stcht unter der arkadenartigen Innenform
des N. Sie hilt sich mit beiden Hinden am Buch-
staben fest, wobei sich der stark abgewinkelte, zu-
riickgreifende vordere Arm auf besonders schone

Abb. 13
MS. Engelb. 14, f. 108
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Art mit dem Oberkérper tiberschneidet. Der Kopf
ist in einer fiir MS. 14 typischen, nach oben abge-
knickten Stellung gegeben. Bauch und Gesil3 fallen
durch ihre rundlichen, betont vorstehenden For-
men auf. Die feine, helle Binnenzeichnung unter-
stiitzt die durch eine dunkle Kontur abgegrenzte
Koérperform. Der Buchstabe endet rechts unten in
einer volutenartig eingerollten, reichen Blattkom-
bination und links in einem einfachen Blatt. Oben
biegt der Schaft des N nach auflen ab und geht in
einen Vogelkopf tiber; aus dem Hals wachsen zwei
weitere Blitter. Der Vogel beif3t in den Buchstaben-
schaft und in zwei aus diesem sprieBende pflanz-
liche Formen, deren eine vom oberen, die andere
vom unteren Schnabelteil tiberschnitten wird.
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Abb. 14
MS. Engelb. 14, f. 115 v

— Initiale N (Abb. 14). Der vom Schreiber ausge-
sparte Platz von nur 6,3 X 7,5 cm ist hier dem
Hluminator zu eng gewesen, weshalb diese Initiale
als einzige cine Erweiterung besitzt, wie sie ihnlich
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bei einigen der groBen Minium-Zierbuchstaben
vorkommt. Der angesetzte Teil ist ebenfalls mit
brauner Farbe hintermalt, doch fehlt hier, im Ge-
gensatz zum Stammteil, der helle Rand. Die Er-
weiterung geht vom linken Schaft des N aus und
16st sich unten in cinem verschlungenen Ranken-
gebilde auf. Aus einem der Pflanzentriebe wichst
ein halbes, langohriges Tier, das in den verlinger-
ten Buchstabenschaft beil3t. Beachtenswert ist fer-
ner die Stelle, wo die stirkste Ranke in eine trichter-
artige Form ubergeht, aus der vier lingliche Blitter
sprieBen, die sich abwechslungsweise vor und hin-
ter dem umgebogenen Ast durch bewegen. Hinter
dem Schrigbalken des N steht eine bekleidete,
kurzhaarige Figur, die mit den Armen den linken
Teil des Buchstabens umfal3t, in den sie sich gleich-
zeitig mit den Zihnen verbeilit. Auch in diesem
Hauptteil der Initiale sprieBen verschiedenste blatt-
artige Gebilde aus dem Buchstaben. Die kombi-
nierte Form rechts neben der menschlichen Gestalt
ist eine der schonsten in MS. 14. Sie ist zudem be-
sonders geschickt in die Darstellung hineinkom-

pabulepepl taprodia.
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poniert: oben fillt eine Kerbe genau mit der Spitze
eines anderen Blattes zusammen, rechts tangiert die
Form den Buchstaben und unten ist die Blattspitze
mit einem Winkel des N identisch.

—Initiale A auff. 125 (Abb. 15), 11,4 x 9,8 cm groB.
Dargestellt ist ein stchender Bischof (Augustinus?)
hinter einem Schuler, der auf einem Stuhl sitzt und
ein gedfinetes Buch auf den Knien hilt. Ranken und
Blitter gibt es keine. Als im Gegensatz zu allen bis-
her besprochenen [lustrationen stehend fallen hier
die wenig originelle Gewandgestaltung und die
zwei stereotyp wirkenden Kopfe auf, bei denen
sogar die frither in Engelberg iblichen roten
Punkte auf den Wangen erscheinen. Die V-Falten
sind ganz anders gezeichnet als bisher: die V-Form
ist aus Biindeln gerader Striche zusammengesetzt,
wihrend die sonst ublichen Strahlen im V-Winkel
fehlen. Die Partie unter den Achseln des Bischofs
ist dhnlich gestaltet wie bei der leidenden Frau auf
f.37v, doch mul3 gerade ein Vergleich mit jener
C-Initiale (Abb. 6) die Diskrepanz in der Lebendig-
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keit der Figuren deutlich machen. Hier auf f. 125
fehlt auch die sonst typische Betonung der Kon-
turen von Buchstaben und Figuren. Es fillt auler-
dem auf, daB3 die Zeichnung nicht in vielfiltigen
Brauntonen, sondern in einheitlichem Schwarz-
braun gehalten ist, und daB die Strichstirke kaum
variiert. Ich glaube nicht, daB3 diese Unterschiede
nur auf die Verwendung einer altertimlichen Vor-
lage zuruckzufihren sind. Die Diskrepanz zu den
anderen Bildinitialen ist so groB3, dall man anneh-
men mul, der Meister habe hier einen anderen
Tlluminator zeichnen lassen.

Die Darstellung steht mit dem Text in Bezichung:
dort ist die Rede vom Unterschied zwischen Weis-
heitund Wissenschaft. Der Anfang des Augustinus-
textes ist sogar im kleinen Buch, das der Schiler
vor sich hat, nochmals zu lesen. Es fillt auf, dal3
im kleinen Buch das Wort »hominis« fehlt. Die
beiden ersten Silben von »hominis« sind auch im
ordentlichen Text zuerst vergessen und dann nach-
triglich vom Schreiber am Rand eingeflickt wor-
den. Man kann daraus schlieBen, daf} die Bild-
initiale gezeichnet worden ist, bevor man den
Fehler beim Nachlesen bemerkt und korrigiert hat:
erneut ein Beweis dafiir, dall Schreib- und Mal-
arbeiten gleichzeitig vorangetrieben worden sind.

— Initiale I auf f. 134 (Abb. 16), 18,3 cm hoch und
5,7 cm breit. Im Buchstaben finden wir drei figiir-
liche Darstellungen: einen auf einem Aststumpf
hockenden, zusammengekauerten, mit eingezoge-
nem Kopfe nach oben blickenden Nackten, im Pro-
fil dargestellt, die Arme um die angezogenen Kanie
geschlungen und die Hinde ineinandergelegt.
Unter ihm schwebt in leichter Schrigansicht ein
Mann mit entbl6Btem Oberkorper, ein fast bis zu
den Knoécheln fallendes Tuch um die Hifte ge-
bunden. Aus seiner Seite wichst ein zweiter, weib-
lich scheinender Oberkérper mit schlaff nach unten
hingenden Armen, mit lammender Haartracht und
einem schlafenden oder toten Gesicht. Die wache,
stehende Gestalt schaut betriibt zu diesem leblos
wirkenden Halbkorper hintiber, der von ihr mit
beiden Armen umfaBt und hochgehalten wird.
Ganz unten versucht cine unbekleidete Figur, an
einem Ast eine akrobatische Ubung auszufiihren:
sie beugt sich so stark nach vorn, daB3 der Kopf
hinten zwischen den beiden Gesilbacken wieder
herausschaut, allerdings um 180 Grad verkehrt.
Die Halbfigur mit den Flammenhaaren ditfte einen
Dimon darstellen. Die untere Gestalt erinnert
wiederum an romanische Skulpturen: im GroB-
minsterkreuzgang Zirich ist eine ganz ihnliche
Figur zu finden.
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Abb. 16
MS. Engelb. 14, f. 134
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Abb. 17
MS. Engelb. 14, f. 148 v

— Initiale N auf f. 148 v (Abb. 17), 12,6 X

Gezeichnet sind je zwei bekleidete und nackte Ge-

1151l cnn

stalten, zwei Tierkopfe und auBerordentlich viele
Ranken mit relativ einfachen Blittern. Am ersten
vertikalen Balken des N ist eine Figur in langem
Gewand mit Hinden und FuBlen in Kletterstellung
festgeklammert. Mit der ecinen Hand umfalt sie
einen Aststumpf, mit der andern packt sie die
Ohren ecines Tierkopfes, der Uber ihr aus dem
Buchstabenschaft wichst. Unter ihr halt sich eine
dhnliche Figur in halb kniender, etwas verdrehter
Stellung an einem nach links auslaufenden spitzigen
Buchstabenteil fest. Am andern Schaft des N klet-
tern zwei Nackte, einer auf den Schultern des an-
dern sitzend, in die Hohe. Unter ihnen ist ein lang-
ohriger Tierkopf in den Buchstaben cingebaut.
Wie schon auf f. 93 (Abb. 11) scheinen auch hier
Flichende gezeigt zu sein. Das Rankenwerk bringt
mehrere, verschiedenartige, verschlungene Ge-
bilde. Auffallend ist die hdufig vorkommende,
schlaufenartige Binnenform. Bemerkenswert ist
cine eigenartige Rankenspirale, die in der Mitte in
einer plotzlichen, starken Umbiegung in ein lang-
gestieltes Blatt iibergeht. Hinter dieser Umbiegung
setzen sieben weitere solche Blitter an: sie sind
strahlenférmig angeordnet, mit der Rankenspirale
verflochten und aufien eingerollt.

5

— Initiale V auf f. 162 (Abb. 18), 12,5 x 10 cm. In
einer aus dem Buchstaben wachsenden Ranke er-
scheint eine Halbfigur Christi. Christus birgt zwei
zu ihm aufblickende Menschen an seiner Brust. In
der Mitte des Buchstabens steht ein Bischof (Augu-
stinus?), der eine unbekleidete Gestalt auf Christus
aufmerksam macht. Diese hilt sich mit erhobenen
Hinden am Buchstabenkorper fest und versucht,
von einer zweiten nackten Figur loszukommen, die
sie am Ful3 nach unten reiBBen will. Diese letzte Ge-
stalt verbeiB3t sich, als cinzige nicht nach oben
schauend, in eine Ranke, stemmt das eine Bein ge-
streckt nach unten und zieht das andere stark an.
Der eine Arm greift in dhnlicher Art hinter dem
Kopf durch riickwirts, wie wir es schon mehrmals
gesechen haben im Codex 14. Anatomische Ver-
zeichnungen sind in dieser Bildinitiale auffallender
als in den ibrigen Darstellungen. Das Gewand des
Bischofs ist wiederum bedeutend einfacher gestal-
tet als die entsprechende Kleidung des Augustinus
auf f. 1. Die Ranken sind 4uB3erst einfach. Entweder
hat auch hier eine andere Hand mitgeholfen, oder
dann ist diese Initiale als eine der ersten entstanden.

Augustinus spricht im 15. Buch viel vom Suchen
und Entdecken der go6ttlichen Dreieinigkeit und
zitiert in diesem Zusammenhang aus dem Psalm
104 : »Freuen soll sich das Herz derer, die den Herrn

1bb. 18
MS. Engelb. 14, f. 162
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Abb. 19

MS. Engelb. 14, f. 116 v
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mformamo fenfis g o di-a folo tﬂlplndr cozpe duder 1 arcal W
bl § deivtn nulla vemater formad mevar fenfiur i adeet
dlud wdebar: enlo thpe n’marqu erTT T pr L q g alid, fevmer
firrmag tm{hg\umdm ¢. doner pm ey mpmrr ", qablaro-

suchen; suchet den Herrn und werdet stark, suchet
sein Antlitz immerdar!« Die Bildinitiale nimmt
wohl Bezug auf diesen Gedanken.

Nach den Bildern wollen wir die Schrift und den
tbrigen Schmuck des Codex betrachten. MS. 14

ist durchgehend mit schwarzbrauner bis schwarzer
Tinte in einer kraftigen, markanten Minuskelschrift
geschrieben. Es fallt auf, daf3 zahlreiche Buchstaben
und Zeichen gleichzeitig in verschiedenen Formen
auftreten (z.B. mehrere d-Formen, mehrere Zei-
chen fiir »et«, mehrere Kiirzungsstriche). Dartiber
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1A%l fﬁa nnfermy fenethax cancelly.fi eof forte- uuucba
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aftechoné-nrofmfin ex eare Jurdebar imprefla;
€11 et wderenms, 2 1lla evar elavios, exprefiios.§ muku

Cam ans
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Abb. 20
NS Enpelh SIA e 7

hinaus ist die Schrift einmal dick, ein anderes Mal
dinner, einmal groB und ecinmal klein, einmal
regelmiBig und einmal unregelmifBig, einmal sorg-
filtig und einmal recht flichtig geschrieben. Et-
staunlicherweise wirkt der ganze Text dennoch sehr
geschlossen. Meine Bemithungen, in dieser Viel-
gestaltigkeit nachzuweisen, dall mehr als ein Schrei-
ber am Werk war, haben im Bereiche der 15. Lage
zum Erfolg gefithrt. Wenn man den Codex auf
ff. 116v/117 offnet, fillt ein ganz deutlicher Unter-
schied des Schriftcharakters zwischen der linken
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und der rechten Seite auf (Abb. 19/20). Bei ge-
nauerem Beobachten kann festgestellt werden, daf3
die neue Schrift rechts oben mit der zweiten Zeile
beginnt. Dieser Wechsel, der beim Betrachten des
Originals an Deutlichkeit nichts zu wiinschen iibrig
laBt, konnte auf einen Unterbruch und einen damit
verbundenen Wandel der Schrift des Kalligraphen
zuriickgefihrt werden, wenn nicht auf f. 119 nach
der 20. Zeile (Abb. 21) und auf f. 130v nach der
5. Zeile ebenso deutlich Wechsel festzustellen
wiren, bei denen die »ilteren« Formen wieder-



Abb. 21
MS. Engelb. 14, f. 119

kehren. Die Tatsache,

daB3 die unteren 11 Zeilen
auf f. 119 sich auch von f. 116 unterscheiden, 148t
sogar an eine dritte Hand denken. Ab f. 119v

qranone- vert wfibthi uel dlech uel frm.ena T eimodi reperme-
wocef edider=qfi reuera in medufmt achomb feu paﬂ'wmb e
favenr. %mmmm me-audifle-a quoda gd @ exprefla » qh
folia {‘gcm femner mr‘}gxf meogmando cernere folerer.ur
o1 feqft mufeer ferment. &mmahb ﬂuﬂ‘crtanm Brur
11 ANTMA 1N COrp "t c\?«mmu ualerad indunin qlrarem
uerrenda any: numnda quom affictar ndur'j qcobererin
dmnmro o,y code qvm* affechonif» 1llud ¢'qd'm {hmmf
yunaqmnef tudim’ € plurimi differr ani fopr fenfib e
porif ficrm § dmrenmu, aur abum*ﬂmr' copm{r rurban
fieum § fureymau. aur alio quodam alienauf ticun sdrut -
nmmu / ‘yphmtmu and nrrerme qcfa neceilmre meurrar

meafy goccurrusm mmagqnef.fiue oy meanortd.fine-ahd ahq
occrttm ut.p quafda fpu malef muxnus i fprembfid
e an fic fanef amy: mqﬂ nmb ity CONTIQIT. 1T COqL
TAMENE OeCUpaTA fe- uolmm AT A imﬁb.m} m foumer
animy acte- uar u{'nma;xmb vertt fenfibilunmqua wﬁ fenfi
bt!la ferrmanT, fi i ar efi awerendo mﬂlm uolutrma mren
do ﬁmrriih‘ mxpﬂmnc{‘nmmnu { e ol dmmudw}'
cauendr cautfa raprr anm mn ea ecorrmzenda qumdr 1

nfolu cuprendo - endmeruendo mfert ul fenfuf il
fmhbnhb .wm anin fm‘uuuda 1ma wul»fmﬁbth
1" Faq axrrmrrmrrmpldml qmv webenror-fuerm
o crpiliof format aeref feu fermerm{oreor gc' qd’

mloco adracer fiue cogmam feenmagme corgtf’ qme
morta e et Qg e ¢ adcorpif fenfit alqd corpimloco.

boe €adantmy actem fomlmudo covpriimmemoria .
qd Eafpreremminfio adea fpeer? corpiferq fmﬁtfﬁn‘mw
hoe ¢ ¢ utfio coqmnm{' adunaguie covpi{mmemoria éfh
nm exq ﬁamurmd fanumr.e-qd ¢ nremmo uolurma
nfad “"‘P“‘ﬁ‘ “‘ﬁ‘““"L copulanda.urfisribr qddum

schreibt die Hand von f. 117 bis zum Ende des nung stammen?!.

Buches (ausgenommen Zeilen 6 bis 13 auf £. 130v).
Es ist derselbe Schreiber, von dem die Widmungs-
zeilen und die Zeilen unter der Augustinuszeich-



Jnfpar filud

6 ‘(vurr.m‘&\
panafzfiln |

dle mipeer
4 L el pafeentic
- Hmenfzlmgu
eande T
atobefiue

fpm fem.om’
d?lum‘llrcp!r

FOSTOLVS O fepaurr filiil. ableie
amr $1c vque & Fnemo ferr mify fysd
Poﬂ‘mahocd’rrqd’"ﬁh 'fi docear
ﬂqm Tmatar mmore: eun 617 1pfe i Hou
Toeur s nobiHhma implenrr cor-urmm, S
uoli,cxpeder T eqo nadanafin abiers.z
Jjad 1d uof, Hoe aif dur 1 gy med it uerd:
lgin unp?dmm! m‘yfnmn filhomumifs
pemreriileqmime i eenq femenpfiin
1 forma fermacerprent. Q‘pm‘nzb.xrsm
cor.forma feram, gormere hoe folis éap
mbebart. *ndrrw:llud qdarr.St diligere
mf.quo eaad wm: R paTImao: me’ rldg
ferwead pmtig dimem |nydm€c{ha1|n
boe qdutdenfmmaer firpme: Rinkeinel
|pri:haberit occupary cilermed.cum proe!
qms.Snvee 7illud. nol memngeredida
‘e Facks enamg. fine-fé nomonsf. 1dosy;
e mm cordis mn fesrhoc qdmdebm
ver A fecafio aff ad pmr-erre m wder i
ceehmlmbionif.§ fufic nob. Migndo me
A ipfe fufficuom e mfione mereef o g
[mfedefidertinr S ent nrr,Qm haberm
|fodereaalle ¢ qme- dﬂn‘n— T aii me dilsg
Imeo.: 2000 dxhr(:a et voftendi o me-pfirath

< jﬂﬂmd‘\ mesthm pmtado fq_mn’ym‘?
pmmu fum ot rn’oﬂ’m-kr 26l oﬂmdn’
filoffendr s vn-«ﬁnnin‘ qullo & 818 g ¢
(ihme pfir nm“mn—q\ offendrr 'ymv ™
mm-;d&n‘rrr«um doy ;vrrnrrrllnm‘q*\ n

kw

m \10“ U aniess
na filt’ c. @ cpl
. non atiud
@ S1e 7 et divc
T genuTr filu
vochrima non ¢

acﬁd careqm

| femenpfui
; Reri
mj‘ doccbtx' u
femenpfo.f qeu
| Tura ST anmun
| -oemeo acerpre

! vamfisnnuo !
pat mea g, gpre
1 clabouob.cre

Abb. 24
MS. Engelb. 14, f. 21 v

Abb. 23
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Abb. 22
MS. Engelb. 14, f. 51
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Abb. 28

MS. Engelb. 14, f. 52

Im Codex 14 gibt es aullerdem zahlreiche besonders
hervorgehobene Worter und Zeilen:

— An einigen Stellen begegnen wir einer hohen,
stark gelingten, eng zusammengedringten Majus-
kelzierschrift (Abb. 4,31, 32).

— Die an die Bildinitialen anschlieBenden ersten
Worter der 15 Biicher und der Epistola sind in einer
grofen, zweifarbigen Kompositmajuskelschrift ge-
schrieben. Die Buchstaben sind mit Sorgfalt ab-
wechslungsweise in Rot und Braun hingesetzt; ein-
zelne sind leicht verziert (Abb. 3 bis 18).

— Nach den eben erwihnten Anfangswortern ist in
der Regel eine weitere Zeile leicht bis stark hervor-
gehoben?2.

— Zwischen f. 11 und f. 75v sind die Anfangs-
worter der Kapitel durch kleine Majuskeln akzen-
tuierts,

— Rot markiert sind alle Kapitelnummern und alle
nicht durch besondere Schriften hervorgehobenen
INCIPIT, EXPLICIT usw.%. Mit Ausnahme der
Kompositmajuskel weisen die Zierschriften Merk-
male auf, die auch in der gewohnlichen Schreib-
schrift auftreten, so etwa »Fullchen«am Schaftende,
Gedrungenheit, UnregelmiBigkeiten: die beteilig-
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Abb. 32
MS. Engelb. 14, f. 187 v
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ten Hinde haben entschlossen und sicher, aber
auch mit ciner gewissen Unbekiimmertheit ge-
arbeitet. Im Gegensatz dazu scheint die Komposit-
majuskel der Buchanfinge von einer aullergewohn-
lich sorgfiltig und exakt arbeitenden Hand zu
stammen. Nicht nur die Arbeitsweise, auch der
ganze Formenschatz ist bis ins Detail anders. Es
scheint hier eher eine Verbindung zu den ebenfalls
mit duBerster Sorgfalt und Prizision ausgefithrten
reichen roten Zierinitialen der Kapitelanfinge und
auch zu den Bildinitialen zu bestehen.

Diese rund 220 leuchtendroten Zierinitialen machen
einen sehr wesentlichen Teil des ganzen Schmuckes
aus, rein quantitativ geschen sogar mit Abstand
den bedeutendsten (Abb. 22 bis 34). Sie sind dullerst
reich und fein durchgestaltet und besitzen Aus-
liufer, die zu oft seitenhohen Rand- und Eckver-
zierungen ausgebildet sind. Die Buchstabenkorper
sind entweder voll rot ausgefiillt oder haben weil3e
Aussparungen in Form von Zickzacklinien, Wel-
lenbindern, geraden Streifen, Punkt- und Kreuz-
reihen, Blattformen mit volutenartigen Ansitzen,
kleeblattformigen Pflinzchen usw. Meist sind sie
von feinen zinnenartigen ILinien eingefalit, aus
denen ficherférmige Blattgebilde wachsen, die im
Innern sorgfiltig schraffiert sind. Viele dieser Blatt-
formen sind ein- oder mehrfach umgebogen und
wirken dadurch koérperhaft. Sie laufen in der Regel
am Ende in einen langen, spitzigen Dorn aus. Die
Blattrinder sind hiufig gekerbt, oft auch durch
einen Halbkreis begrenzt, an dessen Innenseite ab-
wechselnd rote Punkte und Dreiecke angereiht
sind. Gelegentlich finden wir komplizierte Kom-
binationen, die jedoch immer klar durchgestaltet
sind. An Einzelheiten sind etwa noch die roten,
wellenlinienartig eingefaliten Punkte zu nennen
und die auslaufenden Linien, die in keulen- und
kammartigen Gebilden enden.

Die weiten Ausliufer besitzen als Grundelement
eine starke rote Linie, welche die am linken Rand
etwas vorstehenden braunen Majuskeln der Satz-
anfinge umgeht und in der Rand- oder Eckzone
der Secite in einen Bogen umschwenkt. Diese
Hauptlinie ist wie die Buchstabenk&rper von einer
feinen Zinnenleiste begleitet, aus der wiederum die
verschiedensten Gebilde herauswachsen: Aste,
Blitter, Fiacher, Keulen, Punkte, Dornen, Dornen-
reihen usw. Diese Formen besitzen oft eine reiche
Binnengliederung: strahlenbiindelartige Schraf-
furen, schlaufen- oder tropfenférmige rote Akzente
resp. Aussparungen, in der roten Fillung ausge-
sparte Ornamente wie Punktreihen, Kreise, Vier-
pisse. Manchmal wichst von auB3en her ein kleines
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Blatt in ein groBeres Fichergebilde oder zweigen
neue Formen von ciner ersten ab. Besonders grof3
und schon sind jeweils die Formen am Ende eines
langen Ausliufers: mehrfache Kriimmungen, Uber-
schneidungen, Sekundirabzweigungen, reiche Bin-
nenformen. In einem Fall gibt es sogar Tierkopfe

(Abb. 25).

Die Minium-Zierinitialen sind deutlich nachtrig-
lich hingesetzt worden. An vielen Stellen sind
feine auslaufende rote Linien tber den Text ge-
zogen®. Wie bei der Kompositmajuskel-Zierschrift
muf3 auch hier auf den grundsitzlichen Unterschied
zwischen der sorgfiltig berechnenden und schr fein
arbeitenden Hand dieses Kiinstlers und dem krifti-
gen, gedrungenen und (trotz der einheitlichen Wir-
kung) recht unregelmifligen Charakter der Minus-
kelschrift hingewiesen werden. Kompositmajuskel-
Zierschrift und Minium-Zierinitialen stehen hin-
gegen den ebenfalls dulerst sorgfiltig geschaffenen
Bildinitialen nahe. Die These, Codex 14 sei von

Abb. 33
MS. Engelb. 14, f. 140

Abb. 34
MS. Engelb. 14, f. 156 v
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einer einzigen Hand geschricben und ausge-
schmiickt worden, wird allein schon durch diesen
Gegensatz sehr in Frage gestellt.

Die ausfiithrliche Betrachtung von Schrift und
Schmuck des Codex Engelbergensis 14 hat zu den
folgenden Ergebnissen gefiihrt:

— Es ist mit Sicherheit mehr als cin Schreiber an
der Niederschrift des Augustinustextes beteiligt ge-

WweSsen.

— Die Schreiber haben ein einheitliches, aber nicht
sehr strenges Gestaltungskonzept befolgt. Gewisse
UnregelmiBigkeiten fallen so eindeutig mit ande-
ren (oder mit einem Wechsel im Schriftcharakter)
zusammen, dal an ein etappenweises Entstehen ge-
dacht werden mulB3.

— Die Illustrationen sind entstanden, bevor der
Rubrikator die roten Textergdnzungen ausgefithrt
hat. Die Zeichnung auf f. 1 war vor den Kommen-
tarzeilen am unteren Seitentand auf dem Blatt.
Diese Zeilen und die Widmungsverse sind ihrer-
seits vor dem Binden des Buches eingetragen
worden.

— Es gibt im Codex 14 keinen Hinweis dafiir, da3
einer der Schreiber der kriftigen Minuskelschrift
mit dem Hauptilluminator identisch ist. Die Kom-
positmajuskel und die grolen roten Zierinitialen
durften jedoch grofitenteils von der Hand des
Illuminators stammen.

— Fur die Bildinitialen ist ein Hauptmeister ver-
antwortlich, der das meiste cigenhidndig gezeichnet
und gemalt hat. Nur vereinzelte Illustrationen ent-
halten Elemente, die nicht von seiner Hand zu
stammen scheinen.

— Bei den Zeichnungen des Meisters kann es sich
niemals um exakte Kopien von Vorlagen handeln:
es sind Neuschopfungen oder schr freie Umgestal-
tungen.

— Gewisse altertimlichere und einfachere Elemente
in einzelnen Darstellungen (so etwa die traditionell
wirkenden Rankenspiralen mit den gewo6hnlichen,
eingerollten Blittern) lassen vermuten, daB zwi-
schen der Konzeption der frihesten und der Voll-
endung der letzten Initialen lingere Zeit verstri-
chen ist.

— Am 1. November 1197 war die Niederschrift des
Textes begonnen, aber noch nicht abgeschlossen.

Fir die Vollendung des Schmuckes kommt frithe-
stens das Jahr 1198 und spitestens die Zeit zwischen
1200 und 1205 in Frage.

— Von den 17 Illustrationen kénnen 6 ganz oder
teilweise gedeutet werden. Die iibrigen zeigen ver-
schiedene Drolerien oder andere originelle Szenen;
dabei sind in der Regel relativ bekannte Motive
frei und eigenwillig umgestaltet worden. Einzelne
derartige Kompositionen sind anscheinend ganz
der Phantasie des Meisters entsprungen.

Beziehungen zu anderen Engelberger
Handschriften

Daf3 zwischen Codex 14 und weiteren Handschrif-
ten des Engelberger Scriptoriums Gemeinsamkei-
ten in Schrift und Schmuck bestehen, hat die bis-
herige Forschung immer wieder festgestellt. Rich-
tigerweise ist die hervorragende Stellung des
Hauptwerkes erkannt worden, doch die Distanz
zu den tibrigen erhaltenen Handschriften der Zeit
um 1200 wurde kaum klar genug sichtbar gemacht.
Es kann nicht tiberraschen, daB3 gerade der Palio-
graph den Codex 14 nicht so schr in der Isolation
sicht, ist doch die gedrungene Minuskelschrift ein
besonders auffallendes Bindeglied zu zahlreichen
anderen Codices. Die Werke aus der Zeit der Abte
Berchtold und Heinrich I. lassen sich in Gruppen
cinteilen. Eine Ubersicht ist in den Anmerkungen
zu finden®. Ich werde versuchen, aus der Gegen-
tberstellung einzelner Illustrations- und Schrift-
beispiele neue Schlisse zu zichen und bereits vor-
liegende Ergebnisse zu bestitigen.

In mehreren Engelberger Codices kommen ein-
deutig verschiedene gedrungene Minuskelschriften
ihnlichen Charakters vor. Einer dieser Binde ist
MS. 35 (mit Berchtold-Dedikation, bisher dem
»Engelberger Meister« zugeschrieben)?”. Schon
innerhalb der ersten acht Blitter wechselt die
Schrift sechsmal zwischen zwei Hinden*. MS.S 24
sup. der Ambrosiana Mailand, ein anderer Codex
mit Berchtold-Dedikation, weist auf f. 58 v einen
eindrucklichen Schriftwechsel auf®®. Wie revisions-
bedurftig die bisherigen Auffassungen tUber die
Schrift in Engelberg sind, wird schlieBlich auch am
Beispiel des MS. 54 deutlich: Bruckner betrachtet
diesen Codex als ecin Werk, das der »Engelberger
Meister« auf dem Zenit seines Schaffens geschrie-
ben haben konnte; Giuiterbock nimmt sogar an,
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Abb. 35
MS. Engelb. 9, f. 11

MS. 54 sei ein Alterswerk des Meisters. Nun
stimmt aber eine so altertumlich wirkende Initiale
wie die auf f.5 (Abb. 51) derart eindeutig mit
Initialen aus MS. 48 und MS. 30/1 in St. Paul im
Lavanttal (Abb. 67), beides Werke mit Frowin-
Dedikation, uberein, dafl MS. 54 lange vor 1200
geschrieben worden sein mul3. Da die Initiale ganz
sicher nach dem Text entstanden ist, kann die
Schrift spitestens aus der frithen Berchtoldzeit
stammen, das heil3t aus der Zeit um 1180. Es bliebe
nur eine hochst unwahrscheinliche Moglichkeit
tbrig: man mifite annehmen, um 1200 sei ein
Zeichner am Werk gewesen, der noch im Frowin-
Stil gearbeitet hat. AuBerdem mifite man sich
ernsthaft fragen, ob die Frowin-Dedikationen nicht
teilweise erst lange nach 1178 unter Abt Berchtold
eingetragen worden sind. Ob die Hinde, die in den
Codices 12 und 50 einzelne Textstellen ausgebessert
haben, auch an der Herstellung des MS. 14 beteiligt
gewesen sind, bleibt eine offene Frage, wie tber-
haupt abzukliren bleibt, welche der erhaltenen
Dokumente dieser oder jener Hand zuzuschreiben
sind, und ob allenfalls eine Chronologie aufstellbar
ist. Die Situation ist um so schwieriger, als die fast
gebrochenen Buchstabenschifte nicht nur in Engel-
berg auftreten und deshalb nicht als personliche
Eigenart eines Schreibers betrachtet werden kon-
nensds

In bezug auf die roten Zierinitialen iberragt MS. 14
quantitativ und vor allem qualitativ die entspre-
chende Ausschmiickung aller ibrigen Engelberger

Manuskripte. Am nichsten kommen die vier
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Minium-Zierinitialen in MS. 67, der einzigen Hand-
schrift mit Heinrich-Dedikation (Abb. 43 bis 45).
Drei Buchstaben sind reich differenziert, wobei die
einzelnen Formen mit denen in MS. 14 weitgehend
identisch sind. Neu ist die feine, rote, gekropfte
Linie, die diese Initialen umfal3t. MS. 67 diirfte
kurz nach MS. 14 entstanden sein. Entfernter lie-
gen die Zierbuchstaben in MS. 35 (Abb. 37) und
MS. 50 (Abb. 50). Die Formen sind hier (noch) ver-
hiltnismaBig bescheiden differenziert, aber die zum
Teil seitenhohen Erweiterungen am Rand verbin-
den diese Initialen mit MS. 14. In ecinigen Hand-
schriften der Berchtoldzeit treten schlie3lich Mini-
uminitialen auf, die einzelne im Codex 14 vorkom-
mende Ziermotive enthalten®. Stirker als das Ver-
bindende fillt jedoch der Abstand ins Gewicht, der
diese Beispiele vom Meisterwerk trennt. Der
Unterschied ist so grof3, da nicht einmal von
direkten Vorstufen gesprochen werden darf. Es
bleibt eine I.uicke, die einerseits auf Verluste, ander-
seits auf ganz neue Impulse von aullen zurtickge-
fuhrt werden muf3.

Abb. 36
MS. Engelb. 9, f. 11 v
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Abb. 37
MS. Engelb. 35, f. 107 v

Die im Hinblick auf MS. 14 besonders interessan-
ten Ilustrationen sind groBtenteils als neuere Fr-
ginzungen (oft auf Rasur) in dlteren Handschriften
zu finden®. Uber die Griinde, die zu den viclfiltigen
Erginzungen und Verinderungen gefithrt haben,
148t sich kaum mehr sagen, als daB3 offenbar nach
Frowins Tod unter der Einwirkung neuer Impulse
cine Phase groBer Experimentier- und Erneue-
rungsfreudigkeit begonnen hat. Die Technik der
Federzeichnung ist schon in der Frowinzeit hoch
entwickelt gewesen. Sorgfiltige Differenzierung
des Striches und die Verwendung feiner Farbtone
sind in Engelberg lange vor 1200 nachweisbar.
Gegentuber MS. 14 bleibt jedoch die Variations-
breite beschrinkt. Nur selten finden wir eine Durch-
modellierung von Gesichtern, Hinden, Gewand-
falten, Ranken und Blittern in zarten Ton-in-Ton-
Abstufungen. Am nichsten an das Meisterwerk
heran kommen die wohl unter Berchtold entstan-

denen 20 Bildinitialen auf wegrasierten roten Zier-
buchstaben in MS. 12 (Abb. 57 bis 63). In einer
Darstellung wie der auf f. 101 (Abb. 61) ist sogar
etwas von der reliefhaften Wirkung vieler MS. 14-
Initialen zu spuren. Im Duktus ist die Zeichnung
in MS. 12 von der in MS. 14 verschieden: sie zeugt
ebenfalls von einer sehr sicheren, aber eher schnel-
len Federfuhrung. In technischer Beziehung sind
ferner die auch auf Rasur stehenden figirlichen
Initialen in MS. 17 (Abb. 64), MS. 18 und MS. 50
(Abb. 47) vergleichbar, sowie der schone Konig
Cyrus in MS. 4°3, bei dem bunte Farben hinzu kom-
men. Recht nahe stehen schlieflich noch zwei
Initialen in MS. 3%, Die nachtriglich um die Ini-
tialen gemalten transparenten, sepiabraunen Fli-
chen in MS. 19 f. 24v und f. 76v (Abb. 66) sowie
in MS. 37 f. 3v sind offenbar gleichzeitig mit der
Hintermalung der MS. 14-Initialen entstandene
Versuche.

Abb. 38
MS. Engelb. 37, f. 216
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Abb. 39 MS. Engelb. 20, f. 22
MS. Engelb. 37, f. 183 v

Abb. 40
MS. Engelb. 37, f. 119 v

,}}_ a\qu{‘ C} l‘ H T— Ebenfalls nicht vollstindig neu in Codex 14 ist die
> 4 P s/

Gesamtform der Initialen. Die Buchstabenkorper

: s ‘ B B n‘;’ und das Verhiltnis der figiirlichen Darstellung zum
[ 4 e 4
2 4

Buchstaben stehen mit der eigenen Tradition in
Verbindung. Fur das bis ins Detail durchdachte

Abb. 42
MS. Engelb. 68, f. 6

acap opar encorper nrncibrre dithin
genmo gvm‘t?idé crp.m‘v-f: \’nny cupr
excrmurr ernichilo mndiferem {6 fps o
dommnat ey

1

| - "
Peetaero Libror Uandea

. s 1
Ed= L 0%e Y yotvctoy 1 "1
R e, ) retectono pario

Z 10 Jopmmoe uire S

2 [ TI0NER (o

%) O1CHL gUOS VE AHL

42



Komponieren einzelner Teile zu einem Ganzen
konnen in MS. 3% und MS. 12 (Abb. 57 bis 63)
cinigermallen nahe Vergleichsbeispiele gesehen
werden. Die fiir Codex 14 typische Hintergrund-
fliche mit gekropftem Doppelrand finden wir in
Engelberg nur einmal in gleicher Art: auf f. 1v im
MS. 545, Ahnliche Flichen ohne Doppelrand gibt
es in MS. 48 und MS. 77%. Zusammen mit MS. 14
ist das Hintergrundfeld in MS. 19 f. 76 v (Abb. 60)
entstanden. Die gekropften Umfassungslinien in
MS. 67 (Abb. 43 bis 45) durften, wie bereits ge-
sagt, junger sein. Auf f. 16v in MS. 50 (Abb. 48)

Abb. 43
MS. Engelb. 67, f. 2
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ist ein mehrfach gebrochener Doppelrand vorge-
schen gewesen, aber nicht ausgefuhrt worden.
Nahe steht trotz ihrer RegelmiBigkeit auch die
Rahmung in MS. 37 f. 216 (Abb. 38).

Was die Ranken- und Blattformen des Codex 14
betrifft, so sind es ausschlieBlich die einfachsten, die
mit anderen Engelberger Illustrationen in Verbin-
dung gebracht werden kénnen. Fiir die kompli-
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Abb. 44
MS. Engelb. 67, f. 5

zierten Blitter und Blattkombinationen gibt es
nicht ein einziges Vergleichsbeispiel. Traditionell
wirkt die Rankenspirale, wie sie in den drei ersten
Initialen von MS. 14 auftritt (Abb. 3 bis 5). Im

Abb. 45
MS. Engelb. 67, f. 6
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Abb. 46
MS. Engelb.

Prinzip gibt es diese Form schon im Frowin-
Scriptorium, dort allerdings mit knollenf6rmigen
Blittern. Spiter kehrt sie in fast allen Handschriften
der Berchtoldzeit wieder, zunichst mit Blittern in
einet Art chrgangsstil”. Mit den typischen, um-
gerollten, schraffierten, teils gekerbten und teils
ungekerbten Blittern erscheint sie dann etwa in
MS. 3 (Abb. 53), MS. 4 (Abb. 55), MS. 9 (Abb. 36),
MS. 17 (Abb. 65), MS. 37 (Abb. 39) und MS. 50
(Abb. 48).

Auch bei den Darstellungen menschlicher Figuren
in Codex 14 ist das Entscheidende neu, doch gibt
es besonders fur die Zeichnung des Gewandes
frithere Vergleichsbeispiele in MS. 3 (Abb. 54),
MS. 12 (Abb. 57 bis 63), MS. 17 (Abb. 64) und
MS. 50 (Abb. 47 und 49). Noch iltere Beispicle
diirften die Initialen auf f. 216 in MS. 37 (Abb. 38)
und f. 22 in MS. 1005 (Abb. 52) sein. Eine gewisse
Kontinuitit in der Entwicklung kommt weiter in
einzelnen figiirlichen Motiven und ganz allgemein
im Hang zu phantasievollen Darstellungen zur
Geltung: bereits in der Frowinzeit gibt es ausge-
sprochen originelle figtirliche Initialen, ohne die die
Droélerien in MS. 14 kaum denkbar wiren. Vollig
neu ist in MS. 14 der von Figur zu Figur verschie-
dene Gesichtsausdruck, der sich oft zu hoher Ex-
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pressivitit steigert. Hinzu kommt die Vielfalt in
der formalen Gestaltung der dber finfzig Kopfe.
Im Vergleich dazu ist der relativ nahe Codex 12
dort wirken die Kopfe
trotz feiner Zeichnung stereotyp, angefangen bei
der fast durchweg cinheitlichen Blickrichtung.
Einzigartig sind in MS. 14 auBlerdem die Vielfalt
der Stellungen und die geschickte Gruppierung der
Figuren. Die Bilder sind lebendiger, fast mochte
man sagen »natiirlicher, als alle fritheren Beispiele.

doch wesentlich anders:

Wo in anderen Codices nackte Figuren auftreten,
zeigen sie nicht die charakteristische Binnenzeich-
nung des MS. 14; auch ist das Aktschema grund-

Abb. 47
MSS Enselbs 50, 772,
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Abb. 48
MS. Engelb. 50, f. 16 v

Abb. 49
NS Engelns00, 52
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Abb. 50
MS. Engelb. 50, f. 158 v

Abb. 51
MS. Engelb. 54, f. 5
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Abb. 52
MS. Engelb. 1005, f. 22

sitzlich anders®. Ohne jede Parallele oder Vor-
stufe in Engelberg sind schlieflich die beiden
modisch gekleideten Frauen auf f. 37v in Codex 14
(Abb. 6). Bei den einzelnen Motiven, die mit Dar-
stellungen in anderen Engelberger Handschriften
in Verbindung stehen, handelt es sich teilweise um
verbreitete Formen. Dennoch ist der direkte Zu-
sammenhang oftunverkennbar. Einige Vergleiche:
- Umgebogene Oberlinge des D (Unzialform)

mit anliegenden, ficherformigen Blittern
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und  einkomponierter  »aufmerksamer«
IFileunes. IS, 114F 86 2 (Alslb. B)s MIS, 12 £ 9
(Abb. 59) und f. 142v (Abb. 63).

Halbfigur mit Nimbus: MS. 14 f. 162
(Ueelos 1)g MIS, 3 & 189w winel 1§ 2465
MS. 12 £. 99 (Abb. 60); MS. 17 f. 63 v (ohne
Nimbus, Abb. 64); vergleichbar ist auch die
obere Halfte der Gestalt Gottes auf f. 1v
in MS. 359,

Gebiickte Figur, vergleichbar mit der einen
Mauhlstein wilzenden Gestalt auf f. 68v in
NS, 114L (Aol B NS, 3 & 2482 IS, 112
£.160; MS. 17 f. 63v (Abb. 64) und f. 80v.
Vorstufen zum E in MS. 14 f. 77 (Abb. 9):
IS, 3 it &%w (Asls: 588 IS, 4 & 159w
MS. 68 f. 6 (Abb. 42).

Bogenschiitze: MS. 14 f. 2v (Abb. 4);
MS. 37 £. 133 v62; MS. S 24 sup. der Ambro-
siana Mailand f. 67 (Abb. 68).

Fenster oder Tiire im Buchstabenkorper:
NS, 114k 58 3w (Aslbs G)g MIS, 3 & 189v5%:
IS, 12 & 168,

»Drachen-S«: MS. 14 £. 50 (Abb. 7); MS. 12
it 5% (Noloy, 5718 IS 200 & 22, (A6l 4kib)e
MS. 37 f. 119v (Abb. 40). Die beiden zu-
letzt erwihnten Beispiele sind auch fir die
Entwicklung der Blattformen in Engelberg
interessant, da offensichtlich das eine dem
anderen als Vorlage gedient hat.

Das I mit zwei nackten Figuren in MS. 5
f. 181v%3 kann als eine Vorstufe zum I in
MS. 14 f. 134 (Abb. 16) gesehen werden.

Abb. 53
MS. Engelb. 3, f. 88 v
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Abb. 54
MS. Engelb. 3, f. 108 v

Abb. 55
MS. Engelb. 4, 1.2 v
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_ Der Kopf des Monches in MS. 14 £ 37v
(Abb. 6) gleicht dem Hieronimus in MS. 50

f. 2 (Abb. 47).
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Abb. 56
MS. Engelb. 5, f. 9
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Abb. 57
MS. Engelb. 12, f. 52
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den wir auBer in MS. 14 etwa in MS. 12
(Abb. 57 und 59), MS. 3 (Abb. 53), MS. 50

und MS. 68 (Abb. 42).
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Abb. 58
S Brngelh. 12, 7372

Abb. 59
MS. Engelb. 12, f. 91
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Erwihnenswert ist die Tatsache, dafB3 in Engelberg
nicht nur MS. 14, sondern praktisch alle bis 1200
entstandenen Handschriften keine Architektur-
motive enthalten. Die beiden Ausnahmen sind eine
Bildinitiale in MS. 1005 f. 22 (Abb. 52) und ein
Turmchen am Rande von £. 98 in MS. 50. In beiden
Darstellungen sind die Dachziegel schrig gezeich-
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MS. Engelb. 12, . 99

Abb. 61
MS. Engelb. 12, f. 101
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Die Verbundenheit des Codex 14 mit der Engel-
berger Tradition liit vermuten, dal3 die hervor-
ragenden Bildinitialen nicht von einem um 1200
ganz neu zugezogenen, fremden Kiinstler geschaf-
fen worden sind, sondern von einem seit lingerer
Zeit in Engelberg titigen Monch, der um die Jahr-
hundertwende unter dem Einflul neuer Impulse
selbst wesentliche Fortschritte gemacht hat. Sicher
ist, daB3 der hohe Stil und die v6llig neuen Formen
nicht in der Abgeschiedenheit des Bergklosters aus
Eigenem herausgewachsen sind. Fir den Wandel
sehe ich drei Méglichkeiten:

— Voriibergehendes intensives Arbeiten des
Meisters in einem auswirtigen Zentrum.

— Schulung bei ecinem voriibergehend in
Engelberg weilenden fremden Kiinstler.

— Selbstindige Auscinandersetzung mit neuen
Vorlagen aus fremden Zentren (Muster-
bucher, Handschriften).

Die erste Variante konnte den sprunghaften Quali-
titsanstieg am besten erkliren.

Abb. 66
MS. Engelb. 19, . 76 v
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Die verschiedenen Beobachtungen haben ergeben,
daBB im Engelberger Scriptorium um 1200 eine
ganze Gruppe von schr fihigen Ménchen am Werk
gewesen ist, aus der jene Kinstlerpersonlichkeit
herausragt, welche die meisten der bildlichen Dar-
stellungen in MS. 14 geschaffen hat. Es diirfte
richtig sein, den Begriff »Engelberger Meister« in
Zukunft diesem hochbegabten Illuminator vorzu-
behalten.

Zusammenhinge mit auswirtigen Scriptorien

Im Wissen um die Schwierigkeit, Einflulstrome
und Wechselwirkungen in der Kunst um 1200 auf
Grund der fast uberall nur zu einem kleinen Teil
erhaltenen Dokumente prizis und detailliert auf-
zudecken, soll versucht werden, wenigstens ein-
zelne sichere Anhaltspunkte aufzuzeigen und einige
glaubwiirdige Schliisse zu zichen. Ich werde dabei
auch nicht-spektakulire Vergleiche vorlegen, weil
angesichts der wenigen nachweisbaren Parallelen
auch Bescheidenes wichtig sein kann, solange es
sich nicht um Belanglosigkeiten und um allgemein
Verbreitetes handelt. Es diirfte sinnvoll sein, die
Aufmerksamkeit zunichst den Restbestinden aus
den Bibliotheken derjenigen schwibischen Kloster
zuzuwenden, die wie Engelberg den Reformkreisen
um Hirsau und St. Blasien angehort haben. Es hat
sich gezeigt, dafl aus dem Naheliegenden tatsich-
lich die meisten konkreten Ergebnisse abgeleitet
werden konnen.

Die Buchkunst vieler schwibischer Reformkloster
weist gegen 1200 neben allgemein verbreiteten
Merkmalen eine Reihe von Besonderheiten auf, die
fir sie typisch sind: ein Dominieren des trotz allen
Schwunges nie Uberbordend bewegten zeichne-
risch-graphischen Elementes, cine oft eingehaltene
Beschrinkung in der Verwendung von Farbe, der
nur geringe Niederschlag der aktuellen byzantini-
schen EinfluBwelle und schlieBlich gewisse FEigen-
arten in der Motivwahl und in der Darstellungs-
und Kompositionsweise®. Engelberg gehort zu
den Klostern, in denen diese Besonderheiten ganz
ausgeprigt in Erscheinung treten. Ergiebiger als
das nihere Eingehen auf allgemeine schwibische
Eigenarten ist im Hinblick auf die Zielsetzung die-
ser Arbeit die Untersuchung jener Elemente der
Buchkunst, die auBler in Engelberg nur in einem
einzigen anderen Scriptorium oder nur an ganz
wenigen Orten anzutreffen sind. Die sichersten und
wichtigsten Ergebnisse hat eine Gruppe von Hand-
schriften aus dem ehemaligen Kloster Rheinau ge-
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liefert. Es sind dies die heute in der Zentralbiblio-
thek Zirich liegenden MSS. Rh. 5, Rh. 13, Rh. 14,
RSB SR 38R 29 SRS 9fun d RIhE59%2 SR e cht:
interessant sind sodann einige Schafthauser Hand-
schriften, besonders die MSS. Min. 10, Min. 18,
Min. 49 und Min. 86, sowie der von Boeckler
Engelberg zugeschriebene Codex 180 der Furstlich-
Furstenbergischen Hofbibliothek in Donaueschin-
genf®. In Engelberg selbst riicken neben MS. 14
vor allem die MSS. 9, 12, 63 und 67 ins Blickfeld,
wobei sich Durrers Feststellung, MS. 63 sei »zwei-
fellos nicht engelbergisch, aber wohl Benediktiner-
kunst«®?, als wahrscheinlich richtig herausstellen
wird.

Abb. 69
MS. Rh. 14 ( Zentralbibliothek Ziirich), f. 9 v

Eine Schlusselstellung im Gefiige der aufzuzeigen-
den Bezichungen nimmt MS. Rh. 14 ¢in%. Neben
zahlreichen buntfarbigen Initialen, meist mit figlir-
lichen Darstellungen, finden wir viele rote Zier-
buchstaben. Von den wenigen groBeren Bildern
ist besonders das auf f. 9v von Bedeutung (Abb. 69):
es zeigt eine Madonna mit dem Kind, den HI. Fin-
danus, Patron des Klosters Rheinau, und einen Abt
Heinricus (wobei es sich mit groBter Wahrschein-
lichkeit um Heinrich I. handelt, der 1206 von Hein-
rich 1. abgeldst worden ist; die folgenden stilisti-
schen Vergleiche werden zeigen, da3 der Codex um
1200 entstanden sein muB3)%. MS. Rh. 14 soll nun
der Reihe nach mit MSS. Engelb. 63, 14, 67 und 12

konfrontiert werden:

Der Engelberger Codex 637 kommt MS. Rh. 14 in
vielen Einzelheiten so nahe, daf3 an eine Entstehung
im gleichen Atelier gedacht werden muf3. Da ist
cinmal die auffallende Ahnlichkeit der beiden
Christusfiguren auf f. 58v des MS. Engelb. 63
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Abb. 70
MS. Engelb. 63, f. 1v

(Abb. 71) und auf f. 80v der Rheinauer Handschrift
(Abb.
sind zahlreiche Details vergleichbar. So stimmen
Kopfform, Hals und die Gestaltung des Gesichtes
mit dem kurzen Bart weitgehend tiberein, aber auch

72) zu erwihnen. AulBer der Gesamtwirkung

die Haartracht mit dem eingeflochtenen Band ist
nahezu gleich. In beiden Darstellungen sind die
Hinde tbermiBig grof3. (Die den Stab haltende
Hand in MS. 63 ist in bezug auf die Form und die
UbergroBe besonders dhnlich der einen Hand des
Engels auf f. 181v in MS. Rh. 14; vgl. Abb. 73.)
Weiter ist die Gewandbildung samt der Binnen-
zeichnung am Oberkorper und an den Armeln
gleich; verschieden ist die untere Partie, die beim
Beispiel aus Rheinau auf ein Vorbild mit frontal
dargestellter Figur zurtickgeht (offenbar wollte der
Hluminator damit das Schweben des himmelfah-
renden Christus verdeutlichen). Die weillen Punkte
am Nimbus und, was besonders erstaunt, die kaum
sichtbaren feinsten Punktchen am kleinen Kreuz
sind hier wie dort zu finden. Nicht unbedeutend
ist schlieBlich, daB3 beide Bildinitialen recht bunt
ausgefihrt sind. Wird die andere grofBe Initiale des
MS. Engelb. 63 herangezogen (Abb. 70), ergeben
sich weitere Parallelen: die Fufle der sitzenden
Figur im Engelberger Codex entsprechen genau
denen des Christus in MS. Rh. 14 (Abb. 72): die
Zehenpartie mit dem charakteristischen Schrig-
strich ist hier und dort gleich. Die freie Hand ist bei

beiden Figuren ubereinstimmend (und zu grol3)
gestaltet. Der »marmorierte« Hintergrund des Bil-
des in MS. Engelb. 63 ist im Rheinauer Codex hiu-
fig in der gleichen Struktur anzutreffen, so auch
hier in der Initiale mit dem himmelfahrenden Chri-
stus. Die weillen Punkte am Buchstabenkorper
sind auch am D in der Engelberger Handschrift zu
sehen. Der Thron in MS. Engelb. 63 ist dhnlich auf-
gebaut (samt den eingerollten, schraffierten Blatt-
formen) wie der auf f. 9v in MS. Rh. 14 (Abb. 69).
Hier gibt es auch dieselben hellen und dunklen
Doppellinien zwischen den Zeilen der in die Dar-
stellung einbezogenen Majuskelzierschrift, wie sie
auf f. 1v in MS. Engelb. 63 erscheinen; diese Ma-
juskeln sind zudem an beiden Orten abwechslungs-
weise in gelben und weilen Zeilen angeordnet,
wobei die einzelnen Zeilen in der Hohe hier und
dort sehr uneinheitlich sind. Ferner sind die aul3e-
ren acht Streifen der Rahmung in MS. Rh. 14 £. 80v
(Abb. 72) und in MS. Engelb. 63 f. 1v sowohl farb-
lich als auch formal identisch; sogar die Reihen-

Abb. 71
MS. Engelb. 63, f. 58 v
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Abb. 72
MS. Rh. 14 ( Ziirich), f. 80 v

Abb. 73
MS. Rh. 14 (Ziirich), f. 18T v
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folge der Farben stimmt vollig tiberein. SchlieBlich
sind auch die Minium-Zierinitialen in den zwei
Handschriften durchaus vergleichbar (MS. Rh. 14:
Abb. 92 bis 97; MS. Engelb. 63: Abb. 106 und 107).

4
¥

ke

o M T AR

el

dite fog- pareromps, ererne-ds, L xpin dinm man. ¥
1 AT 0P, 1 Lque
mateflare rut laudart angli. aworanr dnmone e

it powefree. eel celovey vmeeCac bera feraphym.

equum » fawmaresgof ubt frmper 2 ubg: qumafa el :

tora exultmone concelchrang. b quib’ s nraf vocef
g@dmrm wbeaf vepram” {inplicr confeflione-vicernes,

1bb. 74

MS. Rh. 14 (Ziirich), f. 64 v

Abb. 75
MS. Rh. 14 ( Ziirich), f. 68
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Abb. 76
MS. Rh. 14 ( Zirich), f. 81 v

Diese Vergleiche durften gentigen, um die gegen-
seitige Nihe der beiden Codices zu belegen. Eine
gemeinsame Vorlage allein kann die bis in Fein-
heiten gehende Ahnlichkeit meiner Meinung nach
nicht erkliren, so dalB3 ich eine Entstehung im glei-

Abb. 77
MS. Rh. 14 ( Ziirich), f. 194 v

foporamd audea, 25a
phyla. (’gypw R part
rormant.uudet quog; %

quente! m‘u‘ ungvu{

) oot cebrronia, *efugtm
yo = relmquo uob/pacem

wm pra ﬁqpumb"

(S

Abb. 78
MS. Rh. 14 (Zirich), f. 88 v

chen Atelier oder eine Ausschmickung durch den
gleichen, nicht ortlich gebundenen Kinstler an-
nchme. Engelberg kommt als Herstellungsort
kaum in Frage: obwohl beide Codices, wie im fol-
genden gezeigt wird, Gemeinsamkeiten mit sicher
in Engelberg entstandenen Handschriften aufwei-
sen, passen sie nicht in den grofien, recht einheit-
lichen und ausgeprigt eigenartigen Engelberger
Biicherbestand. Fremd wirken vor allem die starke
Buntfarbigkeit, die hiaufige Verwendung von Gold
in MS. Rh. 14, die Umfassung der Textanfinge mit
einer gerahmten, farbigen Fliche und manche
Details. Engelberg wire wohl auch bei Codices,
die es auf Bestellung auszufiihren gehabt hitte,
nicht so stark von seiner Linie abgewichen. MS.
Rh. 14 und MS. Engelb. 63 sind hingegen sicher in
einem Kloster geschaffen worden, das mit Engel-
berg direkt oder indirekt in Bezichung stand. Bevor
ich weiter auf diese Frage cingehe, will ich einige
in Engelberg entstandene Werke, allen voran MS.
Engelb. 14, mit Rheinauer Codices vergleichen.

Gerade der Codex Engelbergensis 14, um den sich
meine Arbeit dreht, weist einerseits eine wesentlich
andere Gesamtgestaltung (und eine bedeutend
hohere Qualitit) auf als die erhaltenen Rheinauer



Abb. 79
MS. Rh. 14 ( Ziirich), f. 65 v

Handschriften aus der Zeit um 1200, ist aber ander-
seits mit diesen durch eine Reihe von Gemeinsam-
keiten eng verbunden, ja: MS. Engelb. 14 zcigt
mehr Berithrungspunkte mit MS. Rh. 14 als mit
dem soeben betrachteten MS. Engelb. 63, der

Abb. 80
MS. Rh. 14 (Zirich), f. 13
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Abb. 81

MS. Rh. 14 ( Ziirich), f. 10

seinerseits MS. Rh. 14 auBerordentlich nahesteht.
Beispielsweise finden sich auf f. 64v im Rheinauer
Codex (Abb. 74) drei Figuren: die rechts zeigt
einen Kopf, der in bezug auf die Gesamtform, die
abgewinkelte Stellung mit Blick nach oben, die
Binnenzeichnung und die Haartracht im Engel-
berger Hauptwerk mehrere Ebenbilder hat (Abb. 8,
13, 17, 18). Die kleinen, schraffierten Dreiecke an
den Armeln (besonders gut bei der mittleren Figur
im Rheinauer Beispiel zu sehen) erscheinen in MS.
Engelb. 14 cbenfalls (Abb. 12 und 17). Mit der
Figur unten links auf f. 148 v in Engelberg (Abb.17)
kann die in der entsprechenden Bildecke plazierte
Gestalt der Rheinauer Ilustration verglichen wer-
den: hier wie dort eine unmogliche, verdrehte
Korperstellung bei gleicher Wendung und Blick-
richtung nach auflen. Im weiteren kommen in die-
sen Codices einige ubereinstimmende Blatt- und
Rankenmotive vor, die nicht dem weit verbreiteten
Formengut angehdren. Die eigenartige Ranken-
spirale mit der etwa sicben abzweigende Blitter
iberdeckenden engen Schlaufe im Zentrum auf
f. 148v des Engelberger Codex (Abb. 17) ist ver-
gleichbar mit der Initiale auf f. 68 in MS. Rh. 14
(Abb. 75). Die im Zentrum ansetzenden Blitter
sind hier wie dort mit der Spirale verflochten, ein-
mal oben-, einmal untendurchgefihrt, in unregel-

mafiger Folge. Der Rankenabschluf3 in der Ini-
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Abb. 82
MS. Rb. 14 (Zirich), f. 39

Abb. 83
MS. Rh. 5 (Ziirich), f. 6v

Abb. 84
MS. Rh. 14 (Ziirich), f. 96 v

Initiale S auf f.194v (Abb. 77) anzutreffen. Der
obere Teil eben dieser S-Initiale mit den drei Blit-
tern und dem aus cinem Ring wachsenden, um
180 Grad zurtickgedrehten Tierkopf ist an genau

Abb. 85
MS. Rh. 14 (Zirich), f. 65

OB - \,h \/ AN

tiale D auf f.81v der Rheinauer Handschrift
(Abb. 76), der auch auf der Illustration f. 64v
(Abb. 74) zu sehen ist, findet sich in der eben be-
trachteten Engelberger Initiale oben rechts: aus
einem Ring sprieBen zwei nach auflen und zwei
nach innen umgerollte Blitter. Die »Binnenschlau-
fen« dieser Engelberger Blitter sind im Rheinauer
Codex auf f. 64v oben links (Abb. 74) und in der
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entsprechender Stelle in der Initiale auf f. 50 in
MS. Engelb. 14 wiederzufinden (Abb. 7). Die
Hintergrundfelder beider Darstellungen sind dhn-
lich begrenzt, vor allem die linken Hilften entspre-
chen sich weitgehend. Vergleichbar sind auBerdem
der menschliche Kopf in MS. Rh. 14 und der Kopf
der unteren Figur der Engelberger Initiale (Kinn,
Mund, Augen). Das Drachen-S-Motiv kommt im
Rheinauer Codex bereits auf f. 39 ein erstes Mal vor
(Abb. 82), hier wie in Engelberg zusammen mit
einer das Ungeheuer totenden Figur mit Hut, die
vom Tier gebissen wird. Die Drachenfiile sind in
dieser ersten Rheinauer und der Engelberger S-
Initiale gleichartig in bezug auf die Stellung und
die Zeichnung. Auffallend hiufig kommen in den
beiden Codices die um 1200 allerdings vielerorts
auftretenden V-Falten mit Strahlenbindeln vor,
ebenso entsprechende Formen an Tieren und
Pflanzen. Die Strahlen sind gelegentlich mit Hak-
. chen versehen, so etwa in MS. Rh. 14 auf f. 96v
(Abb. 84) und in MS. Engelb. 14 auff. 37v (Abb.0).
Das Aktschema, das im Engelberger Codex anzu-
treffen ist, kann in einer im Prinzip gleichen Art in
der Rheinauer Handschrift auf f. 65 (Abb. 85) und
f. 65v (Abb. 79) beobachtet werden. Es fillt weiter
auf, daf3 die fir MS. Engelb. 14 so typische Rah-
mung der Bildinitialen in MS. Rh. 14 einmal in
genau gleicher Form (Abb. 78) und mehrmals in
dhnlicher Art vorkommt (z.B. Abb. 77). In einem
anderen Rheinauer Codex, MS. Rh. 13, ist eine wei-

Abb. 86
MS. Rh. 14 (Ziirich), f. 95 v

tere derart eingefal3te Initiale zu finden (Abb. 104)7,
Mindestens so gewichtig scheinen mir die Ahnlich-
keiten im Bereiche der verzierten Miniuminitialen
zu sein, die auch in MS. Rh. 14 sehr hiufig auftreten.
Trotz aufmerksamer Beachtung der Miniumbuch-
staben habe ich in keiner Handschrift eines anderen
Scriptoriums eine vergleichbare Konstellation der
Zierformen feststellen kénnen, abgesehen von we-
nigen Beispielen in Schafthausen, die ich jedoch
bereits als Derivate betrachte. Zunichst verbliifft
die dhnliche Gesamtwirkung der roten Zierinitialen
in MS. Rh. 14 (Abb. 88 bis 97 und 100) und MS.

Abb. 87
MS. Rb. 14 (Zirich), f. 122
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Engelb. 14 (Abb. 22 bis 34). Bei niherer Betrach-
tung stimmen aber auch viele (nicht alle!) Details
tberein, etwa die dornenférmigen Spitzen, ver-
schiedene Blattformen, Rankenansitze, im Buch-
stabenk6rper ausgesparte symmetrische Formen,
Zinnenlinien, Schraffuren, umgeknickte Blatter,
Ausldufer mit rotem Punkt oder rechenformigen
Blittchen am Ende, Zusammenfassung zweier
Buchstaben, seitenhohe Erweiterungen u.a. m. Zu-
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dem finden wir in beiden Handschriften ecine ihn-
liche, gelingte Majuskel-Zierschrift mit ausge-
prigt eigenartigem Charakter (vgl. Abb. 4 und 31
mit Abb. 97) und eine Kompositmajuskel mit ab-
wechslungsweise roten und braunen oder schwar-
zen Buchstaben (vgl. Abb. 3 bis 18 mit Abb. 706).
Die seltsame Buchstabenverbindung im Wort
SANCTO (Abb. 76) ist im Engelberger Codex
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Abb. 89
MS. Rh. 14 (Zirich), f. 237 v

mehrmals anzutreffen. SchlieBlich ist die Minuskel-
schrift des MS. Rh. 14 durchaus vergleichbar mit
der bereits ausfithrlich besprochenen, kriftigen,
gedrungenen Minuskel des Engelberger Scrip-
toriums, und zwar besonders mit jenem Typ, der
in MS. Engelb. 14 ab f. 117 bis zum Schluf} an-
zutreffen ist (vgl. Abb.1, 15 bis 21 und 31 bis 34
mit Abb. 73 bis 78, 84 und 87 bis 97). Neben Ein-



= ?}“ﬁ gevicrane negna e: Srgrmian
L 1011g 66 furr onaf g

/ Iguia(\“tm“momuh Kcmn‘\ an
Lo mt nn zeondemnabrr e g w
(6 “aatomomit fr cee-pluf hie blon
\¥ mdmo et generanone-hac.2€0
C ad pd!(‘dnom"tml(‘ frcece plufl

nmmb requig- mu‘fuw 2m hm
T pi peeprr 2dhe m‘niv omiu.”

€ bernacnlomeo, "dwm ‘mamb
- melechfmer mrrre- vadeef. & fig
\ 1 ferfieam fimudar veqoun o ertin
4 ;%onmﬁmm »m parre di mubery
m‘tmomm Quati cedrf exaten
mmonre-fon. Onati palma exalt
" wfrmxmcho. Quati glrua tpeciofa
Fi ; Aqua 1 plared, sw o,
: odm dedr. Quafinnrra elécta. d
“$n allo e  §rmanm v mqddar
; rha nomine-exceprr iy domui i
(§0aria, Que-ena fedenffeys pedeld
an famqrbamrca frequenf mamt
¢ teure-gdforo meavehgrme
adner. frr-efpondenf ducilh di
erurbariferga pluruna. Paro
ma parte-elegr, que- 1l auferer a
49 quafi um{ fruchficaw fi
odort/» floref met fruckh
mﬂchrrdueammf » M

T b

iy ‘ 4 G kg A
& =4

Abb. 90
MS. Rh. 14 (Zirich), f. 242 v

zelheiten, die zum Verwechseln dhnlich sind, ist es
der Gesamtcharakter, der mit den gleichen Worten
beschrieben werden konnte wie derjenige der
Engelberger Schrift. Auch in MS. Rh. 14 treten bei-
spielsweise nebeneinander verschiedene Formen
und Zeichen auf, sind die Buchstaben einmal gr6-
Ber und einmal kleiner geschrieben, wirken die
Schifte fast gebrochen.
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Abb. 91

MS. Rh. 14 (Ziirich), f. 246 v

Auffallende Gemeinsamkeiten mit MS. Rh. 14
zeigt sodann die Engelberger Handschrift 67 (mit
Heinrich-Dedikation). In MS. Engelb. 67 sind die
drei mit einer gekropften roten Linie eingefal3ten
Minium-Initialen bemerkenswert (Abb. 43 bis
45), fir welche es in Engelberg selbst keine Paral-
lele gibt. Nun treffen wir in MS. Rh. 14 gleich eine
ganze Reihe solcher Initialen an (Abb. 92 bis 90).
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MS. Rb. 14 (Ziirich), f. 27

In einem Falle (Abb. 96) enthilt die Umfassungs-
linie aullerdem ein zusitzliches Ziermotiv, wie es
dhnlich in MS. Engelb. 67 zu schen ist. Dal} diese
Art von Minium-Initialen in Rheinau offenbar be-
liebt war, beweisen die MSS. Rh. 2972 und Rh. 59
(Abb. 98). Verwandte Zierinitialen, allerdings ohne
die beschriebene Umfassungslinie, gibt es ferner in
MSS. Rh. 5 (Abb. 102), Rh. 13, Rh. 18 und Rh. 28
(AbbSL08)7E:

Die Illustrationen des MS. Rh. 14 sind schlieBlich
auch mit den Bildinitialen des MS. Engelb. 12 ver-
bunden, mit jenen Engelberger Darstellungen also,
die ihrerseits dem Hauptwerk des Engelberger
Meisters besonders nahe kommen. Einige der zahl-
reichen gleichartigen, fast stereotyp wirkenden und
zum grofien Teil in die gleiche Richtung schauen-
den Kopfe der Engelberger Handschrift 12 (vgl.
Abb. 60 und 61) entsprechen in Gesamtform,
Binnengliederung, Haltung und Ausdruck den
Kopfen, wie sie im Rheinauer Codex 14 etwa auf
f. 88v (Abb. 78) zu sechen sind: die Ahnlichkeit
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geht bis zu den feinen, waagrechten Strichen am
Hals. Vergleichbar sind sodann die beiden frontal
gezeigten Kopfe mit Nimbus in MS. Engelb. 12
f. 133 (Weltenrichter, Abb. 62) und in MS. Rh. 14
f. 65 (Gottvater, Abb. 79): die Form der breiten,
langen Haartracht, die Gesichtsform, Details wie
die Stirn (mit Falten) und die Ohren sind bei beiden
Beispielen ganz dhnlich. Eine andere Rheinauer
Initiale (Abb. 81) steht sowohl dem Kopf in MS.
Engelb. 12 f. 133 (Abb. 62) wie auch der Initiale
auf f. 99 (Abb. 60) nahe: unten ist je cine schrig
nach oben blickende Halbfigur zu sehen. Dic lang-
bartige Halbfigur aus Engelberg ist, wie eine andere
aus dem gleichen Codex (Abb. 58), den entspre-
chenden Gestalten in MS. Rh. 14 f. 13 (Abb. 80)
und f. 120 teilweise bis ins Detail verwandt (vgl.
Ohren, Strukturierung der Haartracht, Bart, Ge-
sichtsform). Das eigenartige Ende des langen Bat-
tes der unteren Figur auf f. 99 in der Engelberger
Handschrift (Abb. 60) erinnert an den dhnlich ge-
formten Bart eines im Profil gezeigten Kopfes in

Abb. 93
MS. Rh. 14 (Zirich), f. 190 v
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MS. Engelb. 9 f. 11 (Abb. 35) und an eine ver-
gleichbare Darstellung im Schafthauser MS. Min. 49
(Abb. 108). Bevor ich zum Scriptorium Schaff-
hausen ibergehe, will ich versuchen, das Ergebnis
der Untersuchung der Rheinauer Handschriften zu
interpretieren.

Nachdem nachgewiesen worden ist, dafl MS.
Engelb. 63 mit groBer Wahrscheinlichkeit im glei-
chen Atelier (oder vom gleichen, 6rtlich nicht ge-
bundenen Illuminator) wie MS. Rh. 14 ausge-
schmickt worden ist, steht nun auch fest, dal} die
sicher in Engelberg entstandenen MSS. Engelb. 12,
14 und 67 mit MS. Rh. 14 verbunden sind. Nach
wie vor spricht die fremdartige Gesamtwirkung
gegen eine Entstehung von MS. Rh. 14 und anderer

Abb. 94
MS. Rh. 14 ( Zirich), f. 191
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Abb. 95
MS. Rh. 14 (Ziirich), f. 194 v

Abb. 96
MS. Rh. 14 (Ziirich), f. 87 v
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Abb. 97
MS. Rh. 14 ( Ziirich), f. 181
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Rheinauer Handschriften in Engelberg. Die nach-
gewiesenen Verbindungen innerhalb der erwahn-
ten Rheinauer Codices lassen vermuten, dal3 die
ganze Gruppe in Rheinau selbst geschaffen (oder
zumindest ausgeschmiickt) worden ist. Welcher
Art die Bezichungen zwischen Engelberg und
Rheinau waren, ist vor allem deshalb schwer zu
sagen, weil der Nachweis kiinstlerischer Gemein-
samkeiten isoliert dasteht. Es sind keine schriftli-
chen Dokumente bekannt, aus denen det*Historiker
etwas Konkretes iiber Verbindungen zwischen den
beiden Klostern herauslesen kénnte. Die Gemein-
samkeiten lediglich auf cine mehr oder weniger
zufillige Verwendung des gleichen Musterbuches
zuriickzufiithren, scheint mir verfehlt zu sein: dal3
Ahnlichkeiten nicht nur in den Bildinitialen, son-
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Abb. 99
MS. Rh. 29 (Ziirich), f. 126 v

Abb. 100
MS. Rh. 14 ( Ziirich), f. 30 v
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Abb. 101
MS. Rh. 29 ( Zirich), f. 30 v

Abb. 102
MS. Rh. 5 (Zirich), f. 94 v
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dern auch im tbrigen Schmuck und sogar in der
Minuskelschrift festzustellen sind, spricht fur inten-
sivere Kontakte. Rheinau kommt allerdings kaum
als die eigentliche Hauptquelle fiir die Kunst des
Engelberger Meisters in Frage; dazu war sein
Scriptorium um 1200 offensichtlich zu wenig pro-
filiert. Nicht auszuschliefen ist, daBl vereinzelte
Anregungen von Rheinau aus nach Engelberg ge-
kommen sind. Rheinau kénnte auch Durchgangs-
station fur einen Illuminator gewesen sein, der sich
spater in Engelberg weiter entfaltet hat. Ebensogut
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Abb. 103
MS R 285 Firich )5S, 335

kann aber das blihende Engelberger Scriptorium
die Rheinauer Buchkunst beeinflu3t haben, obwohl
viel typisch Engelbergisches in Rheinau fehlt. Auch
in dieser Richtung koénnten somit héchstens ein-
zelne Eigenarten ubertragen worden sein. Manches
spricht daftr, daB3 cher indirekte als direkte Bezie-
hungen entscheidend gewesen sind, das heil3t: ein
bedeutendes drittes Scriptorium konnte sowohl
Engelberg als auch Rheinau beeinflut haben. Die
nachfolgende Untersuchung der Handschriften aus

63



/IIJZ(/'

| ﬁ.‘iﬂ'tme ﬁaxﬂ!wdw cepiope.0y

Abb. 104
MSTRESIE i) NS

{«

weiteren schwibischen Reformklostern und ande-
ren Zentren wird zeigen, dall ein solches drittes
Scriptorium vorliufig nicht nachgewiesen werden
kann: die Kloster mit teilweise erhaltenem Hand-
schriftenbestand lassen einen entsprechenden Nach-
weis ebensowenig zu wie diejenigen mit verlorener
Handschriftenbibliothek. Beriicksichtigt man auch
die cindeutig negativen Forschungsergebnisse, so
kann immerhin angenommen werden, daf3 das ver-
mutete Scriptorium unter jenen Klostern zu suchen
ist, deren Handschriften aus der Zeit um 1200 ver-
loren gegangen sind.

In Schaffhausen gibt es nur eine einzige Illustration,
die Engelberg einigermalien nahesteht: die Initiale
D auf f. 169v in MS. Min. 49 (Abb. 108). Neben
der Profil-Figur mit dem eigenartigen Bart, die wir
sowohl in MS. Min. 49 als auch im Engelberger
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Abb. 106
MS. Engelb. 63,f. 3v
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Codex 9 finden (Abb. 35), fillt auf, dal3 die Schaff-
hauser Initiale genau wie das P in MS. Engelb. 9
f. 11v (Abb. 306) gleichzeitig Blattformen mit ge-
kerbtem und mit glattem Rand aufweist, bei denen
auf jede Schraffur oder andere Binnenzeichnung
verzichtet ist. Die fein gestalteten Buchstaben-
korper sind ebenfalls gleichartig. AuBler dieser ein-
deutigen Parallele sind es nur noch die bereits von
Bruckner hervorgehobenen wenigen roten Zier-
initialen in MSS. Min. 10 und Min. 86, die mit
Engelberg verwandt sind™. Zu Bruckners Hinweis
sind ergidnzend zwei Feststellungen zu machen:
erstens scheint es sich bei den betreffenden Schaft-
hauser Minium-Initialen um Derivate etwas spite-
ren Datums zu handeln (vor allem die Beispiele in
MS. Min. 10 sind schon seht weit von der Art der
Engelberger Zierinitialen entfernt), zweitens
konnte neben Engelberg ebensogut Rheinau mit
diesen Zierbuchstaben in Verbindung gebracht

werden.

Trotz der zwei, drei Berithrungspunkte wird beim
Betrachten der Schafthauser Handschriften deut-
lich, daf3 hier anders gearbeitet worden ist als in
Engelberg und Rheinau. Dal} zwischen Schaffhau-
sen und Rheinau einerseits sowie zwischen Schaff-
hausen und Engelberg anderseits um 1200 nur ganz
vereinzelte stilistische Ahnlichkeiten festgestellt
werden konnen, lif3t die Parallelen zwischen Engel-
berg und dem Schaffhausen sehr nahe gelegenen
Rheinau erst recht hervortreten.
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Abb. 108
MS. Min. 49 (Schaffhausen), f. 1690

Abb. 109
MS. Aug. LX (Karlsrube), f. 177 (aus Petershansen?)
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Abb. 110
MS. 180 ( Donaneschingen), f. 4

Eine Handschrift, die nicht weit vom Kreis um
Engelberg und Rheinau entfernt sein kann, ist
MS. 180 der Furstlich-Fuarstenbergischen Hofbib-
liothek Donaueschingen (Abb. 110 bis 112)7.
Boecklers Ansicht, dieses Psalterium sei engelber-
gisch, ist kaum richtig, obwohl vor allem die Figu-
ren durchaus an Engelberg erinnern: schwebendes
Stehen, V-Falten mit Strahlenbundeln, Kopfe wie
in MSS. Engelb. 5, 54 (Abb. 51), 77 und MS. 30/1
in St. Paul im Lavanttal (Abb. 67). Mit Engelberg
vergleichbar sind ferner die Ziermajuskeln neben
den Bildinitialen, die Kerben am Buchstaben B auf
f. 5 (vgl. Abb. 111 mit Abb. 12) und das gekropft
begrenzte Feld um das D auf f. 38 v. Nun sind aber
mchrere dieser Merkmale auch in Rheinau anzu-
treffen, ja: es gibt dartberhinaus Einzelheiten, die
in FEngelberg fehlen, jedoch in Rheinau vorkom-
men. Man vergleiche etwa die Initialen B (Abb. 111)
und D (Abb. 112) mit Darstellungen aus MS. Rh. 14,
wie sie auf den Abbildungen 74, 76, 84 und 86
wiedergegeben sind. Hauptsichlich in der Binnen-
gestaltung der bunten Buchstabenk&rper finden
sich Parallelen: dhnliche Zierklammern und Kom-
binationen von Kreis- und Punktreihen, dhnliche
Schraffuren im Bereiche der Kerben (vgl. Abb. 111
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mit Abb. 84). Vergleichbar sind ferner eine Reihe
von Blattformen? und die Art, wie einzelne Blitter
mit dem Rahmen des Hintergrundfeldes verfloch-
ten sind (vgl. Abb. 111 mit Abb. 74, 75 und 86).
Die vierblittrigen Rosetten um die Figuren im
Buchstaben B (Abb. 111) sind dhnlich in MS.
Rh. 13 (Abb. 104) zu schen. Eine bemerkenswerte
Verwandtschaft ist schlieflich in der Anordnung
der Strahlenbiindel in den Gewindern einzelner
Figuren in MS. 180 (Abb. 110) und in MS. Rh. 14
(Abb. 87) festzustellen. Fiir den Zyklus von acht
aufeinanderfolgenden, ganzseitigen Miniaturen,
wie wir ihn im Donaueschinger Codex finden, gibt
es in den Bestinden aus Engelberg, Rheinau und
Schafthausen kein Gegenbeispiel. Solche Miniatu-
renfolgen sind etwa in Handschriften aus Muri und
Zwiefalten erhalten, wobei sich aber die Vergleich-
barkeit auf allgemein schwibische Eigenarten be-
schrinkt™.

Aus Zwiefalten sind jedoch Codices erhalten, die
ihrerseits interessante Parallelen zum Engelberger
Hauptwerk MS. 14 aufweisen. Die in der Wiirttem-
bergischen Landesbibliothek Stuttgart aufbewahr-

Abb. 111
MS. 180 ( Donaueschingen), f. 5
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Abb. 112
MS. 180 ( Donaneschingen), f. 98 v

ten Cod. hist. fol. 410 und Cod. hist. fol. 415 sind
besonders beachtenswert™. In der zuerst genannten
Handschrift ist auf f. 80 v ein nacktes Mannchen in
einem O zu finden (Abb. 113), das meines Erach-
tens ohne weiteres als ein Vorliufer der Figur auf

Abb. 113
Cod. hist. fol. 410 (Stutigart), f. 80 v
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f. 108 in MS. Engelb. 14 (Abb. 13) angeschen wer-
den darf: gleiche technische Ausfihrung in diffe-
renzierter Federzeichnung, gleiche Farbskala, glei-
che Gestaltung mit dunkelbrauner, starker Kontur
und feiner, hellbrauner Binnenzeichnung, dhnli-
ches Verhiltnis
gleichbares Aktschema und vergleichbare Gedrun-
genheit des Korpers. Auff. 50 des Cod. hist. fol. 415
(Abb. 114) ist der untere Teil des Gewandes des

Figur/Buchstabenkorper, ver-

Abb. 114
Cod. hist. fol. 415 (Stuttgart), f. 50

HI. Christophorus in einer Art durchgestaltet, die
als Vorstufe zur Gewandgestaltung beim M&nch
auf f. 83v in MS. Engelb. 14 (Abb. 10) gesehen
werden kann. Trotz der geringen Zahl von erhal-
tenen Belegen darf angenommen werden, daf3 auch
Zwiefalten um 1200 zu den Klostern gehért hat,
die mit Engelberg verbunden gewesen sind™.
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Abb. 115
ONB Cod. 9, (St. Blasien ?), f. 169 v

Ein weiteres Kloster derselben Gegend mul3 eben-
falls genannt werden, obwohl keine cindeutigen
Beispicle fiir Zusammenhinge mit der Engelberger
Buchkunst vorgelegt werden kénnen: Petershau-
sen bei Konstanz. Was hier in erster Linie beachtet
werden mub, ist ein Eintrag auf f. 55 des Necro-
logiums, das heute unter der Bezeichnung Cod.
Sal. IX, 42 in der Universititsbibliothek Heidelberg
aufbewahrt wird. Unter dem Datum 29. Dezember
ist Abt Heinrich I. von Engelberg (1197-1223) ein-
geschrieben: HEINRICUS ABBAS DE MONTE
ANGELORUM OBIIT (Abb. 117). Diese Ein-
tragung ist sowohl ihrer Ausfithrlichkeit wie auch
ihrer Einmaligkeit wegen auffallend: Abt Heinrich
ist sonst (auBer in Engelberg selbst) in keinem an-
deren erhaltenen Necrologium eingeschrieben®.
Eine Gebetsverbriuderung liBt an Bezichungen
denken, die auch in kinstlerischer Hinsicht Aus-
wirkungen gehabt haben koénnten. Obwohl ein
Vergleich riskant ist, sind die Zeichnungen nach
den ehemaligen Portalskulpturen von Petershausen,
die Werke der Barmherzigkeit darstellend, er-
wihnenswert. Diese Skulpturen dirften auf Vor-
lagen zurtickgehen, wie sie dem FEngelberger
Meister bekannt gewesen sein miissen. Die Dar-
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Abb. 116
Cod. Sal. X, 10/111 ( Heidelberg ), f. 108

Abb. 117
Cod. Sal. IX, 42 ( Heidelberg), f. 55,

Necrologium aus Petershausen

stellung auf f. 37v in MS. Engelb. 14 (Abb. 6), die
auf die Werke der Barmherzigkeit Bezug nimmt,
weist eine Anordnung der Figuren auf, wie sie ahn-
lich in einer der Petershausener Gruppen zu schen
ist8h. Aus den wenigen erhaltenen Handschriften
sei eine Initiale herausgegriffen, die ebenfalls an die
elegant gekleideten Frauen in MS. Engelb. 14 er-
innert: das U in Cod. Aug. IX f. 177 (Abb. 109)8.
Trotz des groBen Unterschiedes fallen zwei nicht
unwichtige Details auf: die Gurtelpartiec und der
eine Armel mit dem kriftigen Federstrich an der
Offnungsstelle. Die Kranke in der Engelberger
Darstellung ist an den entsprechenden Stellen dhn-
lich, wenn auch bedeutend »fortschrittlicher«, ge-
staltet.



Angesichts der wenigen erhaltenen Dokumente
scheinen mir auch jene schwachen Hinweise er-
wihnenswert, die fiir eine Verbundenheit St. Bla-
siens mit der Buchkunst Engelbergs (und Rheinaus)
der Zeit um 1200 sprechen. In jenem zweibindigen,
wahrscheinlich in St. Blasien entstandenen Werk
der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien,
das auf f. 325 den bekannten Tempelplan enthalt
(Cod. 9/10, mit fortlaufender Blattzahlung), findet
sich auf f. 169 v eine Initiale (Abb. 115), die deutlich
mit Initialen aus MS. Engelb. 12 (Abb. 60 und 62)
und MS. Rh. 14 (Abb. 81) verwandt ist: oben fron-
tal ein Christuskopf (vgl. auch den Nimbus mit dem
auf Abb. 60), unten eine schrig nach oben blik-
kende Figur. In diesem Zusammenhang sei auch
darauf hingewiesen, daf die mit Rosetten tibersiten
Hintergriinde der Initialen in MS. Rh. 13 (Abb. 104)
und im Donaueschinger Codex (Abb. 111) an die
Flichengestaltung einzelner Teile des Reliquien-
kreuzes aus St. Blasien (heute in St. Paul im Lavant-
tal) erinnern®?. Bemerkenswert scheint mir, daf3 die
wenigen erhaltenen Handschriften aus St. Blasien
nicht gentigen, um dieses Kloster aus dem Zusam-
menhang mit Engelberg und Rheinau auszuschlie-
Ben, wie das etwa bei Weingarten und Ottobeuren
moglich ist. Im Gegenteil: gerade St. Blasien
kénnte um 1200 von zentraler Bedeutung fur ein-
zelne der umliegenden Kloster gewesen sein. Dall
es das gesuchte Scriptorium beherbergt hat, das fir
die Gemeinsamkeiten in der Engelberger und in
der Rheinauer Buchkunst verantwortlich war, ist
moglich, aber bis jetzt nicht nachweisbar.

Angesichts der besonderen Bedeutung der Scrip-
torien von Weingarten und Ottobeuren darf das
negative Forschungsergebnis nicht unerwihnt blei-
ben, das hier zu registrieren ist. Die aus der Zeit
um 1200 erhaltenen Handschriften weisen gegen-
tber denen aus den besprochenen schwibischen
Scriptorien einen wesentlich anderen Charakter auf.

Eine Sonderstellung nimmt das Zisterzienserklo-
ster Salem ein, in dessen Initialen und Illustrationen
die Verbundenheit mit Frankreich nicht zu uber-
sehen ist®. Schon Durrer bringt einen ausgerechnet
in Engelberg liegenden franzésischen Codex, MS.
Engelb. 74, mit Salem in Verbindung. Er weist
darauf hin, dal direkte Bezichungen zwischen
Engelberg und Salem in der Zeit um 1200 erwiesen
seien®. Meines Erachtens ist es Band III des Cod.
Sal. X, 10 (Universititsbibliothek Heidelberg), der
am meisten Ahnlichkeit mit Engelberg aufweist,
nicht zuletzt mit MS. Engelb. 14 (Abb. 116). Man
vengleichefauchi@odSaliiixe 8398 238 EAIb I B)
mit MS. Engelb. 14 f. 108 (Abb. 13) und Cod. hist.

fol. 410 f. 80 v aus Zwiefalten (Abb. 113). Derartige
Gemeinsamkeiten durften auf dhnliche franzosi-
sche Quellen zuriickgehen.

Wichtigstes Ergebnis dieser Auseinandersetzung
mit der schwibischen Buchkunst bleibt der Nach-
weis einer sicheren Verbindung zwischen Engel-
berg und Rheinau. Die Parallelen zwischen Engel-
berg und anderen Kléstern im schwibischen Raum
sind deutlich weniger eng, in cinzelnen Fillen sogar
eindeutig nicht vorhanden. Bemerkenswert ist die
Tatsache, daf3 alle Kloster, die im Zusammenhang
mit der Engelberger Buchmalerei der Zeit um 1200
aufgefallen sind, zwischen der Linie Basel/Boden-
see und dem oberen Donaulauf liegen, also in einem
relativ eng begrenzten Gebiet: keines der Kloster
(ausgenommen Engelberg selbst) ist mehr als zehn
Wegstunden vom nichsten entfernt. Auch die ur-
spriingliche Heimat des Codex 180 in Donau-
eschingen durfte in diesem Raum zu suchen sein®6.

O Hirsau

Strassburg

Donaueschin

////,/ |

J
St.Blasied) L]/

O Ziirich
Kurio

O Einsiedeln

Iuzern O

@ Engelberg

Die Rolle Frankreichs im Netz der Bezichungen zu
kliren, ist schwierig und leicht zugleich: leicht,
wenn es um die allgemeine Umschreibung der Be-
deutung franzosischer geistiger Zentren fir die
schwibischen Reformen geht, schwierig, wenn der
um 1200 wirksame kiinstlerische Einflull konkret
erfalit werden soll. Daf3 mit dem Reformgeist von
Cluny und mit der zisterziensischen Idee auch die
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Abb. 118
Cod. Sal. IX, 39 (Heidelberg), f. 3

entsprechenden Eigenarten kiinstlerischer Gestal-
tung ausgestrahlt haben, ist keine neue Feststel-
lung. Ohne die feine kluniazensische Kunst mit
ithren sowohl linearen wie auch plastisch modellie-
renden Qualititen, ohne die erfrischend humor-
vollen, graphisch hochstehenden Darstellungen in
der Art der >Moralia in Job¢ aus Citeaux und der
Bibel des Abtes Stephan Harding (mit der auch
England, uber Nordfrankreich, ins Spiel gebracht
ist)87 und schliefllich ohne die hervorragende fran-
z6sische Kunst des 12. Jahrhunderts iiberhaupt ist
ein MS. Engelb. 14 letztlich nicht erklirbar. Deut-
lich festzuhalten ist, daf3 die gleichzeitig mit dem
Engelberger Meisterwerk entstandenen franzdsi-
schen Handschriften, auch die aus den Reform-
klostern um Citeaux und Clairvaux, bereits klar
einem ganz anderen Stil angehdren; in bezug auf
die Engelberger Buchmalerei um 1200 sind, wic es
scheint, nur gewisse Werke aus dem ersten und
zweiten Drittel des 12. Jahrhunderts von direktem
Interesse. Unter diesen etwas alteren franzosischen
Handschriften gibt es einige wenige, in denen iiber
allgemeine Ahnlichkeiten hinaus einzelne Bildini-
tialen gefunden werden koénnen, die sich mit Illu-
strationen aus MS. Engelb. 14 vergleichen lassen.
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Obwohl damit keine direkten Beziechungen nachge-
wiesen werden konnen, zeigen die Belege, daB
(neben Citeaux) im Netz der Zusammenhinge um
die Buchkunst Engelbergs ganz bestimmte Zentren
in Frankreich von Bedeutung gewesen sein mussen.
Am stirksten fillt das nur wenige Kilometer von
Paris gelegene Benediktinerkloster Saint-Maur-
des-Fossés auf. Ein Augustinuscodex aus diesem
Kloster, MS. lat. 12197 der Bibliothéque Nationale
Paris, diirfte der schonste Beleg fur die franzosische
Wurzel der Kunst des MS. Engelb. 14 sein (Abb.119
bis 125)88. Vielleicht gelingt es der weiteren Erfor-
schung der Reformverbindungen im 12. Jahrhun-

Abb. 119
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12197 aus Saint-Maur-des-Fossés auf f. 2v
und f. 3 (Abb. 119 und 120) gleich zweimal
vorweggenommen. Er kénnte zuriickgehen
auf Darstellungen wie die in Dijon MS. 170
it 508,

— Ebenfalls in MS. lat. 12197 ist auf f. 34v
(Abb. 121) cin nacktes Méinnchen zu schen,
das wie eine Vorstufe zu MS. Engelb. 14
f. 108 (Abb. 13) erscheint. Man beachte
auBer dem dhnlichen Motiv die technische
Ausfithrung und Einzelheiten wie das her-
ausragende Gesil3 und das umgeklappte und
nach oben verschobene eine Auge; gerade
dieses Auge ist fur viele Engelberger Figtir-
chen besonders typisch (Abb. 5, 7, 9 u.a.)®.

— Nackte und bekleidete Figuren, die sich am
Buchstaben und an den Ranken festklam-
mern, gibt es in MS. lat. 12197 (Abb. 121,
124, 125) und in MS. Engelb. 14 (Abb. 12
bis 14).

— Die Ranken und Blitter in MS. Engelb. 14
sind teilweise recht gut vergleichbar mit
dentndinBMSElae 21 978 viel T AL 295 11
und 12 mit Abb. 122 bis 125).

Abb. 121
M Latl 12197 (Paris), [+ 34y

Abb. 120
NS 21978 CRards )

dert eines Tages, Genaueres iiber die Bezichungen
zwischen ganz bestimmten franzosischen und ein-
zelnen schwibischen Klostern ans Licht zu bringen.

Bei den folgenden Gegenuberstellungen handelt es
sich nicht um zufillig Herausgegriffenes, sondern
um die meines Erachtens am besten vergleichbaren
Beispiele aus ecinem Untersuchungsmaterial, das
einen wesentlichen Teil des in Frankreich aus der
uns interessierenden Zeit Erhaltenen ausmacht:

— Der Baum mit Gelindeandeutung, blatt-
formigen Asten und nackten und bekleide-
ten Figuren mit allerlei Geriten in MS.
Engelb. 14 £ 93 (Abb. 11) ist in MS. lat.

7l
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— Der auf einen Vogel zielende Bogenschitze
auf f. 2v in MS. Engelb. 14 (Abb. 4) ist in
Frankreich in Zhnlicher Art relativ hiufig
anzutteffen, Ssoietwa in S MISERlatE =D (12
(Abb. 1206), einem Augustinus-Codex aus
StaAmand S VIS SISO S Al
Maur-des-Fossés kommt er zweimal vor

(Abb. 119 und 122).
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Abb. 123
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Die Illustrationen in MS. lat. 12197 sind wie
die Engelberger Darstellungen Federzeich-
nungen, die teilweise mit einer transparen-
ten, lackartig glinzenden Farbe erginzt

Abb. 124
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worden sind. Wie in MS. Engelb. 14 ist im " 1 ]

franzosischen Codex die Farbskala sehr v, b t RO’O b i G’ 1V 1 C | O 3
stark eingeschrinkt, Buntheit ist hier wie - (

dort bewul3t vermieden worden.

— Mit dem oft abgebildeten S aus »Moralia in 1
Job¢in Dijon (MS. 173 f. 148) und dhnlichen :
Initialen aus Citeaux ist das H auf f. 68 v des 11

MS. Engelb. 14 (Abb. 8) grundsitzlich ver-
wandt: hier und dort sind auf dem Felde
arbeitende Figuren zu Formen voller Span-
nung »gebogen« und damit bestimmten for-
malen Vorstellungen des Illuminators ex-
trem stark untergeordnet.

qd arc- quu nufic dlum b
ar 1— tllo
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Abb. 126
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Abb. 127
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Abb. 125
MS. Lat. 12197 (Paris), f. 174 v

— Das in MS. Engelb. 14 zweimal anklin-
gende Motiv der Traubenernte (Abb. 5
und 8) kénnte auf Darstellungen wie die in

Dijon MS. 170 f. 32 zuriickgehen®!.

— Die Christushalbfigcur in MS. Engelb. 14
f. 162 (Abb. 18), mit zwei kleinen mensch-
lichen Gestalten an der Brust, erinnert an
eine dhnliche Darstellung auf f. 64 in der
Bibel aus Citeaux (Dijon MS. 14)%.

L5affimo ¥ LBAMDRe Wofo bRbeonave o
wf oo dWPudien w F bemffime m

cinabins 4 oy . W e -
serftmromoveltany wrbe comeens o m 1l

— Fir die aus dem Buchstaben nach auflen
flichtenden Gestalten, wie sie in MS.
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Engelb. 14 zu finden sind (Abb. 11 und 17),
gibtes in MS. lat. 15307 Vergleichsbeispicle
(Abb. 127 und 128)%, aber auch in Dijon
IVISHHIIG 8EERB kv 243

Auffallend ist, daB3 die Gruppe jener franzosischen
Handschriften, welche mit groBer Wahrscheinlich-

74

keit bereits seit dem 12. Jahrhundert in Engelberg
liegt?, den Stil der Engelberger Buchmalerei kaum
beeinfluB3t hat; sie scheint nur in bezug auf wenige
Einzelheiten anregend gewirkt zu haben. Wir fin-
den in MS. Engelb. 74% beispielsweise gekropft
begrenzte Felder um die Initialen (teilweise mit
Doppelrand wie spiter in MS. Engelb. 14), lang-
ohrige Gestalten und (auf f. 37v) eine Figur, der
cine Rankenspirale aus dem Mund wichst (ver-
gleichbar mit MS. Engelb. 4 f. 48 und MS. Engelb.
23 f. 3). Wie und warum MS. Engelb. 74 zusammen
mit anderen franzosischen Handschriften nach
Engelberg gekommen ist, bleibt ungeklart.

Schluflbemerkung

Diese Untersuchung des Engelberger Codex 14 und
weiterer Handschriften durfte gezeigt haben, daf}
sich auf dem Gebiete der Kunst des 12. Jahrhun-
derts noch immer lohnende Forschungsaufgaben
stellen. Gewill werden zahlreiche Probleme nicht
zu losen sein, weil zu viele Dokumente verloren
gegangen sind, weil aber auch manches, das den
heutigen Forscher interessieren wiirde, gar nie auf-
geschrieben worden ist.

Neue Erkenntnisse konnen sich nicht zuletzt durch
genauere und differenzierte Beobachtungen und
Vergleiche ergeben. Es existiert noch viel unbe-
arbeitetes Material, nicht selten solches von hoher
Qualitit. Es gibt aber auch als erforscht geltende
Objekte, die neu und griindlicher untersucht wer-
den miufBten. So warten gerade aus sudschwibi-
Schaffhausen,
Zwiefalten) manche Handschriften auf eine inten-
sive Bearbeitung. Neue Aufschlisse konnte auch
eine sorgfiltige Durchsicht von Urkunden und an-

schen Scriptorien (wie Rheinau,

deren historischen Dokumenten bringen, wie sie
etwa im Archiv zu St. Paul im Lavanttal (aus
St. Blasien) liegen. Gegenstand neuer Forschungen
koénnten ferner die Verbindungen zwischen einzel-
nen franzosischen Zentren (z. B. Saint-Maur-des-
Fossés) und schwibischen Klostern sein. Wie MS.
lat. 12197 beweist, gibt es sogar in Paris schone
Handschriften, die im Schatten berihmterer Codi-
ces mehr oder weniger unbeachtet geblieben sind.

Dal3 durch neue Forschungen nicht nur Dunkles
erhellt, sondern oft auch als erhellt Geltendes sich
als Tduschung herausstellen wird, ist nicht immer
leicht anzunehmen. Schade wire es, wenn man sich
aus Respekt vor vertrauten Auffassungen nicht an
die Arbeit wagen wiirde.



ANMERKUNGEN

1

Brinde 1306 und 1729; Verkauf von Handschriften um 1600
(vgl. Annalen von P. Plazidus Kniittel und P. Ildefons Strau-
meyer); Aufenthalt franzosischer Truppen in Engelberg im
Herbst 1798.

J. R. Rahn, Geschichte der bildenden Kiinste in der Schweiz,
Zirich 1876, S. 306-311 und 799.

Welches Gewicht man Rahns Bemerkungen zum Codex 14
bis in die neueste Zeit immer wieder beigemessen hat, zeigt
sich nicht nur an der hiufigen isolierten Zitierung seiner posi-
tiven AuBerungc’n, sondern auch in der Wirkung eines ein-
zelnen Satzes in der »Nachlese« seiner »Geschichte der bilden-
den Kinste in der Schweiz«, der lautet: »Einen ihnlichen
phantastischen Stil wie die Engelberger Miniaturen zeigen
die bunten aus Ranken gebildeten und mit kimpfenden Figu-
ren, mit Gauklern und anderen Gestalten in allen moglichen
Beschiftigungen vermischten Initialen des Codex D.III. 14
(12. Jahrhundert) in der offentlichen Bibliothek zu Basel.«
(S. 799). 1917, also 40 Jahre spiter, schreibt K. Escher (in:
Die Miniaturen in den Basler Bibliotheken, Museen und
Archiven, Basel 1917, S. 45), Rahn habe den Codex D.III. 14
»mit Recht mit Handschriften der Schreiber- und Malerschule
von Engelberg verglichen.« Er geht noch weiter und schreibt
tber den Basler Codex: »Der schweizerische Ursprung . ..
ergibt sich am leichtesten aus einem Vergleich mit dem 1197/98

entstandenen Codex 14 der Stiftsbibliothek Engelberg mit
seiner ahnlichen Verwendung von Menschen und Tieren . . .«
A. Bruckner stiitzt sich in scinem Engelberger Band der
Scriptoria Medii Aevi Helvetica (vgl. Anm. 18) auf Rahn und
Escher und schreibt: »... D III 14 ... zeigt verwandte rea-
listische Zeichnungsart wie MS. 14. Dieser Codex D III 14
konnte fir die Herkunftsbestimmung des Meisters nicht ohne
Interesse sein, da er zumindest in der Kunst nahe Bertihrungs-
punkte besitzt und vielleicht auf ein gleiches auswirtiges
Atelier weist« (S. 55). Besonderes Gewicht erhilt Bruckners
Anmerkung durch die Abbildung mehrerer Initialen aus MS.
D 11T 14 im Engelberger Band der Scriptoria. Ein genauer
Vergleich zeigt jedoch deutlich, daB aufer sehr allgemeinen
Ahnlichkeiten kein einziges Merkmal auf eine Beziehung zu
Engelberg schlieBen 1iBt, zu MS. 14 schon gar nicht. Nicht
engelbergisch sind etwa die Blattformen, die Verzweigungen
im Rankensystem, die Schraffuren, die Binnenzeichnung in
den Buchstabenkorpern, die Tierkopfe, der Typus der
menschlichen Figur, die Gewandbildung, die Zeichnung der
Muskeln (Aktschema), die Architekturmotive (die in Engel-
berg praktisch fehlen), die oft verwirrend tberladen erschei-
nende Komposition, die Farbigkeit und die an die Initialen
anschlieBenden kleinen Ziermajuskeln.

P. Benedikt Gottwald, Catalogus codicum manu scriptorum
qui asservantur in Bibliotheca Monasterii O.S.B. Engelber-
gensis in Helvetia, Freiburg i. B. 1891.
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R. Durrer, Kunstdenkmiler des Kantons Unterwalden, Zirich
1899 fF., unverinderter Nachdruck 1971, S. 1901F.

R. Durrer, Die Maler- und Schreiberschule von Engelberg,
in: Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde, NF Bd. 11T
1901, Ziirich 1901, S. 42-55 (Frowinzeit) und 122-176.

Durrers Reihenfolge: MS. 48, Initiale P auf f. 1v (»Erstlings-
werk der Meisterhand«); MS. 37 (mit Berchtold-Dedikation);
MS. 66; MS. 35 (wie die beiden folgenden Codices mit Berch-
told-Dedikation); MS. 9 (2. Teil); MS. 68; MS. 50 (»Hier
kommt ... zum ersten Mal der phantastische Sinn des Zeich-
ners zum Durchbruch.«); Erginzungen in den MSS. 17, 18, 12
und 3 (Rasuren schon 1890/91 von P. Hieronymus Mayer er-
wihnt in: Das Benediktinerstift Engelberg, Beilage zum
Jahresbericht des Gymnasiums 1890/91, S. 14.); MS. 14 (mit
Berchtold- und Heinrichzeilen); MS. 54 (hier ist Durrer unent-
schlossen) und MS. 67 (mit Heinrich-Dedikation).

A. Boeckler, Abendlindische Miniaturen, Berlin 1930, S. 81f.

F. Giiterbock, Engelbergs Grundung und erste Blite 1120
1223, Ziirich 1948.

F. Giiterbock (s. Anm. 9} S. 65.

F. Guterbock (s. Anm. 9) S. 851
2 F. Giiterbock (s. Anm. 9) S. 76 .
F. Giiterbock (s. Anm. 9) S. 85ff.
F. Giiterbock (s. Anm. 9) S. 112f.

5 F. Guterbock (s. Anm. 9) S. 104 ff.

' R. Durrer (s. Anm. 6) S. 152ff. Der Codex lag damals noch in

der Stiftsbibliothek von Muri-Gries.
B. Gdtetbock s, Antn S, 111

A. Bruckner, Scriptoria Medii Aevi Helvetica, Bd. VIII, Genf
1950.

A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 48f. (mit Hinweis auf S. 25ff.).

A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 51. Wichtiger als die Federhaltung
sind in diesem Zusammenhang wohl Federfihrung und
Druckstirke.

A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 51fF.

A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 58 (und schon S. 36).

A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 52ff. und S. 106 ff.

A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 56.

Wie Anm. 24.

So schreibt Bruckner (S. 57), daB3 Schrift und Buchschmuck
in den MSS. 38 und 63 vom Engelberger Meister seien, weiter
hinten jedoch (S. 58 und im Hss.-Verzeichnis) sieht er sie nur
nahe beim Meister. Zu MS. 63 auf S. 122: »nicht von ihm«.
MS. 55 wird einmal dem Kreis des Engelberger Meisters zu-

geschrieben (S. 55 und S. 121), ein anderes Mal zusammen mit
MS. 72 in die Mitte des 13. Jahrhunderts datiert (S. 63).
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Vgl. A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 85f. und S. 89-103. Ein
Exemplar in der Sammelhandschrift Codex 332 des Fondo
Bolognetti im Vatikanischen Geheimarchiv, das andere in der
Zentralbibliothek Ziirich (Codex H 140). Spitere Kopien da-
von in Engelberg.

A. Knoepfli, Kunstgeschichte des Bodensceraumes, Bd. I,
Konstanz und Lindau 1961; zu Engelberg vor allem S. 941t

A. Buckner, Scriptoria Medii Aevi Helvetica, Bd. VI (Schaff-
hausen), Genf 1952, S. 51ff. AuBler Parallelen in der Schrift-
entwicklung stellt Bruckner im Stil einzelner Initialen eine
Verwandtschaft mit Engelberg fest. »Zumal im Ornament mit
Lanzettblatt und Dorn herrscht eine so starke Berithrung mit
dem Engelberger Meister, dal man sich fragt, ob diese enge
Verwandtschaft auf Zufall beruhen kann und nicht vielmehr
auf ecinen gleichen Ursprung schlieBen lif3t, um so mehr da
sowohl fur Engelberg, wie fiir Schaffhausen der neue Stil nicht
aus der fruheren ortlichen Entwicklung erklirt und abgeleitet
werden kann« (S. 51). Zu MS. Min. 86: »Wir befinden uns da-
mit in voller Parallele zu den MSS. der Berchtoldzeit Engel-
bergs, letztes Drittel des 12. Jahrhunderts« (S. 52).

P. Wolfgang Hafner, Die Engelberger Bicherfunde, in:
Librarium 6/1963, S. 113-118; dsb., Stiftsbibliothek Engel-
berg, in: Librarium 1/1964, S. 14-18; dsb., Der Biicherdieb-
stahl in der Stiftsbibliothek Engelberg zur Zeit der Helvetik,
in: TitlisgriBe 51 (1964/65), S. 136-142; dsb., Ein Fragment
des Engelberger Meisters in der Burgerbibliothek Bern, in:
TitlisgriBe 52 (1965/66), S. 86-93; dsb., Der »Planctus Phi-
lippi regis« im Engelberger Cod. 1003, in: Festschrift Bern-
hard Bischoff, Stuttgart 1971, S. 398405 und Tafel 18.

Vgl. P. W. Hafner, Ein Fragment ... (s. Anm. 30) S. 86

2 Vgl. P.W. Hafner, Der »Planctus Philippi regis«. . . (s. Anm.30)

S. 402.
Codicologische Angaben bei A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 111f.

Die Stelle lautet im Codex 14 f. 40: ISTE SI CONSULTA
SUMMA RATIONE DIVINE IUSTICIE. QUAM IN
SECRETO AUDIRET AURE CORDIS SUIEAQUE
SIBL ITUBENTE ALIOUO OFEICIO" MISERECORIDIL
CORPUS LABORE FATIGARET. EGRITUDINEMQUE
CONTRAHERET. CONSULTISQUE;MEDICIS . .~

> Beispiele: Basel (Galluspforte), Petershausen (ehemalige Por-

talskulpturen, durch Zeichnungen bekannt). Vgl. auch
Anm. 97.

Dijon MS. 173 f. 148.

7 MS. Engelb. 3 f. 88v (Abb. 53); MS. Engelb. 4 f. 159v (vgl.

Anm. 61); MS. Engelb. 68 f. 6 (Abb. 42).

Vgl. etwa Steinskulpturen in Denkendorf oder Basel (Miin-
ster). Die Initiale erinnert auch an nordfranzosische und eng-
lische Buchmalereien des 12. Jahrhunderts.

9 Vgl S. 70

Vgl. S. 29f. — Die Beobachtung, daBl die braunen Komposit-
majuskel-Buchstaben heller sind als die folgenden Zeilen, ist
bei allen bisher betrachteten Initialen (ausgenommen bei der
bunten Initiale auf f. 2) zu machen.
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42 Im ersten Buch sind es kleine schwarzbraune Majuskeln
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(Abb. 4); in den Biichern 2-5 (sowie in der Epistola und in
Buch 11) kleine, rot »durchgestrichene« Majuskeln (Abb. 3,
5-8 und 14); in den Biichern 6-10 treten groBere, gedringt
geschriebene Majuskeln auf, die mit der stark gelingten
Majuskelzierschrift verwandt sind (Abb. 9-13); in den letzten
vier Biichern fehlt jede Hervorhebung der zweiten Linie
(Abb. 15-18). In Buch 11 ist die zweite Zierzeile mit heller,
brauner Tinte geschrieben (wic die Majuskeln der ersten Zier-
zeile) und steht auf Rasur.

Verschiedene UnregelmiBigkeiten in Schrift und Schmuck
fallen so offensichtlich zusammen, daB an ein etappenweises
Entstehen des Codex 14 gedacht werden muf3.

Im Anschluf an die jeweiligen prichtigen, roten Zierinitialen
(vgl. Abb. 23-29, im Gegensatz dazu Abb. 30, 33 und 34).

Auffallend ist, daB zuerst von Buch zu Buch abgewechselt
wird zwischen EXPLICIUNT CAPITULA und FINIUNT
CAPITULA. Nach f. 101, resp. vor f. 108, hort dieser regel-
mifBige Wechsel auf.

Eine UnregelmiBigkeit ist auch hier auffallend: zwischen
f. 102 und f. 144 sind ausnahmsweise einfache, unverzierte

Miniuminitialen zu finden, insgesamt 23, dazu einige nur sehr

leicht ausgeschmiickte. Im ganzen iibrigen Codex gibt es sonst
nur eine einzige einfache Miniuminitiale an einem Kapitel-
anfang (f. 11v).

Die Handschriften der Berchtold- und Heinrichzeit:

a) Handschriften mit Dedikation auf Abt Berchtold (1178—

1O

— MS. 9: Initialen und Ausschmiickung f. 11 und f. 11v
(Abb. 35 und 36).

— MS. 35: Initiale f.9, Minimum-Zierinitialen (Abb. 37
Bruckner Bd. VIII Tf. XXXI, XXXII und XXXIV).

— MS. 37: Zahlreiche Bildinitialen (Abb. 38-40, Bruckner
Tf. XL); Schrift in dlterer Art; Randskizze f. 209 v (Kopf-
chen).

— MS. 68: Initiale f.3, Zierinitialen (Abb. 42, Bruckner
TF XLD, Randskizzen,

— MS. S 24 sup. der Ambrosiana Mailand: Initiale f. 5, Mini-

5

uminitialen, Randskizzen (Kopf f. 57, Bogenschiitze f. 67
(Abb. 68), Mann mit Keule und Horn f. 70v).

— MS. 240 der Stiftsbibliothek Einsiedeln: Frowin-Werk mit
Eingangsversen, die von »BERTHOLTH« sprechen; Ini-
tialen im Frowin-Stil, INCIPIT PROLOGUS in gelingter
Zierschrift wie in MS. 14.

— Sicher nicht engelbergisch (entgegen Bruckners Angaben
in Scriptoria IV, S. 47, ist MS. Rh. 62 der Zentralbibliothek
Zurich: die Berchtold-Dedikation in diesem Codex bezieht
sich wohl auf Weingarten (vgl. Mohlberg, Katalog der
Handschriften der Zentralbibliothek Ziirich, Ziirich 1932,
S::386):

b) Handschrift mit Dedikation auf Berchtold und Heinrich I.:

— MS. 14 (Abb. 1-34).

¢) Handschrift mit Dedikation auf Heinrich I. (1197-1223):

— MS. 67: Drei besonders reiche Minium-Zierinitialen
(Abb. 43-45).

d) Ausgeschmiickte Handschriften ohne Dedikation, die den
unter a) bis ¢) erwihnten nahe stehen:

— MS. 42: Zwei Rankeninitialen und Minium-Zierbuchstaben.
— MS. 48: Die Minium-Zierbuchstaben weisen bereits Ele-

mente auf, die fur die Berchtoldzeit typisch sind (Abb. 46);

im tbrigen wirken Schrift und Schmuck des Codex (mit
Frowin-Dedikation) noch altertimlich.

— MS. 50: Die meisten der figitlichen Initialen stechen auf
Rasur, wobei klar zu erkennen ist, daf3 die urspriinglichen
Zeichnungen bereits nicht mehr frowinisch gewesen sind
(Abb. 47-50, Bruckner Tf. XLIII).

— MS. 54: Teilweise buntfarbiger, figiitlicher Initialschmuck,
etwas uneinheitlich wirkend; Minium-Zierbuchstaben
(Abb. 51, Bruckner Tf. XXXVII, XLII und XLIII).

(~MS. 63: Wahrscheinlich nicht engelbergisch, aber im Zu-
sammenhang mit der Abklirung der Bezichungen Engel-
bergs zu anderen Scriptorien von Bedeutung; vgl. S. 51f.
und Abb. 70, 71 und 106, 107).

— MS. 66: Rankeninitiale
(Bruckner Tf. XLII).

— MS. 1005 (1963 wiedergefunden): Figiirliche Initiale,
Flechtbandbuchstabe und Minium-Zierinitiale; besonders
nahe bei MS. 37 (Abb. 52).

— Meines Erachtens gehoren nicht in diesen Zusammenhang :
MSS. 36, 55 und Sarnen 37. Zumindest der Schmuck dieser
Codices diirfte wesentlich spater entstanden sein (Bruckner
TE. XLIV und XXX VI

e) Werke aus dem Frowin-Scriptorium, deren kinstlerischer

und Minium-Zierbuchstaben

Schmuck in der uns beschiftigenden Zeit verindert oder
erginzt worden ist:

— MS. 3: Leicht verinderte Darstellungen auf f. 1vund f. 112;
vollig neue Initialen auf f. 88 v (auf Rasur), f. 108 v (Figur auf
wegradierter, roter Knollenranken-Initiale), f. 189v (mit
Verbesserungen auf Rasur), f. 217 und f. 248 (mit Korrektur
auf Rasur) (Abb. 53 und 54, Bruckner Tf. X und XI).
MS. 4: Neuere Initialen auf f. 2v, f. 197 und f. 197v; das
iltere E auf f. 159v ist eine mogliche Vorstufe fiir eine
Initiale in MS. 14 (Abb. 55 und Bruckner Tf. IX und XIII).

— MS. 5: Neuere Initiale auf f. 9; stark verinderte, figiirliche
Initiale auf f. 49 v; das T auf f. 181 ist eine mogliche Vorstufe
fur eine Darstellung in MS. 14 (Abb. 56, Bruckner Tf. VIII
und IX).

— MS. 12: 20 Bildinitialen, in der Regel mit Figuren; diese
Initialen ersetzen ausradierte Minium-Buchstaben (Abb. 57-
63, Bruckner TH X
MS. 16: Brauner Zierbuchstabe auf f. 115 in der Art der
neueren Minium-Initialen.

MS. 17: Funf Initialen ersetzen ausradierte Minium-Buch-
staben; vier dieser Darstellungen zeigen Figuren (f. 63v,
f. 80v, f. 91v, f. 100), die funfte (f. 122v) ein E mit Ranken
und Blittern (Abb. 64 und 65).

MS. 18: Zwei figtirliche Initialen auf Rasur (f. 1vund f. 60v).

— MS. 19: Zwei figurliche Frowin-Initialen sind nachtriglich

mit der transparenten, sepiabraunen Farbe behandelt wor-
den, die im Codex 14 fir die Bemalung der Bild-Hinter-
griinde Verwendung gefunden hat (f. 24v und f. 76v, vgl.
Abb. 606).
MS. 20: Eine ganzseitige Darstellung, die sich heute im
Museum von Cleveland USA befindet, zeigt neben Figuren
im Frowin-Stil einen Ménch, der in der neuen Art gezeich-
net ist. Wahrscheinlich steht diese modernere Figur auf
Rasur.

47 Vgl. A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 116, wo MS. 35 nicht nur

dem »Engelberger Meister« zugeschrieben ist, sondern die
kalligraphische Hohe der Schrift mit MS. 14 verglichen wird.

Die Buchstabenschifte der ersten Zeilen auf f. 2 (Abb. bei
Bruckner, Tf. XXXII) weisen unten das charakteristische Ful3-
chen auf, das in MS. 14 vor allem ab f. 117 festzustellen ist. Be-
reits auf Zeile 7 (Zierschriften mitgezihlt) wechselt die Hand:
die Buchstabenschifte enden spitzig. Der Unterschied ist be-
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sonders gut bei den m und n zu erkennen; sehr verschieden
sind aber auch die a und e. Diese zweite Hand schreibt bis
f. 4v unten. Die obersten funf Zeilen auf f. 5 stammen wieder
vom moderneren Schreiber; ab Zeile 6 bis f. 5v unten treffen
wir erneut die dlter wirkende Schrift. Auf f. 6 oben sind genau
zwei Zeilen und zwei Worter von der zuerst erwihnten Hand;
anschlieBend folgt zum letzten Mal in diesem Prologus die
spitzigere Schrift. Finf nachgetragene Zeilen auf f. 6v unten,
die letzten vier Zeilen auf f. 7 und die anschlieBenden f. 7v
und f. 8 sind schlieBlich wieder in der neueren Art geschrieben.

9 Die ersten 13 Zeilen sind mit geraden, unten spitzig endenden

Schiften geschrieben, die unteren 11 Zeilen mit Filchen. Man
vergleiche ctwa die et-Zeichen, die m und n, die g und a. Die
Oberlingen der ersten Zeile sind stark gelingt (auf den vor-
hergehenden Seiten auch die Unterlingen der untersten
Zeilen), eine Akzentuierung, die nach dem beobachteten
Wechsel nicht mehr vorkommt.

Vgl. S. 58f. (MS. Rh. 14, Abb. 73-78, 84 und 87-97).
Vgl. MSS. 9, 37, 54, 66, 68, 1005 (s. Anm. 406).

Es gibt ganz verschiedenartige Rasuren und Verinderungen:

— Rasurstellen, die von normalen Korrekturen wahrend des
Entstehens der betreffenden Initialen zeugen (hiaufig);

— Rasuren, mit denen ein Illuminator nicht befriedigende
Initialen, die von ihm selber oder von einem seiner Schiiler
gemacht worden sind, getilgt hat, um bessere Darstellungen
hinzusetzen (MS. 50, z.'T. wohl atich MS. 37);

— Rasuren, die gemacht worden sind, um gewohnliche rote
Zierbuchstaben durch Bildinitialen zu ersetzen (MSS. 12,
17:4118))
eine Rasur, die ausgefithrt worden ist, um ein ilteres, rotes
Knollenranken-I aus der Frowinzeit durch ecine groBe
Figur in differenzierter, brauner Federzeichnung zu ersetzen
(MIS 350 108w

— jungere »Verbesserungen« an einzelnen Stellen édlterer Dar-
stellungen, meist auf Teilrasuren (MS. 3 f. 1v und f. 112,
MS. 5 f. 49v und Einzelblatt aus MS. 20);

— Teilerganzungen an dlteren Initialen wie das nachtrigliche
Malen einer Hintergrundfliche in MS. 19 f. 24v und f. 76v
sowiedn MS: 37-£..3v;
neue Initialen, die nicht auf Rasur, sondern auf leer geblie-
benen, ausgesparten Stellen nachgetragen worden sind
(MS. 3 £:217, MS 4 £ 256107 winld B Aloifw IS5 £ 9
und VS 16 £5141 5);

Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18) Tf. IX.

MS. 3 f. 189v und f. 248, Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18)
TEal

Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18) Tf. XXX VII.

5 MS. 48: Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18) Tf. XVL.

7 Beispiele: MS. 37 £. 79 und f. 133 v (Bruckner Tf. XL), MS. 66

£. 2w (Bruckner Tf., XILII).

Beispiel: MS. 3 f. 1v (Bruckner Tf. XI).
Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18) Tf. XI.
Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18) Tf. X.

Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18) Tf. X.
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Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18) Tf. XL.
Abb. bei A. Bruckner (s. Anm. 18) Tf. IX.

Vgl. K. Loefler, Die schwibische Buchmalerei in romani-
scher Zeit, Augsburg 1928; dsb., Romanische Zierbuchstaben
und ihre Vorliufer, Stuttgart 1927; ferner die Publikationen
tber einzelne Scriptorien, wie etwa: A. Bruckner, Scriptoria
Medii Aevi Helvetica, Bd. VI (Schaffhausen), Genf 1952.

Codicologische Angaben in: L. C. Mohlberg, Katalog der
Handschriften der Zentralbibliothek Ziirich, Ziirich 1932. —
Zur erwihnten Gruppe mochte ich auch das Fragment C VI
1 IIT £. 15 des Staatsarchivs Ziirich zihlen. Es handelt sich um
ein Stiick, das aus dem Deckel eines Biilacher Brandsteuer-
rodels aus dem Jahre 1641 abgelést worden ist (vgl. Mohlberg
S. 326). Die rote Zierinitiale I ist eng mit Miniuminitialen in
MS. Rh. 14, MS. Engelb. 63 usw. verwandt.

Vgl. A. Boeckler (s. Anm. 8) S. 81f.
Vo SR cret (SARmNS) IS S2 025

MS. Rh. 14 enthalt Graduale, Sequentiar, Sakramentar und
Lektionar.

% Vgl. A. Bruckner, Scriptoria Medii Aevi Helvetica, Bd. IV

(Zirich), Genf 1940, S. 53.

MS. Engelb. 63: CAPITULA ET ORATIONES SEU COL-
LECTAE DE TEMPORE ET DE SANCTIS PER TOTUM
ANNUM, mit zwei buntfarbigen Bildinitialen, einer farbigen
Rankeninitiale und zahlreichen Minium-Zierbuchstaben.

Ein Vergleich dieser Initiale mit einer Darstellung aus der
ilteren Rheinauer Handschrift MS. Rh. 39 (S. 125, vgl.
Abb. 105) zeigt, daBl der Abt mit dem Buch (Abb. 104) cine
Kopie des Monches vor dem HI. Benedikt (Abb. 105) ist. Das
spricht fur eine Entstehung der gekrépft umrahmten Initiale
in Rheinau (vgl. Anm. 73).

MS. Rh. 29 ist weitgehend eine Kopie von MS. Rh. 14: neben
vielen Bildinitialen sind gerade die Minium-Zierbuchstaben
einigermaBen genau abgemalt worden (vgl. Abb. 86 mit 99
und Abb. 100 mit 101). Offenbar hat man in Rheinau gleich-
zeitig zwei Exemplare dieses Buches benotigt.

Ich messe diesen an sich nicht spektakuliren Ablegern (wie
auch den Kopien von Bildinitialen und ganzen Handschriften)
deshalb cine gewisse Bedeutung bei, weil sie dafiir sprechen,
daf3 in Rheinau selbst um 1200, wenn auch in verhiltnismafBig
bescheidener Art, noch gezeichnet und gemalt worden ist. —
Eine Zusammenstellung der Kopien und ihrer Vorlagen:
— MS. 5 f. 6v (Abb. 83) ist kopiert aus MS. Rh. 14 f. 39
(Abb.62);
— MS. 13 S. 1 (Abb. 104) ist z. T. kopiert nach MS. 39 S. 125
(EALBEI05)E
— MS. 29 ist weitgehend eine Kopie nach MS. Rh. 14 (s.
Aami72):
MS. 59 ist eine Abschrift des dlteren MS. 80 (LIBER
ORDINARIUS von Rheinau).

Vgl. A. Bruckner (s. Anm. 29) S. 51f. und Tafeln L und LII.

Psalterium mit 8 ganzseitigen Miniaturen und mehreren bunt-
farbigen Bildinitialen.
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Eigenartig fremd wirken anderseits die Blattformen in der
Oberlinge des D (Abb. 112). Die dreiteiligen Blatter mit den
Punkten sind besonders hiufig in Schafthausen anzutreffen,
etwa in MS. Min. 18.

Muri: MSS. 19 und 83; vgl. A. Bruckner, Scriptoria Medii
Aevi Helvetica, Bd. VII (Aargauische Gotteshduser), Genf
1965, 1L 0

Vgl. K. Loeffler (s. Anm. 64).

Die Wahrscheinlichkeit von Beziehungen um 1200 zwischen
Engelberg und Zwiefalten wird durch die Tatsache erhoht,
dal3 bereits in alteren Manuskripten der beiden Kloster Paral-
lelen zu finden sind.

Es sei in diesem Zusammenhang daran erinnert, daf3 die Frage
nach der Herkunft des Engelberger Abtes Heinrich 1. unge-
16st 1st.

Vgl. M. Moullet, Die Galluspforte des Basler Munsters, Leip-
zig 1938, Abb. 93 (insbesondere 93 ¢); vgl. auch S. 24f. meines
Aufsatzes.

2 Aufbewahrt in der Badischen Iandesbibliothek Karlsruhe.

Vgl. K. Ginhart, Die Kunstdenkmaler des Benediktinerstiftes
St. Paul im Lavanttal und seiner Filialkirchen, Wien 1969
(Osterreichische Kunsttopographie XXX VII).

Vel. A. Oechselhiuser, Die Miniaturen der Universititsbiblio-
thek zu Heidelberg, 2 Bde., Heidelberg 1887 und 1895.

> Vgl. R. Durrer (s. Anm. 6) S. 148.

Im Zusammenhang mit der Engelberger Buchmalerei muf3
auch das ElsaB beachtet werden, wo Abt Heinrich 1. sich nach-
gewiesenermallen mehr als einmal aufgehalten hat (vgl. S. 15).
Heinrich hat neben politischen ganz offensichtlich auch kiinst-
lerische Interessen verfolgt. Nun sind aber auch im Elsal3 die
Handschriften aus dem 12. Jahrhundert zum groBten Teil ver-
loren gegangen. Der schmerzlichste Verlust ist wohl der 1870
verbrannte HORTUS DELICIARUM der Herrad von Lands-
berg. Gerade mit dieser reich illustrierten Handschrift ist
MS. Engelb. 14 oft, wenn auch immer nur ganz allgemein auf
die hohe kiinstlerische Qualitit bezogen, verglichen worden.
Die erhaltenen Nachzeichnungen und Pausen (vgl. J. Walter,
HORTUS DELICIARUM, Strasbourg-Paris 1952) erlauben
keine fundierten stilistischen Vergleiche, doch gibt es einige
nicht uninteressante Beobachtungen zu machen. So tragen
cinzelne Figuren Gewinder, die mittels feiner, langer, gerader
Parallelstriche durchgestaltet sind, die gegentiber bewegter
gezeichneten Partien in Kontrast stehen. Etwas dhnliches also
wie in MS. Engelb. 14 f. 37v (Abb. 6). Hier und dort kommen
V-Falten mit Strahlenbiindeln dazu. Diese Gestaltungsele-
mente sind besonders schon bei einem Reiter aus der Darstel-
lung des Gleichnisses vom barmherzigen Samariter zu schen
(vgl. J. Walter, Tafel XXIV). Zu beachten sind ferner einzelne
Gruppen von Verdammten (besonders die falschen Abte,
Monche und Irrlehrer): wie in MS. Engelb. 14 f. 1v (Abb. 2)
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greifen sich einzelne Minner verlegen in den Bart oder ver-
decken mit der einen Hand das Gesicht so, daB sie mit einem
Auge zwischen den Fingern durchblicken kénnen. Diese Ge-
meinsamkeiten kénnen nicht tber die prinzipielle Verschie-
denheit der beiden Meisterwerke hinwegtduschen. Sie lassen
aber erkennen, daBl Kontakte bestanden haben konnen.

Ein anderes elsissisches Kunstwerk, das in diesem Zusammen-
hang cinige Aufmerksamkeit verdient, ist die Darstellung der
klugen und térichten Jungfrauen am romanischen Kirchen-
portal von Eguisheim bei Colmar. Wie bereits W. Lehmann
(in: Die Parabel von den klugen und térichten Jungfrauen,
Diss. Freiburg i.B., Berlin 1916, S. 63f.) feststellt, stimmt
diese Eguisheimer Darstellung weitgehend mit dem Fresko
in der Mittelapsis von Hocheppan bei Bozen tberein. In
Hocheppan aber finden wir, wie tibrigens auch in Mustair, an
den Gewindern der torichten Jungfrauen jenen spannungs-
vollen Kontrast zwischen strengen, senkrecht fallenden Paral-
lelfalten und schwungvoll bewegten Linien, der die lang-
armeligen, sich zum Teil am Boden stauenden Gewander ihn-
lich wirken liBt wie gewisse Darstellungen im HORTUS
DELICIARUM oder die Kleidungen der Frauen in MS.
Engelb. 14 . 37v (Abb. 6). Direkte Zusammenhinge konnen
nicht nachgewiesen werden.

7 yMoralia in Job¢: Dijon mss 168-170 und 173 ; Bibel des Abtes

Stephan Harding: Dijon mss 12-15.

Aus Saint-Maur-des-Fossés liegen einige weitere Binde mit
cinigermaBen vergleichbaren Illustrationen in der Bibliothe-
que Nationale, so die MSS. lat. 12054 und 12072.

Vgl. Abb. bei Ch. Oursel, L.a miniature du XllIe siécle a I’Ab-
baye de Citeaux, Dijon 1926, Tafel XXV, oder bei Ch. Oursel,
Miniatures Cisterciennes, Micon 1960, Tafel XXXI.

Es sei daran erinnert, daf} die Figur auf f. 108 des MS. Engel-
berg 14 bereits mit Cod. hist. fol. 410 f. 80v aus Zwiefalten
verglichen worden ist (Abb. 113), ebenso mit Cod. Sal. IX,
394 3H(Abb::1i1:8):

Vgl. Abb. bei Ch. Oursel, L.a miniature ...
A6 = XXV,

(s. Anm. 86),

Vgl. Abb. bei Ch. Oursel, Miniatures . .. (s. Anm. 86), Tf. V1.

S. Grégoire sur Job. Entstechungsort unbekannt.

Vel Abb, bei Ch. Outsel, La miniature ..,
T XXTV.

(s, Anm. 86),

Vgl. A. Bruckner (s. Anm. 18) S. 52f. und Tf. XXIII und
XXIV.

MS. Engelb. 74 ist cine franzosische Handschrift, deren
Initialen stark an Codex lat. 794 der Bibliotheque Nationale
in Paris erinnern (ein »stdfranzosisches Lektionar«). Neben
stilistischen chrcinstimmungcn ist in MS. lat. 794 auf f. 8
das Motiv mit ciner Figur, der eine Rankenspirale aus dem
Mund wichst, in vergleichbarer Art zu sehen. Dieses Motiv
ist auferdem in Dijon MS. 15 f. 99v zu finden (Abb. bei
Oursel, La miniature ..., Tf. XXI). MS. Engelb. 74 steht
aber auch einem Werk wie Codex Salem. X. 10 Bd. III viel
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niher als irgend einer Handschrift aus dem Engelberger Der vorliegende Beitrag ist die tberarbeitete Fassung meiner

Scriptorium. Dissertation, die von der Philosophisch-Historischen Fakultit

der Universitit Basel 1974 angenommen worden ist. Die Arbeit
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