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Der Fachinformationsdienst (FID) Musikwissen-
schaft firmiert unter der Marke musiconn — fiir
vernetzte Musikwissenschaft. Er wurde 2014 einge-
richtet. Seit 2017 wird er gemeinsam von der Baye-
rischen Staatsbibliothek Miinchen (BSB) und der
Sichsischen Landesbibliothek — Staats- und Uni-
versititsbibliothek Dresden (SLUB) betrieben und
fithre die Titigkeiten der Virtuellen Fachbibliothek
Musik (2005-2014) und des Sondersammelge-
bietes Musikwissenschaft (1949—2013) unter den
neuen Voraussetzungen des digitalen Zeitalters
fort. Hauptaufgabe des von der Deutschen For-
schungsgemeinschaft geférderten Dienstes ist die
infrastrukturelle Unterstiiczung der musikwissen-
schaftlichen Spitzenforschung in Deutschland.
Hierzu wurden und werden an den beiden Biblio-
theken unterschiedliche Angebote entwickelt und
bereitgestellt, bedarfsorientiert und immer in enger
Abstimmung mit der Fachgemeinschaft: Dem FID
zur Seite stehen Musikwissenschaftler*innen und
Musikbibliothekar*innen in einem 16 Personen
starken nationalen Beirat und einem fiinfkopfi-
gen International Advisory Board. Der Austausch
mit anderen Fachinformationsdiensten erfolgt u. a.
in verschiedenen Unterarbeitsgruppen des FID-
Gesamtsystems, bspw. in der UAG Elektronisches
Publizieren' sowie im FID-Netzwerk Kiinste und
Kultur?, in dem neben anderen auch der FID Dar-
stellende Kunst und der FID Kunstgeschichte ver-
treten sind.

Die Ereignisdatenbank musiconn.performance
(performance. musiconn.de) mit akcuell mehr als
65.000 eingetragenen musikalischen Veranstaltun-
gen gehért zu den infrastrukeurellen Kernangebo-
ten des FID. Sie ist die zentrale Datenbank und das
etablierte Recherchetool fiir musikalische Ereignisse
im deutschsprachigen Raum und dariiber hinaus:
2022 kamen ein Drittel der Rechercheanfragen aus
dem Ausland. musiconn.performance soll im Fo-
kus dieses Beitrages stehen, mit dem wir vor allem
Einblicke in die Datenbankstruktur und in unsere
Workflows mit den Kooperationspartner*innen
geben mochten. Weitere wichtige Angebote von
musiconn sind u.a. die Erwerbung von Print- und
die Lizenzierung von E-Medien (musik.fid-lizen-
zen.de) sowie die Bereitstellung von Open-Access-

Publikationen im Fachrepositorium musiconn.
publish (musiconn. qucosa.de), die Weiterentwicklung
des Katalogs des Répertoire International des Sour-
ces Musicales (opac.rism.info), die Melodiensuche
iiber musiconn.scoresearch (scoresearch.musiconn.
de) sowie das Portal musiconn.de mit dem zentralen
Recherche-Einstieg musiconn.search. In der aktu-
ellen Projekephase 20242026 ist die Entwicklung
weiterer Dienste — wie ein Librettoportal und ein
Normdatenservice — geplant. Bereits bestehende
Dienste werden inhaltlich und technisch weiter aus-
gebaut.? So ist fiir musiconn.performance eine neue
Datenbank-Losung geplant, die gemeinsam mit
dem FID Kunstgeschichte entwickelt und potenzi-
ell nachnutzbar sein wird auch fiir andere Diszipli-
nen, in denen gut recherchierbare und vernetzte Er-
eignisdaten traditionell, aber auch im Hinblick auf
neue Forschungstrends von hoher Relevanz sind.

Ereignisdaten in der Musikwissenschaft:
performative turn und traditionelle
Forschungsinteressen

Spitestens um die Jahrtausendwende erlangten im
geistes- und kulturwissenschaftlichen Ficherspek-
trum Forschungsarbeiten eine erhohte Sichtbarkeit,
die — mehr als auf das kiinstlerische Werk an sich —
auf dessen Ausstellung, Auffiihrung oder Inszenie-
rung, auf dessen Ausdruck, Darstellung, Interpre-
tation oder Live-Bearbeitung fokussierten. Damit
gerieten auch die Personen, Institutionen und Orte
verstirkt ins wissenschaftliche Blickfeld, die mit den
untersuchten kiinstlerischen Ereignissen in Bezie-
hung standen. Zudem stieg das Interesse an exklu-
siven, halboffentlichen und extraordiniren Forma-
ten kiinstlerischer Reprisentation und Darstellung
wie Probe, Session, Zwischenspiel, Premiere, Zu-
gabe, Improvisation oder Auktion. ,Das Thema
des Performativen ist derzeit virulents, bemerkten
die Philosophen Dieter Mersch und Jens Kertscher
2003. Und dieser Forschungstrend hilt weiter an.
Er wird auch im Bereich der kunst- und kulturwis-
senschaftlichen Disziplinen als performative turn
bezeichnet, eine Formulierung, mit dem der ur-
spriinglich aus der Sprachwissenschaft, genauer aus
John Austins Sprechakttheorie stammende Termi-
nus der Performanz’ eine neue Anwendung erfihrt:
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Im Performativititsdiskurs wird insbesondere das
wissenschaftsgeschichtliche Primat der Sprache und
das Paradigma der sprachlichen Vermitteltheit von
Kultur einer fundamentalen Kritik unterzogen.

Die Theaterwissenschaftlerin Erika Fischer-
Lichte, die frith an einer performativen Wende
in ihrem Fach arbeitete, erklirte, dass unter dem
Begriff des Performativen ,,der Vollzug von Hand-
lungen, die Selbstreferentialitit der Handlungen
und ihr wirklichkeitskonstituierender Charakter
gemeint sind“, wie es typisch fiir Auffithrungen
aller Art ist. Unter Auffithrung sei dabei ein ,,struk-
turiertes Programm von Aktivititen® zu verstehen,
,das zu einer bestimmten Zeit an einem bestimm-
ten Ort von einer Gruppe von Akteuren vor einer
Gruppe von Zuschauern durch- bzw. vorgefiihrt
wird.“” Das kénnten ein Konzert, ein Sportwett-
kampf, aber auch eine Stripteaseshow sein. AufSer-
dem seien Auffithrungen immer auch als Ereignisse
aufzufassen, weil sie, so Fischer-Lichte weiter, fiir
gewdhnlich einmalig und unwiederholbar sind:®
Denn auch bei einer Folgeauffithrung, mit der man
bis ins kleinste Detail die Urauffithrung zu kopie-
ren versucht, ist doch schon allein das Publikum
nicht mehr dasselbe wie zuvor.

Die Hinwendung der Theaterwissenschaft zu
den performativen Aspekten ihres Gegenstan-
des und die elaborierten Bemiihungen, Begriffe
wie Ereignis und Auffiihrung klar zu bestimmen,
sind nicht zuletzt als Reaktion auf kiinstlerische
Tendenzen des Theaters seit den 1960er- und
1970er-Jahren zu begreifen, Ereignishaftigkeit
und Performativitit der Theaterauffithrung in der
Auffithrung selbst mitzuverhandeln, beispielsweise
durch innovative Raumkonzepte oder Praktiken
der Zuschauerpartizipation. Doch auch im musi-
kalischen Bereich kann auf frithe Beispiele referen-
ziert werden: John Cage zielte mit seinem Werk
4733”—1952 durch David Tudor uraufgefiihrt, der
satzweise den Tastaturdeckel schloss und wieder
offnete — nicht zuletzt auf ebenjene Fragen nach
der Ereignishaftigkeit und Performanz von Musik
iiberhaupt. Ein Jahr zuvor hatte schon der Sozio-
loge Alfred Schiitz gegen die Prioritit des Noten-
textes in der Forschungstradition die sinnstiftende
Bedeutung der musikalischen Auffithrung und das
Kommunikationsverhaltnis zwischen Interpreten
und Publikum stark aufgewertet.” Zu einer perfor-
mativen Wende in der Musikwissenschaft fithrten
diese und andere Einzelmomente aus Wissenschaft
und kiinstlerischer Praxis aber nicht.

Christofer Jost hatte deshalb nicht zu Unrecht
noch 2013 das ernstzunehmende Desiderat in der
Musikwissenschaft angemahnt, ,dass zentrale per-
formanztheoretische Positionen nur ausschnitthaft
in der Musikforschung rezipiert worden sind und
nur wenige Fachvertreter seither der theoretisch-
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methodologischen ~ Vermessung  musikalischer
Auffithrungen besonderes Augenmerk geschenkt
haben.“!® Trotzdem erschienen auch zu dieser Zeit
aus unterschiedlichen Richtungen der deutschspra-
chigen Musikwissenschaft Beitrige, die den perfor-
mative turn zumindest wahr- und dariiber hinaus
Begriffe und Bestimmungen der Performativitits-
forschung sowie insbesondere die neuen Impulse
aus der Theaterwissenschaft aufnahmen, wie
bspw. Daniele Daudes Dissertation Oper als Auf-
Sfiihrung''. Schon 1996 hatte Hermann Danuser
in seinem Artikel {iber die musikalische Interpreta-
tion in der Musik in Geschichte und Gegenwart u. a.
die Ereignishaftigkeit, das kommunikative Inter-
agieren zwischen Interpretierenden und Hérenden
sowie atmosphirische und gestische Aspekte der
musikalischen Auffithrung betont.” Und nicht
allein im Feld der historisch informierten Auffiih-
rungspraxis, wo iiber historische Instrumente und
ihre Stimmungen hinaus auch iiber Verzierungs-
praktiken, Besetzungsstirken, Klangeigenschaften
des Auffithrungsortes und die rdumliche Positio-
nierung der Musizierenden und des Publikums
akribisch geforscht wird,"” sondern auch in der
Repertoireforschung sowie in der musikalischen
Institutionen- und Rezeptionsgeschichte stehen die
musikalische Auffithrung und die damit verbunde-
nen Ereignisdaten ganz selbstverstindlich oft im
Mittelpunke des wissenschaftlichen Interesses.

Dabei ist die Quellenlage fiir Musikereignisse
und performance data anderer Kiinste meistens
recht vielgestaltig und eigentlich giinstig: AV- und
Tondokumente, Noten und andere Notationsfor-
men, Bilder und Fotografien, Konzert- und The-
aterzettel, Plakate, Flyer und Anzeigen, Tickets,
Einladungen und Rechnungen, Libretti und Pro-
grammbhefte, Spielpline, Protokollbiicher und
Briefe, Besprechungen und Rezensionen, Ausstel-
lungskataloge. Aus diesen Quellen ldsst sich wie-
derum eine Vielzahl von exakten Daten ermitteln,
die forschungsrelevant sein konnten und deshalb
erschlossen werden sollten. Das sind neben Infor-
mationen zu den Werken insbesondere Daten zu
den beteiligten Personen wie Regisseure, Schau-
spieler, Solisten, Dirigenten, Intendanten, Choreo-
grafen, Komponisten, Instrumentalisten, Deko-
rateure, Maschinisten, Tinzer, Widmungstriger,
Besucher, Personen im Publikum, Mizene usw.
Das sind aber auch Daten zu den Auffithrungs-
orten und Institutionen wie Staat, Landkreis und
Stadt, Konzerthaus, Theatersaal, Galerie, Museum,
offentlicher Platz, Orchester, Theater, Schauspiel-
gesellschaft, Chor, Kirchgemeinde, Férderverein,
Instrumentalensemble usw.

Zwar katalogisieren Archive, Museen und
Bibliotheken die genannten Quellen. Allerdings

ist es den Gedichtnisinstitutionen in der Mehr-
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zahl der Fille nicht méglich, all die Ereignisdaten
aus den Quellen so zu erfassen, wie es fiir die For-
schung wichtig wire. Zumal diese Art von Erschlie-
Bung selbst bereits ein hohes Maf§ an fachspezifi-
schem Wissen voraussetzt und als Generierung von
Forschungsdaten eine Forschungsleistung eigener
Art darstellt. Vor dem Hintergrund der traditio-
nellen Forschungsinteressen des Fachs und mit
Riicksicht auf Forschungstrends wie dem perfor-
mative turn benotigt die Musikwissenschaft in ih-
ren unterschiedlichen diszipliniren Ausprigungen
aber Ereignisdaten, die tief erschlossen, normiert,
langfristig archiviert, dauerhaft referenzierbar und
miteinander vernetzt sind. Von diesem Bedarf aus-
gehend, der im Rahmen eines international besetz-
ten Workshops an der SLUB Dresden im Okto-
ber 2017 weiter ausdifferenziert und konkretisiert
werden konnte, wurde im Rahmen des FID Mu-
sikwissenschaft die Ereignisdatenbank musiconn.
performance entwickelt, die nun in der dritten
Projektphase geférdert wird.

Entitaten, Attribute, Hierarchien: Zur
Struktur der Datenbank

In musiconn.performance sind aktuell fast 160.000
Daten zu musikalischen Ereignissen aus iiber 20
unterschiedlichen Erschliefungsvorhaben versam-
melt, darunter 65.000 Veranstaltungsdaten von
Musikauffiihrungen nationaler und internationa-
ler Konzerthiuser, Opernbiithnen und Chéren aus
dem 17. bis zum 21. Jahrhundert, knapp 40.000
Werkdaten, rund 28.000 Personendaten, 4.500
Geografika, mehr als 10.000 Daten zu Quellen
sowie weitere Daten zu Kérperschaften und Ver-
anstaltungsreihen. Auf Basis eines Entity-Rela-
tionship-Modells sind alle Entititen (Kérperschaft,
Veranstaltung, Ort, Person, Werk und Quelle)
miteinander verkniipft und haben eine Art Basis-
Set von Attributen gemeinsam: Kategorie, Name,
Beschreibung und hierarchische Einordnung. So
kann einer Veranstaltung eine Veranstaltungsreihe
(z.B. eine Spielzeit, ein Abonnement, eine Saison)
iibergeordnet sein. Dem Violincello piccolo, einem
fiinfsaitigen Instrument, das in den Kantaten
Johann Sebastian Bachs hiufiger eingesetzt wurde,
ist hierarchisch das Violincello tibergeordnet, dem
in vertikaler Reihung Streichinstrument, Saitenin-
strument und Musikinstrument folgen. Bei Orten
entsprechen die Uberordnungen den historischen
Kontexten und kénnen deshalb fiir einen bestimm-
ten Veranstaltungsort unterschiedliche Hierarchien
bilden: Der Semperoper ist die Stadt Dresden
iibergeordnet, der Stadt Dresden wiederum Sach-
sen, das — je nach dem konkreten Datum der Ver-
anstaltung, mit dem der Veranstaltungsort Sem-
peroper verkniipft ist — als Konigreich Sachsen
dem Deutschen Reich bis 1919 untergeordnet sein

kann, aber auch als Freistaat dem Reich ab 1919,
als Land der Deutschen Demokratischen Republik
(erst 1952 wurden die Linder aufgeldst und durch
14 Bezirke ersetzt) oder seit dem 3. Oktober 1990
als Bundesland der Bundesrepublik Deutschland.

Neben dem Basis-Set werden den einzelnen En-
tititen weitere spezifische Attribute zugeordnet.
Zum Beispiel wird der Entitdtstyp Veranstaltung
typischerweise durch weitere Attribute wie Ver-
anstaltungsdatum, Veranstaltungsort, beteiligte
Personen (Personenname und Beteiligungsart), be-
teiligte Kérperschaften (Korperschaftsname und
Beteiligungsart) sowie durch Quelle, Seite der
Quelle und URL der Quelle spezifiziert. Automa-
tisch wird dem Datensatz eine Verlinkung zum
Projekt bzw. zu den Projekten hinzugefiigt, in de-
nen die musikalische Veranstaltung angelegt, er-
ginzt oder {iberarbeitet wurde. Orte werden durch
Geodaten (Lingen- und Breitengrade) genau be-
zeichnet, wodurch auch die Generierung von Kar-
tenansichten moglich wird. In den Personenda-
tensitzen konnen Angaben zu Geschlecht, Ge-
burts- und Sterbedaten, Wirkungsorte und Berufe/
Titigkeiten erginzt werden. So ist bei der berithm-
ten Opernsingerin Wilhelmine Schréder-Devrient
der Beruf Sopranistin angegeben, ein Attribu, das
sie sich aktuell mit {iber 1.200 weiteren Personen
in der Datenbank teilt, wihrend ungefihr 800 Te-
norsinger, nur knapp 500 Bassisten und weniger
als 400 Altistinnen in der Datenbank verzeichnet
sind.

Jeder Veranstaltungseintrag muss in musiconn.
performance zwingend belegt werden. Die Quellen
werden im Normalfall kategorisiert (Grobunter-
scheidung zwischen Primir- und Sekundirquelle,
feinere Differenzierung bspw. nach Art der Dar-
stellungsform wie Programmzettel, Rezension,
Zeitschriftenaritkel) und mit Angaben zum Stand-
ort (Bibliothek, Archiv u.a.) und der jeweiligen
Signatur referenziert. Weitere Informationen wie
Personen und ihre Funktion (z. B. Nachlassge-
ber, Rezensent, Herausgeber) oder Kérperschaften
(z.B. Verlag, Druckerei) sind moglich. Idealerweise
kann direke auf ein Katalogisat der besitzenden In-
stitution, bestenfalls auch auf ein Digitalisat per-
sistent verlinkt werden. Bei musiconn.performance
besteht dann die Moglichkeit, sich diese Digitali-
sate direkt anzeigen zu lassen, sodass die Nutzer die
erfassten Ereignisdaten selbst mit wenigen Klicks
direkt anhand der Quelle validieren kénnen.

Wie kommen die Daten in musiconn.
performance?

Die musikalischen Ereignisdaten, die in musiconn.
performance der Fachgemeinschaft frei und offent-
lich zuginglich gemacht werden, stammen aus gré-
8eren Forschungsprojekten, aber auch aus anderen
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wissenschaftlichen Datenbestinden, die bspw. im
Zuge von Qualifikationsarbeiten entstanden sind.
Hinzukommen performance data aus Erschlie-
Bungsvorhaben einzelner Konzerthduser und ande-
rer Musikinstitutionen sowie aus Archiven, Biblio-
theken und Museen, die zum Beispiel Teilbestinde
digitalisieren und im Zuge dessen zugleich tiefer er-
schlieflen wollen. Prinzipiell lassen sich zwei Work-
flows unterscheiden, wie die Ereignisdaten aus den
einzelnen Vorhaben in musiconn.performance auf-
genommen werden kdnnen.

Zum einen kénnen Datenbestinde bereits ab-
geschlossener Vorhaben zu musiconn.performance
transferiert werden. Intern sprechen wir dann von
einem ,Mapping-Projekt“, da tatsichlich im Map-
ping der Daten zumeist der grofite Arbeitsaufwand
zu erbringen ist. Gemeinsam mit den Kooperati-
onspartner*innen, die ihre Daten zu uns umzichen
wollen, sichten wir zunichst die Daten, priifen de-
ren Struktur und Menge und geben in einem ers-
ten Schritt eine grundsitzliche Einschitzung ab, ob
auf der vorgelegten Datengrundlage ein Mapping
von uns {iberhaupt durchgefithrt werden kann und
mit welchen Arbeits- und Zeitaufwinden fiir die
Bereinigung und Erginzung der Daten zu rechnen
ist. Im Anschluss daran wird eine Mappingtabelle
erstellt, die neben ersten Bereinigungshinweisen
auflerdem die konkrete Ubertragung der Daten-
elemente vom projekteigenen zum musiconn.
performance-Datenmodell enthilt. Unstrukturierte
und mehrwertige Spalteninhalte erschweren die
korrekte Zuordnung und fithren spiter zu erhsh-
tem Bereinigungsaufwand. Auch der Umgang mit
sehr spezifischen Informationen, die im For-
schungsprojekt erschlossen wurden, sich jedoch
nicht eindeutig einem Datenbankfeld von musi-
conn.performance zuordnen lassen, muss zu die-
sem Zeitpunkt mit den Datengeber*innen ausge-
handelt werden. In Riicksprache mit den Koopera-
tionspartner*innen werden die Daten angereichert
und mit der Bereinigung begonnen. Oft ist es dazu
ndtig, grofle, aber nur wenig strukturierte Tabel-
len der Datengeber*innen in einzelne, nach unse-
ren Entititen geordnete Tabellen aufzusplitten, in
denen dann mithilfe der Open-Source-Software
OpenRefine'* Daten dedupliziert und unterschied-
liche Schreibweisen und Formate beispielsweise
bei Personennamen oder Datumsangaben zusam-
mengefiihrt werden. Damit die Kooperations-
partner*innen auch selbst solcherart Bereini-
gungsarbeiten durchfithren kénnen, schulen wir
in der Arbeit mit OpenRefine. Ebenfalls mit die-
sem Tool erfolgt eine GND-Reconciliation: Die
Mapping-Daten werden mit den Normdaten-
sitzen der Gemeinsamen Normdatei abgeglichen,
GND-IDs und gegebenenfalls weitere Informatio-
nen importiert. Insbesondere bei Veranstaltungs-
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orten erfolgt oft auch noch ein Abgleich mit
Wikidata. Nach dem Import der Geodaten und
Verkniipfung der Daten untereinander mittels
IDs erfolgt der Import in unsere Datenbank. Der
Dateneinspielung folgt eine Nachkontrolle, mit
der stichprobenartig der neue Datenbestand auf
fehlende und fehlerhafte Daten und Verkniipfun-
gen tiberpriift wird.

Bei diesen ,Mapping-Projekten®, mit denen wir
oft gréflere Datenbestinde abgeschlossener Vorha-
ben in musiconn.performance integrieren méch-
ten, kommt es mitunter zu Problemen und Ver-
zogerungen, die meist durch den Projekecharakter
und die zeitliche Befristung des jeweiligen Vorha-
bens bedingt sind: Sollen die Daten erst nach dem
tatsdchlichen Abschluss des Projekts zu musiconn.
performance umziehen, fehlt musiconn nicht sel-
ten eine Ansprechperson, mit der iiber die Pro-
jektlaufzeit hinaus Riickfragen bspw. zu unklaren
Quellenbeziehungen, fehlenden Normdaten oder
unspezifischen Werktiteln geklidrt werden kénn-
ten. Hier entsteht ein erheblicher Mehraufwand
fiir den FID vor allem in der Nachrecherche, der
nicht immer geleistet werden kann und der in sel-
tenen Fillen auch dazu fiihrt, dass Dateniibernah-
men zunichst auf Eis gelegt werden miissen. Wir
plidieren deshalb dafiir, friihzeitig mit musiconn
in Kontakt zu treten und den Datentransfer von
Anfang an im Datenmanagementplan des Projekts
vorzusehen sowie entsprechende Zeit- und Perso-
nalkontingente einzukalkulieren.

Zum anderen gelangen musikalische Ereignis-
daten in die Datenbank, indem die Kooperations-
partner*innen direkt mit musiconn.performance
erschlieffen: Die Mitarbeiter*innen der jeweiligen
Projekte erhalten einen eigenen Account und kon-
nen iiber die Eingabemaske ihre musikalischen Ver-
anstaltungen mit allen notwendigen Informationen
selbststindig erfassen, wozu wir die Partner*innen
vorab entsprechend schulen und kontinuierlich un-
terstiitzen. Als Teil der Entwicklung einer DSGVO-
konformen Benutzerverwaltung kénnen die Pro-
jektpartner*innen selbst entscheiden, wie lange
aktuelle Bearbeitungen in User Sessions zwischen-
gespeichert werden, ob mit versteckten Datensit-
zen gearbeitet wird und wann die Projektdaten
sichtbar und auf musiconn.performance publiziert
werden sollen. Um die projektiibergreifende Ver-
netzung und Recherche in unserer Datenbank zu
gewihrleisten, ist es allerdings wichtig, dass die
eingebenden Personen mit unseren ErschliefSungs-
richdinien, die sich bei der Hauptansetzung von
Datensitzen grofitenteils mit denen der GND
decken, vertraut gemacht werden und die Még-
lichkeiten der Normdatenabfrage im Erfassungs-
prozess nutzen: Mit unserer Eingabemaske kon-
nen GND-Datensitze direkt gesucht und nach
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musiconn.performance importiert werden, sodass
schon zu Beginn der Erschlieung insbesondere
die Personen- und Werkdaten des Projekts nor-
miert und mit den zusitzlichen Informationen
aus der GND aufgewertet werden konnen. Wei-
tere Normdatenquellen wie Wikidata, LOC oder
GeoNames konnen manuell hinzugefiigt werden.
Dabei sind Normdaten-Identifier nicht zuletzt als
eine Moglichkeit wichtig, mit der sich musiconn.
performance mit anderen Datenbanken iiber die
APIs vernetzen ldsst, wie dies aktuell beispiels-
weise mithilfe der GND-IDs von Personen mit der
Archivdatenbank CARLA der Hochschule fiir
Musik und Theater Felix Mendelssohn Bartholdy
in Leipzig geplant ist."”

Viele Kooperationspartner*innen, die musiconn.
performance als Erschlieflungstool nutzen, verzich-
ten im Rahmen ihres Projekts auf die Entwicklung
einer eigenen Datenbank als Stand-Alone-Lésung
und setzen von Anfang an auf die Kooperation
mit dem FID. musiconn.performance dient dann
zumeist auch als Ort der Erstpublikation von For-
schungsdaten. Wir unterstiitzen gern schon frith
bei der Entwicklung von Projekten, in denen mu-
sikalische Ereignisdaten erfasst werden sollen, be-
raten hinsichtlich der Forderkriterien im Bereich
der Forschungsdatenarbeit und schitzen anhand
von Stichproben die erwartbaren personellen Auf-
winde bei der Erschliefung ein. Da wir von der
Bedeutung von Normdaten fiir die digitale Musik-
wissenschaft im Allgemeinen iiberzeugt sind'® und
deren Notwendigkeit insbesondere fiir den Bereich
der Ereignisdaten erkennen, priifen wir zudem
gerne vor Projekestart die zu erwartende GND-
Abdeckung. Dadurch kénnen wir fiir die einzelnen
Entititen des Projekts Prognosen dariiber treffen,
mit welchem ungefihren Prozentsatz Normdaten
voraussichtlich bereits vorhanden sind, woraus sich
wiederum Empfehlungen ableiten, wie die Bedarfe
an Normdatenarbeit im Projekeplan integriert wer-
den kénnen. Auf diese Vorarbeiten kann im For-
dermittelantrag entsprechend verwiesen werden.
Die Zusammenarbeit mit musiconn wird in der
Projektbeantragung dann zumeist in Form eines
Letters of Intent festgeschrieben. Wir freuen uns
jederzeit auf neue Kooperationen!
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