New York, New York — If you make it there,
you make it anywhere...

Die gemeinsame Tagung von SIBMAS und TLA in New York City, 10. bis 13. Juni 2014

Margret Schild — (Theatermuseum Dlisseldorf/Bibliothek)

Im Juni 2014 organisierten SIBMAS und TLA ihre
zweite gemeinsame Tagung in New York.! Anlass
war das 60-jahrige Bestehen der SIBMAS. Mehr
als 100 TeilnehmerInnen kamen und nahmen
die Gelegenheit wahr, sich iiber Fragen der Do-
kumentation, der Digitalisierung und Bereitstel-
lung von Informationen im weiten Feld der dar-
stellenden Kiinste auszutauschen und verwandte
Einrichtungen zu besuchen. Die Tagung hatte das
Thema ,,Body, Mind, Artifact: Reimagining Col-
lections® mit einem Schwerpunkt auf dem Tanz.

SIBMAS?

Die SIBMAS, gegriindet 1954, ist die interna-
tionale Vereinigung von Bibliotheken, Museen,
Archiven und Dokumentationseinrichtungen
zur darstellenden Kunst. Sie hat Mitglieder in 35
Landern und umfasst individuelle und korpora-
tive Mitglieder, die sich mit der Dokumentation
zu den Themen Zirkus, Tanz, Film, Oper, Thea-
ter und Puppenspiel beschiftigen. Die SIBMAS
organisiert Tagungen, unterstiitzt die Kommuni-
kation untereinander, veroffentlicht einen News-
letter und eine Datenbank mit Informationen
iiber theaterbezogene Dokumentationseinrich-
tungen sowie Tagungspublikationen.

TLA?

Die TLA, gegriindet 1937, unterstiitzt Biblio-
thekare und Archivare, die im Themenbereich
Theater, Tanz, Performance, Unterhaltung,
Film und Rundfunk arbeiten. Es geht dabei um
Strategien im Hinblick auf die Erwerbung, das
Management, die Bereitstellung und Bewahrung
von Quellen zu den darstellenden Kiinsten in Bi-
bliotheken, Archiven, Museen, Privatsammlun-
gen und der digitalen Welt. Es handelt sich um
eine internationale Vereinigung von Personen,
die aus offentlich und privat finanzierten Orga-
nisationen kommen, in den unterschiedlichsten
Berufen in Kulturerbe- und -vermittlungsein-
richtungen titig sind, sowie Studierende. TLA
vergibt jedes Jahr Preise fiir die besten Publika-
tionen in diesem Themenbereich sowie Stipen-
dien und zeichnet besondere professionelle An-
gebote aus. Auflerdem organisiert der Verband

die jahrlich stattfindende Tagung der American
Society for Theatre Research mit und bietet auch
selbst regelmiflig Veranstaltungen an. Sie gibt
die Vierteljahresschrift ,,Broadside“ sowie ,,Per-
forming Arts Resources® (eine unregelmaflig er-
scheinende Zeitschrift) heraus und betreibt eine
Diskussionsliste.

Die Tagungsorganisation

Das Organisationskomitee bestand aus Vertre-
tern der SIBMAS (Sylvie Francois, Alan R. Jones,
Jan Van Goethem) und der TLA (Nancy F. Fried-
land, Kenneth Schlesinger). Die Tagung wurde
im John Jay College — unweit des Lincoln Center
und des Theatre District in Manhattan westlich
des Central Park - abgehalten. Erginzt wurde die
Tagung durch die Moéglichkeit zum Besuch von
verschiedenen theaterbezogenen Einrichtungen
am ersten Tag (am Vor- und am Nachmittag) so-
wie durch einen Theaterbesuch und Empfinge an
den Abenden. Jeder Tag hatte ein Leitthema, das
im Rahmen eines Impuls-Vortrages behandelt
wurde. Tagungssprachen waren Englisch und
Franzosisch — mit Simultaniibersetzung.

Poesie in Bewegung: Tanz- und Bewegungs-
kunst

Den ersten Einfithrungsvortrag hielt der Kos-
timdesigner William Ivey Long.* Er hat die Kos-
tiime fiir viele Musicals am Broadway geschaffen,
fiir Kiinstler wie Mick Jagger, Siegfried und Roy,
fiir Choreografen wie Paul Taylor und Twyla
Tharp gearbeitet. Er wurde sechsmal fiir seine
Arbeiten mit dem Tony Award ausgezeichnet (13
Nominierungen) und 2005 in die Theatre Hall of
Fame aufgenommen. Er berichtete aus der Per-
spektive eines Theaterschaffenden, der selbst
aktiv und bewusst seine Arbeit dokumentiert:
Er hat ein ehemaliges Schulgebdude erworben,
wo er seine Arbeiten zusammentragt und auf-
bewahrt. Ggf. geht er auf die Produzenten zu
und erwirbt Arbeiten bzw. Objekte, die bei der
Produktion verblieben sind. Er hat sich mit dem
Thema Archivausstattung und sachgemaifle
Aufbewahrung beschiftigt und sein Archiv ent-
sprechend ausgestattet. Seine Arbeit als Kostiim-
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Abb. 1: Der Kostlimbildner
William Ivey Long (Schild
an seinem Atelier in

New York, einige seiner
Arbeitsmittel, als Redner
im Rahmen der Tagung).
Alle Fotos: SIBMAS auf
Facebook https://www.
facebook.com/sibmas.

designer sieht er eher als Kunsthandwerk an, das
im Dienst des Regisseurs und der Schauspieler
steht. Jeder Schauspieler - so ist sein Verstind-
nis - soll mit einem Lacheln von ihm weggehen.
Kostiime miissen so gestaltet sein, dass sie nicht
nur das Konzept der Produktion umsetzen, son-
dern sich der betreffende Darsteller wohl darin
fahlt. Die Organisatoren der Tagung hatten am
Tag zuvor zusitzlich die Gelegenheit, das Ate-
lier von William Ivey Long zu besuchen und die
dortige kreative Atmosphire zu spiiren.

Danach folgten verschiedene Vortrige aus
der eher wissenschaftlichen Perspektive: Libby
Smigel, Dance Heritage Coalition in Washing-
ton®, berichtete {iber ihre Bemithungen, Tanzer,
Choreografen und Kompanien fiir die Notwen-
digkeit zu sensibilisieren, die eigene Geschichte
zu dokumentieren und so aufzubereiten, dass sie
langfristig aufbewahrt und zugénglich gemacht
werden kann. Die Koalition zur Bewahrung des
Tanzerbes wurde 1992 gegriindet, das Projekt
zur Uberlieferung startete 2010 mit Unterstiit-
zung der Andrew W. Mellon Foundation - heute
arbeitet man mit insgesamt 23 Kompanien ver-
teilt {iber den Kontinent zusammen. Innerhalb
des Projekts werden Strategien zur Sicherung des
jeweiligen kiinstlerischen Erbes entwickelt und
Beratung angeboten (Artist’s Legacy Toolkit).
Es handelt sich um ,lebende Archive, d.h. die
Kompanien nutzen die eigenen Sammlungen
weiterhin fiir ihre kreative Arbeit und bauen sie
im Rahmen ihrer Tétigkeit weiter aus.

In einem Film wurde die Ausstellung der
Sammlung Rudolf Nurejew im Nationalen Zen-
trum fiir Bithnenkostiime (CNCS) in Moulins
prasentiert,® die im Oktober 2013 er6ffnet wurde.
Die vollstindige Sammlung wird - auf Wunsch
des weltberithmten Tédnzers und Choreografen -
dort aufbewahrt. In verschiedenen Rdumen wer-
den seine Biografie, sein kiinstlerisches Werk als
Ténzer und Choreograf sowie sein Umfeld (Woh-
nungsausstattung, Kunstsammlung, Musikinstru-
mente) theatral inszeniert.
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Das Victoria & Albert Museum beherbergt u. a.
umfangreiche theaterbezogene Sammlungen.’
Jane Pritchard berichtete iiber ihre Erfahrungen
in Bezug auf die Nutzung der dortigen tanzbe-
zogenen Sammlungen. Sie ging der Frage nach,
inwieweit die Rekonstruktion von Choreografien
auch kreative Elemente enthilt. Choreografen
und Tanzer kommen in das V & A, um die Quel-
len und Dokumente einzusehen und zu studie-
ren. Dazu gehoren Bithnenmodelle, Bithnenbild-
und Kostiimentwiirfe, Fotos, Theaterkritiken,
Videos, aber auch Notenmaterial. Es gibt unter-
schiedliche Vorgehens- und Sichtweisen, die u.a.
davon abhingen, ob es sich um Rekonstruktio-
nen handelt, an denen Personen mitarbeiten, die
an der Urfassung beteiligt waren bzw. sie neu
herausbringen wollen, oder um ForscherInnen,
die andere Fragestellungen haben.

Auch Mercé Saumell, Institut del Teatre in
Barcelona, beschiftigte sich mit der Frage nach
der Archivierbarkeit von Tanzkunst. Sie nimmt
dabei Bezug auf die Ansétze von Philosophen wie
Walter Benjamin sowie Tdnzern und Choreo-
grafen selbst: Wie kann man diese transitorische
Form der Kunst iiberhaupt archivieren und vor
allem ihre Aura, jhre Dynamik bewahren? Man
konnte die Dokumentation als einen kreativen
Prozess begreifen, der dem Prozess des Schaffens
von Kunst entspricht - die Dokumentation als
eine Folge von Ubersetzungen und Transpositio-
nen definieren. In den letzten 150 Jahren wurden
stets die jeweils vorhandenen Medien zur Do-
kumentation verwendet (Fotos, Grafiken, Ton-
aufnahmen, Film und Video, heute digitale Me-
dien). Bedeutet eine ,offizielle“ Dokumentation
und Archivierung den ,Tod“ dieser lebendigen
Kunst? Was ist von neuartigen, sehr subjektiven
Wegen der Dokumentation durch die Kiinstler
selbst zu halten? Soll die Arbeit dauerhaft in Er-
innerung bleiben, wie es sich der Choreograf
Ayara Hernandez aus Uruguay wiinscht, ist dann
eine bewusste Nicht-Dokumentation Ausdruck
des Widerstandes gegen eine Uberlieferung, wie
es der britische Okonom und Choreograf Tino
Sehgal formuliert hat?

Am Nachmittag wurden zwei parallele Ar-
beitssitzungen angeboten — zur Frage von Doku-
mentation und Ontologien auf der einen Seite, zu
Sammlungen und Archiven auf der anderen. Im
Rahmen der Arbeitssitzung zu Sammlungen und
Archiven wurden verschiedene Aspekte erortert.
In der australischen Nationalbibliothek nutzt
man die im letzten Jahrzehnt aufgebauten Samm-
lungen zum Tanz, um die Geschichte des Tanzes
in Australien zu rekonstruieren und kreativ zu
nutzen. Die Referentin Isobel Johnston erlauterte
ihre Vorgehensweise am Beispiel der Samm-
lung zu der aus Wien stammenden Choreografin



Gertrud Bodenwieser, die 1939 nach Australien
emigrierte, eng mit dem expressionistischen Tanz
verbunden war und deren Arbeit seit ca. zwei Jah-
ren wieder grofles Interesse findet. Es geht darum,
Bestdnde, die in verschiedenen Abteilungen auf-
bewahrt und erschlossen werden, fiir die Nutzung
zusammen bereitzustellen.® Die Referentin be-
zieht die NutzerInnen in ihre Uberlegungen ein:
Sie spricht mit MuseumsmitarbeiterInnen und
ForscherInnen, um zu erfahren, wie diese das ge-
sammelte Material nutzen — insbesondere wenn
es keine Filmaufnahmen der Auffiihrungen gibt.
Auch Oral History — Interviews mit Zeitzeugen

_/\_KN\B

Digital Humanities und die darstellenden
Kiinste: Vernetzung

Den Einfithrungsvortrag hielt die Miinchener
Theater- und Medienwissenschaftlerin Nic Leon-
hardt. Sie stellte eine Reihe von Projekten zum
Themenbereich darstellende Kiinste vor, die im
Rahmen der Digital Humanities'® entwickelt
wurden,'' betonte aber auch, dass die Theater-
schaffenden selbst schon frith gefordert haben,
auch zeitgenossische neue Medien - wie den
Film - zu nutzen, um diese sehr vergangliche
Kunst zu dokumentieren und zu iberliefern."
Sie befragte eine Reihe von Kolleglnnen in aller

Abb. 2: Ausschnitt aus:
Biihne und Welt, 3.Jg.
(1900/1901), Bd. 1,
S.169—171— Bericht tiber
den 1. Internationalen

u.d. - sind wichtig, sie erzahlen die Geschichte Welt in Form einer nicht reprasentativen Um-
aus einer sehr personlichen Perspektive. Digitali- frage per E-Mail, wie sie die Digital Humanities
sierte Interviews werden mithilfe von Timecodes beurteilen (Vor- und Nachteile, Probleme). Sie

erschlossen und mit anderen Objekten zum glei-
chen Thema verkniipft. Der Zugriff soll auf drei
verschiedenen Ebenen méglich sein.

In der Carnegie Hall will man alle Arbeits-
abldufe im Rahmen des Digital Archives Project
(DAP) integrieren - von der Veranstaltungs-
organisation und -durchfithrung bis zur Archi-
vierung seit der Griindung Ende des 19. Jahr-
hunderts.’ Ein eigenes Archiv, das inzwischen
300.000 Medieneinheiten umfasst, gibt es seit
1968. Nach einer zweijihrigen Vorbereitung
wurde ein auf drei Jahre angelegtes Projekt be-
gonnen. Ziel ist die Sicherung der vorhandenen
Sammlungen, ihre Bereitstellung und der Auf-
bau eines Repositoriums fiir digitale Daten. Die
Digitalisierung der Medien erfolgte aufSer Haus
und wurde durch eine interne Qualitatskontrolle
erginzt. Zusatzlich wurde ein firmeneigenes Vo-
kabular fiir die Erschlieffung und die Recherche
entwickelt. Man arbeitet mit einer externen Bera-
tungsfirma zusammen, deren MitarbeiterInnen
Wissen im Hinblick auf IT und Dokumentation
in ein solch komplexes Projekt einbringen. Es
bleibt abzuwarten, wie DAP die Arbeitsweise in
einer so grofSen Organisation verdndert, wie Mit-
arbeiterInnen und BesucherInnen es aufnehmen
und ggf. davon profitieren.

Am Dance Theatre of Harlem wiederum geht
es in dem Projekt ,,Media in Motion“ um die In-
tegration der Archivarbeit in die Tanzausbildung.
Medien und digitale Technologien werden nicht
nur fiir die Bereitstellung von Informationen ge-
nutzt. Studierende schaffen zum einen selbst ak-
tiv neue Medieninhalte und erhalten auf der an-
deren Seite einen Einblick in die Geschichte der
Kompanie und ihrer kiinstlerischen Arbeit beim
Umgang mit Bibliotheks- und Archivgut. Auch
hier soll im néchsten Schritt die Oral History in
das Projekt integriert werden. Noch (das Theater
wurde 1969 gegriindet) gibt es Zeitzeugen - auch
aus der Griindungsphase -, die ihre Perspektive
auf die Entwicklung so einbringen konnen.

betonte, dass die theaterbezogenen Dokumenta-
tionseinrichtungen iiber die Inhalte verfiigen, die
fiir die Forschung interessant und fiir eine Digi-
talisierung lohnend sind. Weiterhin wird sich die  dorf.

Theater-Kongress in
Paris. Quelle: Bibliothek
Theatermuseum Diissel-

Der Erste Internationale Theater=TRongress.

nter den jahlveidien gelegentlih der IDeltausitellung in Paris veranftalteten Kongrefjen

‘ ift einer, dem unfere Feit{dyrift befondere Beriickfichtigung {dhuldet: der Erite Inter-
= nationale Theater-Kongref. idit weniger als 52 ,Beriihmtheiten” hatten fich
fiir das Fuftandefommen des Komgrefles intereffiert. Auf dem Kongref felbft aber hatten fich
die ,Beriihmtheiten” nicdht blicen laffen. Yur der bei JInangurationen unvermeidlidie Herr
Claretie war jur ,Eroffnungsfeier” erfchienen, und der Pulinarifdien Geniiffen nicht abgeneigte
Nlendés fam das ,Souper” prdfidieren, das zu Ehren des Kongreffes veranjtaltet wurde. Dody
weder Herr Claretie nod) Herr Nlendes waren die Stiiten des Kongreffes, fondern jwei weniger
beriihmte Mduner: Herr Aderer, Nlufiffritifer des ,Temps”, und Herr Sefeuve, Ninfiffritifer
der ,Indépendance belge”. Beide thaten ifir beftes, um den etwas Hals iiber Kopf jufammen:
getrommelten Kongref ju orientieren und die Disfuffion in die Vahnen ju lenfen, die einen
frudytbaren JIdeenaustauid) geftatteten.

Die 3wei erften Siungen waren der Erdrterung tedinifdyer Fragen gewidmet. Ulan
untechielt” fich iiber die Konjtruftion der Theater, iiber die Niajdpinerien, die eleftrijchen Ein-
ridytungen mnd iiber die gegen Semersbrunft ju treffenden Dorfichtsmafregeln.

Die einen empfahlen die Imprdgnierung der Holzer, andere die Erfetung des KHoljes,
der Seinmand und ver Stride durcdy Nletall. IWieder andere befiirmorteten den Vau leichter
Dacher, die fdell brennen, wenn fie {dyon abbrennen miiffen, wdhrend fich das Publifum ju ven
Treppen hinunter rettet.

Um eine rafchere Rdumung des Saales j3u ermdglichen, bringt man die Anjdaffung
automatifdier Santeuils, Syftem Ulorlet, in Anregung. Wenn man fich von diefen Fautenils
erhebt, Plappt nicht nur der Sis, fondern aud) die Sehne jufammen. Das Publifum wird alfo
beim Derlaffen des Saales nidyt mehr durdy die Sifsreihen aufgehalten und Fann fidh ungehindert
nady alfen Ridytungen hin verteilen.

Lady Erorternng der technifchen Sragen befchdftiate man fidy mit den geiftigen Intereffen
der Schaufpieler. Man beflagte die fprichwdrtliche Unmwiffenheit der in der Parifer Mper be-
fchdftiaten Ballettfchiilerinnen, der fogenannten ,Ratten”. IDobl befteht audy fiir fie der Schul-
swang. Aber die ununterbrocdhene, morgens, mittags und abends ausgeiibte Tanjbeinjdywingeret
lagt diefen unglii€lidhen Gefchopfen Feine Feit, die Schule ju bejuchen. Um diefem Sfandal ein
Ende 3u madien, beantragt man, innerhalb der Parifer Oper fiir diefe Fleinen Balleteufen eine
Elementaridyule einzurichten, wie jolche bereits in der Mlaildnder Scala befteht. Auferdem wird
der Wunjdy ausgefprochen, der Staat mdge fich etwas mehr um die Schulbildung der in den
fubventionierten Theatern (1ur in den fubventionierten?) befchdftigten Kinder Fiimmern.

Sehr interefjant ift die DisFuffion iiber den dramatifchen Unterricht der Schaujpieler.
Nir. Darmont betont, daff der einzig auf die Deflamation abjielende lnterricht des Parifer
Konfervatoriums durchaus ungeniigend fei, und fordert eine ,Kcole Normale“ fiir Schanjpieler
mit 18 verfdyiedenen lnterriditsfurfen. Die 18 Kurfe findet Herr Uderer etwas reichlich, doch
ftimmt er Herrn Darmont darin bei, daf Henntniffe in Aeftethif, Gejdrichte und KoftiimFunde,
m Niedizin und Phyfiologie dem angehenden Schaufpieler nichts fchaden Fonnten. Eine wakhre
Revolution des dramatifcdhen Unterrichts ver{pricht fich Herr Lefeuve von der Benutung des
Phonographen und Kinematographen, die das wirfliche Seben firieren und die durd) Reprodu-
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Zusammenarbeit zwischen den verschiedenen
Bereichen (Forschung, Bibliotheken, Archive,
Museen) verstirken, es konnen auch ganz neue
Fragestellungen und Perspektiven entstehen und
bearbeitet werden. Ein zentrales Problem ist die
langfristige Archivierung und Verfiigbarkeit all
dieser digitalen Informationen."

Im Anschluss folgten verschiedene Projektbe-
richte aus den Reihen der Mitglieder von SIBMAS
und TLA. Agathe Sanjuan, La Comédie-Frangaise
in Paris, und Jamie M. Folson, MIT in Boston,
berichteten iiber ein transatlantisches Projekt
zur Digitalisierung der Geschéftsunterlagen der
Comeédie-Francaise aus der Zeit zwischen 1680
und 1793. Erfasst wurde, welche Stiicke wann
und wie oft aufgefithrt wurden, der Kartenver-
kauf u. v.a. m., was um die Auffithrungen herum
passierte. Die Auswertung der erfassten Daten er-
laubt einen ganz neuen Blick auf das Theaterleben
bzw. die Rolle des Theaters in Paris in dieser Zeit.
Auch Karrieren von Schauspielern, die Spielplan-
gestaltung, Gagen und auch die Auswirkungen
von politischen Ereignissen konnen hier erforscht
werden. Neben der statistischen Auswertung ist
auch die Visualisierung der Ergebnisse geplant.

Micah Hoggatt, Bibliothekar der Harvard
Theatre Collection in Cambridge, betonte in sei-
nem Vortrag, dass nicht nur die Nachfrage nach
digitalen Objekten, sondern auch den Samm-
lungsgegenstinden selbst wéchst. So macht es
einen Unterschied, ob es sich um Theaterprak-
tiker handelt, die hiufig an den originalen Ob-
jekten interessiert sind, oder Studierende, die
den Umgang mit den Materialien erlernen sollen,
aber auch die Aufbereitung und Vermittlung von
Wissen, oder um externe NutzerInnen, die nicht
alle nach Cambridge kommen kénnen, um vor
Ort zu arbeiten. Immer groflere Bedeutung hat
die ErschliefSung der vorhandenen analogen und
digitalen Sammlungen: Man hat weder Zeit noch
Personal wie frither, um noch nicht erschlossene
Sammlungsteile vor der Bereitstellung zu sichten
und fiir die Nutzung vorzubereiten. Und auch
die Digitalisierung setzt ein Mindestmafl an Me-
tadaten voraus, um damit spiter weiterarbeiten
zu konnen. Hierzu wurde ein abteilungsiiber-
greifendes Team gebildet, dessen Hauptaufgabe
die Erfassung ist.

Die polnischen KollegInnen berichteten in ih-
rem Vortrag iiber eine Vernetzung ganz anderer
Art: Urspriinglich wurde das dortige Theater-
museum in den 1950er-Jahren als Abteilung des
Historischen Museums in Warschau gegriindet.
Es dokumentiert die gesamte polnische Theater-
geschichte. Inzwischen wurde diese Sammlung
dem Teatr Wielki (polnisches Nationaltheater
und Nationaloper) zugeordnet, muss also die
Bediirfnisse des Theaterbetriebs berticksichtigen
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und sich in dieses Umfeld integrieren. In Koope-
ration mit der Abteilung fiir Offentlichkeitsarbeit
wurde ein Weg gefunden, wie man sinnvoll zu-
sammenarbeiten und beispielsweise historische
Aspekte (die Geschichte der Oper und des pol-
nischen Theaters) in die Aktivitdten des Theater-
betriebes — etwa fiir die Werbung oder als An-
gebot fir das Publikum - einbinden kann. In
einem ersten Schritt sollen die Spielplidne seit
der Griindung rekonstruiert werden — und das
vor einem sehr wechselvollen historischen Hin-
tergrund (unter polnischer, preuflischer und
russischer Herrschaft, nach der Zerstérung der
Archive 1944). Auf der anderen Seite bot dieses
Projekt Anlass zur Kooperation mit vielen an-
deren Archiven und Sammlungen, vor allem in
St. Petersburg. Der Relaunch der Website des
Theaters bot die Moglichkeit, Ssmmlungsobjekte
zu digitalisieren und bereitzustellen - sowohl im
Rahmen des traditionellen Sammlungsmanage-
ments, aber auch auf andere Weise, so durch
die Entwicklung einer 3-D-Animation zur Ge-
schichte des Theaters und seines Gebdudes seit
der Entstehung 1833.

Im abschlieflenden Vortrag des Vormittags
pladierte Alan Jones, Royal Conservatoire of
Scotland in Glasgow, dafiir, die Eigenheiten der
Dokumentation der darstellenden Kiinste weiter
zu betonen und damit sowohl die praktisch am
Theater Arbeitenden und die Theoretiker zu
unterstiitzen. Um in der digitalen Welt fortzube-
stehen, ist es wichtig, aktiv zu sein, die Vermitt-
ler- und Beraterrolle zu iibernehmen.

Artefakte und Imagination: materielle Zeug-
nisse und Ephemera

Am letzten Tag hielt Marvin Taylor, Leiter der
Fales Library und der Sondersammlungen an
der Bibliothek der New York University, den
Einfithrungsvortrag. Dort begriindete er 1994
die Downtown Collection iiber die New Yorker
Kunstszene in den 1970er- und 1980er-Jahren.
Neben den Biichern werden dort Manuskripte
und andere Archivalien gesammelt. Taylor ver-
trat die These, dass das Publikum auch eine Ar-
chivfunktion hat. Das Archiv bzw. die Sammlung
bildet den Kontext ab und neben den textuellen
Materialien spielen Objekte und andere nicht-
textuelle Zeugnisse eine wichtige Rolle. Er be-
legte seine These anhand konkreter Beispiele, so
einer inoffiziellen und privaten Videodokumen-
tation einer Performance, zu der es sonst keine
Belege gibt, oder die vielen Kunstobjekte und
Archivalien in der Downtown Collection. Einige
TeilnehmerInnen hatten am ersten Tag die Ge-
legenheit, an seiner Fithrung durch die Fales Li-
brary teilzunehmen, wo diese Themen ebenfalls
zur Sprache kamen. Auch scheinbar seltsame



Fragen - so die Frage nach der Bedeutung der
schwarzen Lederjacke in der Bekleidung (u.a.
bei James Dean) — konnen bei der Recherche zu
interessanten Erkenntnissen im Hinblick auf die
Mode- und Sozialgeschichte fithren. Taylor pla-
dierte fiir eine moglichst rasche Digitalisierung
der Medien, die nicht mehr lange nutzbar und
lesbar sind: Videos in ihren unterschiedlichen
Formaten u. 4. So verfiigt die Bibliothek der New
York University in dem Gebéude, in dem die Fa-
les Library untergebracht ist, im Untergeschoss
iiber ein gut ausgestattetes Labor, wo Filme, Vi-
deos und Audios digitalisiert werden.

Aurélie Rezzouk beschiftigte sich in ihrem Vor-
trag mit dem Verhdltnis von Theaterauffithrun-
gen und Theaterausstellungen. Eine Ausstellung
iiber Theater kann keine Auffithrung rekonstru-
ieren, sondern ist eher eine Interpretation (durch
die Ausstellungsmacher und die Besucher). Es
handelt sich letztendlich um eine mégliche Sicht-
weise auf die Auffithrung - aufgrund der Auswahl
der gezeigten Materialien, ihrer Prasentation und
der Erlauterungen. Die ausgestellten Objekte
sprechen nicht fir sich selbst, es bedarf der Er-
kldrung und Begriindung fiir die Besucher. Aller-
dings blieb sie mit ihren Uberlegungen auf der
theoretischen Ebene - sie hat bisher weder solche
Ausstellungen selbst gestaltet noch wurde auf die
Frage der méglichen Zielgruppen oder Ziele von
solchen Ausstellungen allgemein eingegangen.

Sophie Johns, Theatersammlung an der Uni-
versitdt Bristol, berichtete aus ihrer Arbeit an
der zweitgrofiten Sammlung zu diesem Thema
in Grofibritannien. Wie kann man die Studie-
renden dazu bringen, sich mit den vor Ort vor-
handenen Quellen intensiv auseinanderzusetzen
und auf diesem Weg den Umgang mit Archiva-
lien und anderen historischen Quellen lehren?
Was kann man iber diejenigen lernen, die ihre
Sammlung der Universitit iibergeben haben?
Gibt es Aufzeichnungen und Aussagen dariiber?
Mit welchen Strategien und Methoden kann man
den Kontext einer Sammlung/eines Konvoluts
dokumentieren, beim Erwerb festhalten oder im
Nachhinein rekonstruieren? Welche Belege gibt
es? Im Rahmen der studentischen Arbeit kénnen
so neue Informationen iiber die von Studenten
bearbeiteten Sammlungen bzw. Konvolute er-
mittelt bzw. gewonnen werden.

Im anschliefenden Vortrag von Morgan
Stevens-Garmon, Museum of the City of New
York, ging es noch einmal um die Digitalisierung
— hier vor allem von Fotobestinden. Theaterbe-
zogene Objekte werden seit 1927 gesammelt. Im
Dezember 2010 wurde ein Online-Portal fiir die
Sammlungsobjekte gestartet. Im Moment ist man
dabei, insgesamt ca. 30.000 Fotografien zu Thea-
terproduktionen in New York zu digitalisieren

und zugénglich zu machen, was vom Institute
of Museum and Library Services zwei Jahre lang
finanziell unterstiitzt wird. Zunachst wurde der
Fotobestand durchgesehen, eine Auswahl getrof-
fen und die Fotos nach Gréfien geordnet. Nach
diesen umfangreichen Vorarbeiten kénnen nun
im Schnitt 200 Fotos pro Tag digitalisiert und
nach bestimmten Standards aufbereitet werden.
Im Anschluss erfolgt die Erfassung unter Ein-
beziehung von bereits vorhandenen qualitativ
hochwertigen Quellen, wie z.B. der Internet
Broadway Database®. Es wird allerdings mit un-
terschiedlichen Programmen fiir die Datenerfas-
sung (Datenbank) und die Prasentation (Content
Management System) gearbeitet und diese paral-
lel gefithrt. Mit diesem erweiterten Angebot soll
das Museumsportal vermehrt Theaterpraktiker,
Lehrer und Historiker ansprechen.'®

Am letzten Nachmittag gab es einen Block mit
Kurzpriasentationen, in dem Kollegen aus Prag,
New York, Mexico City, Athens (USA), Lissabon
und Warschau einzelne Projekte bzw. ihre Insti-
tution kurz vorstellten und es im Anschluss die
Moglichkeit zum direkten Gesprach gab. Dabei
wurde deutlich, dass in verschiedenen Landern
nationale oder regionale Zentren zur Theaterdo-
kumentation bestehen, die bestimmte Aufgaben
wahrnehmen (Aufbau einer zentralen Daten-
bank zu Theaterinszenierungen, Sensibilisierung
fiir den Wert der lokalen theatralen Tradition,
gemeinsame Identitdt aufgrund einer gemein-
samen Theatertradition, Sonderformen). Last
but not least folgten dann zwei parallele Arbeits-
sitzungen zu den Themen Datenbanken und Di-
gitalisierung und zum Paradigmenwechsel in der
Dokumentation der darstellenden Kiinste, die
einzelne Aspekte der Vortrige des Vormittags
anhand weiterer oder dhnlicher Projekte von an-
deren Tagungsteilnehmern aus Grofibritannien,
Spanien und Briissel bzw. aus den USA und Ir-
land nochmals aufnahmen.

Auf Wiedersehen 2016 in ... Kopenhagen!

Im Rahmen der Mitgliederversammlung werden
u.a. die darauffolgenden Tagungen geplant bzw.
angekiindigt. Die Tagungen der SIBMAS finden
alle zwei Jahre statt und so lud Alette Scavenius,
Konigliche Bibliothek in Kopenhagen, zur néchs-
ten Tagung nach Kopenhagen ein, die Ende Mai/
Anfang Juni 2016 stattfinden wird. 2018 wird es
dann voraussichtlich nach Paris gehen - auch
hier werden die darstellenden Kiinste vor allem
von der Nationalbibliothek gesammelt und diese
wird Gastgeberin sein. Die Tagungspublikatio-
nen mit den Vortrigen sollen kiinftig zeitlich na-
her zur Tagung und auch online erscheinen. Uber
das soziale Netzwerk Facebook unter ,,SIBMAS“
und ,, Theatre Library Association® wie auch dem
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Abb. 3: Skyline von
Manhattan, vom Liberty
State Park in New Jersey

aus gesehen. Foto: Adam
Jones. Quelle: https.//
www.flickr.com/photos/
adam_jones/6228234227/
(Creative Commons BY-SA
2.0).

Twitter-Dienst (#sibmastla2014) sind Bilder der
New Yorker Tagung zu sehen sowie Kurzberichte
(in Englisch) zu lesen.” Man kann nur hoffen,
dass die Energie der Stadt und die Impulse, die
von der Tagung ausgegangen sind, auch lange
nach der Riickkehr in den eigenen Arbeitsalltag
spiirbar bleiben und bis 2016 alle Vorteile und
Moglichkeiten der Kollaboration in der digitalen
Welt genutzt werden!

1. Die 15. Tagung der SIBMAS fand 1982 ebenfalls in
New York statt und hatte das Thema ,,Stage Design:
Problems of Collecting, Cataloging and Conserving
Documents“. Die gleichnamige Publikation wurde
von der TLA herausgegeben und erschien 1983.

2. SIBMAS = Société Internationale des Bibliotheques,
des Musées, Archives et Centres de Documentation
des Arts du Spectacle bzw. International Association
of Libraries, Museums, Archives and Documenta-
tion Centres of the Performing Arts — Website siche
http://www.sibmas.org/ letzter Zugriff: 24.07.2014].

3. TLA = Theatre Library Association - Website siche
http://www.tla-online.org/ [letzter Zugriff: 24.07.2014].

4. Geboren 1947 in Seabord, California. Long kam 1975
nach New York und arbeitete u.a. fiir den Modede-
signer Charles Eames bis zu dessen Tod 1978. 1978
entwarf er die Kostiime fiir die Produktion ,,The
Inspector General“ von Gogol, die erste von mehr
als 60. Weitere Informationen siehe http://www.
williamiveylong.com/ [letzter Zugriff: 24.07.2014].

5. Weitere  Informationen  siehe  http://www.
danceheritage.org/ [letzter Zugriff: 24.07.2014].
Ganz neu eingerichtet wurde ein Blog ,Artist-
Driven Archives®, das Archive als zentrales Thema
des Tanzschaffens zum Thema hat. Zum Thema Ar-
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10.

tist’s Legacy Toolkit siehe http://www.danceheritage.
org/artisttoolkit.html [letzter Zugriff: 24.07.2014].

. Das Centre national du costume de scéne (CNCS)

widmet sich der Bewahrung von theaterbezogenen
Objekten — dazu gehoren 9.000 Kostiime zu Thea-
ter, Oper und Ballett — gemeinsam gegriindet von
der franzosischen Nationalbibliothek, der Comédie-
Frangaise und der Opéra national de Paris. Weitere
Informationen siehe http://www.cncs.fr/ [letzter Zu-
griff: 24.07.2014]. Auf der Website wird auch ein vir-
tueller Rundgang durch die Ausstellung angeboten.

. Zu den tanzbezogenen Sammlungen siehe http://

www.vam.ac.uk/page/d/dance/, zu den theater- bzw.
performancebezogenen Sammlungen siehe http://
www.vam.ac.uk/page/t/theatre-and-performance/
[letzter Zugriff jeweils: 24.07.2014].

. Das Portal Trove bietet Zugang zu Informationen

tiber Australien aus Bibliotheken, Museen, Archi-
ven sowie anderen Forschungseinrichtungen - siche
http://trove.nla.gov.au/ [letzter Zugriff: 24.07.2014].
Bei einer Suche nach Bodenwieser erhilt man fast
1.100 Treffer, die man nach unterschiedlichsten
Aspekten filtern kann.

. Die Carnegie Hall wurde 1891 erdffnet - siehe http://

www.carnegiehall.org/ [letzter Zugriff: 24.07.2014].

Zu den Geisteswissenschaften gehoren die Diszipli-
nen, die sich mit allen Aspekten der menschlichen
Gesellschaft, Kultur, Sprache und Geschichte sowie
des Denkens und der Kommunikation befassen.
Die digitalen Geisteswissenschaften entwickeln die
Methoden zur Gewinnung und Vermittlung neuen
Wissens unter den Bedingungen einer digitalen Ar-
beits- und Medienwelt weiter. Definition nach http://
www.dig-hum.de/digitale-geisteswissenschaften
[letzter Zugriff: 24.07.2014]. Eine Broschiire zum
Thema wurde vom Zentrum fiir E-Humanities an der
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11.

12.

Universitdt Koln 2011 herausgegeben und ist als PDF
erhiltlich  (http://dig-hum.de/sites/dig-hum.de/files/
cceh_broschuereweb.pdf [letzter Zugriff: 24.07.2014]).
Es wiirde an dieser Stelle zu weit fithren, die genann-
ten Projekte alle aufzufithren. So gibt es mehrere
Projekte zu Ibsen: Ibsen Stage Company (http:/
www.ibsenstage.com) - als kollaborative Plattform
gegriindet 1999/2000 - oder die Datenbank der Ib-
sen-Auffithrungen (https://ibsenstage.hf.uio.no/), zu
Shakespeare: London zur Zeit Shakespeares (http://
map.shakespeare.kcl.ac.uk/) oder Shakespeare in Ost-
und Siidostasien (http://a-s-i-a-web.org/), weitere
Projekte, die sich mit geografischen Aspekten be-
schiftigen, wie etwa ,, Theatrescapes. Mapping Global
Theatre Histories“ zu einer ersten Phase der Globali-
sierung des Theaters in der Zeit zwischen 1850 und
1920  (http://www.theatrescapes.theaterwissenschaft.
uni-muenchen.de/index.html) bzw. sich auf einen
bestimmten geografischen Raum beziehen - so der
Digitale Atlas Tanz zum Tanz in Deutschland (http://
www.digitaler-atlas-tanz.de/) oder dem Theater-
geschehen in Australien (AusStage — https://www.
ausstage.edu.au/ [letzter Zugriff jeweils: 24.07.2014]).
Petzold, Bruno, Der Erste Internationale Theater-
Kongress. In: Bithne und Welt 3 (1900/1901), Bd.
1, S. 169-171. Abgehalten wurde der Kongress im
Rahmen der Weltausstellung in Paris. Besprochen
wurden Fragen der Bithnentechnik, die geistigen
Interessen, Ausbildung und Bezahlung des Schau-
spielers erértert, Betrachtungen zum Publikum (bis
hin zur Offnung fiir die breite Bevolkerung) ange-
stellt u.a. Um geniigend Anschauungsmaterial fiir
die Ausbildung von Schauspielern zu haben, wurde

13.

14.

15.

16.

17.

eine Abgabepflicht von im Handel erscheinenden
fonografisch-kinematografischen Artikeln gefor-
dert und die Griindung von nationalen Theater-
museen angeregt, in denen Modelle von Theatern,
Dekorationen, Periicken, Autografen und Biogra-
fien gesammelt werden konnten. Es wurde ebenfalls
iiber die Griindung einer Gesellschaft gesprochen,
die Griber von verstorbenen Biihnenkiinstlern
pflegen sowie ihre Portréts und Biografien sammeln
soll.

Weitere Informationen zu den Arbeits- und For-
schungsthemen von Nic Leonhardt siehe http://
www.nic-leonhardt.de/ [letzter Zugrift: 24.07.2014].
Das Theatermuseum ist im Westfliigel der National-
oper untergebracht. Website in polnischer und eng-
lischer Sprache siehe http://www.teatrwielki.pl/en/
theatre_museum.html [letzter Zugriff: 24.07.2014].
Diese Datenbank ist der offizielle Nachweis von
Broadway-Produktionen  (http://www.ibdb.com/
[letzter Zugriff: 24.07.2014]) und wird von der
Broadway League betreut. Grundlage fiir die Anga-
ben sind hauptsichlich die Programmbhefte (meist
der Premieren) und erganzende Informationen aus
Zeitungen, Zeitschriften, Textbiichern, Auskiinfte
von Theaterschaffenden und den Archiven der
Broadway League.

So kann man innerhalb des Portals auch themen-
bezogen recherchieren, u.a. zum Thema Theater
- siehe http://collections.mcny.org/Explore/Themes/
[letzter Zugriff: 24.07.2014].

Siehe https://www.facebook.com/sibmasbzw. https://
www.facebook.com/theatrelibraryassociation/
[letzter Zugriff jeweils: 24.07.2014].
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