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Cartea de etnologie a dobandit un nou interes si o
noud situare in sistemele de valori care domind viata
intelectuala contemporana. Dovadd revenirea ei cu
prestanta in editurile mari ale lumii, solicitarea ca model
de umanitate in programele civice de reglementare a
vietii sufletesti, includerea in programele de invatamant
academice. Toate aratd semnul unei renasteri a ideii de
culturd traditionald, indiferent din ce perspectivd am
privi-o, istoricd, psiho-sociologica, ontologica, axiologica
sau comportamentista. in anii romantismelor nationaliste
care au cuprins benefic si ziditor toate popoarele Europei
civilizate, intr-un elan de infratire si de intelegere, cartea
de folclor, cum i se spunea pe vremuri, era chemata cu
entuziasm sa depund marturie in legaturda cu bogatia
sufleteasca transpusa in céntec si imagine, de care didea
dovada fiecare etnie, cu mic cu mare. Neamtul cel
respectabil se filea cu minunatele povesti ale Fratilor
Grimm, culese de pe vaile Rhinurilor; francezul elegant
si curtenitor, pe vremea aceea, afisa cu cochetdrie in
vitrine naratiunile fantastice stilizate de Ch. Perrault, pe
gustul literatilor cultivati; nordicii se aratau maiestuosi,
invéluiti cu legendele lor pline de tensiuni dramatice,
aducand o lume viguroasa si neinfricatd. Erau texte
destinate lecturii si meditatiei.

Nu era vorba de competitie concurentiald intre o
cultura si alta, ca pe piata de marfuri. Cartea folclorica
era consideratd obiect de lux, inestimabild ca valoare in
sine sau in raport cu altele asemenea, constituind laolalta
tezaurul de baza al umanitatii. Daca doreai si-1 cunosti
corect si cu buna intentie pe ,,celdlalt”, in ce poseda mai
de valoare si reprezentativ, singura modalitate era si
apelezi la capodoperele artei create de-a lungul istoriei
sale. De aici s-a ndscut si celebra teorie a stilurilor
culturii, cu radacini adanci in existenta omenirii §i care a
capatat o mare extindere in perioada dintre cele doud
razboaie mondiale. Farda a ne aduce laude, privind
lucrurile in marginile stricte ale adevarului, aromanii s-au
prezentat adesea cu succes la examenul greu si decisiv al
creatiei originale. Dansurile, costumele, formele literare
si muzicale au trezit admiratie strdinilor cand le-au fost
prezentate cu multe si diferite prilejuri. Cuvinte de lauda
si memorabile au lasat mari personalititi, de la Jules
Michelet la Henri Fogillon, ca sa ma refer doar la spatiul
francez. Afirmatia celebra, lirica si putin pasionald, cum

cd Miorita este ,,cea mai frumoasa poema pastorald din
lume”, nu si-a pierdut nici astazi din interes si adevar.
Spiritul modern solicitd cartea folclorica din
perspectiva semnelor si a limbajelor. Daca altadata omul
avea tendinta de universalizare, pastrandu-si individualitatea
(identitatea) gratie experientelor artistice proprii, de data
asta 1si reafirmd deschiderea catre semeni §i lume prin
aceleasi forme poetice dar receptate ca elemente de
comunicare si limbaje institutionalizate. Este vorba de
semne mitice, religioase, culturale si simbolice in intelesul
dat de Mircea Eliade si Ernest Cassirer problemei, nu de
aspecte strict lingvistice si informationale. Astfel, cartea-
semn se redimensioneaza in propriul ei univers semantic.
Faptul cd un motiv ca pasarea funerara apare 1in
ritualurile carpaticilor ca si ale egiptenilor, deopotriva,
dezvaluie un anume fond de emotionalitate, dar si de
recunoagtere a grupurilor umane prin semnele concrete
elaborate in acest scop si transmisibile Ia mari distante
spatio-temporale. Daca moartea, cea mai grea problema a
omenirii, nu a fost invinsa, formele stilizate mostenite
depun marturie ca ne-a unit una §i aceeasi mare obsesie.
Cine priveste cu atentie scoartele si alesaturile, mastile si
broderiile in lemn, alcétuirile ceramicii §i pieptanaturile
capului reuseste sa decripteze complicate ,,noduri” si
»semne”’, cum spuneau vechii admiratori ai lui Amon-Ra
si ai lui Apollo, ,,inchideri” si ,,deschideri”, intr-un cuvant,
»calauze” la dispozitia bietei fiinte umane pentru célatoria
indelungd prin complicata masindrie a timpului. Este si
intelesul dat culturii mostenite din vechi timpuri ca
stezaur de intelepciune”. Intregul inventar de semne
raspandite pe suprafetele brodate, dar absolut totul, se
ordoneaza 1in secvente si planuri dupd schema
fundamentald care indica parcursul omului ca fiinta
predestinata intre viatd si moarte. In rest, totul este poezie.
Acestei ,,carti”, in Intelesul larg si nobil al cuvantului,
Emilia Pavel i-a inchinat, cum ni se maérturiseste pe o
pagina scrisa, ,,munca de o viata si anii cei mai frumosi”.
Trebuie sa urmaresti cu ochiul sensibilizat de farmecul
limbajelor simbolice asemenea stradanii pentru a intelege
importanta §i oportunitatea cercetarilor Emiliei Pavel in
domeniul artei traditionale. Cine parcurge lista de lucrari
publicate (si sunt foarte multe la numar) constatd ca
majoritatea au ca obiect motivele si formele plastice. in
anumite domenii, autoarea s-a impus prin contributii
esentiale, bucurandu-se de aprecieri unanime din partea
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specialistilor, ITn masurd sd-si spund cuvantul. Ca si
vorbesti despre portul popular de pe intregul cuprins al
Moldovei, despre masti sau despre podoabele din
interioarele locuintelor rurale, trebuie sd apelezi la
scrierile sale (si la colectiile muzeale achizitionate pe
raspundere proprie), ca la surse de informatie sigure,
verificate vreme Indelungata si la fata locului. Lor 1i s-a
acordat, intr-adevar, ,munca de o viatd”, de febrila
cautare, de Intrebari si de raspunsuri.

Se remarcd indeosebi interesul pentru amanuntul
semnificativ, adica pentru ornamentul decorativ de pe ie
sau de pe oud incondeiate, de pe cingitori si de pe
laicere. Orice studiu semiotic are Indreptatirea sd puna in
relatie aceste categorii de semn cu miscérile vietii terestre
si cosmice. Autoarea le consemneaza, urmandu-i pe
artistii anonimi, cu buna intentie de a-i arata cititorului ca
motivele se regasesc pretutindeni, la carpato-dunareni ca
si la scandinavi, la europeni sau la asiatici. Aceleasi si
mereu, cel putin la noi: arborele vietii, coloana cerului,
pasarea-suflet, soarele si luna, vietdtile din preajma casei.
Este o mitologie a semnelor care cuprinde tot orizontul
socio-cosmic §i agro-pastoresc, prinse in eternul ritm
rotitor al riturilor de trecere: nastere-moarte-re/nastere,
adica sub comanda principiului biunitar Eros-Thanatos.

Observatii de aceastd natura, destinate sa priveasca
fiinta satului Intr-o maniera spiritualizata, asa cum a si
fost nazuinta lui multimilenara, pot continua fara riscul
speculatiilor facile, intrucadt documentatia de teren,
temeinicad si riguroasd ne 1Insoteste la fiecare pas.
Certitudinea sporeste dacd ne lasim condusi si de
limbajul tehnic, specializat, folosit cu tenace acribie de
Emilia Pavel, in perfect acord cu inventarul terminologic
al purtatorilor de culturd din mediile satesti. ,,Laicerele ce
decorau aceste interioare sunt din 14nd 1n doua ite, ni se
spune, tesute 1n culori naturale sau land vopsita vegetal.
Ornamentele «in vargi», denumite «varste», «scauney,
«praguri», «poduri», «gene» — se realizau la tesut cu lana
coloratd. Intre aceste viargi apar alesituri de mana,
alternand pe suprafata tesaturii, motiv miez de nuca,
bradut, furculite, romburi. in evolutia decorului, motivele
alese ocupa intreaga suprafata a tesaturii, cunoscute fiind
motivul sah, denumit «in obloane», «in carti», «in damey;
motivul sirlau (zig-zag), romburi, denumite «roate pline»
si «jumatati de roate», sau «sindtau» si «flori incheiate»,
rozete, denumite «morigcay, stea cu frunza de vita de vie,
si alte motive», ca spic de grau, brazi, pomi, pomul vietii
cu pasarele. O datd cu aparitia culorilor chimice paleta
cromaticd se imbogéteste” (p. 64). Aici sunt conservate
forme de limbaj care includ tehnici de lucru aflate numai
la indeména practicantelor satelor. La drept vorbind,
setul terminologic se aratd destul de impestritat. Unele
elemente vin din strivechime, intereseaza mai putin
»rusticitatea” faptul cd taranca le-a retinut in memorie ca
intr-o magazie, cat dialogul devenit posibil, in baza lor,
cu indepartate epoci ale culturii. Cuvinte ca sah, sirlau,
prag, pod, pot duce departe. Asemenea forme sunt uitate
astdzi, atdt in viata practicienilor destinati si mimeze
traditia autentica, dar si in aceea a cercetatorilor de moda
noud care nesocotesc fenomenele de stadialitate si de

continuitate in istoria cunoasterii. Unele modalitati de
abordare, aparent circumscrise in timp, pot fi mult mai
utile dinamizarii spiritului stiintific decat cine stie ce
speculatie de moment, sofisticatd, mimetica si cu fals aer
de inovatie.

Conditia este ca realitatea decupatd si fie pusa in
pagina in datele ei autonome. In aceasta privinta, Emilia
Pavel se dovedeste a fi un garant fara drept de apel.
Uneori observatia directd, fara interlocutor, da impresia
ca autoarea preia rolul practicianului ca sa ne comunice
informatii cat mai corecte in legatura cu un anume aspect
etnografic: ,,in directia usii de la grindar pand deasupra
blidarului erau polite de lemn prinse in cuie de lemn, pe
care puneau strachini. Langa dulapul de lemn, in perete
erau cuie de lemn unde se agita servetul de sters pe
maini §i fatd. Céldarea, adica ceaunul de tuci, era atarnat
intr-un cui la grindar, deasupra hornului. Geamurile erau
mici de 4-6 ochiuri cu gratii de fier. Pervazul geamului
era de 8 cm, iar geamurile de 52 cm/48 cm. Acum 100 de
ani geamurile se faceau si din burduf de oaie in loc de
sticla si puneau scanduri pe afara, ca veneau matele si le
mancau. La cdsuta din sus erau doua geamuri. Unul pe
peretele de la miazazi, adica in fata casei, si altul pe
peretele din sus (asfintit). La casuta din gios erau trei
geamuri cu 6 ochiuri, doua in fata casei si unul pe
peretele de la rasarit” (72). Este descrierea unei case de
tard cunoscutd cititorului care a vizitat un muzeu
etnografic.

Descrierea este si in folosul dictionarului de termeni
tehnici, adesea in formuldri figurative, asa cum circulad
expresiile consacrate in diverse sectoare ale culturii
etnografice. Autoarea exceleaza in domeniul portului, ca
si 1n acela al alesaturilor: ,,Decorul pe ldicere evolueaza,
incat ornamentul ocupd intreaga suprafatd a tesaturii.
Motivul sah pe laicere este denumit «in obloane», «in
carti», «in pavey, iar decorul «in triunghi» «in costite»
sau «in posmagi». Motivul «sinatdu», «sirlau», «zig—
zagy» ne aminteste de motivul val de pe ceramica feudala.

Laicerul in romburi, cunoscut si sub denumirea de
«national», «roate pline» si «jumatati de roatd» sau «jinatauy
si «flori incheiate», de o mare varietate, este unul din cele
mai cunoscute ornamente din zona cercetata.

Motivele «greble si flori», «roata cea mare» §i «roata
cea micay,«roata mare» §i «jumatate de roatd», «roatd
farimatd», «scdunele cu crengute», «roata mare cu patru
scarituri», «copaci si cocosi», «romburi §i colbeci», «in
trei stele», «in roatey, «in creangdy», «in bradut», «rotite
cu scaricele», «in cai» sunt variate ornamente gasite pe
laicerele din zona lasi (p. 184).

S-ar putea obiecta cd sunt fapte brute, ,,de teren”, dar
nici un pas nu se face fara cunoasterea lor. Frumoasa
poveste a nazuintei de integrare in cosmicitate nu s-a
nascut 1n abstract. Ea isi subsumeaza multe straturi de
culturd minora, cand umbrite de experiente esuate, cand
strabatute de speranta. Isi gasesc loc, cu necesitate, in cantarul
judecatii de valoare si suferinta grea a ,,urcusului”, si
bucuria izbanzii. Méacar 1n gand, dacé nu si in fapta.
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