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! ZAHAR]A COVACEF, Arta sculpturald in- Dobrogea romandi. Secolele I-Iil, Editura Nerea Mia Napocae,
. Seria «PONTUS EVXINVS»y, Clu_]-Napoca 2002, 376 p., XLIV pl., 8 anexe.

3 Cercetarea arhea]oglca din Dobrogca a scos. dm
colbul uitarii si a ignorantei splendori artistice care i
noud, aidoma anticilor, ne incanta privirea §i ne mingdie
“ simturile. Degi produse ale artei provinciale, ‘ele nu sunt
cu nimic mai prejos, in- multe privinte, -fata de

" protoupurlle cIasuce care au facut carlera Ja Roma ori

in alte centre importante ale Imperiului.
Tabloul vietii ‘romane in Dobrogea devine, prin

Jucrarea cunoscutei cercetitoare de la Muzeul din

Constanta, Zaharia Covacef, aproape complet; arta
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sculpturald intregegste seria monografiilor dobrogene care
au prezentat ceramica romand, viata economici, armata,
populatia, viata rurald. Lucrarea ce ne ‘retine atentia,
rodul a peste trei decenii de cercetare, isi propune s
infifiseze activitatea sculpturald din spatiul dobrogean in
primele trei secole de stdpanire romani.. Autoarea, dupd
cum ea fnsdsi marturiseste, nu a urmirit realizarea unui
catalog, ci a unui studiu cat mai aproape de exhaustiv
asupra fenomcnu]ui artistic in Dobrogea, mai precis a

Dupd o P;efa.ta sernnata de prof. univ. Dumitru
Protase, un Cuvdnf inainte si Abrevieri, lucrarea contine
un prim capitol introductiv (p. 25-42) si trei mari capitole:
11. Forme de manifestare ale artei sculpturale in Dobrogea
‘romand. Fondul traditional geto-grecesc (p. 43-239),
1. Ateliere sculpturale (p. 241-270), 1V. Provenienfa
materialului. Cariere locale. Importuri (p. 271-297).
Urmeazi Concluziile cu subtitlul Particularitdfile artei
sculpturale la Dundrea de Jos §i rolul sdu in procesul de
romanizare al provinciei (p. 299-322), Lista ilustrafiilor
(p. 323-330), XLIV plange, 8 anexe §i un rezumat m
limba francezi.

Introducerea este structurata pe doud’subcapitole. 1.1
Studiul artei sculpturale  in contextul viefii social-
economice din Moesia Inferior (p. 25-36) este o succinté
prezentare a situatiei politico-economice a Dobrogei la
sfargitul secolului 1 a.Chr.~inceputul secolului I p.Chr.
(respectiv momentul extinderii stapanirii romane la gurile
Dunarii). Prosperitatea economicia deosebitid a Dobrogei —
teritoriu inclus. in provincia Moesia Inferior — a
determinat i ridicarea a numeroase edificii si
monumente publice si particulare. Se subliniaza faptul
cd, alaturi de documentele epigrafice, monumentele
sculpturale — prin varietatea formelor de prezentare si a
tematicii abordate — constituic dovezi concludente peniru
cunoasterea spiritului societétii care le-a gandit si carela
ii apartin. Astfel, ystudiul artei sculpturale trebuie sﬁ fie
cel al descifrarii unui aspect al psihologiei sociale a
poporului care a creat-0”.

Conditiile vietii economice si sociale introduse de
romani au determinat dezvoltarea in forme noi a
diferitelor ramuri ale artei, avind drept centre de difuzare
‘cetétile pontice, mai cu seama Tomisul. Concomitent se
inregistreaza disparitia treptatd a vechilor traditii grecesti,
in timp ce influente autohtone (getice) sunt aproape
insesizabile.

Autoarea afirma faptul cd manifestérile artistice si
religioase nu se inscriu in mult discutata coeziune a
Imperiului Roman (administrativa, juridica, militara,
economicd), fiind o rezultanti a politicii de cvasitoleranta

religioasd. Acest lucru a asigurat evolutia civilizatiei -

romane §i victoria romanismului in provinciile dunfirene.

Sunt prezentate succint categoriile de monumente
sculpturale, mﬂuemele (greaca si orientald) reperate in
iconografie. Se evidentiazi doud aspecte ale artei
sculpturale dobrogene: datoriti dezvoltarii economice
deosebite, o mare parte a populatiei si permitea si-gi

dezvolte 'gustul pentru frumos, in timp ce cererea
crescdndd de monumente sculpturale a condus la
dezvoltarea unor ateliere !oca]c, specml:zate adevarate
scoli.

Al doilea subcapitol introductiv Istoriografia romdneascd
despre arta clasied greco-romand in Pontul Stang (p. 36-

42) este mai curdnd o trecere in revistd a studiilor

referitoare la aceastd problemi, de la primele note prin
care se aduceau la cunostinta . specialistilor . noile
descoperiri, uneeri cu firave incerciri de interpretare, la
studii, cataloage tematice si lucrari monografice in tara si
striindtate, trasindu-se, totodatd, si principalele directii
de cercetare ce sunt si trebuiesc abordate. -

Partea cea mai consistentd a lucrarii (capitolul II)
vizeazi prezentarea si analizarea formelor de manifestare
ale artei sculpturale din Dobrogea romana. Bogitia si
varictatea materialului documentar, edit si uneori inedit,
dar si considerente de ordin metodologic au impus o
compartimentare in functie’ de domeniul 'in care. se
manifestd aceste forme (laic, religios si funerar) dar i al
tipului de monument vizat (sculptura in rond- bosse si
basorelieful). _

Analiza monumentelor de factura Jaici are in vedere
atat aspectul oficial cat si cel privat. Sunt tratate mai intai
monumentele triumfale, intre care Tropaeum Traiani —
unicat in cadrul artei sculpturale imperiale — beneficiaza
de ample comentarii referitoare la realizarea artistica,
compozitia tematicd, fiind acordatd o atentie deosebita
identificarii tipurilor somatice §i etnice prezente in

"reliefuri. Din aceeasi categorie fac parte si basoreliefurile

cu trofeu de la Tomis si Capidava, precum si statuia-
trofeu ridicati la poarta cetatii Tropaeum Traiani.
Abordarea statuariei imperiale o . determind pe

.autoare, analizdnd trasiturile somatice si {indnd cont de

calitatile tehnice si stilistice ale portretelor, sa identifice
personajele imperiale (Antoninus Pius, Faustina' Minor,
Marcus Aurelius, Caracalla, Gordian 111 etc.). In intrepinderea
sa, de urmirire a evolutiei artei sculpturale oficiale din
Dobrogea romand,  doar  portretul Faustinei Minor
descoperit la Durostorum nu poate fi luat.in discutie,
fiind un import. Analiza stilistica si tipologici a celorlalte
portrete imperiale evidentiazd faptul cd acestea erau

* tipurile sculpturale lansate la Roma. Se'face mentiunea

ca statuaria imperiald era in Dobrogea romanid mult mai
bogatd, avindu-se in vedere numeroasele baze de slatul
descoperlte unele fiind insotite de inscriptii.

In ceea ce priveste scqulura laica privats, s-au luat in
calcul atét statui si busturi ale unor oficialitati, cat si
portretele ce se desprind de pe monumentele funerare
(edicule, stele, ‘'medalioane, sarcofage). Monumentele sunt
grupate pe zone geografice (cetitile pontice si centrele

_din interiorul Dobrogei) §i centre de descoperire. La o

simpla treccre in revistd observim ca cea mai mare parte
a materialelor provine din Tomis. Autoarea si-a propus
desprinderea unor caracteristici somatice ale artei
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portretistice care pot conduce la individualiziri si,
desigur, la depistarea certd a unor ateliere, premisa
necesara surprinderii ,,scolii” locale de sculptura.

Analiza artei sculpturale laice permite trasarea unor
caracteristici generale. Astfel, dedicatiile sculpturale
ficute impratilor, ca de altfel in tot imperiul, constituiau
un semn de loialitate din partea localnicilor, legat,
totodatd, si de cultul imperial atestat la Histria. Din punct
de vedere tipologic monumentele se fnscriu in canoanele
generale ale artei romane, in timp ce ficcare portret este
_specific unui anumit curent artistic (stil rece, dinamic,
sobru, laconic, portret psihologic) ce apartine unei
perioade bine definite. Din punct de vedere cronologic se
observa faptul c& cel mai timpuriu portret provine din
Tomis, de la jumitatea secolului I p.Chr., urmatorul de la
inceputul secolului al Ii-lea p.Chr., ele inmultindu-se
considerabil pand la jumatatea secolului al 11I-lea p.Chr..
Avéand in vedere faptul cd pentru productia sculpturald
laici privatd se evidentiazd net Tomisul, autoarea
opineazi ci aici se formase un curent artistic specific, in
cadrul cdruia stilurile portretistice lansate la Roma
dobandesc forme originale datorate influentei artei
elenice. fnsd arta in Dobrogea romani se dovedeste a fi
cu totul originald: portretele reprezinta tipuri locale, cu
trasituri personale; individuale. '

Domeniul religios beneficiaza de un spatiu consistent

in lucrarea ce ne retin atentia, atdt datoritd bogitiei si.

varietdtii monumentelor sculpturale descoperite fin
Dobrogea, cit si interesului crescand de a urmiri
dezvoltarea si evolutia cultelor si credintelor prin
intermediul operelor sculpturale. In incercarea de a
reconstitui pantheonul Dobrogei romane in primele trei

secole ale erei crestine s-au luat in discutie atat.

monumentele sculpturale cat si reprezentérile divinititilor
(sau ale simbolurilor acestora) pe geme, ceramici etc.,
beneficiind si de sprijinul documentelor epigrafice si
numismatice.

Prezentarea divinitatilor nu a urmat un criteriu strict
cronologic (traco-geto-dacice, grecesti, greco-romane,
orientale), ¢i unul impus de importanta si popularitatea
de care s-au bucurat zeii oficiali ai pantheonului greco-
roman (divinitéti celeste, cortegiul olimpienilor, divinitati
agreste, ale apelor-si Infernului; cele protectoare ale
sandtitii, alegorii personificate, eroi), urmind apoi
cultele orientale (frigiene, egiptene, siriene, persane) si
autohtone (Cavalerul trac si Cavalerii Danubieni).

Trecerea in revistd 'a- monumentelor sculpturale de
acest gen descoperite in Dobrogea permite formularea
unor consideratii privind multitudinea divinitatilor
adorate aici, a iconografiei lor, a  tipurilor locale
(Hercules, Glycon, Cavalerii Danubieni), a variatelor
forme de exprimare ale artei votive.

In domeniul funerar demersul se concentreaza asupra
monumentelor de tip steld, ediculd, statuie, altar, sarcofag
si mausoleu, insistandu-se asupra simbolurilor. Sculptura
funerard reprezintd aspectul cel ‘mai interesant al artei

sculpturale provinciale ca reflectare a conceptelor legate
de misterul mortii si a vietii viitoare. Produsele de arta
funerard sunt prezentate si comentate pe categorii i
locuri de descoperire (Tomis, Callatis, Histria, Capidava,
Ulmetum, Tropaeum Traiani etc.). Analiza evolutiei
tematice a stelelor funerare, in special a celor cu
reprezentarea banchetului, fixeazid ca repere arhitectura
monumentului, elementele ce compun schema figuratd
(mobilierul), evolutia modei (imbriciminte §i coafurd),
interdependenta dintre relief si text. Este evidentiatd si
apartenenta acestor produse de arti funerara la diferite
persoane sau categorii sociale §i profesionale: civili si
militari, localnici si colonisti, preoti, gladiatori etc.

Din aceeasi sferd a domeniului funerar fac parte si
ediculele, care, spre deosebire de Dacia, unde reprezenta
unul din genurile preferate de arta sculpturald funerard, in
Dobrogea se intdlnesc extrem de rar. Sunt identificate
simbolurile specifice acestui tip de monument (rozeti,
pin, leu, palmeta, capul Meduzei), cu interpretdrile pe
care le implica ele si paralelismele cu alte locuri din
Dacia.

O tratare aparte este rezervatd statuariei funerare.
Statuile feminine se inscriu tipurilor grande sau piccola
Ercolanese si Pudicitia, iar cele masculine tipurilor
magistratului, filosofului, poetului. La fel ca si in cazul
celorlalte categorii ale artei sculpturale, se observa o

- bogitie a materialelor provenite din atelierele tomitane.

Acest lucru oferd o serie de date privind productia
artisticd a atelierelor locale.

in categoria monumentelor funerare se afla si altarele,
cel mai des intdlnite fiind cele insotite de inscriptii,
cuprinse de altfel in corpus-urile de inscriptii. In afara de
acestea exista si altare cu motive sculpturale: reliefuri pe
care apar reprezentate corabia, barca, scena de vénitoare,
imaginea lui Thanatos, busturi ale defunctilor.

Sarcofagele (43 cunoscute si publicate la care se
adaugd noi descoperiri), 'mausoleele (reprezentate in
Dobrogea doar -prin frize) si  simbolurile funerare
(caldretul vanitor, vita de vie, iedera, conul de pin, leii)
incheie seria materialelor ce apartin acestui domeniu.

Concluziile acestui subcapitol au in vedere
identificarea influentelor si sintezelor perceptibile in arta
sculptural funerard. In primul rind autoarea evidentiaza
persistenta tematicii de traditie elenisticd pind in secolul
al 1ll-lea p.Chr., ceea ce confirmd apartenenta Scythiei
Minor la zona de influen{d artisticd orientald. Practicile
legate de cultul mortilor aduse de greci au gasit un teren
fertil la populatia getici, dominati de o adancad
religiozitate §i adepta a credintei in nemurire. In spatiul
dobrogean s-a raspandit deopotrivd practica superstitiei
si a magiei si cultele orientale de méntuire.

Capitolul al IIl-lea, Atelierele sculpturale, intregeste
tabloul artei sculpturale in Dobrogea romani. inca din
capitolul anterior autoarea evidentiase faptul cd marea
majoritate a monumentelor dobrogene sunt produse ale
unor ateliere locale. Existenta acestora este explicatd prin
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dezvoltarea economici, sociald, urbanisticd si demograficd
inregistrati n spatiul pontic in perioada romand. Chiar
daci astfel de officinae nu sunt atestate arheologic in cele
mai multe cazuri, totusi, gisim numeroase informatii in
documentele epigrafice. La acestea se adaugi si rezultatele
analizei stilistice si a tehnicii de realizare a
monumentelor sculpturale. Astfel, au fost identificate i
analizate ateliere in cetdtile grecesti Tomis, Histria §i
Callatis, alaturi de care s-au dezvoltat si cele din oragele
romane de pe limes (Noviodunum, Troesmis, Capidava,
Ulmetum, Durostorum) sau din interiorul provinciei
(Ibida, Tropaewm Traiani), dar si din zona rurala.

Din punct de vedere cantitativ se remarcd Tomisul, de
unde provine cel mai mare numir de monumente
sculpturale, situatie explicabila si prin dezvoltarea la care
ajunsese metropola Pontului Sting. Analiza atelierelor
sculpturale scoate in evidentd megterii, particularitatile
artistice si tehnice specifice unui anumit atelier, stilurile
folosite si influentele sesizabile. Rezultatele acestei
analize ne determind sd apreciem monumentele
dobrogene ca produse ale artei provinciale locale, de
traditie greaci si cu influente romane §i orientale.

In ceea ce priveste provenienta materialului, carierele
locale si importurile autoarea evidentiaza posibilititile de
identificare a rocilor utilizate Tn lucrari de constructii si
pentru  monumente arhitectonice si sculpturale in
Dobrogea romand (culoarea predominantd, structura,
textura, rezistenta mecanicd g§i -aspectul pietrei dupi
prelucrare), stabileste zonele optime pentru extragerea
pietrei, identificd principalele cariere locale (Cernavoda,

Deleni, Capidava §.a.). Se precizeaza ci piatra utilizata
cra de cele mai multe ori calcarul, abundent in Dobrogea
si ugor de exploatat si de prelucrat, dar nu lipseste nici
marmura.

in incheierea lucrarii sunt surprinse particularitatile
artei sculpturale la Dundrea de Jos, in vederea
determindrii rolului acesteia in procesul de romanizare al
provinciei. Concluziile generale reprezintd o sinteza a
datelor rezultate in urma analizei intreprinse in capitolele
anterioare, Cercetarea este ajutati de o serie de
instrumente de lucru puse la indeména cititorului, cum ar
fi lista bibliograficd, plansele si anexele. _

Autoarca se arati a fi o bund cunoscitoare a
istoriografiei problematicii abordate §i a materialului
sculptural, realizind cu pertinentdi o lucrare ce
fncununeazi cu succes activitatea prestigioasd de
cercetare in domeniul artei sculpturale dobrogene. Putem
afirma ci obiectivul fixat la inceput — acela de a alcatui
un studiu al fenomenului artistic in primele trei secole ale
stapdnirii romane in spatiul dobrogean si nu un catalog —
a fost pe deplin realizat. Atat specialisti, cét si cei aflati la
inceput de drum in domeniul arheologiei vor gisi in
lucrarea de fatd o cunoastere aprofundatd a sculpturii
romane din Dobrogea. Nu este doar un instrument de
lucru; nu este doar o sinteza minutios elaborata si bine
documentatd. Meritul sdu rezida in ineditul pe care il
aduce 1in literatura de specialitate datoritd tratarii
monografice, aproape de exhaustiv.

CECILIA STOIAN





