STUDII SI MATERIALE

LES CATEGORIES DYNAMIQUES DU DECOR GEOMETRIQUE
DE LA CERAMIQUE PEINTE DE CUCUTENI-TRIPOLIE
ANTON NAIEZI‘U.
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La définition théorique donnée par Hubert Schmidt au décor de la céiamique peinte cucu~
ténienne, comme une’',,syntaze d’apiés les régles dw rythme et de la symétrie’® 1, nous explique. Son
mode de l'analyse, de la description et de l'explication, en partant de cette notion du ,, Tythme?
et de sa ,régle”, pour la dérivation des aspects décoratifs par les régles stylistiques qui la régissent.
Oette définition donnée & la structure et au mouvement du décor rious apparait complete en ses
termes, méme rapportée & la phénoménologie d’art 'du décor dans la théorie actuelle sur les arts
de l’espace La_symélrie comme loi générale de 1’ordonnance et de la croissance ‘des formes. dans
’espace, & la fois celles des vases et du décor, est la régle constante de la croissance organique des
formes animées des vases dérivés l'un de Pautre (comme le cratére a profil de verre 2), ou de
lordonance rythmée. par nombres, 2, 3 ou 4, des motifs spiraux dans les zones décoratives (fig.
1/5; 5/1; 8/4—35), ou de la répétition des mctopes dans le décor elliptique (fig. "/o-—6 8; 13/1—2).
Les reglcs du rythme nous envoient au mouvement rythmlque du décor par ce qu’on dont dénom-
mer les’ ,,serles des formes' dérivées” des trois motifs principaux du décor spiral,. elliptique et en
zigzag. Ce' qui manque ‘&4 cette définition c’est la notion de'la ,,catégorie de l’a«roglque” du mou-
vement du’ décor, inexistante dans la théorie de 'art 4 son temps. -

'L’analyse ‘des aspects du décor 'des catégories et des groupes-de la céramique  peinte montre
son sens intuitif de la liaison interne ‘dans la “dérivation des aspects et letir succession le long de
I’évolution du décor et constitue une vraie syniaze eppliguée de cette ,syntaxe t]*eorlque”. Ila
saisi “des positions essentielles pour leur dérivation, comme I’apparition” du décor elliptique dans
les groupes de style AB & partir du décor sp1ra1 dont la ,volute” a élé pensée comme ,espace
circulaire et ovale” ?; ou la dérivation des métopes par le mouvement du  décor elliptique du
o*roupe e4; ou la dérivation des’ aspects & y;tangentes et perles hachurées” comme formes symétri-
ques et rythmiques du mouvement du decor a ,,spirales et tangente” des groupes ¢ et C° de stvle
B (fig. 7/1—6, 8). S

o De meme, il a initié les premxeres I'GOIe% stylistiques, comme’ celle du ,sectlonnement hori-
zontal des zones décoratives”; passant virtuellement par tous les motifs et -déclenchant par les
,»motifs sectionnés” et les ,,motlfs partiaux’ le mouvement rythmique du déecor ¢; ou la regle de
la ,reintégration  des motifs partiaux” pour former de nouveaux ‘motifs, avant tout les ,,motlfs
ccordiformes” du décor spiral des groupes y—3 et, ¢ d’abord sectionnés des boucles spirales et puis
synthétisés par leur opposmon avec 'ouverture 7, ou synthetlbés des ,,pérles” aninexes confondues
cen forme de ,,samare” aprés la chute des tangentes dans les métopes du. décor elliptique 8. I’ana-
lyse du ;;mouvement rythmique” du ‘décor necebsua,lt ’établissement préalable des ,,séries dériva-
tives” ‘des formes-des trois motifs qu décor -en zigzag?, spiral ‘et elliptique . Le youvement
agogique” des formes des t1'01s motlfs se’ maJmiebte dans tous leurs aspects decoratlfs, 1n1t1aux ou
dénves. e

i . i ! o

1 H. Schmidt, Cuculeni 'in der obcren Moldau, anunwn ? Ibidem, p 33, 40, pl. 13/1, 8; 15/9.
Bcrlm Leipzig, 1932, p. 15, 75. & Ibidem, p. 40, pl. 17/3—10; 18/7—8; 21[4
it Jbidem, p. 16— 18 pl. des Formes Al; Ad;ipl. 8/1; ? A. Niju, Cu’ prwzrc la dcrwa[la unor molive: geomelrice
9/1. in ornamentafia ceramicii bandafe, dans Arh\lold, VI, 1969,
S Ibidem, p. 3536, 38, pl. 15/11—13; 17/2—3. p- 25 ss., fig. 8—9.
"4 Ibidem, p. 4041, pl. 21/2, 4, 7. © 10 Jhidem, p. 32 ss., lig. 10—11.
S Ibidem, p. 41—42, pl. 20/6; 21/12—14. 11 Idem, Decorul zéomorf piclal pe ceramica Cucureni-Tri-
‘¢ Ibidem, p. 1516, 31,pl 4/1-2,5;5/2, 9—11; 15/1—-3. polie, dans Arhdfold, V111,1975, p. 21—22,24—26, fig. 11—-14.

'

Arheologia Moldovei, XV, 1992, p. 5—22
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Les deux caldgories dynamiques du décor, Pagogique et le 11)"[11311(3,’ CO?’f‘l‘]’)i)l’te'l]]tq uipc %)_hcncl):1
ménologie de la temporalisation de V'espace'? propre aux arts spaciaux, d’apres ta1c.:;.,m 1(2: .1'on a
plus fertile des arts 13. Les dimensions fondamentales du décor sont le (]01)101@,111(31‘] : (cs o1 m'c._ w'm":i
espace et la durée de leur mouvement comme temps. Lelmouvement. du .de.c‘(ln e’.st. e:fpz]l_(.c (?rlen (,
vers le temps. (e temps esthétique ne peut étre représent¢ que par la spatlahte,' [ CSl-.L-(JT:C comm(i
objectivation, et sa durée sera la limite de cette cbjectivation, dit Mikel Dufrenne. 9n comprend
alors le sens du mouvement qu décor par les séries dérivatives des motifs (f’lg. 1-3; 1),'1)1115' cour-
tes ou plus longues, déroulées sur une seule forme géranuque ou passant d’nne fol}pepel;;lnyqpe a
lautre, comme sur la céramique de Sipenifi 14, qui ne sont que les aspects varics a Vinfini dc‘s
trois décors fondamentaux de la céramique de Cucuteni-Tripolie, en zigzag, spiral ct elliptique. Ce
sont ces séries dérivatives du décor qui éveillent par le mouvement rythmique des :foi'm(’s la tempo-
ralité, comme dans toute oeuvre d’art et dans tout art spatial, pour animer son ame, il est son
objet esthétique, sa structure et sa beauté d’art, et pour pouvorr la-lre\'eler aun 1'?g:u'(1 du spectateur,
comme phénoménologie complete de l'expérience esthétique, pensée et formulée par M. Dufrenne.

Au mouvement rythmique du décor par les formes dérivées, s'ajoute le mourement de la
forme des motifs, qui composent les aspects décoratifs. Les aspects initiaux, avant tout mouvement
comme espace ou daus l'espace, ne sont point immobiles, mais animés du mouvement wanifesté
dans la forme méme des motifs comme des pulsations agogiques, congues d’apres les élats psychi-
ques contraires et converties en catégorie esthétique par Itienne Souriau, car clle représente la
,mobilité de I'immobile” 15, La.catégorie de l'agogique” indique la lecture du décor. La forme et
la disposition des motifs conduisent le regard pour suivre leur mouvement. Celui-c¢i est inlérent a
la forme de la spirale et implique aussi son sens vectoriel, indifféremment de la forme ascendante
ou descendante de la spirale, qui est. toujours de ,,gauche & droite” indifféremment de la position
horizontale, oblique ou verticale de la spirale isolée ou & la file. Le regard ne peut pas saisir la forme
de la’,,spirale en S’ et d’autant moins celle d’unec.,,file de spirales en S libres ou accrochées
(fig. 1; 3) sans suivre leur tracé ou passer de 'une.d l'autre: ef, de plus, avec un fempo différent,
plus rapide pour I'enroulement. ou le déroulement des spires: & lintérieur des deux volules, ou
plus lent le long du corps ascendant ou - descendant des spirales. Leur alteinance imprime & la
spirale un mouvement ,,d’accélération et de ralentissement’. L’accélération du mouvement des
spirales est accentuée par la multiplication de leur nombre dans la file des ,,spirales & volutes accre-
chées” (rig. 1/3), tout comme l'accélération du mouvement.des volutes est accentuée par les volu-
tes. annexes conjuguées avec les volutes de la file des spirales principales (tig. 9/3). 11 suffit de
sectioner 'une des volutes d'une spirale isolée, pour que son mouvement soit arrété ou méme tout
mouvement soif; annulé. Mais le mouvement est repris, si on dispose les spirales seclionnées en file,
car il est continué¢ d’une moitié & Pautre pour chacune des spirales ct.d’une spirale & l'aunire pour
la file des spirales sectionnées (fig. 1/3). Le mouvement et son tempo agogique accompagnent aussi
d’autres formes dérivées de la file -des spirales, par leur sectionnement: et par leur fusion. Dans la
»Spirale & volutes ou & spirales conjuguées”, dérivée par le sectionnement de I'une des volutes el
la soudure en file de plusieurs volutes ou spirales sectiannées (fig. 3/7), le mouvement cst frag-
menté, parce que limité & chacune des spirales, il est arrété avee chacune des voluiex et repris
avec chacune des spirales suivantes. L'alternance agogique du mouvement devient: celle ,,de Iar-
rét et du recommencement”. Les impulsions agogiques,plus tensionnclies dans le déeor de style B,
entrainent les éléments strueturaux des motifs et délerminent la diveigerce des ,lignes du centour”
des .Sl)ll'{Llcs ou dex;,',ban(‘les_extérleures” des volutes, pour dériver directement d'une file i spirales
accrochées une ,,spirale & yolutes ou & spirales conjuguées’ (fig. 7/7; §/1). Le mouvement uniforme
de la.,spirale en serpentine’’ est.impulsionné par les volutes annexes, qui tlanquent ses boucles
comme pour indiquer a }a: fois sa dérivation par la fusion des ,,spirales & volutes accrochdées” (fig.
1/4 en bas). Pour la méme raison, le décor elliptique de style B introduit ces volufes agogiques
au-dessus et au-dessous de la tangete serpentiforme (lig. 8/2). 4 c

.L(; ymouvement:de la form(;” des spirales se communique de I'unc & 1’aulre comie monvement
de la file des spirales, qui & toujours un sens vectoriel, mais dont l'orientation différente est. déter-
minée sur la dlrectlonAde la flle’. L(}S zones du décor en surface ou tectonique, ainsi définis par
H. Schmidt, peuvent étre plus étroites et comporter une seule file de spirales, dont la direction
horizontale et I'orientation du mouvement par rapport a 'axe longitudinal de la zone décorative
ont toujours le méme sens vectoriel de ,gauche a droite” (fig. 1/4—5; 3/7). Les zoues peuvent
dtre plus-larges, comime un tapis a dit H. Schmidt, et comporter des files paralléles, dont la diree-
tion diftérente, holrizontale, verticale ou 'qbliquc en double sens, détermine aussi la variation de

12 2L Dufrenne, Phénoménologic de U'expérience esthéfique, ."’ 0. Kandyhg, Schipenitz. Kunst und Geriite cines ncoli-

. Paris, 1953, 11¢ partic, chap. 111/1. tlu‘schcn Dorfes, Biicher zur Ur- und Frithgeschichte, V', Wicn-1.ci-

- . . £y . N S ig. 1—15 ¢ 58T Mirifor: g en

13 15, Souriau; Lu cortespondance des arls.- Elements d’Es- ?':llxi’)hrl):?b?), f:;,s 190 l(‘é -a(t\‘asss- piriformes) : 41— 1@, 49-56
thétique eomparée, Paris, 1947, passin. ; rateres) : 91104 (verres).

15y o A Py
o, 65]?.' Sowriau, Les cutégorics csllwl:qucx, l‘il\ris. 1956, p.
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LES CATEGORIES DYNAMIQUES DU DECOR GEOMETRIQUE CUCUTENIENNE 1

Dorientation de leur mouvement et de son sens vectoriel. mais toujours par rapport & la file hori-
zontale unique comme vecteur fondamental quant & la direction, le mouvement et le sens (tig.
4—06). Le mouvement de chacunc des files paralléles garde le sens veetoricl de la file unigue, mais
Padaptant aux directions des files paralléles : toujours ,,de gauche & droite” pour les files horizon-
tales (fig. 5/1; 9/3); en double sens, ,,du haut en bas” ou ,,du bas en haut”, pour les files verti-
cales & spirales libres (tig. 4/3), car les files & spirales acerochées prennent une direction chlique
& sens vectoriel préeisé (fig. 4/4); obligatoirement ,,de gauche en haut & droite en bas” pour les
files obliques en cette direction (fig. 4/2, 4; 6), ou ,,de gauche en bas & droite en kautl” pour les
files obliques en sens contraire (fig. 5/2), parce que le mouvement de ces files doit s’cffeciuer dans
le sens géndral ,.de gauche & droite”.

De plus, on suppose que le mouvement des files paralleles, orienté toujours par rapport &
P’axe de la largeur de la zone décorative, soit simultané, mais il n’est perceptible que par sa con-
tinuité d’une file & ’autre, comme mouvement par la succesion des files supperposées, quand elles
sont horizontales et obliques, ou juxtaposées, quand elles sont verticales. L’ordre de la succesion des
files suivi par leur mouvement continu est d’abord le naturel, indiqué par la forme du vase et 'or-
donhance du décor, dont on regarde spontanément la silhouette ¢t la disposition des zones déeora-
tives',,du haut en bas”. Ce sens général et fondamental de l’ordre de la succesion des files doit s’ac-
corder avee le sens du mouvement des files paralléles, comme sens vectoriel du mouvement continu
par la succession des files superposées ou juxtaposées, c’est-a-dire s’adapter aux directions des files
paralleles, pour préciser chague fois le sens vectoriel du mouvement des files et de leur succession.

TPour les files horizontales (fig. 5/1; 9/3), cel accord n’est que la concordance des deux sens
vectoriels fondamentaux par rapport aux deux axes principaux de la zone décorative, ,,de gauche
& droite” comme mouvement des files et ,,du haut en bas” comme ordre de leur succession. Pour
les files verticales (fig. 4/3), cet accord ndcessite que le sens vectoriel de leur mouvement soit précisé
seulement ,,du haut en bas” et que le sens vectoriel de leur succession soit inversé ,,de gauche
& droite”, du fait que parla direction verticale des files ces deux sens vectoriels de leur mouvement
coincident et remplacent ceux des files horizontales. Le mémec accord est réalis¢ pour les deux
modalités des files obliques, dont la direction inverse peut éire considérée comme {ransitoire entre
la direction des files horizontales et celle des files verticales : les sens vectoriels inverses de leur
mouvement, ,,de ‘gauche en haut a droite en bas” (fig. 4/2; 6) ou ,,de.gauche en bas & droite en
haut” (fig. 5/2), sont précisés par rapport au sens vectoriel fondamental du mouvement ,,de gau-
che & droite’” des files hiovizontales, car le mouvement des files obliques ne pourrait pas s’effectuer
4 rebowrs ; mais le sens vectoriel du mouvement par la.succession  des files pour les deux modalités
des files obliques reste celui de la succession des files verticales ,,d¢ gauche & dreite”.

. Cet accord permet aussi-la ccmbinaison des directions ‘des files paralléles dans les aspects
décoratifs, par la forme, la position et 'articulation des spirales dans la file et entre les tiles, pour
amplifier lenr mouvement agogique et prolonger sa durée par cette ordennance, suitout dans les
zones décoratives en tapis couvrant la hauteur des supports, la surface des verres cu 1'épaule et le
corps des amphores. La lecture du décor se fait cn suivant lesfiles, dont Ia forme des niotifs indique
de soi leur direction ct le sens de leur mouvement et de leur successicn. Ce mcuvement d'une file
& 'autre est continu par le méme sens veetioriel des files paralléles, ou pent étre continué par le
changement du sens des files croisées. Sur un support d’Izvoare (fig. 5/1), le mouvement des trois
files horizontales & ,,spirales accrechées par 'imbrication des volutes” peut ére dévié le leng des
Arois obliques, déterminées par la contiguité des volutes entre les files horizontales. Le mouvement
continu suit d’abord le sens des files horizoutales, puis recommence en suivant e seus des files
«bliques, d'un accord parfait ,du haut en bas et de gauche & droite”, dont les indices sont la
forme descendante des spirales dans chaque file horizontale ou oblique et la contiguité¢ de leurs volu-
tes entre les files, Sur un autre support (fig. 5/2), les tiles des ,,spirales en Z accrochées” forment des
files -obliques, mais par leurs ,ligatures” obliques en sens inverse elles détexminent & -la fcis- des
files horizontales. Leur mouvement continu les entraine simullanément dans le méme sens ,,du bas
en haut et de gauche & droite”,. dont les indices sont la forme ascendante des spirales et la dirvection
des ligatures. Sur le support de Frumusica (fig. 6), les files obliques des ,,spirales en Z accrochées™
.déterminent par la contiguité de leurs angles aussi des files obliques, mais de sens contraire:. Cetie
.disposition détermine le croisement des files et de leurs mouvements, comme sens caractéristique
an mouvement continu par la succession des files obliques eroisées. Le mouvement doit ccmimencer
par le sens des. files & spirales acerochées, ,,du haut en bas et de gauche & droite”; et continuer
par le sens des files & spirales contigués, aussi ,,de gauche & droite”, mais ,,du bas en haut”,
c'est-a-dire par le changement du sens. pour croiser les mouvements des files comme sens de leur
_mouvement continu. L'effet de ces mouvements croisés est pareil, par ces correspondances des arts,
aux mouvements simultanés en sens contraire des rideaux paralleles & bandes colorées dans les films,
ou des ondes sonores qui en méme temps s’éleignent dans le lointain ou sc rapprochent tricmphanies
ddns les symphonies! o ' '
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Le champ du tapis qui est le décor, parce que la Z0Do décora-tvn;e 1-111-ge app:@l&? i(.ico.uplée
I ta Annita e texture i o8 i ixées entre elles par leurs conrexions. Ansl, les
d’un tapis, présente une texture & cause des files fixces ent I Tu tapis. Celui-ci est tra-
files sont agitées & leur intdrieur, elles ne se meuvent pas dans le champ ¢ u7 aplsi. {éTieur (‘:omn;e
versé par les dircctions des files et animé par les sens vectoricls de leplj meuvement in A
impulsions agogiques, multipliées et prolongdes par celles des volutes COI?Jugl}ezfeﬁ‘ Olleaét res (f Eb
9/3) et par les direclions des files (fig. 5—6). Les mouvements '(1.%")?1(111'13";"_(1?? oxm‘eis ern :
des espaces animés ot annoncent des formes en devenir, qui seront celles dériv ces par 1e mouvermen
rythmique du décor et qui resteront toujours accompagnees par les impulsions agogiques aux sens
vectoriels varids. . o

T4 encore il ne s’agil ici que du mouvement des motifs o non du mouvement de ces _espaces
extérieurs, qui sont leurs intervalles et qui sont entaings dans le mouvemnent du d§c01;, manlfe'stant.
des gualités el des foneticns constructives propres & ces espaces. La fcrme tend & s’approprier et
d modeler Vespace cit elle se meut, dit H. Focillon. Il suffit de donner quelgues exemples. La forme
exerce une attraction sur les lignes hachurées des intervalles et les dispose lelong des contours comme
les ondes d’un champ magnélique, pour animer les interstices et scutenir le mouvement agogique
des contours (fig. 4/1). Les connexions des bandes des motifs déterminent des intervalles de la méme
forme, gui se mouvent en files paralléles & celles des spirales (fig. 5/2). M:us, les: espaces intérieurs
et extérvieurs, des motifs ob des intervalles, sont aussi des espaces osmotiques, dit N. Mouloud, et
commuuniquent entre eux, permettant anx motifs annexes caractéristiques, en zigzag ou serpenti-
formes, du groupe { de passer du corps des spirales dans les intervalles, & I'intérieur des perles anne-
xes et méme do constituer seuls les motifs du décor (fig. 8/3—35). La fonction constructive des espaces
extérieurs traite le champ libre de la zone décorative comine une ,surface architecturale”, la cou-
vrant de hachures obliques (fig. 13/2), tout comme la fonction ,,sculpturale” de I’espace intérieur con-
struit les formes plastiques des bandes 3 couleurs étalées des spirales dans le décor de style A (fig.
11./3). ,

/ 1 ne s’agit non plus des mouvements des couleurs, car leurs fonctions décoratives ne se limi-
tent point & revdtir les formes des valeurs prestigieuses de la couleur comme matiére du sensible,
mais soutiennent aussi les mouvements des motifs et des intervalles par 1’alternance des procédés
techniques des couleurs. Ces procédés sont conditionnés par les procédés formatifs des formules
stylistiques des groupes céramiques pour les aspects de leur décor soumis au changement incessant
des formes. L’alternance des formules picturales binaires cu ternaires et des procédés picturaux
de leur application servent & la fois & construire les formes plastiques ou dynamiques des motifs en
,bandes libres” ou en ,,bandes linéaires”, 4 animer les intervalles par les couleurs étalées  ou linéai-
res et & assurer lexpressivité des aspects décoratifs comme expressien totale du décor, par 1'accord
parfait du traitement des couleurs et des mouvements du décor. La condition de la couleur dans le
décor reste celle du cas limite du décoratif par rappoert & la peinture pure, elle est la couleur des
formes, dont le dessin des contours représente le décor et ne compose pas la couleur, d’aprés la défi-
nition de M. Dufrenne. Les mouvements du décor sont conditionnés par les catégories dynamiques
du. décgr, aqalysées iei. Qe rapport du décor comme genre d’art définit son objet esthétique comme
objet décoratif de le céramique, tout comme Iobjet pictural” définit 1’objet esthétique de la peinture.

. Les mouvements agogiques et rythmiques. manifestent le temps et la durde et éveillent ce
sentiment nécessaire au spectateur pour comprendre le sens formel et objectif du mouvement du
.décqr. D’zuprl.és. Panalyse de ’Noél Mouloud 15, ces deux catégories dynamigues, Pagogique comme
sentiment originel de la durée et le rythme comme sentiment cinétique du temps, sont solidaires.
Le rythme introduit la 1'eglq Qe Pordonnance, de la mesure et de la progression du mouvement par
les formes de transition dérivées 'vne de I'autre comme des périodes et des phases, qui complétent
les impulsions agogiques. L’articuiation du rythme comporte un fempo différent, plus rapide ou
plus lent, alternant dans leur succession les facteurs formels ou leur éléments structuraux, mais les
alternant aussi comme des temps forts ou des temps faibles. D’une part, le rythme compmfte, d’une
maniere coatradictoire, un mouvement ininterrompu et indivisible des périodes et une discontinuité
des phases, qui h:u permettent d:e reconstruire ce mouvement. On comprend alors, pourquoi les séries
des formes dérivées du décor se déroulent graduellement sur toutesles formes céramiques, elles sont re-
prises et poussées d’une forme céramique d’autre. D’autre part, le rythme mesure la fonction tempo-
relle des efforts et des repos, qui sont ceux des motifs et des intervalles du décor comme temps for-
ts et temps faibles du rythme, ou ceux des accélérations et des ralentissements du mouvementlz) com-
me sollicitations agogiques du rythme. :

Le schéme rythmique élémentaire, défini par par ’M. Duirenne 1%, est la mesure qui gouvernc
la manifestation de I'objet d’art comme espace et durée, celle qui impose une unité 3 la C&liversité
de ses formes et de ses mouvements. On peut résumer tout librement son analyse. Le r(v'ohme im-
prime un mouwvement i 1'objet immobile et 1enveloppe dans une durée indéfinie.. Par le mouve-

16 N. Mouloud, La peinture el I’espace, Paris, 1964, 1 partie,

17 AL Dufrem . ci i
chap. V. h renue, op. cil., 11 partie, chap. 111, 2; v, 1.
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st . Py : A o H 3 y .
ment, I’objet est doué de temporalité et devient une existence animée ; la durée indique le mouvement

’ 2 - 3 3 ) ini
de D’objet vers accomplissement de son sens. La mesure est le déploiement des fpl:lr}('%s de }Dfl)b]gt
dans Pespace, dont le nombre constitue son unité et qurmt au rythme 1’élément 1’nulspen'sa el' e
répétition et de variation. Les formes rythmiques ]_)21:1'1}1'011)(31117.8: un mo1.1vement’,' quielles accompils-
sent dans I’immobilité, mais restent animées par leurs impulsions agogiques. L 11nmob111té a]?p?.-ram:
comme des étapes dans un mouvement. Ce qui se répéte, c’est la forme fonda-mentalg de P'objet par
ses subdivisions. L.e mouvement de 1’objet est le déploiement d’une existence égale & soi le long de
ses métamorphoses, comme le théme le long des variations en musique. Le mouvem?nt rythmique
des formes vers le sens pour le parachévement de I’objet est leur mouveme’r:t vers P'accord, qui le
compose et qui préside son unité. Le sens n'est pas seulement le ,,sens formel” d’un objectif spatial,
mais aussi le ,,sens objectif”’ comme réalité totale de I'objet et de son expression, Sa mélodTe.

On peut appliquer les terimes de ’analyse du rythme au mouvement de l’p}{jet décoratifs de la
céramique cucuténienne, par leur concordance avec les séries des formes dérivées des trois motifs
principaux, qui sont ses thémes i tour derdle dans les trois styles A, AB et B, le zigzag (2 ,mot.ls
annexes divers), la spirale (libres ou accrochées de manidres diverses) et les ellipses (différenciées par
lewrs tangentes). Les formes rythmiques du mouvement sont les formes dérivées comme des phases
dans les séries dérivatives. Ce qui se répote par ces séries, c’est la forme fondamentale des motifs
principaux. Leur forme initiale est explicitée par les variations des formes dérivées, dont le dérou-
lement constitue Punité de la série et sa durée équivalente & une période. Les séries dérivatives
accomplissent ce mouvement dans les zones décoratives & 'extérienr des formes céramiques, jamais
sur un seul vase, mais toujours sur une méme forme céramique ou passant d’une forme céramique
3 Pautre, enveloppant dans la temporalité et la durée du décor la croissannce et la succession des
formes organiques de la céramique, issues les unes des autres. Chaque série est continuée de regle
par une seule forme dérivée d’un vase i I'antre, mais parfois la série est résumée par deux formes,
initiale et I'une des dérivédes, sur le méme vase, comme dans la série de ellipses & tangentes obliques
sur les amphores de siyle B & Sipeniti.

Tout & fait caractéristiques au style A sont les séries dérivatives du zigeag, les ,,hombes &
motifs angulaires” (fig. 1/1—2; 2/8), les ,,vhombes & oves” (fig. 2/1—3, 6) ou ,,les rhombes & liga-
tures” (fig. 2/4—5, 7)1, et des spirales, les ,,cercles & oves” (fig. 3/1—6)19 ou les ,,files & volutes
sectionnées” surtout angulaires, aussi fréquentes que les files des spirales libres ou accrochées, dont
elles dérivent. Dans les séries des thombes et des cercles, 1a dérivation des formes les unes des autres
A partir du zigzag (fig. 1/1; 2/1, 4) ou des oves sectionnées des spirales (fig. 3/1, 4)est réalisée par
des procédés propres, qu’on a définis dans les études respectives et quisont régis par des régles
générales et permanentes des trois décors, en zigzag spiral et elliptique, dont les formulations se
trouvent aussi dans les études indiquées. Considérée ici par rapport an schéme rythmique, la dériva-
tion des formes comme séquences formelles d’'une premicre phase du mouvement rvt:hmiq’ue soit du
décor en zigzag (fig. 1/1 zone infér.; 2/5), soit du décor & oves (fig. 3/1, 4), entraine aussi’des lois
propres aux espaces intérieurs et extéricurs, qui sont les espaces pleins ou vides des formes et des
intervalles. Cette tendance des formes & dépasser l'espace ol elles sont inclues et leur interaction
dans cet espace doué de plasticité servent & déterminer dans les deux décors la juxtaposition de deux
zones et puis 'unification de 1a zone décorative et des motifs. La juxtaposition des deux zones décc;-
rées d'un zigzag (fig. 1/1) ou de deux files d’oves alternantes (fig. 3/5 ) marque la cédsure de denx
phases. L'unification des zcnes et des motifs marque les séquences de la deuxicme phase, le raccor-
dement des motifs (fig. 1/1; 3/2), la disparition de la limite interzonale (fig. 2/2), 1a réi’nténmt.ion
des motifs principaux cn annexes, les rhombes (fig. 1/2; 2/3, 6—8) et les cercles (fiou 3/3, 6) ?:o(mme
séquence finale du mouvement rythmique. Ces processus néecessités par la dérivm:ionbde f(;rmes ryth-
miques définissent & la fois les regles stylistiques de leur dérivation. )

‘ Le Tno’uvement des 1201*n_19s rythmiques aboutit & une forme finie et fermée, qui soit leur sens
Jormel, avant tout sens objectif. La perception est sollicitée par le mouvement des formes dérivées et
appelle & sa capacité de se remémorer une forme immédiatement passée et d’anticiper une forme
immédiatement suivante et devient cette ,,mémoire qui survole les formes en devenIJ?r” et qui mt
Pentendement de leur sens formel et son enchantement. Elle devient & 1a foig d’aprés une (}F t_es
soulignée par N. Mouloud, cette ,consience qui survole les moments de la (1111'ée;’ exa ct . .101;
celle nécessaire & la compréhension du sens et an sentiment de ’expression parce u”el]‘ ‘ (’;'e?“?}
dans notre propre durée. C'est 1a perception elle-méme qui nous impose uﬁe concé1 ot L ltn';e.”lle
sur le déeor de la céramique cucuténienne. Le mouvement rythmique des formes dérivli S n m lebm. .
formel s’accomplit & délais, par leur accord avee la forme finale, qui révele la forme tobte.l‘ 011 i ;Sen.s
Les formes du rhombe et du cercle comme séquence finale et sens formel du mouvema i (du dLg or
en zigzag ou spiral ne sont point la forme finale de leur mouvement, mais restent encor o
forme dérivée a scns formel intermidiaive, qui garde le sens formel du zigzag ou de la Qpiclf}lcl((;l:t ‘;lll‘lte

i . O o=

18 A, Nifu, dans Arhdold, VI, 1969, p. 25 ss., lig. 8-—09. 1 Ibidem, p. 32, ss., fig, 10—11
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-quelle aboutit le mouvement de ces décors comme leur forme dérivée finale dans les zones extérieures
“sur’ les formes céramiques. Car le mouvement du décor splml continue, mais seulement sur les formes
hémisphériques, & Vextérienr des couvercles (fig. 11/2) ou & ’intérieur des écuelles (fig. 10/2). Tout
~aspect du décor spiral, initial ou dérivé, & ’extérieur des autres formes céramiques est disposé par
“des procédds différents de proyecuon a l’mtémeur des écuelles et termine le mouvement par- la vraie
forme finale (fig. 10/1, 3, 5—6), qui révéle la forme or iginelle du décor cucuténien (fig. 9/2 11/3).

’ Qumque le Styles AB voit la naissance du décor elliptique, c¢’est le décor spn-al qui domme le
mouvement 1vthrmque. Avant de continuer le mouvement du ,,dccor spiral libre” & Pintérieur des
‘écuelles ou sur'les couvercles du style A, on doit le suivre encore & V'extérieur des formes céramiques
‘pour les autres styles. A la phase B1, cest le décor elliptique qui atteint 1’amplitude maxima du
niouvement 1-vthmlque du décor cucutémen par le déploiement des séries dérivatives d’aspect libre
ou métoplque des ,ellipses & ltancrenteb nornnles” 20, Mais, a la phase B2 précoce le- décor de style
libre ‘. s»Spirales accrochées” reprend son mouvement (fig. 8/3 —5) 2.7 innové comme procédés de 1a
dérlva,tlon des’formes rythmiques en accord’ avec 1’e\p1eSSlon b'n'oque du  style B. 11 suffit ici de
Dexpliciter par les séries dérivatives si'caractéristiques du ,,décor spiral métoplque” sur les cratel es
dé Podei (Tg. Ocna) & la ‘phase_ B2 tardive (fig. 7/1—6, 8) 22" '

Lraspect libre de ce, déeor & ,,spn-ales et t'mgentes” a une forme dérivée & ,,nlotlfs en'e i tfm-
gentes" cotiine " décor typique de la’ zone inférieure sur le corps des amphores et des cratéres (formée
par lés boucles sectionnées et qoudees des spirales, gardant les perles a leurs aisselles), qui connait
aussi sa projection comine forme finale & l'intérieur des écuelles’(fig. 12/4). Dans le cadre &4 deux
métopes, ¢e décor déploie une série courte de formes dériviées et va,mees, répétées’ toujours par Symé-
trie’dans les métopes. Les impulsions agogiques de la forme des motifs du décor spiral dans les trois
styles ‘accompagnent toujours leur mouvement rythmique;’ qui les sollicite & tout pas. Mais, dans la
série dérivative du décor spiral metoplque, le tempo contribue & 1’articulation méme du rythme. La
dérivation des formes rythmiques entraine les élémeéntes structurau\ des motifs’ di décor en jeux
préeis d’alternances combinées avec des variations de tempo. La forme initiale du décor (fig. 7/1—2, 8)
ne.:présente ‘ pas “d’habitude - tous ces éléments structuraux, les',,perles” & Laisselle des- boucles et
les’;,bandes e\térleure%” des boucles et de la tangente, mais les alterne comme dans. les formes -déri-
vées, -de:sorte qu'on doit. les compléter d’un aspect ‘4 1’autre pour. reconstituer. le: modéle initial
virtuel introduit dans les métopes. Le caractére virtuel du modeéle lui permet aussi la variation da
mnombre. des motifs comme dans le décor spiral libre (fig. 7/1), d’habitude ;,deux: spirales & une

tangente” (fig. 7/3—5), parfois ,trois spirales & deux tangentes” (fig.  7/6). La ‘perception saisit
Yindentité des’ élement% composants par rapport & leur dlsposmon étagée:‘dans les modéles initiaux,
quoi- qu’ils soient pro;etéq toujours & 12 base: des métopes et méme mversés. La combinaison des
éléments dans leurs jeux d’alternance ou d’association est si variée, que leur définition doit étre par
néeéssité atissiserrée que possible. Des lors, 1’analyse des aspects peut suivre ordre- des procédés de
la dérivation (la disparition graduelle et pa,rtlelle des spirales et des .tangentes, comme régle générale
.dans les séries dérivatives des trois décors), ou I'ordre des deux modalités’de leur combmalson (l’as-
‘sociation des perlesavec les bandes extérieures des tangentes ou des'boucles), ou 'ordre de la varia-
tion de leur alternance & tour de role (les perles ou les bandes extérieures.des boucles avec les tan-
gentes .0u leur handes extérieures). La série dérivative des formes rythmiques s’amplifie, quand on
la suit .dans les deux aspects, libre ou métopique, du ‘décor & spn'ales et tangentes, malgré le nombre
si:réduit des stations ol il &' été découvert.. :

. I faub préeiser la position et Videntité de% motifs annexe% et des éléments structuraux. des
spirales pour: comprendlc leur dérivation comme formes de leur mouvement rvthmlque et comme
variation de son-tempo dans les:aspects du décor spiral métopique illustrés ici. Les spirales portent
. Daisselle 'de leurs ,,boucles antéricure et postérieure” comme annexes les.,perles supérieurc et
inférieure” et sont munies des ,,bandes extérieures des boucles”; elles se répétent comme ,,bandes
extérieures supérieure et inférieure des tangentes’. -L’analyse descriptive peut les désigner en abrége.
Ces 'mpectq comportent. done :|,,Deux perles associées-avec les bandes extérieures des boucles” déri-
vées de.,,deux spirales & une tangente’ et .alternées en deux groupes (fig..,7/3) : la ,,perle inférievre
avec la bande extérieure de la Doucle postérienre” de la premiere spu"tle ét la ,perle supérieure
inversée avec la bande extéricure de la houcle antérieure” de la deuxiéme splr'lle, yDeux perles
associées avec les bandes extérienres de la tangente” dérivées de ,,deu\ spirales . & une tangente”
et alternées en deux groupes (fig. 7/5) :.1a ,,pelle inférieure de la premlere spirale avec la bande ex-
térieure supérieure de la tangente” et la ,,perle supérieure inversée de la. deuxiéme spirale avec la
bande extérieure inféricure de la l'moenle” i ,,Deux. bandes exterleures des boucles ‘ﬂlemee% avec la
bande extéricure de la tangente” démvées de ,,deux spirales A une tangente” (fig. 7/4); les jhandes
extérieures des boucles extrémes”, la boucle mntérleure de la premiére spn"lle eL l'\ boucle postérleur

' ,

20 Idem, dans Arhdlold, VIII, 1975, p. 21—-22, 24 -26, Ibzdem, 39—110 flg 31/9 32/4 5 C. Matasi, Age-
fig. 11/1—5: 12)9—14; 13—14. zarea encohlwu Cucu!cm B de la Tirgu Ocna— Podei, dans
2 1bidem, p. 29, fig. 26/1—3. ArhMold, 11111, 1964, p. 45, fig. 17; 21/5; 26[a o
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pande extérieure supérieure ou inférieure de la tangente” ;

de la deuxi i
S ieme opirale, flanquent ta 7 s dérivées de ,,trois spirales & deux tangen-

»Irois perles inférieures alternées avec deux tangente
tes” (fig. 7/6). ‘ . . ‘

Les bandes extérieures des boucles postérieures ou la bande extérieure supérieure des tangentes
sont toujours projetées au méme niveau & la base des mf-itopes et les pel:les Supérle_ures des spirales
sont de plus inversées pour la symétrie de la composition et la variation du mouvement de leur
forme. Si faibles que fussent les pulsations agogiques par ces changements de position ou de forme,
ils n’en sont moins rien d’autre que P’articulation de leur mouvement rythmique et de son tempo.
Le mouvement des formes rythmiques combine les facteurs de la structure et les facteurs du tempo,
comme dit N. Mouloud. Les alternances rigoureuses des éléments structuraux déterminent & la fois
les variations du tempo, plus rapide ou plus lent d’aprés le nombre des éléments qu’il entraine. Ce
tempo de l'articulation rythmique par les nombres est diversifié et amplifié dans les deux modalités
de D’alternance successive des éléments structuraux isolés : 1 avec 2 (fig. 7/4) et 2 avec 3 (fig. 7/6),
‘ou des éléments groupés : 2 avee 2 (fig. 7/3; 5). La vitesse du tempo supplée les impulsions agogi-
ques des formes rythmiques. La temporalité comme sentiment cinétique du temps par le ,retour du
méme? s’accomplit par le rythme de la symétrie comme répétition des métopes. ‘

On doit retourner au mouvement rythmique et agogique du décor spiral & I'intérieur des écuel-
les, ou il accomplit son sens formel par sa forme finale. Mais, le mouvement des formes rythmiques,
dérivées 3 lextérieur des vases continue dans le cadre d’une composition projetée pour reconstituer
1a forme originelle du décor cucuténien. La création du décor part, comme toute eréation d’art d’apres
I’explication de P. Francastel, d’un modéle figuratif comme Forme originelle et compléte, qui engen-
dre une série de formes dérivées et partielles pour la suppléer, Pexpliciter et la réintegrer perpétuel-
lement 2. Les aspects décoratifs qui leur correspondent, déployés par le mouvement rhythmique
des séries dérivatives et par leur projection, manifestent des situations d’ensemble ou partielles com-
me totalisation, détotalisation et retotalisation de la composition compléte de la Forme originelle.

Le modele figuratif originel est lui-méme déduit par la récurrence du mouvement rythmique
des formes dérivées d’abord dans les zones horizontales & ’extérieur des vases, ou on surprend le
procédé de leur dérivation (fig. 2/2, 6; 3/2—3), et de leur projection dans les zones concentriques

4 Dintérieur des écuelles, ot elles ne sont point intelligibles que par rapport & leur dérivation exté-
rieure (fig. 3/3 ; 10/2; 12/4). Le modele figuratif construit de préférence comme Forme originelle du
décor cucuténien la composition cruciforme, par la disposition des séries dérivatives autour du ,,motif
cruciforme” central (fig. 10/4 ;11/3 ; 12/2) ou du motif ,,en damier” & sa.place (fig. 9/2). De la sorte,
la restitution du modeéle originel par le mouvement des séries dérivatives aboutit & une Forme ori-
ginelle créée pour chacune des séries dérivatives du décor spiral ou elliptique dans les trois styles
A, AB et B, projetées directement autour du ,,motif cruciforme” ou du ,,damier”, Le motif cruci-
forme, simple ou avec les quatre secteurs décorés, peut consituer seul 1’aspect dlémentaire de la
composition de la Forme originelle, par sa disposition sur toute la surface intérieure (fig. 10/4 ; 13/4)
ou constituer ’aspect complet de la composition par sa reduction comme motif central dans ’la zoné
du fond (fig. 11/3; 12/2).

La ,,composition eruciforme’ comme Forme originelle du décor peut étre révélée i échéances
par les compositions télrapartites, dont la disposition cruciforme est déterminée par les quatre élément-s,
oﬁerts par les motifs principaux et annexes des aspects initiaux ou dérivés du décor spiral ou ellip-
tique (fig. 10/1—3, 5—6; 11/1—2; 12/1, 3—4). Ces modéle intermédiaire de la Forme oricinelle
résulte du mouvement des éléments formels par leur projection en croix dans les aspects déc?)rat-ifs
disposés en zones concentriques % l'intérieur des écuelles. La contamination des deux modéles montre
leur participation et leur dérivation successive pour réaliser la composition compléte de la Forme
originelle (fig. 9/2; 13/5). '

Par la combinaison des deux modalités, élémentaires et compléte, de 1a co iti ifor
dans les étapes tardives du style B sur la céramique cucuténie]?ne c;u de éﬁ;ﬁgiﬁ)&gﬁﬁfﬁllx
détérmine la modele d’une composition synthétique, dont les deux modalités (fig 13/3 5)5 c(;ﬁsti-
tuent _de fait des modalités nouvelles et successives de la ,,composition cl'ucifOI'mZ‘cOmpiéte”' Elles
s'expliquent de méme par le procédé de V'intégration de la composition cruciforme élémentaire comme
zone centrale de l1a composition compléte (fig. 10/4; 12/2), mais par V’inversion du procédé Par le
prolongement des bras de la croix, d’aprés l'exemple de la composition cruciforme élémenti{-ire‘(fio-
13/4; 14/1), la premiére modalité (fig. 13/3 ; 14/3) comporte ,subdivision de la zone pariétale ot
de son décor en secteurs’ décorés d’ellipses flanquées ou non de perles. La deuxiéme mod'llité‘ com-
bine les aspects de la ,composition cruciforme tetralobée” et de la ,,composition syxf‘ohéﬁi ue”
précédente (fig. 13/3—4) par la réduction du motif cruciforme & la zone centrale et l’ét‘meliqlent
de leur aspects dans la zone pariétale” (fig. 13/5). s

23 P, Francastel, La réalité figurative. Eléments strucluraux de sociologie de I’art, Paris, 1965, passim.
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.. Les deux modalités, eruciforme et tétrapartite (fig. 10/11), de la composition de la Forme
originelle projetées graduellement ont seulement ’apparence de 1’achévement du mouvement du décor
par la Forme originelle. Le dernier modéle d@’une composition projetée, qui soit vraiement ’achéve-
ment du mouvement de la forme initiale et dérivée du décor spiral, est celui des compositions en S.
Leurs deux modalités comportent soit la projection de la file des spirales libres ou -accrochées (fig.
1/4 en haut, 5), comme. forme initiale du décor, pour constituer des ,,compositions tétrapartites &
spirales en S” (fig. 10/1; 11/1—2; 12/1, 3), soit la projection de la spirale en serpentine (fig. 1/4 en
bas), comme forme dérivée de la file & accrochées, pour déterminer une ,,composition en forme d’un
8", enfermant au centre une spirale en S annexe (fig. 9/1). Elles constituent une forme finie du
mouvement du décor spiral, pour la glorification de la spirale en § comme motif fondamental et
symbolique du décor géométrique. Les compositions en S tétrapartites présentent aussi les deux
aspects, élémentaire on complet, des composition cruciformes, 4 une seule zone sur la face intérieure
des écuelles ou extérieure des couvercles (fig. 11/1—2), ou & deux zones, centrale et marginale (fig.
10/1). Elles secondent les compositions tétrapartites du décor spiral ou elliptique comme modéle
intermédiaire de la Forme originelle. o

Toutefois, la Forme originelle ne constitue jamais la forme initiale du mouvement des formes
rythmiques dans les zones extérieures, que par sa projection horizontale comme zone décorative exté-
rieure sur les formes céramiques i profil haut (fig. 8/3). La Forme originelle est réintégrée par sa
projection comme zones concentrigues intérieures autour du ,,motif ecruciforme central” sur les formes
céramiques hémisphériques (fig. 11/3). Comme élément formel, qui donne & la forme initiale. l’aspect
de la ,,composition cruciforme” de la Forme originelle, il n’est besoin que du ,motif cruciforme”
introduit dans ,1’oeil” ou les perles annexes du décor spiral (fig. 8/3) et répété dans les ,.elipses”
ou les perles du décor elliptique. Le motif cruciforme peut étre entrainé sur les formes dérivées dans
les zones extérieures, pour les rapporter directement 2 la composition originelle. Ainsi, 1a Forme
originelle accompagne en sourdine les séries dérivatives, de sorte que leurs formes initiales, intermé-
diaires et finales peuvent la reintégrer directement, non pas dans les zones extérieures, mais par leur
projection comme aspects décoratifs dans les zones concentriques de la composition de la Forme
originelle & D'intérieur des écuelles ou 3 I’extérieur des couvercles.

: La forme initiale du décor spiral dans la zone horizontale extérieure annonce aussi la projec-
tion des ,,compositions tétrapartites” dans les zones concentriques intérieures (fig. 9/2; 10/3), par
la ,file & quatre spirales” (fig. 8/3—4). Les formes dérivées du décor spiral dans les zones exté-
rieures conditionnent de méme les ,,compositions tétrapartites” par la disposition ,en croix” des
éléments composants (fig. 10/2; 12/4—5). Ces compositions intermédiaires de la projection de la
Forme originelle sont de méme conditionnées % la fois par les formes initiales et dérivées des séries
du décor spiral ou elliptique, rapportées chaque fois & la composition cruciforime originelle par le
groupement des quatre éléments composants. Ainsi, les liaisons formelles et de sens de la configu-
ration de la-Forme originelle sont défaites par les formes initiales et dérivées dans les.zones horizon-
tales comme ,,sequences enchainées” du mouvement des formes rythmiques et puis refaites par leur
projection dans les zones circulaires comme éléments intégrants dans la composition cruciforme. Le
mouvement des formes comme’ séries dérivatives déployées dans les zones horizontales extérieures
continue & 'intérienr des compositions tétrapartites et cruciforme, en les intégrant dans la durée du
'x&:léouvement du décor, car la composition de la Forme originelle précéde et conclue le mouvement du
Ccor. '

' En égard aux aspects décoratifs qui revétent les compositions tétrapartites et cruciforms et
au mouvement de leurs formes, il suffit ici de considérer sommairement les procédés différents de leure
projection et les variantions du ‘empo de leur mouvement agogique ou rythmique. Ces formes fina-
les du décor sont douées d’un mouvement propre, comme dernier effort pour la sureté de leur
perception comme formes nouvelles, par les derniéres impulsions agogiques du mouvement des for-
mes et par la variation du nombre de leur groupements comme variation du tempo de l'articulation
‘de leur mouvement rythmique.

Les ,,compositions cruciformes complétes’” sont une projection circulaire en plan % zones con-
centriques autour du motif cruciforme de la zone du fond (fig. 11/3 ; 12/2). La projection des zones
concentriques a été faite par le fléchissement circulaire des zones horizontales extérieures, décoré:es
-des aspects initiaux du décor spiral, diversifiés par la forme des spirales (fig. 1/4—5; 3/7), ou associés
aux aspects du décor elliptique (fig. 12/2), qui intégrent directement la configuration de la Forme origi-
nelle. Dans ces compositions & décor spiral, les mouvements agogiques de la forme sont ceux de
Palternance de leur tempo par "I’accélération et le ralentissement’” ou ,l’arrét et le recommence-
ment”, manifestes dans le mouvement des spirales enfilées, comme dans les aspects des zones
horizontales. ‘Ces impulsions agogiques peuvent étre combinées avec le tempo par les nombres,
plus rapide ou plus lent, qui prolongent la durée du mouvement des formes rythmiques pour la
projection dela composition cruciforme, en alternant 3 ou 4 ,spirales conjuguées” (fig. 12/2). De
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méme, la projection des ,,compositions cruciforme synthétiques” & décor elliptique est rythmée par
I'alternance des aspects & 3 ou 4 ellipses (fig. 14/2—3). v ] . _ s
_ Les ,,composition tétrapartites” dans la zone pariétale sont projetées aussi par le fléchissement
circulaire autor de la zone libre du fond des aspects du décor spiral des zones‘extérleur’es. Le décor
A ,,cercles et-oves” (fig. 3/3, 6) est projeté par ,,quatre cercles alternés avec quatre oves ” (fig. 10/2);
le groupement des quatre éléments est déterminé méme dans la zone.horlzont'q-le ex:témeure par le
mouvement des formes rythmiques au.cours: de leur dérivation. La ,,spirale continue & volutes cone-
juguées” varie le tempo ,,de l’arrét et du recommencement’ de son'mouvement agogique par »lin-
version de la soudure des volutes” méme dans la forme initiale des zones horizontales (fig. 3/7 5 7/7),
de sorte que sa projection concentrique est faite par le fléchissement dans les deuw sens, avec les
volutes & l’extérieur ou l'intérieur (fig. 10/3, 6).. Au dernier cas, son sectionnement par la zone du
fond la transforme en quatre volutes disposées ,en vrille”, qui font impréssion d’un tétraskelion,
mais qui n’est que le sens vectoriel du mouvement d’un motif nouveau, dérivé comme derniére forme
du mouvement rythmique ; de ce moment, son mouvement peut avoir un tempo 2 3 ou 4 volutes
,en vrille”, alternées comme les motifs du triskelion et du tétraskelion dans P’art classique. La projec-
tion circulaire du décor a ,,deux motifs cordiformes 3 tangentes” (fig. 12/5), dérivé comme forme
‘du mouvement rythmique des ,,spirales & tangentes” dans les zones extérieures (fig. 7/1), offre direc-
tement par les motifs en » et les tangentes en raccourci les quatre éléments de la composition tétrar
partite (fig. 12/4). Son mouvement rythmique continue par l'intégration de cette composition pari-
“étale & une composition compléte 4 deux zones, sous la forme d’une ,,composition synthétique” par
_contamination avec les ,,compositions cruciformes” : la zone marginale est décorée de ,huit méto-
pés & tangentes”, comme forme dérivée par le mouvement rythmique du décor elliptique et dont les
limites verticales déterminent une ,rose des vents & huit bras’, comme directions spatiales cardi-
nales et intérmédiaires du motif cruciforme ; mais la composition cruciforme marginale n’est réalisée
que par les formes rythmiques d’une composition tétrapartite, dont le tempo peut alterner 4 ou-8
métopes comme articulation de son mouvement rythmique. '

La forme initiale de la ,,spirale serpentiforme’ (fig. 1/4 en bas) projetée comme une compo-
sition tétrapartite autour du motif ,,en damier” de la zoné du fond (fig. 9/2) intégre de méme une
composition compléte, rapportée a la composition cruciforme de la Forme originelle par le temp
du mouvement agogique de la serpentine & 3 ou 4 boucles. La composition compléte & ,,damier?”
n’est que la variante de la ,,composition cruciforme” de la Forme originelle du décor.

La projection des ,compositions tétrapartites en S des styles A et AB comporte d’habi-
“tude le méme procédé, mais introduit aussiun procédé.nouveau. Dans les compositions élémentaires,
.3 une seule zone sur tout la face du couvercle ou de 1’écuelle (fig. 11/1—2), et dans celles com,plétes
avec la composition en S dans la zone pariétale autour de la zone libre du fond (fig. 10/5 ; 12/1, 3),
ou avec une zone marginale autour de la composition-en S de la zone centrale (fig. 10/1), la prt’)jec-
tion circidaire de la , file & spirales libres ou accrochées” & volutes ou oves annexes (fig. 1/4—35) est
faite par le fléchissement d’une file & deux spirales (fig. 10/5; 12/1) ou par son brisement, avec les
spirales disposées sur la direction du diametre (fig. 11/2; 12/3).. Dans les deux cas les spirzi-les
gardent leur ordre ascendant ou descendant, mais apparaissent inversées comme forme et comme
sens de la courbure des volutes. ‘ ' o

La composition en S élémentaire ou compléte peut étre une projection horizoniale parle seclion-
nement circulaire de la file & spirales libres ow acerochées : ,june spirale en § aux bouecles accrochées
et & deux oves annexes” est sectionnée de la file horizontale & spirales accrochées et oves annexes
(fig: 1/5; 10/1); une ,spirale en § & deux volutes annexes” .est de méme sectionnée de la file 3
spirales libres et volutes annexes (fig.-1/4 en haut; 11/1). ' S

Pour devenir une composition tétrapartite, la composition & une seule spirale doit étr -
plétée par deux volutes ou deux oves annexes (fig. 10/1; 11/1)." Les. coinposifionse:‘mdi)lletughs(;;iigﬁs
tournissent. seules les quatre éléments composants (fig. 10/5; 12/3). Toutefois, elles sont cbmplé;;ées
de méme par des volutes annexes (fig. 10/5; 11/2). Elles doublent aussi la composition tétrapartite
par les motifs annexes, quatre perles ou oves (fig. 11/2; 12/1), ou deux volutes et deux :lll‘lotifs
angulaires (fig. 12/3). : , ‘ ' : '

Ces procédés de la projection et .du groupement -des éléments formels- ammplifi :
‘ments agogiques des compositions tétrapartites en S. Ils sont impulsionnés pavlplll’f::g?cfulti]s'\?ilo(ﬁ“:ie—
tempo du mouvement de la forme des motifs ou du tempo des nombres du groupement déa'motifu
et par leur combinaison entre les motifs principaux et annexes, dont les exemples offerts e;l dis i
assez. L'alternance du tempo de ,l'accélération et le ralentissement” et de ,larrst ef le 1'econm;en
cement”’ est accentuée par la ,,disymétrie des volutes” et ,l'inversion de leur courbure” (fio« 10er1-1-.
11/2 ; 12/1). Le tempo du mouvement des volutes plus petites est soutenu ou complété par lesb{,vol /{)é
annexes (fig. 11/2) ou par les volutes annexes ‘conjuguées en leur prolongement (fig. 10 /5) cmu o8
-dans la file horizontale & volutes annexes conjuguées avec les boucles des spirales pringi'pmleq‘ (’f,'(;; ;)] 1:131(3
donnant aux deux spirales libres I’apparence des spirales conjuguées. Les volu{es aSyl‘:lél:l‘i(IIT(;q {le)s’
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‘spirales en bandes linéaires noires (fig. 12/3) deviennent symétriques par 'addition d’une spire autour
‘de la volute plus petite, attachée au corps de la spirale et terminée avec un motif angulaire diamétra-
lement opposé :'le tempo de l'accélération du mouvement des volutes est amphﬁe par les ,,bandes
‘extérieures au blanc secondaire” ‘des spirales ; les motifs angulaires, associésa deux boucles annexes
-disposées en croix, doublent'la composition tetl’bpal‘tlte les boucles annexes inversées iritroduisent
“dans la composition un mouvemert ,en-vrille”.

1""Dans les compositions 4 deux’ splrales en' S (f1 11/2), les deux volutes annexes sont associées
‘aux quatre, perles annexes disposées en croix par leur alternance asymétrique prés de l'aisselle des
volutes grandes ou petites des spirales ;' 1a composition tétrapartite des éléments formels est réalisée
'alternatlvement par les motifs I)I‘IIICII)&U.‘: ‘les quatre volutes des spirales, on par la combinaison
“des' 'motifs principaux et annexes, deux spirales et deux volutes annexes; le doublement de la com-
“position tétrapartite'est déterminé par les motifs annexes, les quatre pelles des spirales. Le oroupe-
‘ment’ des ‘éléments formels pa,rtlclpe comme’ tempo ‘par les hombres, 2 et 4, du mouvoment agogi-
que de 'la composition, mais combinés ente: les ‘motifs pnnclp'm\ et annexes: les deux volutes
‘annexes soutiennent le mouvement des volutes plus petites des spirales ; le mouvement des quatre
volittes entraine les perles de laisselle des, spn'ales On peut conclure, avec N. Mouloud : le rythme

est la synthese de Pespace avec le temps, il‘inscrit dans l’espace la duréde ; le rythme est i la foisla
lot, ordonne le plan total du mouvement du'‘décor. '

** "Le sens formel du déploiement du décor est la 1'emteg1at10n ‘de 1a Forme orzgmclle par le mou-
vement des ,;séries dérivatives” dans'lés zones extérieures sur lés formes’ céramiques & I)I‘Ofll haut
et par leur projection comme ,,compositions- tetrq.partltes” rapportées en permanence & la ,,com-
position cruciforme’’ de la Forme originelle, sur les tormes céramiques hémispleriques. Le sens formel
des séries dérivatives est d’abord le sens formel particulier et spécial des trois décors principaux,
en zigzag, spiral et elliptique, et puis leur sens formel général, comme parties constitutives et comme
perspectives de compréhension de la totalité de 1a configuration de la Forme originelle. Le sens formel
des séries des formes dérivées et de la composition de la Forme originelle implique le sens objectif
de la configuration intégrale du décor, en conformité avec la représentation conceptuelle et figurée
de Vordre spatial et temporel du Cosmos. La variation et le développement des aspects décoratifs sont;
réalisées par les séries dérivatives du décor et comportent des aspects inttiaus, intermédiaires et finals.
La constance et 'insistance des séries dérivatives montrent Uintentionnelité de lewr représentation,
par I'accord de leur sens formel avec le sens objectifs de la représentation de la composition compléte
de la Forme originelle. Le sens formel des aspects du décor n’est pas seulement le sens formel du
sensible, qui n’est que leur vétement par le changement de la forme des mémes motifs et le traitement
de la couleur, nécessités comme leur propre vie le long des phases stylistiques. La forme sensible
n'est que 'expressiveté des formes représentées et dirijées par le mouvement rythmique du décor
dans les trois styles. La forme sensible revéte la vraie forme des motifs, cette forme initiale, perma-
nente e¢t conventionnelle, géométrique et abstraite, comme signe et symbole, qui sont son sens formel
et objectif rapporté au sens formel et objectif de 1o configuration de la Forme originelle. Cette forme
est & 1a fois 1a forme qui ,,signifie comme signe’ et la forme qui ,,se signifie comme expression’, comme
dit H. Focillon et interpréte M. Dufrenne 24. Elle doit étre représentée pour elle-méme, mais par les
moyens de art, comme décor de la céramique et comme représentation du décor.

Ce sont les sens formels et objectifs du mouvement rythmique du décor qui expliquent la
variation infinie et la beauté des aspects décoratifs, qu'on peut dénommer decora cuculenice ingenia,
d’aprés l'expression raffinée de Tacite. Mais, leur dérivation est toujours régie par I'ampleur des
régles stylistiques, sans pareil par rqpport a tout groupe de la céramique pemte orientale. La rigueur
des régles et de la dérivation confére & tout aspect le caractére dun théoréme décoratif, de “sorte
que dans toute définition des aspects doit consonner I’énoncé des théorémes de la géométrie. Par
cette rigueur des régles, elles doivent ¢tre dénommeées regulac ad directionem dccorum ingentorum,
pour leur garder ce sens cartésien. La rigueur géométrique des régles de la dérivation des aspects
n’émpéche point leur beauté, a cause de la variation continue des éléments structuraux du décor et
de l'expressivité des aspects, qui confére au sensible, comme expliquerait M. Dufrenne, son sens
formel et objectif, qui soit la forme la plus haute de leur représentation, celle de leur expression.
Si on peut les distinguer, le déploiement des formes du décor comme espace et expressivité est leur
ligne mélodique ; ’expression, la mélodie méme. Elles constituent Papparaitre de I',,objet décoratif”
des vases de la céramique cucuténienienne le long des phases stylitiques, comme objets d’art.

Un tel effort aurait été pour les céramistes cucuténiens un non-sens et serait pour nous un
malentendu. Le but du décor était sa représentation comme ,modele figuratif”’ propre a la céra-
mique cucuténienne, d’aprés ’exemple de toutes les cultures néo-énéolithiques carpato-balkaniques
et danubiennes, créé sur la céramique peinte des cultures pré- et protohistoriques orientales. Par-
tout, il constitue cette image dw monde décrite par Léo Frobenius 2° et interprétée par lui comme

3 H. Facillon, Vie des formes, Pans, 10]3 chap. I; M. ** L. Frobenius, Kullurgeschichle Afrikas, Zirich, 1933,
Dufrenne, op. cif., 11° partie, chap. VI, 2, - . p. 169, fig. 114—115,
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la ,scéne” sur laquelle I’lhomme joue les actes de sa vie, comme ,sentiment de vie’” ou comme
“état de mentalité” des sociétés primitives et archaiques. Le décor est représenté pour son sens
symbdlique, en liaison avec la ,représentation conceptuelle” concernant I'ordre spatial et temporel
de la nature dans ces sociétés agricoles. Les moyens de I'art ne signifient pas seulement la beauté
de la ,,représentation figurée” du décor, mais aussi la fonction de l’art comme action magique,
pour entretenir et rendre permanent 1’ordre cosmologique. Le mouvement du décor représenté sur
les vases de la vie domestique scande en sourdine, comme une méditation permanente, le mouve-
ment immuable de ’espace et du temps cosmologiques, dans lequel est intégrée la vie de I’homme.

Les termes simples et commodes de ,représentation conceptuelle” et ,figurée” sont pré-
férés et adoptés ici dans le sens de I’Ecole sociologique francaise, mais au-dela d’eux se trouve
toute la problématique du rapport entre ,signification et figuration” dans la théorie actuelle de
Part et dans la recherche sociologique de I’histoire de l'art d’aprés la conception de P. Fran-
castel 2. Ainsi, les vases peints cucuténiens, comme dans tous les groupes de la céramique néo-
-énéolithique, ne sont pas seulement des ,,0bjets d’art”, ils deviennent des objets figuratifs d’un
modele cosmologique et par la des objets de civilisation — cet objet quiest la synthése d’une civili-
sation — dans 1’acception de P. Francastel 2. Le modeéle de la représentation de la structure et du
fonctionnement du Cosmos en repéres abstraits et symboliques par les moyens de l'art dans la
pensée et 1'art des sociétés agricoles orientales et européennes a recouru au décor géométrique
de la céramique. C'est la céramique qui offrait un support nouveau et impérissable pour I’art abs-
trait d’une époque nouvelle de la civilisation et pour nous transmettre un reflet lointain d’une image
de ’homme de soi-méme pour lui-méme et pour nous.

¢ P. Francastel, op. cil., 1° partie, chap. IV, ¥ Ibidem, passim



