
DECORUL ZOOMORF PICTAT PE CERAMICA 

CUCUTENI-TRIPOLIE

1. INTRODUCERE

Pe ceramica pictată Cucuteni — Tripolie decorul zoomorf pictat este precedat de un, decor 

zoomorf plastic, comun, pe ceramica tuturor culturilor neo-eneolitice din Europa sud-estică și centrală1.

1 A. Nițu, Reprezentările zoomorfe plastice pe ceramica 

neo-eneolitică carpato-dunăreană, AM, VII, 1972, p. 7 și urm.

2 I. Kutziăn, The Koriis Culture, DissPann, ser. 11,23,

Budapesta, 1944, pl. XX/16; XXII/2.

Temele plastice ale acestui decor, modelate rotund sau în relief, comportă teme figurate cu 

funcții diferite în ornamentația ceramicii. Figurinele și protomele de animale modelate în ronde-bosse 

îndeplinesc în același timp o funcție tectonică și decorativă, fiind legate de forma vasului și suplinind 

funcția utilă a proeminențelor și terților. Chiar funcția lor decorativă, completînd forma vasului cu 

forme organice și continuînd astfel vasele zoomorfe modelate integral în formă de animale, rămîne 

de fapt exterioară decorului geometric, a cărui organizare și_dișpozițje țin seama în primul rîncL de 

părțile vasuluLși.număi în al doilea rînd de poziția proeminențelor și-torților. obișnuite, sau înlocuite 

-deJigurine și protome. Totuși,_prin_ agățarea decorului șpjralic și eliptic cucutenian în jurul proe- 

—minențelor-și-prin înlocuirea proeminențelor cu figurine și protome, acestea rămîn închise în ochiul 

spiralelor sau ~în elipse, .anticipîhd astfel regula introducerii siluetelor pictate în anexele decorului 

geometric pe ceramica cucuteniană. Dacă temele plastice rotunde nu se însumează unor structuri 

stilistice decît în raport cu plastica specifică diferitelor culturi neo-eneolitice și nu în raport cu stilu­

rile decorative ale ornamentației ceramicii diverselor culturi, în schimb aceste teme animaliere se 

însumează structurii unui sistem general al tematicii de conținut a reprezentărilor zoomorfe, temele 

plastice anticipînd și implicînd o semnificație care va fi amplificată și va deveni explicită prin temele 

figurate ale decorului zoomorf pictat. în felul acesta, temele zoomorfe plastice inițiază evoluția 

stilului animalier al ceramicii neo-eneolitice carpato-balcanice în general și al ceramicii Cucuteni — 

Tripolie în special.

Numai temele modelate în basorelief au o funcție strict decorativă și se juxtapun decorului 

geometric, stabilind astfel o primă modalitate a raportului dintre decorul zoomorf și ornamentația 

ceramicii. Dacă protomele în relief pe ceramica Criș, Vinca și Cucuteni C se comportă la fel cu pro­

tomele rotunde, înlocuind sau dublînd, fără utilitate practică, proeminențele obișnuite, în schimb 

siluetele în relief capătă discursivitatea unor compoziții tematice, unele proprii ceramicii Criș, altele 

amplificate ulterior de compozițiile decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie. Pe 

ceramica Criș, decorul zoomorf în relief este înconjurat de decorul geometric al vasului, siluetele 

zoomorfe plutind în spațiile libere de pe suprafața vasului2. Ceramica Criș prezintă o ornamentație 

mixtă, cu decor zoomorf juatapus decorului geometric, stilul Criș definind astfel prima structură a 

stilului zoomorf pe ceramica neo-eneolitică balcano-carpatică.

Decorul în relief comportă totuși proiectarea tridimensională inerentă modelării sculpturale. 

Prima proiecție bidimensională, strict în planul suprafeței decorate a vasului, o constituie decorai 

zoomorf ineizat al ceramicii neo-eneolitice carpato-dunărene 3. Pe ceramica Vinca — Turdaș din 

Transilvania, decorul ineizat continuă tematica decorului zoomorf plastic, prin siluete izolate și 

integrate în central compoziției decorului geometric de la exteriorul vasului, deci făcînd parte din compo­

ziția decorului geometric și întregind semnificația unei compoziții decorative simbolice, după concepția 

compoziției geometrice și zoomorfe din interiorul cupelor ceramicii pictate orientale. Integrarea decoru­

lui zoomorf ineizat în contextul compoziției simbolice a decorului geometric, dar fără raportarea 

motivelor zoomorfe la structura formală a decorului geometric, definește stilul Vintia al reprezentări­

lor zoomorfe pe ceramica neo-eneolitică balcano-carpatică, în perfect paralelism cu concepția decoru­

lui zoomorf pe ceramica pictată orientală. Pe ceramica Rbssen din bazinul Dunării superioare și al

3 A. Nițu, Decorul zoomorf ineizat pe ceramica neo-eneo­

litică carpato-dunăreană, MemAntiq, I, 1969, p. 67 și urm.t 

fig. 1; 3/3.
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Rinului, decorul zoomorf incizat rămîne juxtapus în spațiile libere ale decorului geometric, dar ma­

nifestă tendințe compoziționale străine ceramicii pictate orientale, inspirate direct din concepția 

stilului zoomorf heraldic al glipticii mesopotamiene.

Decorul zoomorf pictat al ceramicii Cucuteni — Tripolie sintetizează concepțiile stilului anima - 

I lier al ceramicii neo-eneolitice din Europa și Orient și al glipticii mesopotamiene, încheind evoluția 

! stilului zoomorf al ceramicii neo-eneolitice balcano-caipatice prin crearea stilului Cucuteni al repre- 

i zentărilor zoomorfe, în perfect paralelism cu evoluția stilului animalier de la concepția ornamentației 

ceramicii la concepția glipticii orientale. Stilul zoomorf cucutenian manifestă însă o structură pro­

prie, care definește originalitatea lui ca fenomen de artă decorativă.

Pe ceramica pictată orientală compoziția geometrică din interiorul cupelor este transpusă 

concentric numai rareori la exteriorul vaselor, ca pe ceramica susiană4, în genere compoziția geometrică 

și zoomorfă este proiectată orizontal la exteriorul vaselor, alternarea motivelor zoomorfe cu motivele 

geometrice ale compoziției decorative constituind decorul zoomorf caracteristic al ceramicii tuturor 

culturilor orientale. Raportarea decorului zoomorf la contextul compoziției decorului geometric 

apare clară pe peretele vaselor din prima perioadă susiană5, dar decorul zoomorf exprimă semnifica­

ția unei tematici proprii reprezentărilor zoomorfe, prin corelarea categoriilor de motive zoomorfe 

sub forma juxtapunerii lor în decorul aceluiași vas6 sau a confruntării lor într-un grup compozițional7, 

ambele modalități fiind axate pe conceptul ,,grupului de luptă” între-carnasiere și-cornute,-păsări 

rapace și acvatice, redate totdeauna în dispoziții'năturalerUheori pe ceramica orientală se manifestă 

tendința unui decor zoomorf pur 8. Stilizarea schematică sau naturalistă a decorului zoomorf pictat 

pe ceramica orientală nu este determinată de raportarea lui la factura decorului geometric, ci de 

viziunea modelării animalului în cadrul stilurilor proprii diferitelor culturi și chiar diferitelor perioade 

ale unei culturi (Samarra, Halaf, Susa I și II). Stilizării decorului zoomorf i se impune numai redarea 

atitudinilor necesitate de corelarea categoriilor de animale în cadrul compoziției,,grupului de luptă”.

4 G. Contenau, Manuel d’archcologie orientale, I, Paris, 

1927, fig. 225.

5 Ibidem, fig. 171—185.

6 Ibidem, fig. 172, 175, 185.

7 H. Miiller-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte, II, Jung- 

slcinzeit, Miinchen, 1968, pl. 298/G1.

8 G. Contenau, op. cit., I, fig. 185,193 ; H. Muller—Karpc, 

op. cit., II, pl. 64/15-18.

9 G. Contenau, op. cit., I, fig. 237; II, p. 604, fig. 409.

Pe ceramica perioadei a doua susiene, grupul animalier capătă o dispoziție heraldică 9, care 

nu este inerentă evoluției decorului zoomorf pe ceramica orientală, ci a fost creată de stilul animalier 

al glipticii mesopotamiene10 și transpusă apoi în ornamentația ceramicii. Cu deosebire pe cilindrii 

mesopotamieni din perioada Djemdet-Nasr n, compozițiile unui decor zoomorf pur sau introdus ca 

simbol în scenele de cult dau ,,grupului de luptă” o structură heraldică, cu infinite modalități ale 

dispoziției animalelor, pentru a exprima clar opoziția a două categorii de animale, în conformitate 

cu sistemul general de gîndire în societățile primare. Stilul heraldic al decorului zoomorf din gliptica 

mesopotamiană va influența, prin difuzarea cilindrilor mesopotamieni, atît stilul animalier al artei 

culturilor din Orientul mediteranean, inclusiv Egiptul protodinastic12, cît și stilul zoomorf al cera­

micii bandate dunărene.

Ceramica Cucuteni — Tripolie n-a adoptat decorul zoomorf pur, ca pe ceramica și în gliptica 

orientală. Decorul zoomorf pictat însoțește totdeauna decorul geometric al. ceramicii13. însă decorul 

zoomorf cucutenian nu este inițial integrat compoziției concentrice ă decorului geometric din interio­

rul vaselor (fig. 1/2,5), ca pe ceramica orientală, sau de la exteriorul vaselor (fig. 1/1; 28/4), ca pe 

ceramica Vinca — Turdaș. Decorul zoomorf pictat este integrat la început în decorul geometric 

dispus în zone decorative suprapuse .pe peretele vasului și diversificat după formele diferite,ale ce­

ramicii Cucuteni — Tripolie. Decorul geometric desfășurat în zonele orizontale manifestă și pe cera­

mica Cucuteni — Tripolie contextul unei compoziții în același timp decorative și simbolice, ca pe 

ceramica orientală, prin prezența motivelor vegetale și a motivelor cruciforme în anexele decorului 

spiralic sau eliptic (fig. 10/8; 11/1—2; 12/12; 13/3, 10, 12; 26/1; 27/5). Jntegrarea__decprului 

zoomorf .pictat pe ceramica cucuteniană nu este însă raportată numai la contextulcompozițierdecoiTi-  

lui geometric, ca pe ceramica„orientală; CiUifect -la structura și evoluția decorului geometric, determinînd 

caracterul original al stilului cucutenian. Aspcetele decorului zoomorf cucutenian sînt condiționate \ 

de aspectele decorului geometric, motivele zoomorfe imitînd factura motivelor geometrice anexe și 

fiind antrenate în variațiile aspectelor decorative după regulile stilistice ale decorului geometric. V- 

Compozițiile decorului zoomorf adoptă însă dispoziția antitetică a stilului heraldic oriental, iar \ 

\ canonul original al stilizării motivelor zoomorfe implică și atitudinile tematice ale „grupului de luptă \ 

\animalier” din arta și gîndirea orientală. Aspectele de decor geometric create în zonele suprapuse pe 

peretele diferitelor forme ceramice sînt reproiectate concentric în interiorul cupelor (fig. l/i ; 28/

10 V. Christian, Alterlumskundc des Zweislromlandes, I, 

Leipzig, 1940, pl. 239/8.

11 H. Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 86.

12 H. Kantor, The Relative Chronologg of Egypl and Its 

Foreign Correlations before the Late Bronze Agc, In R. Ehrich, 

Chronologics in Old "World Archaeology, Chicago —Londra, 

1965, p. 10 și urm., fig. 3; 8.

13 M. Rostovtzeff, Le centre de l’Asic, la Russie, la Chine 

et le sigle animal, Praga, 1929, passim.
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1—2, 9—10) sau la exteriorul capacelor (fig. 28/4), readucînd aspectele decorului geometric la compo­

ziția cruciformă și simbolică a reprezentării conceptuale originare (fig. 1/1—2). La sfîrșituLevoluției 

decorului jmomorf pictat, aspectele de decor zoomorf create inițial la exteriorul vaselor sînt de aseme- 

. nea reproiectate cruciformîn interiorul străchinilor (fig. 16), readucînd decorul zoomorf la compoziția 

simbolica'a decorului geometric,'după concepția originară a ceramicii orientale. Acest circuit în cadrul 

ceramicii Cucuteni — Tripolie' închide însă întreaga evoluție a stilului zoomorf pe ceramica neo- 

eneolitică balcano-căfpătică'și însumează evoluția , stilului animalier de la concepția ceramicii la 

gliptica orientală., - -

Vasele pictate în stil metopic cu dccor zoomorf antitetic de la Valea Lupului (fig. 22; 23/1), 

fără replică în întreaga ceramică pictată orientalăUfeprezintă sinteza finală a stilului zoomorf al 

ceramicii cucuteniene și încheie evoluția stilului animalier pe ceramica neo-eneolitică a Europei 

sud-estice și centrale. Pentru definirea decorului lor geometric este suficientă analiza ornamentației 

ceramicii bandate din bazinul Dunării. Pentru înțelegerea evoluției stilului zoomorf al ceramicii 

cucuteniene, ca fază finală a evoluției stilului zoomorf pe ceramica neo-eneolitică europeană, este 

necesară urmărirea stilului animalier în arta Orientului mediteranean. Pentru explicarea semnifica­

ției decorului zoomorf atît pe ceramica cucuteniană, cît și în arta preistorică a Orientului, în raport cu 

gîndirea unor societăți primare, este necesară coroborarea retrospectivă a textelor istorice ale Orientu­

lui clasic și confruntarea reprezentărilor zoomorfe figurate și conceptuale în arta și gîndirea societă- 

ților primitive ale culturilor matriarhale din ariile continentale ale globului 14. Structura stilului 

, animalier pe ceramica neo-eneolitică europeană sau pe ceramica și în gliptica orientală reflectă struc- \ 

7 tura „perechilor de opoziții” a unui sistem clasificator și explicativ al realității cosmice și umane, 

permanent și general în gîndirea umanității primitive 15.

14 O interpretare a stilului animalier bazat pe tematica 

grupului de luptă și simbolismul ei cosmologic în arta pri­

mitivă, preistorică și etnografică, a Europei și Africii și în 

arta antică a Orientului, ,Ja L. Frobenius, Kulturgeschichle

în studiul de față vor fi exemplificate aspectele de decor geometric și zoomorf din ornamentația 

ceramicii Cucuteni — Tripolie și analizate sumar modalitățile integrării decorului zoomorf în decorul 

geometric, care definesc stilul animalier pictat. Decorul zoomorf pictat este limitat la cele două grupe 

stilistice, e și ale ceramicii din perioada Cucuteni B și comportă în fiecare grupă cele două aspecte, 

liber și metopic, ale decorului geometric. Cele două stiluri, liber și metopic, ale decorului zoomorf 

sînt repartizate pe forme ceramice specifice, care se repetă în cele două grupe ceramice, dar devin 

alternativ reprezentative pentru cele două faze, Bl și B2, ale ceramicii Cucuteni B. Ultima fază 

stilistică a ceramicii Cucuteni — Tripolie se desfășoară, cu aspecte caracteristice de decor geometric 

și zoomorf de stil e și ț, pe ceramica Gorodsk-Usatovo (Horodiștea-Foltești) din perioada de tranziție 

de la epoca neolitică la cea de bronz și constituie de fapt faza B3 a evoluției stilistice a ceramicii 

pictate Cucuteni — Tripolie.

în cadrul unității fundamentale a ornamentației ceramicii pictate din perioada Cucuteni B, în 

spațiul ei de răspîndire între Carpații orientali și Nipru, se diferențiază inevitabil particularități și 

preferințe în aspectele decorative pe ariile mari, cucuteniană, galițiană și tripoliană. Ceramica 

tripoliană prezintă constant variante la toate aspectele decorative ale ceramicii cucuteniene, sub 

raportul decorului geometric și zoomorf, al integrării decorului zoomorf în decorul geometric și al 

repartizării lor pe formele ceramice. Stațiunile limită, ca Petreni, prezintă elemente din ariile vecine, 

dar contaminările aspectelor decorative se pot stabili direct între marile arii ale ceramicii pictate.

Prin originalitatea concepției, rigoarea derivației aspectelor decorului geometric și zoomorf, 

varietatea compoziției și frumusețea culorilor, ornamentația ceramicii Cucuteni — Tripolie constituie 

unul din marile stiluri de artă decorativă.

2. GRUPA e : STILUL ZOOMORF LIBER

Pe de o parte, în grupa e aspectul metopic al decorului geometric constituie un moment tranzi­

toriu în desfășurarea decorului de aspect liber. Pe de altă parte, în grupa ț aspectul metopic al decoru­

lui zoomorf realizează sinteza celor două stiluri, liber și metopic, ale decorului geometric și zoomorf, 

între acești termeni extremi se înseriază modalitățile integrării decorului zoomorf în aspectele deco­

rative de stil liber sau metopic, care însumează variațiile decorului geometric și zoomorf în cadrul 

fiecărei grupe ceramice și consumă evoluția decorului geometric și zoomorf între cele două faze ale 

ceramicii din perioada Cucuteni B. De aceea, analiza decorului în cele două grupe ceramice trebuie 

să înceapă cu stilul zoomorf liber.

Afrikas, Ziirich, 1933, p. 63 și urm., 101 și urm., 127 și urm.

1S CI. Lăvi-Strauss, Gîndirea sălbatică, București, 1970, 

passim.
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Pentru ceramica grupei e limitată la faza Cucuteni Bl de la Șipeniți16, descrierea decorului 

în seria formelor ceramice, inversă față de expunerea globală a ceramicii de la Cucuteni17, face inteligi­

bilă evoluția decorului geometric de la o formă ceramică la alta și constituie astfel suportul analizei 

decorului zoomorf de stil liber sau metopic.

16 O. Kandyba, Schipenitz, „Biicher zur Ur- und priib- 

gescliichte", V, Viena, 1937.

17 H. Schmidt, Cucuteni, Berlin—Leipzig, 1932.

18 O. Kandyba, op. cit., p. 50, fig. 19 — 21, 23, 28, 180.

19 B. L. Bogaevsky, Oruzija proizvodstva i domaănie 

iivolnye Tripol’ja (Les instruments de production et Ies 

animaux domestiques de Tripolii), Leningrad, 1937, p. 223, 

pl. XV12.

20 O. Kandyba, op. cit., fig. 22.

21 Ibidem, p. 64, fig. 65.

22 Ibidem, p. 70, fig. 63, 67, 72.

23 Ibidem, p. 72, fig. 75.

★

Decorul zoomorf de stil liber evoluează pe formele ceramice cu profil înalt și umăr arcuit, 

vasele piriforme cu o singură zonă decorativă și amforele cu una sau două zone decorative.

Decorul zoomorf apare pe vasele piriforme cucuteniene de la Șipeniți și este introdus pe formele 

inițiale ale decorului cu „elipse și tangentă serpentiformă” cu „perle” în anexe (fig. 2/1—4)18. 

Motivele zoomorfe sînt închise în „perlele circulare”, ca niște medalioane, de la gura pîlniilor infe­

rioare (fig. 2/1), sau sînt izolate în „perlele” pîlniilor superioare (fig. 2/2), cu o tendință de a ocupa 

spațiul liber deasupra tangentei (fig. 2/4), desigur sub influența decorului zoomorf de pe amfore 

(fig. 3/3). Animalele izolate în perle au totuși aparența unui șir orientat spre dreapta. într-un singur 

caz, în perlele care flanchează aceeași elipsă animalele sînt orientate față în față (fig. 2/3).

Pe vasele piriforme galițiene de la Bilce-Zlote, motivele zoomorfe sînt introduse în decorul cu 

„elipse și tangentă serpentiformă”, „dar cu „volute cu ochi de prindere” în anexe, și anume în 

„perlele alungite” dintre elipse și tangentă la baza pîlniilor inferioare (fig. 4/4)19. Decorul geometric 

apare și pe vasele piriforme de la Șipeniți, dar totdeauna fără decor zoomorf 20.

Pe amforele cucuteniene, decorul zoomorf este dispus în genere în zona secundară a gîtului, 

numai rareori este introdus și în zona principală a umărului. La Șipeniți, amforele cu decor zoomorf 

aparțin seriei decorate pe umăr cu „spirale agățate cu ochi de prindere ajurat” (fig. 2/5)21 sau „cu 

ochi de prindere opac” (fig. 3/1—3)22 și seriei decorate pe umăr cu „spirala continuă cu ochi de prinde­

re” (fig. 3/4)23. Amforele cu spirale agățate sînt decorate pe linia mediană a zonei gîtului cu „elipse 

opace cu ghirlande”, ca motiv simplificat în zona secundară din „elipsele cu tangente” (fig. 11/4). 

Miotivul decorativ dă naștere la forme derivate prin procedee ad-hoc, atît pe amforele cu decor zoomorf 

(fng. 3/1—3), cît și pe gîtul amforelor cu decor geometric (fig. 11/11; 13/13—15)24. Motivele zoomorfe 

sînt introduse pe forma inițială (fig. 2/5 ; 3/1) și sînt păstrate pe formele derivate ale motivului geo­

metric (fig. 3/2—3), fiind dispuse totdeauna în spațiul unghiular corespunzător „pîlniei” inferioare 

a elipselor cu ghirlande.

Amforele șipenițiene decorate pe umăr cu spirala continuă au în zona gîtului un decor vegetal 

și zoomorf (fig. 3/4). Această modalitate nu s-a constituit prin integrarea decorului zoomorf într-un 

decor geometric și prin antrenarea motivelor zoomorfe în derivațiile decorului geometric, ci prin 

înlocuirea decorului geometric secundar din zona gîtului amforelor decorate pe umăr cu spirale 

(fig. 10/1—7)25 întîi cu un decor vegetal (fig. 10/8)26, care păstrează dispoziția oblică a decorului 

geometric (fig. 10/7) și este apoi asociat cu decorul zoomorf (fig. 3/4). Deși evoluția decorului secundar 

în zona gîtului amforelor comportă dizolvarea decorului geometric (fig. 12/12—14)27, numai motivele 

vegetale înlocuiesc singure motivele geometrice (fig. 10/8), în timp ce motivele zoomorfe alternează 

cu cele vegetale (fig. 3/4), creînd o asociație de „decor vegetal și zoomorf”, care va fi adoptată și în 

decorul paharelor e șipenițiene (fig. 7/3) și’va reapare în decorul craterelor ț de la Valea Lupului 

(fig. 22-23/1,3).

Modalitatea introducerii decorului cu carnasiere în pîlniile decorului secundar cu „ghirlande” 

apare identică și pe gîtul amforelor de la Bilce-Zlote (fig. 4/5)28. Ghirlandele au înlocuit însă lentilele 

de la capete prin cercuri, indicînd mai curînd o formă simplificată a motivului „spiralelor agățate cu 

ochi opaci”, ca în metopele paharelor și craterelor (fig. 32/10—12 ; 33/2).

Pe amfora de la Valea Lupului (Iași), decorată pe umăr cu „spirala continuă cu ochi deprindere” 

(fig. 4/6)29, decorul zoomorf din zona secundară a gîtului alternează cu „elipse”, a căror factură 

indică clar o formă simplificată a „elipselor cu tangente” de pe gîtul amforelor (fig. 11/4)30. Pe amforele 

șipenițiene din seria cu decorul principal în zona gîtului (fig. 11/1—2)31, decorul cu „elipse și tangente” 

dă naștere la forme derivate de aspect liber prin dispariția tangentelor : elipsele alternează cu „perle 

ovale” sintetizate din perlele anexe originare. Pe amforele din seria cu două zone decorative principale

21 Ibtdem, p. 60, 70, fig. 49-51; 73, 201.

25 Ibidem, p. 57 și urm., fig. 57, 61-62, 66, 74, 76-77.

28 Ibidem, p. 68, fig. 59.

27 Ibtdem, p. 62, fig. 53-55.

28 H. Cehak, Plastyka eneolltycznej kultury ceramiki ma- 

lowanej w Polsce (L'art plastique dans la culture dn^olithi- 

que de la cferamique peinte en Pologne), Șiviatou’it, XIV, 

1930-1931, p. 226, 247, pl. XIX/1.

28 M. Dinu, Șantierul arheologic Valea 'Lupului, Mate­

riale, III, 1957, p. 165, fig. 4/5.

30 Ibidem, fig. 2/1.

31 O. Kandyba, op. cit., p. 56, fig. 39 — 40.
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(fig. 11/3)32, elipsele alternează cu motive spiralice sintetizate din volutele anexe originare (fig. 14/ 

1—2). Forma derivată cu „elipse și perle” apare și în zona umărului pe vasele piriforme șipenițiene 

(fig. 11/5)33. Pe seriile de amfore cucuteniene și tripoliene decorate cu „elipse și tangente” (fig. 10/11; 

12/5), seria derivației de aspect liber lasă pe umăr sau pe gît elipse legate cu „arcuri superioare”, 

ca la Kasenovka (fig. 11/12)34, provenite din anexele decorului inițial (fig. 12/9), sau elipse izolate, 

ca la Petreni (fig. 11/13)36. Pe amfora de la Valea Lupului, decorul zoomorf este antrenat în seria 

derivativă de aspect liber a „elipselor cu tangente”, motivele zoomorfe înlocuind motivele geometrice 

originare din anexele decorului.

39 B. A. Rîbakov, Kosmogonija i miphologija zemledel’cev 

eneolita, II, SA, 1965, 2, p. 19, fig. 31/3 (Petreni); M. L. 

MakareviS, Issledovanija v raionc s. Stena na srednem Dnestre, 

KS, 10, 1960, p. 24, fig. 2/2-3; 4.

40 O. Kandyba, op. cit., p. 52 și urm., fig. 30 — 36; T. 

Passek, op. cit., pl. XXIX/1—4.

41 Ibidem, pl. IX/14; XXIII/7-8; XXIX/7-10; 

XXX/1-8.

42 M. Petrescu-Dimbovița, Cucuteni, „Monumentele pa­

triei noastre”, București, 1966, fig. 19.

43 C. Schaeffer, Strailgraphie comparee de l’Asie Occiden­

tale (JIIe et IIe millenaires), Londra, 1948, fig. 248/4,6.

Pe fragmentul de amforă cucuteniană de la Găureni (Iași), decorul zoomorf apare singur în zona 

secundară a gîtului (fig. 4/3)3C. Stilizarea cozii animalului în formă de „scară”, ca la benzile oblice 

de pe gîtul amforelor cu decor geometric (fig. 10/7), arată că decorul zoomorf a înlocuit decorul 

geometric secundar al amforelor, păstrînd factura motivelor geometrice.

Decorul zoomorf, cu animale dispuse în „șir” și orientate spre dreapta, constituie singur decorul 

zonei libere cu deosebire pe gîtul amforelor de la Petreni, din seria cu decorul principal în zona 

umărului decorat cu „spirale cu o volută secționată” (fig. 5/3)37. Decorul zoomorf nu devine însă 

decorul principal al vasului, ci rămîne subordonat decorului geometric din zona principală a umărului, 

în adevăr, pe amforele de la Petreni din seria cu zona principală pe umăr, decorul zoomorf apare 

singur în zona secundară a gîtului, dar este introdus și în decorul geometric principal din zona umăru­

lui, în interiorul „ochilor ajurați” ai spiralelor agățate (fig. 5/4)38. Decorul zoomorf din zona gîtului 

este astfel subordonat decorului geometric și zoomorf din zona umărului. Totuși, în zona liberă a gîtu­

lui compoziția decorului zoomorf poate desfășura gruparea antitetică a animalelor.

La Petreni și pe amforele tripoliene de la Stena, pe Nistrul mijlociu, decorul zoomorf apare și pe 

seria amforelor cu o singură zonă decorativă, al cărei decor geometric îl constituie „elipsele cu tangentă 

orizontală” (fig. 5/1—2,5c)39. Decorul geometric este frecvent pe amforele e cucuteniene (fig. 5/5 ; 

11/6—IO)40 și tripoliene (fig. 12/1—4,6)41, cu torțile pe umăr sau pe gît și cu una sau două zone decora­

tive. Decorul, cu elipsele dispuse totdeauna în jurul torților, apare în forma inițială (fig. 11/6,9 ; 

12/1—3) și dă naștere, prin dispariția tangentelor, la o serie derivată de aspect liber, care păstrează 

elipsele și motivele anexe sintetizate, selectate pentru variația aspectelor decorative : elipse flancate 

de „perle contopite” (fig. 11/8), provenite din perlele îngemănate deasupra și dedesubtul tangentelor 

(fig. 11/6 — 7); elipse alternînd cu „benzi verticale” (fig. 12/4), derivate prin unirea benzilor oblice 

de deasupra și dedesubtul tangentelor (fig. 12/2); „elipse flancate de perle contopite” alternînd cu 

„benzi unghiulare” (fig. 12/6), provenite din anexele decorului inițial (fig. 12/2—3); „elipseflancate 

de perle” și suprapuse de „arcade” (fig. 5/5), derivate prin unirea „benzilor unghiulare” de deasupra 

tangentelor (fig. 12/2) etc. Dispariția elipselor în seria derivativă de aspect liber pe aceste amfore 42 

se produce printr-un accident: pe forma inițială elipsele sînt dispuse în jurul torțelor (fig. 11/9; 

12/1—3), iar pe formele derivate sînt flancate de perlele circulare, care le pot suplini, resorbția și 

suspendarea elipselor făcîndu-se treptat (fig. 5/5 u—b ; 19/1,3).

Decorul zoomorf pe seria cu o singură zonă decorativă a acestor amfore este uneori introdus 

pe forma inițială a decorului geometric și anume în interiorul „elipselor”, ca pe amfora de la Stena 

(fig. 5/1), prin simetrie cu motivele zoomorfe introduse în ochiul spiralelor de pe umărul amforelor 

(fig. 5/4). Alteori, decorul zoomorf este introdus pe formele derivate de aspect liber ale decorului 

geometric și anume în spațiul gol din partea superioară a zonei decorative, sub motivele unghiulare 

dispuse în „arcade” pe amfora de la Stena (fig. 5/2), sau înlocuind motivele geometrice anexe de 

deasupra tangentelor dispărute pe amfora de la Petreni (fig. 5/5 c), amintind tendința decorului zoo­

morf de a ocupa partea superioară mai liberă a zonei cu decor compact de pe vasele piriforme șipeni- 

țiene (fig. 2/4). Compoziția decorului zoomorf repetă temele anterioare, cu siluete înșirate sau grupate 

antitetic, dar introduce o temă nouă și unică în decorul ceramicii Cucuteni — Tripolie : o pasăre cu 

aripioare ridicate deasupra unui animal cu două capete și picioare multiplicate (fig. 5/1), frecventă 

pe ceramica pictată iraniană43.

Pe amforele tripoliene cu decorul principal în zona umărului, decorul zoomorf apare rar pe 

amforele decorate pe umăr cu „spirale agățate” și comportă numai modalitatea integrării lui în 

3- Ibidem, p. 58, fig. 48.

33 Ibidem, p. 46, fig. 15.

34 T. Passek, La ceramique tripolienne, Moscova—Lenin­

grad, 1935, pl. XV/9.

35 Ibidem, pl. IX/6.

36 N. Zaharia, M. Petrescu-Dimbovița și Em. Zaharia, 

Aferdri din Moldova de la paleolitic pînă tn secolul al XVIII- 

lea, București, 1970 p. 241, pl. CXXVI/7.

37 T. Passek, op. cit., pl. XXII/5 — 6.

38 Ibidem, p. 57, 154 ; R. Stern, Die pramykenische Kultur 

in Sud-Uussland, Trudy, XIII, 1, 1907, pl. IX/5; I. P. Franțev 

și col., „Istoria universală” (ed. rom.), I, București, 1959, pl. 

de la p. 232 jos mijloc.,.
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decorul geometric al zonei umărului. Pe fragmentul de la Tripolic (fig. 6/2)44, zona gîtului este decorată 

cu „ghirlanda continuă cu puncte deasupra”, care pe amforele tripolienc cu decor geometric este 

prevăzută în pîlniile inferioare cu „unghiuri cu benzi de legătură” (fig. 12/5 )45 *, demonstrînd derivația 

ei din „elipsele cu tangente orizontale” (fig. 12/1—3). Decorul cu „spirale agățate cu ochi ajurat’’ 

de pe umăr este identic ca pe amfora cu decor zoomorf de la Petreni (fig. 5/4). Păstrarea „ghirlandei 

cu puncte deasupra” pe gîtul amforei a determinat integrarea decorului zoomorf în zona umărului. 

Motivele zoomorfe izolate sînt introduse în „ochiul” de prindere al spiralelor, ca și pe amfora de la 

Petreni.

44 B. L. Bogaevsky, op. cil., fig. 79 stînga jos.

45 T. Passck, op. cit., pl. XXVIt/3 —4.

40 B. A. Rîbakov, op. cit., II, p. 25, fig. 40 ; N. A. Chclraru 

și L. L. Polevoj, Moldavi Ja ot kamnja do bronzy, Ghișiniiu, 

1971, fig. de Ia p. 50.

47 T. Passek, op. cit., pl. XXVI2/9-10.

48 Ibidem, p.l XXVI2/l-8.

Decorul zoomorf pe amforele tripoliene aparține seriei amforelor decorate pe umăr cu „elipse 

cu tangente” și comportă modalități paralele ale integrării decorului zoomorf, dar prezintă astfel 

variante Ia aspectele decorului geometric și zoomorf de pe amforele cucuteniene decorate pe umăr cu 

spirale. în zona limitrofă, amforele de la Varvarovca, decorate pe umăr cu forma inițială a „elipselor 

cu tangente”, repartizează decorul zoomorf în zona gîtului, decorată la limita superioară cu „ghirlande” 

largi sau strînse (fig. 4/2 )4C. Decorul geometric și zoomorf al zonei gîtului este aparent analog aceluia 

de pe amforele șipenițiene (fig. 2/5 ; 3/1), dar ghirlandele au pierdut elipsele lenticulare. Cea mai 

simplă explicare a decorului geometric de pe gîtul amforei de la Varvarovca, în cadrul ceramicii e 

din secvențele avansate ale fazei Bl, este derivarea lui din „lentilele cu ghirlande”, documentată pe 

amforele cu decor geometric de la Șipeniți (fig. 11/11; 13/13). Dispunerea ghirlandelor la limita 

superioară a zonei decorative lasă spațiu liber pentru compoziția decorului zoomorf, cu o tematică 

nouă a dispoziției heraldice : grupul „cerbului atacat de carnasier” este încadrat de un grup de 

carnasiere la dreapta și de un singur carnasier la stînga, toate în dispoziție antitetică.

Pe amfora tripoliană de la Towiatsevlca (Uman), decorul zoomorf este rezervat zonei libere a 

gîtului (fig. 6/4)47, ca pe amfora cu decor spiralic pe umăr de la Petreni (fig. 5/3). Decorul geometric 

de pe umăr constituie o formă derivată în seria de aspect metopic a „elipselor cu tangente” pe amfo­

rele tripoliene (fig. 14/5—7,9)48, după cum decorul de pe umărul amforei de la Petreni derivă prin secțio­

narea „spiralelor agățate” pe amforele tripoliene și cucuteniene49. Pe cele două amfore cu decor 

zoomorf, zona liberă a gîtului cadrează cu derivația decorului geometric principal din zona umărului 

și s-a constituit prin dizolvarea decorului geometric secundar de pe gîtul amforelor tripoliene cu 

decor spiralic sau eliptic (fig. 14/9 a), la fel ca pe amforele cucuteniene (fig. 10/5). Pe ambele amfore 

decorul zoomorf a înlocuit decorul geometric al zonei gîtului. însă, pe amforele șipenițiene decorul 

geometric dizolvat poate fi înlocuit cu un decor vegetal (fig. 10/8), apoi cu un decor vegetal și zoomorf 

(fig. 3/4). Pe amforele tripoliene, decorul geometric dispărut este înlocuit de un decor vegetal (fig.14/ 

7 a) sau direct prin decorul zoomorf, cala Tomasevka. Totuși, modalitatea asocierii decorului „vegetal 

și zoomorf” apare pe gîtul unui fragment de amforă de la Tripolic (fig. 6/1)50. Decorul zoomorf stilizat 

al amforei de la Tomasevka prezintă siluete izolate, prevăzute la ambele capete cu apendice miriapode, 

după modelul carnasierelor cu picioare pectinate de pe ceramica pictată iraniană 61.

Un al doilea fragment de amforă de la Tripolic prezintă modalitatea integrării motivelor zoo-, 

morfe în decorul cu „elipse și tangente” din zona umărului și anume în interiorul „elipselor” pe forma 

inițială a motivului geometric (fig. 6/3 )52. Motivul geometric din zona gîtului poate fi tot „ghirlanda 

cu puncte deasupra”, ca pe fragmentul cu decor spiralic și zoomorf de la Tripolie (fig. 6/2), deoarece el 

apare și pe amforele tripolienc decorate pe umăr cu elipse și tangente.(fig. 12/5), dar el putea lipsi, 

deoarece amforele tripoliene decorate pe umăr cu elipse au zona gîtului liberă chiar pe forma inițială 

a decorului geometric (fig. 14/5 a). Păstrarea decorului secundar pe gîtul amforei a determinat integra­

rea decorului zoomorf în decorul eliptic din zona umărului. Siluetele izolate în elipse sînt orientate 

constant spre dreapta, ca și pe ceramica cucuteniană.

Ultima modalitate, aceea a integrării decorului zoomorf în zonele suprapuse ale decorului 

geometric pe amforele cucuteniene cu decor spiralic (fig. 5/4), apare pe amfora tripoliană de la Lul'a- 

Vrublevețkaia (Podolia) (fig. 6/5)53. Amfora aparține seriei cu decorul principal în zona umărului, dar 

prezintă trei zone decorative. Zona umărului și a corpului sînt decorate respectiv cu forma inițială a 

„elipselor cu tangente” și decor antropomorf în elipsele de pe umăr, sau cu o formă derivată de aspect 

liber cu „elipse” și „benzi arcuite” pe corp. Decorul zoomorf este introdus în zonele secundare ale 

decorului, în zona liberă a gîtului și în spațiul liber deasupra benzilor arcuite de pe corp, reprezentînd 

șerpi în dispoziție antitetică, pe gît, sau un șarpe urmărind probabil un animal rudimentar, pe corp.

Pe ceramica galițiană este reprezentată și silueta neagră a bovideului, asociată cu silueta obișnuită 

a carnasierului (fig. 4/1 )51.

4t) Ibldcm, pl. XXVIj/5 —10; O. Kandyba, op. cit., fig.

71, 73.

60 B, L. Bogaevsky, op. cil., fig. 79 dreapta jos.

61 H. Miillcr-Karpe, op. cit., II, pl. 305/B6.

62 B. L. Bogaevsky, op. cit., fig. 79 stingă sus.

63 B. A. Rîbakov, op. cil., II, fig. 34/4.

M B. L. Bogaevsky, op. cit,, fig. 74/1.
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Aspectele decorative ale stilului zoomorf liber se definesc prin modalitățile integrării decorului 

zoomorf în aspectele decorului geometric de stil liber pe ceramica grupei e, determinate de seriile 

derivative de aspect liber ale motivelor geometrice principale și de comportarea motivelor zoomorfe 

față de motivele geometrice anexe.

Diversele aspecte ale decorului geometric și zoomorf sînt diferențiate atît după cele două forme 

ceramice specifice, vasele cu umăr proeminent și amforele din seriile cu decorul principal pe umăr 

sau cu o singură zonă decorativă pe umăr și gît, cît și după seriile decorative ale amforelor în func­

ție de ierarhia zonelor decorative și seriile derivative ale motivelor geometrice principale. Grupa e 

a ceramicii tripoliene comportă aceleași modalități ale integrării decorului zoomorf în aspectele 

decorului geometric, dar prezintă constant variante la aspectele decorului geometric și zoomorf de 

pe amforele cucuteniene.

Decorul zoomorf comportă numai siluete negre, integrate seriilor decorative ale celor două 

motive principale ale ceramicii e : „spiralele agățate” pe umărul amforelor și diferitele forme ale 

„elipselor cu tangente” pe umărul vaselor piriforme și pe umărul sau gîtul amforelor.

Decorul zoomorf este integrat decorului cu „spirale agățate” pe umărul amforelor cucuteniene 

(fig. 5/4) sau tripoliene (fig. 6/2), decorului cu „elipse cu tangentă serpentiformă” pe vasele piri­

forme cucuteniene (fig. 2/1—4) și galițiene (fig. 4/4), decorului cu „elipse cu tangentă orizontală” 

pe amforele cucuteniene (fig. 5/5) sau tripoliene (fig. 5/1—2) și decorului cu „elipse cu tangente (norma­

le)” pe umărul sau corpul amforelor tripoliene (fig. 6/3,5). Decorul spiralic sau eliptic este prevăzut 

totdeauna cu motive geometrice anexe în pîlnii, „perle”, „volute”, „arcuri” și „arcade”^ „benzi de 

legătură” etc.

Decorul zoomorf este integrat decorului cu „lentile cu ghirlande” pe gîtul amforelor cu cuteniene 

decorate pe umăr cu spirale (fig. 2/5 ; 3/1—3) și decorului cu „ghirlande” pe gîtul amforelor tripoliene 

decorate pe umăr cu elipse (fig. 4/2), sau decorului cu „elipse cu tangente” pe gîtul amforelor cucu­

teniene decorate pe umăr cu spirale (fig. 4/6). Decorul geometric din zona gîtului reprezintă forme 

simplificate, fără motive anexe, ale motivului „elipselor cu tangente” (fig. 11/4) sau, eventual, ale 

motivului „spiralelor agățate cu ochi opac” pe amforele galițiene (fig. 415), după regula stilistică 

generală a „simplificării decorului geometric în zonele decorative suprapuse”.

Toate aceste modalități sînt determinate de integrarea decorului zoomorf pe forma inițială sau 

pe formele derivate ale motivelor geometrice principale din cele două zone decorative.

Decorul zoomorf este asociat cu un decor vegetal pe amforele cucuteniene din seria cu decor 

spiralic pe. umăr (fig. 3/4) și pe amforele tripoliene cu decor eliptic (fig. 6/1), sau constituie singur 

decorul zonei libere a gîtului pe amforele cucuteniene cu decor spiralic pe umăr (fig. 4/3 ; 5/3—4) și pe 

amforele tripoliene cu decor eliptic pe umăr (fig. 6/4—5). Aceste două modalități sînt determinate de 

înlocuirea decorului geometric secundar din zona gîtului printr-un decor vegetal sau zoomorf.

Integrarea decorului zoomorf de stil liber în decorul geometric al grupei e se conformează 

regulilor stilistice generale ale decorului geometric pe ceramica Cucuteni — Tripolie. în decorul spiralic 

al amforelor, decorul zoomorf este introdus numai pe forma inițială a motivului principal din zona 

umărului și anume în ochiul de prindere al spiralelor (fig. 5/4,; 6/2). în decorul eliptic al vaselor piriforme, 

decorul zoomorf este introdus de asemenea numai pe forma inițială a motivului principal, dar în 

perla pîlniilor inferioare sau superioare (fig. 2/1—3). în decorul eliptic de pe umărul amforelor, decorul 

zoomorf este introdus atît pe forma inițială a motivului principal și anume în interiorul elipsei (fig. 5/1; 

6/3), cît și pe formele derivate și anume în pîlnia superioară de deasupra tangentei dispărute, alături 

de motivele anexe geometrice (fig. 5/2,5).

în decorul eliptic simplificat de pe gîtul amforelor, decorul zoomorf este introdus în spațiul 

corespunzător pîlniilor inferioare pe forma inițială și pe formele derivate ale motivului decorativ 

lipsit de motive anexe (fig. 2/5 ; 3/1—3 ; 4/2), sau în spațiul pîlniilor contopite pe forma finală a decoru­

lui derivat, în locul motivelor anexe geometrice (fig. 4/6).

în decorul geometric secundar de pe gîtul amforelor, decorul zoomorf înlocuiește treptat decorul . 

geometric dizolvat (fig. 4/3), apoi constituie singur decorul zonei libere (fig. 5/3—4; 6/4—5).

Decorul cu spirale sau elipse prevăzute cu motive anexe antrenează în seria derivativă de aspect 

liber motive geometrice eterogene, de funcție simbolică, cu deosebire motive „cruciforme”, introduse 

pe forma inițială a decorului și anume în „ochiul” spiralelor (fig. 26)/l), în „perla” pîlniilor (fig.. 26/1; 

28/4) sau în „elipse” (fig. 12/12), apoi păstrate pe formele derivate de aspect liber sau metopic și anume 

în „perlele contopite” după dispariția tangentelor (fig. 11/1—2 ; 13/3). Motivele geometrice eterogene 

se comportă la fel cu motivele anexe originare, de exemplu „volutele” inițiale din pîlniile elipselor 

cu tangentele (fig. 12/9 ; 14/1) sînt păstrate pe forma derivată de aspect liber și sintetizate prin dispari­

ția tangentelor (fig. 11/3), sau pe forma derivată de aspect metopic și unificate în perlele contopite 

prin dispariția tangentelor (fig. 12/11; 14/2). Seria derivativă de aspect liber a elipselor cu tangente 

comportă păstrarea elipselor și dispariția tangentelor (fig. 11/1—2, 6 —8), după regula generală a 

„dispariției motivului principal și a trecerii pe primul plan a motivelor anexe” (fig. 11/2 ; 12/6 ; 19/3). 

Motivele anexe, originare sau eterogene, decorează una sau ambele anexe pe forma inițială ă decorului 
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eliptic, după regula stilistică a „decorării simetrice sau asimetrice a celor două plinii (superioară și 

inferioară) sau a celor două anexe (elipsa și pîlnia)”, apoi sînt sintetizate prin dispariția tangentei, 

după regula generală a „reîntregirii motivelor parțiale” (fig. 11/3 ; 12/4; 19/3). în decorul spiralic, 

pîlniile sînt de asemenea decorate simetric sau asimetric cu motive anexe (fig. 2/5; 3^/1—3), iar 

motivele eterogene decorează la fel una sau ambele anexe (ochiul și pîlnia) pe forma inițială a decoru­

lui (fig. 26/1; 27/5), dar motivele cruciforme apar cu deosebire în decorul spiralic al grupelor z și țdin 

faza B2, iar pe grupa e din faza Bl decorul spiralic nu generează forme derivate prin dispariția motivu­

lui principal.
Motivele zoomorfe sînt introduse în cele două anexe ale decorului geometric inițial, ochiul sau 

elipsa și perla, pe forma completă a motivului principal prevăzut cu motive anexe, deci ca motive 

eterogene alături de motivele anexe (fig. 2/1; 5/1,4 ; 6/2—3), sau direct în spațiul unghiular al pîlniilor 

pe forma simplificată a motivului principal lipsit de motive anexe, deci ca motive eterogene în locul 

motivelor anexe (fig. 3/1; 4/2). în seria liberă a derivației decorului eliptic, motivele zoomorfe sînt 

păstrate în pîlniile originare, singure (fig. 5/5), sau alături de motivele anexe geometrice (fig. 5/2), 

sau înlocuind motivele anexe sintetizate (fig. 4/6). în seria variată a decorului geometric secundar, 

motivele zoomorfe sînt introduse prin evoluția normală a decorului geometric, dizolvat pentru a lăsa 

zona gîtului liberă (fig. 4/3 ; 5/3; 6/4).

Integrarea decorului zoomorf în decorul geometric de stil liber al grupei e se face prin introduce­

rea motivelor zoomorfe după regula strictă a motivelor anexe, care determină „decorarea identică 

a celor două anexe (pîlnia și ochiul sau elipsa)”, și prin antrenarea motivelor zoomorfe în evoluția 

decorului geometric, care necesită „dispariția motivului principal și trecerea pe primul plan a motive­

lor anexe și eterogene”.

în ansamblul ornamentației vasului, decorul zoomorf din zona secundară a gîtului sau corpului 

rămîne subordonat decorului geometric sau decorului geometric și zoomorf din zona umărului (fig. 5/ 

3 — 4; 6/4-5).

★

Modalitățile stilistice ale decorului zoomorf liber sînt determinate de integrarea decorului zoo­

morf în structura decorului geometric liber și de repartiția zonelor decorative pe suprafața formelor 

ceramice :

1. Decor zoomorf integrat și compact, cu motivele zoomorfe integrate în spațiile libere ale decoru­

lui geometric, pe vasele piriforme (fig. 2/1 —4 ; 4/4) și pe amforele cu o singură zonă decorativă (fig. 5/ 

1-2,5);

2. Decor zoomorf integrat și repartizat în zona principală și secundară, cu motive zoomorfe inte­

grate în decorul geometric principal de pe umăr și un decor zoomorf rezervat în zona liberă a gîtului, 

pe amforele cu două zone decorative și decorul principal în zona umărului (fig. 5/4);

3. Decor zoomorf integrat și repartizat în zonele secundare, cu un decor zoomorf integrat în decorul 

geometric secundar din zona corpului și un decor zoomorf rezervat în zona liberă a gîtului, pe amforele 

cu trei zone decorative și decorul principal în zona umărului (fig. 6/5);

4. Decor zoomorf integrat și repartizat în zona umărului, cu motive zoomorfe integrate decorului 

geometric principal de pe umărul amforelor cu două zone decorative (fig. 6/2—3);

5. Decor zoomorf integrat și repartizat în zona gîtului , cu motive zoomorfe integrate decorului 

secundar de pe gîtul amforelor cu două zone decorative (fig. 2/5 ; 3/1—3 ; 4/2,5—6).

6. Decor zoomorf rezervat zonei gîtului, cu motive zoomorfe asociate cu motive vegetale (fig. 3/4) 

sau numai cu motive zoomorfe (fig. 4/3 ; 5/3 ; 6/4), pe amforele cu două zone decorative și cu decorul 

principal în zona umărului.

Aspectele decorative ale stilului zoomorf liber pe ceramica grupei z se desfășoară în friza zonei 

unice sau a zonelor suprapuse pe formele vaselor. în ariile extreme ale ceramicii Cucuteni — Tripolie, 

se observă o preferință a decorului zoomorf pentru zona gîtului pe amforele cucuteniene și pentru 

zona umărului pe amforele tripoliene. în aria intermediară, decorul zoomorf acoperă ambele zone 

decorative pe amforele de la Petreni.

3. GRUPA e : STILUL ZOOMORF METOPIC

Decorul zoomorf de stil metopic este limitat la formele ceramice cu profil carenat și de obicei 

cu o singură zonă decorativă, craterele și paharele cucuteniene sau paharele tripoliene. Decorul zoo­

morf comportă cele două aspecte metopice ale decorului geometric, fiind introdus în „metope contigui” 

pe craterele (fig. 7/1) și paharele cucuteniene (fig. 7/2—4 ; 8/1,4), sau în „metope separate” pe paharele 

cucuteniene (fig. 8/3) și în „zona intermediară” a metopelor separate pe paharele tripoliene (fig. 8/2).

Deși cadrul metopic pe ceramica grupei z este determinat de structura motivului principal al 

decorului geometric, nu de organizarea prealabilă a suprafeței decorate a vasului, cele două aspecte 

metopice nu sînt create pe formele ceramice caracteristice decorului zoomorf metopic, ci sînt inițiate 

pe formele ceramice cu decor geometric liber, vasele piriforme și amforele, apoi continuate pe cratere 
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și adoptate pe pahare. Cadrul metopic se amplifică pe paharele cucuteniene prin etajarea „metopelor 

contigui deasupra unei zone cu decor liber” (fig. 9/11) și este de asemenea adoptat din decorul amfo­

relor.

Ordinea logică a descrierii decorului zoomorf metopic trebuie să înceapă cu craterele, deoarece 

aspectul metopic al decorului zoomorf este determinat de evoluția aspectelor metopice ale decorului 

geometric pe formele ceramice. Cu toate acestea, aspectul cu metope contigui al decorului zoomorf 

a fost creat pe paharele cucuteniene (fig. 7/2—3) și transpus pe cratere (fig. 7/1). Aspectele cu metope 

separate ale decorului zoomorf au fost create de asemenea pe paharele cucuteniene sau tripoliene 

(fig. 8/2—3), iar aspectul decorului zoomorf în metope contigui suprapuse a fost creat pe paharele 

cucuteniene (fig. 9/11), dar n-au fost transpuse pe cratere, deoarece aspectele cu metope separate sau 

suprapuse n-au fost adoptate de decorul geometric al craterelor cucuteniene sau tripoliene.

★

Craterul unic de la Șipeniți (fig. 7/1 )55 prezintă două ,,metope contigui cu tangentă”, decorate în 

partea superioară cu „benzi liniare orizontale” și în partea inferioară cu un „arc negativ”, cruțat cu 

culoare neagră. Benzile verticale ale metopelor sînt mărginite de șiruri zimțate de culoare neagră. 

Decorul zoomorf prezintă o singură siluetă neagră de carnasier, dispusă sub tangentă, în colțul drept al 

metopei. Motivul zoomorf din cealaltă metopă este desigur șters.

55 O. Kandyba, op. cit., p. 74, fig. 80.

56 Ibidem, p. 80, fig. 95 — 90.

57 A. Nițu, Șt. Cucoș și D. Monah, Ghelăiești (Piatra

Neam[) I, McmAnliq, III, 1971, fig. 5/1 și 17/2; A. Ni^u,

Ceramica cucuteniană cu decor zoomorf plastic sau pictural,

McmAnliq, IV, fig. 2.

Cele două pahare de la Șipeniți (fig. 7/2—3)56 prezintă același decor geometric și zoomorf. Cîmpul 

metopelor este decorat sus cu „benzile liniare orizontale” și la bază cu motivul „arcului negativ”, 

sau este acoperit cu „linii groase verticale” de culoare brună. Decorul geometric este completat în 

colțurile inferioare cu un decor vegetal, în formă de liniuțe oblice. Decorul zoomorf prezintă cîte o 

siluetă neagră de carnasier în ambele metope, dispuse de asemenea în colțul inferior din dreapta, sub 

tangentă, și orientate constant spre dreapta.

Cele două pahare de la Ghelăiești (Piatra Neamț) (fig. 7/4 ; 9/11 )57 prezintă două „metope contigui 

fără tangentă” în aspecte metopice diferite. De asemenea decorul geometric al metopelor și poziția 

celor două siluete negre diferă atît față de paharele șipenițiene, cît și între cele două pahare. Primul 

pahar (fig. 7/4) are metopele dispuse intr-un singur etaj, ca pe paharele șipenițiene, iar al doilea 

pahar (fig. 9/11) are „metopele contigui suprapuse zonei libere a umărului”. Decorul geometric al 

metopelor repetă „banda liniară orizontală” și la limita inferioară, sub „arcul negativ”, dar pe al 

doilea pahar motivul „arcului” dispare în metopele suprapuse. Pe primul pahar, cele două siluete 

sînt orientate spre dreapta, ca pe paharele șipenițiene, dar sînt dispuse în colțul superior din stînga, 

deasupra tangentei dispărute. Pe al doilea pahar, siluetele sînt orientate în același sens, dar dispuse în 

.colțurile opuse ale metopelor, respectiv în colțul superior sting sau în colțul inferior drept, deasupra și 

dedesubtul tangentelor dispărute. La capătul opus siluetelor, metopele sînt decorate cu un „pătrat 

hașurat în grătar”, a cărui derivație în funcție de decorul geometric cucutenian este neclară, dar 

care s-ar putea explica în funcție de decorul zoomorf, deoarece pe ceramica pictată orientală și pe 

cilindrii mesopotamieni siluetele sînt adesea separate prin „panouri hașurate”. Zona liberă a umăru­

lui este decorată cu „spirale libere cu bucle secționate” și dispuse alternativ la limita de sus sau de jos 

a zonei decorative.

Decorul geometric al primului pahar și decorul zoomorf al celui de al doilea pahar de la Ghe­

lăiești se repetă pe paharul de la Petreni (fig. 8/1)58. însă motivele zoomorfe din colțurile opuse ale 

metopelor sînt orientate în sens invers și dispuse „față în față”, indicînd de o parte și alta a limitei 

dintre metope o dispoziție antitetică intenționată, ca în perlele decorului liber cu elipse pe vasele 

piriforme șipenițiene (fig. 2/3), și anticipînd animalele afrontate în interiorul metopelor pe craterele ț 

(fig. 22).

Pe paharul de la Frumușica (Piatra Neamț) (fig. 8/4)59 *, în cîmpul liber al metopelor decorate 

la fel se introduce un „șir de trei animale”.

Paharul de la Văleni (Piatra Neamț) prezintă un alt aspect metopic al decorului geometric și 

zoomorf (fig. 8/3)G0. Motivul zoomorf este dispus în cîmpul „metopelor separate fără tangentă”. 

Metopele sînt decorate în partea superioară cu „banda liniară orizontală”, mărginită jos printf-o 

linie groasă, delimitînd astfel spațiul liber pentru decorul zoomorf. Cîmpul metopei este conturat 

printr-un șir de puncte, care înconjoară și silueta animalului. Zona intermediară a metopelor are 

un decor geometric cu elipse sau perle, dispus vertical, ca în zona intermediară a metopelor separate 

pe vasele piriforme șipenițiene (fig. 13/12).

58 T. Passek, Tripil’ska kul’luia, Kiev, 1941, p. 48 și urm., 

fig. 22/6. Carnasierul din dreapta este redat fără ochi la B. L. 

Bogaevsky, op. cit., fig. 77/1 jos mijloc.

69 C. Matasă, Frumușica, București, 1946, p. 131, pl. 

XL/310.

80 H. Duinitrescu, Cercetări arheologice la Văleni (jud. 

Neamț), SCIV, I, 1950, 2, p. 37, fig. 14/1.
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Paharul de la Tripolie (fig. 8/2)fll comportă ultima modalitate a integrării decorului zoomorf 

în aspectul metopic al decorului geometric. Motivul zoomorf este izolat în „zona intermediară” a 

metopelor separate, care păstrează intact decorul geometric al metopelor de pe paharele tripoliene 

cu decor geometric (fig. 13/10).

★

Structura decorului geometric pe craterele și paharele cu decor zoomorf metopic ale grupei e 

arată clar derivația celor două aspecte metopice cu benzi verticale cu sau fără tangente 

din motivul principal al „elipselor cu tangente”. Seria continuă și dihotomică a formelor 

derivate este repartizată în serii limitate pe diferitele forme ceramice. Seria derivativă 

a aspectului cu metope contigui este inițiată pe formele ceramice cu decor geometric li­

ber, pe vasele piriforme (fig. 12/7—ll)61 62 * sau în zona principală a umărului pe amforele 

cucuteniene (fig. 10/9—10, 12)ca, care explică chiar derivația „elipselor cu tangente” din motivul 

fundamental al decorului cucutenian, „spiralele agățate” (fig. 10/9—10 ; 12/7,9), prin procedeul care 

declanșează variația motivului principal și constituie prima regulă stilistică a decorului geometric, 

„secționarea orizontală a zonei decorative”64. „Ochiul” de prindere al spirelor, devenit „ elipsa” 

noului motiv principal, prezintă „benzile verticale” păstrate în elipse (fig. 12/7,9 ; 13/11). Seria forme­

lor derivate de aspect metopic continuă pe vasele piriforme (fig. 12/10—11) și pe umărul amforelor 

(fig. 10/12) și comportă dispariția conturului elipsei: „benzile verticale” ale elipselor (fig. 11/1; 13/1; 

14/1) determină două „metope’contigui cu tangentă”, care pierd motivele anexe originare (fig. 12/13) 

sau sînt decorate cu motivele anexe ale decorului inițial, pe vasele piriforme sperie” sau „volute cu 

ochi de prindere” (fig. 12/10—11), iar pe amfore „arcuri” și „segmente” cruțate cu culoare neagră 

(fig. 10/12). Seria derivativă se oprește pe vasele piriforme, dar continuă pe umărul amforelor prin 

dispariția tangentelor din metope (fig. 12/14). Seria amforelor cu decorul principal în zona gîtului 

nu prezintă seria derivativă cu metope contigui (fig. 11/1—2). Pe o singură amforă din seria cu două 

zone principale apare direct forma finală cu „metope fără tangentă” (fig. 12/15)65. în schimb, metopele 

fără tangentă se repetă stereotipic în zona secundară a umărului amforelor (fig. 11/1—2; 14/2—3). 

Decorul zoomorf nu este integrat decorului metopic al acestor vase, deoarece el aparține stilului liber 

și apare numai pe formele inițiale ale decorului, în perlele „elipselor cu tangentă serpentiformă” pe 

vasele piriforme (fig. 2/1—4) sau în pîlniile „lentilelor cu ghirlande” pe amfore (fig. 3/1—3).

61 B. L. Bogaevsky, op. cit., pl. XI/2. 61 H. Schmidt, op. cil., p. 15.

62 O. Kandyba, op. cit., p. 40, 42, 44, 46, 50, fig. 4 — 7, 05 O. Kandyba, op. cil., p. 70, fig. 70.

12 — 13, 26. 66 ibidem, p. 72 și urm., fig, 78 — 79, 81—90.

C3 T. Passek, La ceramique..., pl. XXII/1-2; XXIV 67 Ibidem, p. 58, fig. 45-46.

/I — 2, 7 — 8. es ibidem, p. 80, fig. 98.

Seria formelor derivate de aspect metopic este reluată pe cratere (fig. 13/1—6)6G, pornind numai , 

de la forma inițială a „elipselor cu tangente” (fig. 13/1), dar continuînd cu formele finale ale deriva­

ției. Formele de aspect metopic comportă „benzile verticale cu tangente ” (fig. 13/2) și „benzile verti­

cale fără tangente” (fig. 13/3—4), care determină cele două faze ale derivației „metopelor contigui”, 

grupate cîte două sau trei. Dispariția conturului elipselor se poate produce incidental odată cu a 

„benzii verticale” (fig. 13/6), determinînd o formă de aspect liber cu „tangente și arcuri superioare”, 

care anticipează forma finală de aspect liber a seriei derivative pe cratere (fig. 13/5): prin dispariția 

benzilor verticale, la limita superioară și inferioară a zonei decorative rămîn două „șiruri de arcuri” 

cruțate prin segmente negre și conturate cu arcuri liniare. Formele derivate păstrează motivele anexe 

ale decorului inițial, „perle ovale” (fig. 13/3—4) formate prin contopirea perlelor originare (fig. 13/2) 

și „arcuri” (fig. 13/5—6) provenite de la gura pîlniilor (fig. 12/9; 13/1). Trecerea aspectului metopic 

la forme libere, prin dispariția treptată a motivului principal, constituie un caz de aplicare a regulii 

generale, „concordanța planurilor evolutive în seriile derivative de aspect liber sau metopic ale decoru­

lui geometric”. Aceeași regulă stilistică explică trecerea aspectului liber la forme metopice în seria 

derivativă de aspect liber a „elipselor cu tangente orizontale” (fig. 12/4).

Motivele eterogene „cruciforme”, introduse în anexe pe forma inițială a „elipselor cu tangente” 

(fig. 12/12), sînt păstrate pe formele derivate de aspect metopic, cu deosebire în „perlele ovale” ale 

metopelor de pe cratere (fig. 13/3), unde dau naștere la forme reduse (fig. 13/4), sau în „perlele contu­

rate” ale metopelor de pe amfore (fig. 11/1—2). în metopele din zona secundară a amforelor perlele 

sînt decorate cu „volute liniare”, simplificate din volutele cu ochi deprindere din anexele decorului 

inițial (fig. 14/2), și dau naștere de asemenea la forme simplificate, prin trecerea la forma finală de 

aspect liber (fig. 14/1 )67. Motivele zoomorfe nu sînt introduse în „metopele cu sau fără tangentă” 

de pe cratere, deoarece ele sînt introduse numai în „perlele” elipselor cu tangentă serpentiformă 

ale stilului liber pe vasele piriforme (fig. 2/1—3). Motivele zoomorfe ale stilului metopic sînt introduse 

numai în metopele fără perle de pe cratere și anume după resorbția spațiului perlat cruțat cu culoare 

neagră, după cum indică șirurile „dinților de lup” pe benzile verticale ale metopelor cu tangentă 

pe cratere (fig. 7/1) și „arcurile zimțate” din metopele fără tangentă pe pahare °8. Decorul geometric 
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și zoomorf al craterului șipenițian, cu motive zoomorfe introduse în două metope decorate la bază 

cu „arcul negativ”, este dealtfel preluat direct din decorul paharelor șipenițiene.

Aspectul cu „două metope contigui” nu este derivat în decorul paharelor șipenițiene, ci se 

înscrie în seria derivativă a formelor de aspect metopic de pe cratere (fig. 13/2—5). Paharele prezintă 

„metopele cu tangentă” (fig. 13/7—8) și „metopele fără tangentă” (fig. 13/9)69. Cîmpul metopelor 

este decorat la limita superioară, uneori și la limita inferioară, cu „benzi liniare orizontale” și la bază 

cu motivul „arcului negativ”, cruțat cu culoare neagră și conturat cu arcuri liniare. „Arcul negativ” 

trebuie considerat ca un motiv caracteristic metopelor de pe pahare, selectat ad-hoo din „arcurile” 

anexe ale decorului inițial, păstrate pe formele derivate de aspect metopic (fig. 10/12) și pe formele 

finale de aspect liber (fig. 13/5). în felul acesta, aspectul metopic al paharelor, limitat la formele de 

aspect metopic ale craterelor, sugerează un element al formei finale de aspect liber de pe cratere și se 

înscrie în seria derivativă de aspect metopic a craterelor. în cîmpul metopelor se pot introduce diverse 

motive eterogene, fie geometrice : „linii hașurate” oblice sau verticale (fig. 13/8) și „benzi liniare” 

oblice 70 sau verticale (fig. 13/9), fie vegetale, simplificate la liniuțe oblice în colțurile metodelor71.

60 Ibidem, p. 78 și urm., fig. 91—94, 97 — 104.

70 Ibidem, fig. 92.

71 G. Matasft, op. cil., pl. XXXVIII/301.

72 O. Kandyba, op. cit., p. 44, fig. 8 — 11.

Decorul zoomorf în metope contigui este creat pe paharele cucuteniene, siluetele fiind introduse 

în „metopele cu tangentă” (fig. 7/2—3) și păstrate în „metopele fără tangentă” (fig. 7/4; 8/1,4). 

Motivele zoomorfe apar alături de motivele eterogene geometrice și vegetale (fig. 7/3) sau rămîn singure 

(fig. 7/2,4). Integrarea decorului zoomorf este limitată la aspectul metopic al decorului geometric și 

s-a făcut în cursul derivării formelor de aspect metopic, animalele fiind integrate motivului principal 

în metope înaintea căderii tangentelor (fig. 7/2—3) și antrenate în evoluția decorului geometric prin 

dispariția tangentelor (fig. 7/4).Motivele zoomorfe, solidare cu motivele anexe geometrice și vegetale, 

sînt introduse în „pîlniile” motivului principal, ca în decorul zoomorf de stil liber pe formele inițiale 

sau derivate ale motivului principal pe vasele piriforme (fig. 2/1—3) și amfore (fig. 3/1—3). Pe formele 

de aspect metopic, motivele zoomorfe sînt introduse în pîlniile inferioare de sub tangentă pe pahare 

(fig. 7/2—3) și cratere (fig. 7/1), după cum arată poziția lor în colțul din dreapta jos pe pahare și 

cratere, dar au fost introduse și în pîlniile superioare deasupra tangentei, după cum indică dispoziția 

lor în colțul din stînga sus în metopele fără tangentă pe pahare (fig. 7/4), sau au fost introduse alterna­

tiv în „pîlnia superioară și inferioară”, deasupra și dedesubtul tangentelor, pe pahare (fig. 8/1). Intro­

ducerea separată sau asociată a motivelor vegetale și zoomorfe în metopele paharelor repetă compozi­

ția decorului „vegetal și zoomorf” (fig. 7/3) a stilului liber de pe amfore (fig. 3/4).

Derivația aspectului cu „metope separate prin zone intermediare” nu este documentată pe 

paharele și craterele cucuteniene și tripoliene. Paharele cucuteniene (fig. 8/3) au preluat direct aspectul 

cu metope separate din decorul geometric al zonei unice de pe vasele piriforme (fig. 13/12), iar paharele 

tripoliene (fig. 13/10) au avut ca model metopele separate din zona principală a umărului pe amfore 

(fig. 14/6—7). în ambele cazuri, aspectul cu metope separate a fost adaptat la forma clasică a cadru­

lui cu metope contigui de pe pahare, care comportă două metope înalte pe partea superioară a vasu­

lui, de la carena umărului la gură.

Seria derivativă a aspectului cu metope separate este inițiată pe vasele piriforme cucuteniene 

(fig. 13/11—12)72 și continuată pe seriile de amfore, în zona principală pe gîtul amforelor cucuteniene 

(fig. 14/1—4)73 sau în zona principală pe umărul amforelor cucuteniene (fig. 13/13—15) și tripoliene 

(fig. 14/5—9)74. Derivația aspectului metopic comportă însă izolarea prealabilă a elipsei prin „două 

benzi verticale” introduse ad-lioc (fig. 13/11—14; 14/2—3). în zona intermediară, în jurul elipsei se 

constituie un decor anex cu elipse și perle (fig. 13/12), care anticipează decorul spiralic complet în 

zonele intermediare ale metopelor separate pe craterele ț (fig. 22—23). Conturul elipsei dispare, 

lăsînd „banda verticală”, prevăzută de obicei cu „segmente negre” la capete (fig. 13/15 ; 14/4 sus), 

apoi numai spațiul perlat (fig. 14/4 jos), cruțat cu culoare neagră și conturat ca perlele obișnuite 

(fig. 14/3).

Pe umărul amforelor tripoliene (fig. 14/5—7) dispar benzile verticale ale zonei intermediare și 

conturul elipsei (fig. 14/8), apoi „banda verticală” a elipsei (fig. 14/9), creînd real o formă finală de 

aspect liber, paralelă cu forma finală a seriei derivative cu metope contigui pe craterele cucuteniene 

(fig. 13/5), dar avînd aparența unei noi forme de aspect metopic, prin deplasarea „volutelor cu ochi 

de prindere inelar” din pîlniile metopelor (fig. 14/7) în spațiul corespunzător zonei intermediare 

(fig. 14/8—9). în realitate, „benzile verticale”, care par a forma aspectul metopic (fig. 14/9), nu 

reprezintă benzile zonei intermediare (fig. 14/6 — 7), ci „benzile de legătură” ale tangentelor (fig. 14/8), 

frecvente și în decorul spiralic tripolian 75. Această formă derivată cu „tangente cu benzi de legătură” 

este paralelă cu forma de aspect liber a „tangentelor cu arcuri” pe craterele cucuteniene (fig. 13/6), 

derivată printr-un procedeu incidental în seria formelor cu „metope contigui” pe cratere, adică prin 

dispariția concomitentă a conturului elipsei și a benzii ei mediane. „Benzile de legătură” verticale ale

73 Ibidem, p. 54 și urm., fig. 37—38, 41 — 46.

71 T. Passek, op. cit., pl. XXVI2/l-10.

75 Ibidem, pl. XXVIJ7-10.
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tangentelor pe amforele tripoliene dau însă decorului aparența unui aspect cu „metope separate” 

(fig. 14/9).
Procedeul derivației se va repeta și în decorul amforelor Gorodsk-Usatovo, determinînd aspecte 

paralele în seria derivativă a „elipselor cu tangente” : aspect cu „metope contigui” cu tangente și 

benzi de legătură, derivat prin dispariția conturului elipselor (fig. 34/1—2)76, sau decor cu „tangente 

cu benzi de legătură” de aspect liber în seria derivativă de aspect metopic, derivat prin dispariția 

benzii verticale a elipselor (fig. 34/4—5)77. Aceste aspecte decorative paralele constituie alt caz de 

„concordanță a seriilor evolutive de aspect liber sau metopic” ale decorului geometric.

76 Ibtdem, pl. XXVII/1-4; V. G. Zbenovic, Arh, XXI, Dacia, III-IV, 1927—1932, p. 132, fig. 9/1.

1968, p. 64, fig. 4/2, 4. ™ H. Schmidt, op. cit., p. 38, 40, pl. 17/3.

77 T. Passek, op. cit., pl. XXVII/5-8. 80 t< passek, Op. cit., pl. XXXI/5-8.

78 VI. Dumitrescu, Unc nouvelle station â ceramiquc peintc, 81 Ibidem, pl. XXV/5—12.

în evoluția aspectului cu metope separate pe amforele cucuteniene și tripoliene, jocul motivelor 

geometrice anexe, originare sau eterogene (perle, volute, arcuri, motive cucuteniene), este identic 

ca în evoluția aspectului cu metope contigui.

Paharele cu „metope separate” cucuteniene (fig. 8/3) decorează metopele cu „benzile liniare 

orizontale” ale metopelor contigui din decorul paharelor (fig. 8/1,4). în zona intermediară se consti­

tuie decorul eliptic cu perle din zona intermediară a metopelor separate de pe vasele piriforme (fig. 13/ 

12). Aspectul metopic este deci derivat în seria „elipselor cu tangente (normale)”. Această derivație 

este confirmată de circumscrierea siluetei zoomorfe și a cîmpului metopic cu șirul de puncte, care 

delimitează cîmpul metopei pe paharul Bl de la Drăgușeni (Fălticeni)78 și mărginește motivul principal 

și perlele anexe ale „elipselor cu tangente” pe vasul cu umăr proeminent de la Cucuteni79. Decorul 

zoomorf cu siluete în spațiul liber al metopelor pe paharul de la Văleni (fig. 8/3) este deci integrat 

evoluției decorului geometric după procedeele decorului zoomorf în decorul cu metope contigui al 

paharelor (fig. 7/2—4) : motivele zoomorfe sînt păstrate ca motive eterogene în spațiul pîlniilor 

unificate după dispariția tangentelor. Decorul zoomorf nu putea fi introdus în zona intermediară, 

deoarece numai decorul zoomorf de stil liber este integrat în decorul perlat al vaselor piriforme 

(fig. 2/1-3).

Paharele cu „metope separate” tripoliene (fig. 13/1O)80 adoptă cadrul metopic de pe umărul 

amforelor (fig. 14/6). Metopele păstrează decorul cu tangente în formă de bandă arcuită din metopele 

contigui ale craterelor tripoliene 81, dar motivele anexe, „arcuri cu segmente hașurate” prinse pe tan­

gentă, „pîlnia unghiulară” de culoare neagră din colțul inferior al metopelor, închizînd în ea „volute 

inelare” etc., sînt preluate deopotrivă din metopele contigui de pe cratere și din metopele separate 

de pe amfore (fig. 14/7). Pe paharele tripoliene, dispariția elipsei în zonele intermediare lasă numai 

„segmentele” negre de la capetele benzii verticale mediane (fig. 13/10). în spațiul cruțat al zonei 

intermediare se introduce, deasupra segmentului de la bază, un motiv vegetal. Decorul zoomorf 

este introdus pe paharul de la Tripolie numai după resorbirea culorii negre prin anularea segmentelor 

din zona intermediară (fig. 8/2), ca și în cazul resorbției treptate a culorii negre în pîlniile metopelor 

pe craterele și paharele cucuteniene (fig. 7/1—2). Din cauza decorului încărcat al metopelor, decorul 

zoomorf este introdus în „zona intermediară”, a cărei îngustime permite o singură siluetă. înlocuirea 

decorului geometric prin cel vegetal și apoi prin cel zoomorf în zona intermediară a metopelor pe 

paharele tripoliene repetă seria rectiliniară a succesiunii decorului geometric, vegetal și zoomorf de 

stil liber în zona secundară pe gîtul amforelor cucuteniene (fig. 3/4; 5/3 ; 10/7—8), nu seria alternantă 

a decorului geometric, vegetal sau zoomorf pe gîtul amforelor cucuteniene (fig. 4/3; 10/7—8) și 

tripoliene (fig. 6/4 ; 14/7 a, 9 a). însă, asocierea decorului „vegetal și zoomorf” se constituie numai în 

stilul liber al amforelor cucuteniene și tripoliene (fig. 3/4; 6/1) sau în stilul cu metope contigui al 

paharelor cucuteniene (fig. 7/3). „Concordanța evoluției decorului geometric și zoomorf de stil liber 

sau metopic” pe amforele cucuteniene și pe paharele tripoliene determină iarăși aspecte decorative 

paralele.

Aspectul cu metope contigui deasupra zonei libere a umărului pe paharele cucuteniene (fig. 9/11) 

a putut fi adoptat direct din decorul amforelor e decorate pe gît cu „metope contigui multiple” și 

pe umăr cu „spirale agățate” (fig. 12/15) și adaptat de asemenea la cadrul clasic cu două metope 

suprapuse al paharelor (fig. 32/12). Derivația aspectului metopic și a decorului geometric și zoomorf 

în zona gîtului este evident aceeași ca în aspectul cu un singur rînd de metope contigui. Dispariția 

„arcului negativ” în metopele suprapuse se conformează procedeului obișnuit pe paharele cu „metope 

contigui suprapuse” (fig. 32/12).

Derivația celor trei aspecte metopice ale decorului geometric în grupa e stabilește o triplă 

filiație cu craterele, vasele piriforme și amforele pentru paharele cucuteniene, sau o dublă filiație 

cu craterele și amforele pentru paharele tripoliene. Acest procedeu va fi reluat pe ceramica grupei £, 

pentru crearea cadrului metopic pe craterele și paharele cu decor zoomorf.

Cele patru aspecte ale decorului zoomorf metopic se constituie prin integrarea decorului zoomorf 

în structura decorului geometric după aceleași reguli stilistice ca în decorul zoomorf de stil liber. în 



CERAMICA CU'CUTENI—TRIPOLIE 27

ambele stiluri, decorul zoomorf urmează paralel evoluția decorului geometric, spiralic sau eliptic, dar 

este prezent în diferitele momente succesive ale seriilor derivative de aspect liber sau metopic și este tot­

deauna integrat decorului geometric ca motive eterogene anexe. în stilul metopic, decorul zoomorf este 

integrat decorului cu „elipse și tangente (normale)”, dar numai pe formele derivate de aspect metopic 

ale motivului principal. Motivele zoomorfe sînt introduse numai în „pîlniile” motivului principal, 

alături de motivele anexe, și pot constitui singure decorul, în conformitate cu regula „trecerii pe primul 

plan a motivelor anexe” în constituirea aspectelor decorative. Motivele zoomorfe sînt antrenate în 

evoluția decorului eliptic alături de motivele anexe în metopele contigui și separate pe paharele 

cucuteniene, sau sînt izolate fără motive anexe în zonele intermediare pe paharele tripoliene. Supra­

viețuirea motivelor zoomorfe ca formă finală în zonele intermediare se explică prin stilul liber al 

evoluției decorului geometric în zonele intermediare ale metopelor separate pe vasele piriforme 

cucuteniene și prin stilul liber al evoluției decorului geometric și zoomorf în zonele secundarepe amforele 

cucuteniene și tripoliene. Decorul geometric al metopelor și dispoziția decorului zoomorf în metopele 

contigui constituie stilul clasic al decorului zoomorf metopic creat pe paharele cucuteniene și va fi 

adoptat atît în metopele separate pe paharele grupei e, cît și în metopele separate ale paharelor sau 

în metopele separate și suprapuse ale craterelor grupei £ (fig. 15/2 ; 22—23).

Motivele zoomorfe sînt integrate ca motive eterogene, la fel cu cele cruciforme și vegetale. 

Motivele cruciforme sînt introduse ca motive anexe pe formele inițiale ale decorului cu elipse și pe 

formele derivate de aspect metopic, dar nu supraviețuiesc pe formele finale alături de motivele 

geometrice originare. Motivele vegetale, introduse cu sau fără motive zoomorfe în pîlniile motivului 

principal în metopele contigui pe paharele cucuteniene sau în seria rectilinie a înlocuirii decorului 

geometric în zonele intermediare pe paharele tripoliene, se intercalează între motivele geometrice 

și cele zoomorfe și constituie decorul anex în metope sau decorul unic al zonei intermediare. Com­

portarea celor trei categorii de motive eterogene, integrate ca motive anexe în evoluția decorului 

geometric de stil liber sau metopic al grupei e, se explică prin raportul diferit al motivelor eterogene 

cu decorul geometric al ceramicii Cucuteni—Tripolie. Motivele „cruciforme” constituie la origine 

motivul central al „compoziției decorative” dispuse concentric pe formele ceramice emisferice, în 

interiorul cupelor (fig. 1/2)82 sau la exteriorul cupelor (fig. l/l)83 și capacelor (fig. 28/4)84. în dis­

poziția compoziției geometrice în zone orizontale la exteriorul vaselor înalte, motivele cruciforme sînt 

introduse în cele două anexe ale decorului inițial cu spirale sau elipse (fig. 12/12 ; 26/1). Prin proiec­

tarea compoziției orizontale de pe peretele vaselor înalte pe suprafața vaselor emisferice, decorul 

spiralic sau eliptic este adaptat compoziției concentrice originare, prin dispoziția cruciformă a „spi­

ralei serpentiforme” (fig. 1/5 )85 sau prin readucerea motivului cruciform din perlele „elipselor cu 

tangentă serpentiformă” ca motiv central al compoziției geometrice (fig. 28/4). Motivele „vegetale” 

sînt introduse ca decor în zonele secundare, dar par înfipte în decorul spiralic inițial din zonele ori­

zontale pe peretele vaselor (fig. 10/8). Postul integrării motivelor cruciforme și vegetale stă în deter­

minarea unor compoziții, al căror sens decorativ și semnificație simbolică se întregesc în contextul 

decorului geometric inițial. Antrenate în evoluția decorului geometric, aceste două categorii de mo­

tive anexe apar ca motive eterogene, dar rămîn legate de motivul principal și dispar în cursul evoluției 

decorului liber sau metopic, pentru a lăsa locul decorului zoomorf. Spre deosebire de motivele cruci­

forme și vegetale, „motivele zoomorfe” sînt antrenate în evoluția decorului geometric ca motive 

eterogene anexe și supraviețuiesc singure ca formă finală a decorului liber sau metopic. Finalitatea 

decorului zoomorf se explică nu numai prin valoarea decorativă, ci și prin valoarea unei „semnifi­

cații” de ordin conceptual înalt a compozițiilor animaliere liber desfășurate, atît în cadrul metopei 

cît și în friza zonei decorative.

83 A. Nițu, Șt. Cucoș și D. Monah, op. cil., fig. 16/11. 84 A. Nițu, op. cil., McmAntiq, I, 1969, p. 78, fig. 5/9.

83 Ln Trușețti. Institutul de istorie și arheologie din 85 71. Duniitrescu, Dacia, III—IV, 1927 — 1932, p. 133,

Iași (HAI), inv. nr. III—3382. fig. 16.

★

Modalitățile stilistice ale decorului zoomorf metopic se definesc în funcție de structura cadrului 

metopic și de repartizarea decorului zoomorf în spațiul decorat al metopelor sau de rezervarea lui în 

spațiul epurat al zonei intermediare :

/1. Decor zoomorf în metope contigui cu tangentă, pe craterele și paharele cucuteniene (fig. 7/1—3); 

j 2. Decor zoomorf în metope contigui fără tangentă, pe paharele cucuteniene (fig. 7/4; 8/1, 4);

3. Decor zoomorf în metope contigui suprapuse, pe paharele cucuteniene (fig. 9/1-1);

\
4. Decor zoomorf în metope separate fără tangentă, pe paharele cucuteniene (fig. 8/3);

5. Decor zoomorf în zona intermediară a metopelor separate, pe paharele tripoliene (fig. 8/2). 

Pe ceramica cucuteniană a grupei e, metopa se anunță ca un cadru destinat decorului zoomorf, 

dar păstrează în interior rudimentele decorului geometric. Pe ceramica tripoliană, decorul zoomorf 

din zona liberă intermediară este dominat de decorul geometric încărcat al metopelor. în ambele 

cazuri, decorul zoomorf de stil metopic rămîne s-ufeordonat decorului gepmetric_&\ vasului, ca și decorul 

zoomorf de stil liber. "
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4. GRUPA K : STILUL ZOOMORF LIBER

Grupa ț a ceramicii cucuteniene aparține stratigrafie și tipologic fazei Cucuteni B2. în stadiul 

actual al publicării complexelor ceramice din așezările tripoliene, ceramica cu decor geometric sau 

zoomorf a grupei £ nu poate fi definită decît prin comparația ei tipologică cu ceramica cucuteniană.

Decorul zoomorf pe ceramica cucuteniană a grupei £ prezintă cele două stiluri, liber și metopic, 

și apare pe cele două forme ceramice, cu profil arcuit, dar numai pe amfore, sau cu profil carenat, 

pe pahare și cu deosebire pe cratere. Ceramica tripoliană cunoaște numai stilul liber al decorului 

zoomorf pe amfore. Cele două motive principale ale decorului geometric de pe formele ceramice ale 

grupei e, „spiralele agățate” și „elipsele cu tangente”, sînt înlocuite pe amforele și craterele grupei ț 

cu două motive spiralice, „spiralele agățate” și „spiralele legate prin tangentă”. Motivul „elipselor 

cu tangente” decorează rar amforele sau craterele cucuteniene și este caracteristic decorului străchi­

nilor și capacelor. Decorul zoomorf pe ceramica £ cucuteniană este însă integrat numai decorului 

spiralic. Amforele tripoliene păstrează încă „elipsele cu tangente” și decorul zoomorf este integrat 

cu predilecție acestui decor eliptic. Decorul zoomorf integrat decorului geometric pe aceste forme 

ceramice comportă deci aspecte decorative diferite pe ceramica celor două arii culturale.

Evoluția decorului spiralic sau eliptic este dirijată de aceleași reguli stilistice ca în grupa e, 

dar modalitatea aplicării lor determină procedee și aspecte decorative proprii grupei C Motivele 

zoomorfe sînt integrate motivului principal caracteristic după regulile stilistice ale motivelor anexe, 

ca și în grupa e, dar motivele anexe geometrice sînt specifice grupei ț și impun factura lor și motivelor 

zoomorfe. Factura celor două categorii de motive anexe, geometrice și zoomorfe, este de asemenea 

diversificată pe ceramica cucuteniană și tripoliană.

Procedeele stilistice inițiate pe ceramica grupei e din faza Bl pentru crearea cadrului cu metope 

separate se transmit grupei £, dar caracteristică pentru această grupă este crearea cadrului cu „me­

tope suprapuse” pentru decorul zoomorf. Modalitatea integrării decorului zoomorf în decorul geome­

tric de stil liber este identică în cele două grupe ceramice, dar grupa £ introduce decorul zoomorf 

de stil liber și în cadrul metopic, realizînd sinteza celor două stiluri zoomorfe prin integrarea lor în 

evoluția decorului geometric în funcție de motivul fundamental și primordial al ornamentației cera­

micii Cucuteni-Tripolie, „spirala în $”.

De aceea analiza decorului zoomorf al grupei ț trebuie să înceapă tot cu stilul zoomorf liber.

★

Decorul zoomorf de stil liber apare pe umărul amforei de la Trușești (Botoșani) din seria cu 

decorul principal pe umăr (fig. 15/1)£C. Limita dintre zonele decorative o constituie o bandă formată 

dintr-o linie roșie încadrată de două linii negre. Zona decorativă a gîtului este liberă, în acord cu forma 

derivată a decorului de pe umăr. Zona umărului prezintă un decor geometric format din „cercuri cu 

contur gros și bandă liniară oblică” pictate cu negru și din „benzi semilunare” conturate cu negru 

și umplute cu o linie lată roșie, dispuse în partea superioară la stînga fiecărui cerc. Decorul zoomorf 

prezintă un „șir” de siluete roșii cu contur negru, fiecare ocupînd spațiul dintre două cercuri. Culoarea 

roșie a siluetelor lasă un spațiu liber în interiorul conturului, ca și pe benzile semilunare sau pe banda 

orizontală dintre zonele decorative, indicînd o resorbție a culorii roșii.

Derivarea decorului geometric al amforei de la Trușești se poate urmări pe seria amforelor cu 

decor geometric ale grupei C de la Valea Lupului (fig. 26/1—4; 30/5) 87. Amforele sînt decorate cu 

forma inițială a „spiralelor agățate cu ochi de prindere ajurat” și prevăzute cu „benzi de legătură” 

la exteriorul buclelor. „Ochiul” spiralelor este delimitat prin două cercuri concentrice subțiri sau 

groase și poate fi decorat cu „motive cruciforme”, repetate și în „perle” (fig.- 26/1), sau cu punct 

central roș (fig. 26/3), prin reducerea culorii roșii a ochilor opaci (fig. 22). Ceea ce caracterizează 

decorul spiralic al acestor amfore este în primul rînd decorarea corpului spiralelor pe direcția mediană 

cu una sau două „benzi serpentiforme” cu contur negru și umplute cu roș (fig. 26/1, 3), însoțite 

de „benzi în /?” (fig. 26/2) sau „benzi semilunare” (fig. 26/3) de aceeași factură, care se repetă și 

în „perlele” pîlniilor (fig. 26/2). Zona superioară a gîtului este liberă sau are un decor geometric 

secundar cu „benzi oblice”. Limita interzonală este formată de o bandă orizontală umplută cu roș 

(fig- 26/1) sau de „acolade” conturate cu negru și umplute cu roș (fig. 26/3), ca formă simplificată 

a motivelor spiralice în zonele secundare, benzile oblice de deasupra putînd fi „benzile de legătură” 

ale motivelor spiralice. în zona secundară, benzile serpentiforme de pe corpul spiralelor sau izolate 

pierd culoarea roșie din interior (fig. 26/4; 30/5).

BC M. Petrescu-Dîmbovița, Șantierul arheologic Trușești, 

SCIV, V, 1954, 1 — 2, p. 16, fig. 9; idem, op. cit., PZ, 

XLI, 1963, p. 186, fig. 14.

87 M. Dinu, Descoperirile arheologice de la Valea Lupului- 

lași, AȘU-Iași, I, 1955, 1—2, p. 68 și urm., fig. 1/1—2; 

idem, Șantierul Hlincea-Iași. Cercetări arheologice la Valea

Lupului, SCIV, V, 1954, 1—2, p. 247, fig. 8; amfora a doua 

(fig. 26/2) a figurat la Expoziția de artă românească de la 

Londra și Paris și a fost oferită de R. S. România ca dar 

simbolic organizației UNESCO : I. Grigorescu, „Contempo­

ranul", nr. 39 (1946) din 25 sept. 1970.
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Tot atît de caracteristică este variația decorului prin secționarea simetrică sau asimetrică a 

zonei decorative, care inițiază de fapt seria derivativă de aspect liber a „spiralelor agățate” pe 

amforele grupei ț. Pe ceramica grupei e din faza Bl, „secționarea orizontală a zonei decorului spi- 

ralic” generează „elipsele cu tangente” și inițiază seria derivativă de aspect metopic, care comportă 

„dispariția motivului principal și trecerea pe primul plan a motivelor anexe” (fig. 12/7, 9—11; 

13/1—5). Foarte rar, ca o variație incidentală a procedeului, „elipsele cu tangente” sînt derivate 

prin simpla desfășurare a buclei inferioare a spiralelor din jurul „ochiului” de prindere, în timp ce 

bucla superioară a spiralelor rămînc înfășurată pentru a forma „elipsa” (fig. 12/8). Pe ceramica cucu- 

teniană din fazele A2—A3, dispariția spiralei ca motiv principal se produce instantaneu, seria deriva­

tivă prezentînd de fapt numai aspectele decorative extreme, forma inițială a „spiralelor agățate” 

și forma finală cu „ove suprapuse” 88. Pe ceramica grupei e, dispariția „elipselor cu tangente” ca 

motiv principal se face treptat prin formele derivate intermediare de aspect metopic. La fel, pe amfo­

rele de la Valea Lupului dispariția motivului principal și trecerea pe primul plan a motivelor anexe 

se face gradat pe formele inițiale ale „spiralelor agățate” sub acțiunea acelorași reguli stilistice, dar 

prin procedee de aplicare proprii grupei Secționarea asimetrică a buclelor spiralice (fig. 2G/1—2) 

determină mărirea pîlniilor inferioare și realizează concomitent două reguli stilistice, „decorarea asi­

metrică a pîlniilor” inferioare față de cele superioare și tendința „trecerii pe primul plan a motivelor 

anexe” din pîlniile inferioare. Secționarea simetrică a buclelor spiralice determină „dizolvarea moti­

vului principal spiralic” (fig. 26/3). Corpul lat al spiralelor se confundă cu spațiul zonei decorative 

și numai „benzile serpentiforme” păstrînd dispoziția lor originară indică structura inițială a decorului 

spiralic. Motivele anexe par detașate și sintetizate, prezentînd „ochii” circulari flancați de „pîlniile 

superioare și inferioare”, decorate Ia gură cu „perle” negative și la fund cu „benzile liniare exte­

rioare” ale buclelor spiralice. Aspectul dizolvat al decorului spiralic apare și pe bolul de la Valea 

Lupului (fig. 29/2) 89.

91 T. Passck, op. cit., pl. XXXI/9 —10; M. Petrescu- 

Dimbovița, Cucutcni, fig. 18.

92 T. Passek, op. cit., pl. XXXIII/2-8; A. Nițu, Cera­

mica Cucutcni B de la Miorcani (Botoșani), MemAntlq, 

I, 1969, p. 292, fig. 7/1-2, 4-7, 9.

BJ Descoperit in 1955 in locuința 3, HAI, inv. nr. II — 

3060.

Motivele geometrice anexe ale ceramicii £ apar deosebite de acelea ale ceramicii e și sînt intro­

duse printr-un circuit diferit. „Benzile serpentiforme” de pe corpul spiralelor (fig. 26/1—3) dau 

naștere la forme derivate, „benzi în S” (fig. 30/5) sau „benzi semilunare” (fig. 26/3), care trec în 

interiorul „perlelor” din pîlnii (fig. 26/2). Regula „decorării identice a celor două anexe” determină 

introducerea acestor motive și în interiorul „elipselor” din decorul craterelor de la Valea Lupului 

(fig. 26/5) 90. La rîndul lor, formele derivate dau naștere la forme simplificate, „benzi cu contur negru” 

prin pierderea culorii roșii (fig. 27/1—2)91, „benzi cu contur brun” sau „linii serpentiforme” de 

culoare brună (fig. 21/2), culoarea brună înlocuind culoarea neagră după procedeul obișnuit în pictura 

ceramică cucuteniană și suplinind astfel deopotrivă culoarea neagră a conturului și cea roșie din 

interiorul benzilor serpentiforme. De fapt, motivele serpentiforme sînt inițiate pe ceramica e, dar 

numai ca „benzi cu contur” sau „linii serpentiforme” de culoare neagră, fiind de asemenea introduse 

de pe corpul spiralelor (fig. 28/5, 8) în interiorul „elipselor” sau „perlelor” (fig. 1/3 —I)92. însă 

crearea unei serii tipologice de benzi serpentiforme, cu forme derivate și simplificate, ca și integrarea 

lor în jocul regulilor stilistice ale motivelor anexe și ale culorii roșii constituie caracteristica decorului 

grupei C

Amfora cu decor zoomorf de la Trușești (fig. 15/1) prezintă în zona umărului un aspect final 

de decor geometric derivat din „spiralele agățate” prin dispariția motivului principal și selectarea 

motivelor anexe originare, cercul „ochilor” alternînd cu „benzile semilunare” din pîlniile superioare. 

Ca și motivele semilunare, motivele zoomorfe sînt introduse în anexele decorului geometric, ca motive 

decorative în spațiul corespunzător pîlniilor pe forma finală a decorului. De aceea, factura motivelor 

zoomorfe reproduce și factura motivelor geometrice anexe în formă de „bandă roșie cu contur negru”. 

Siluetele redau însă specia carnasierului în poziție încordată și orientat spre dreapta, ca și pe cera­

mica e. în stilul liber al amforei, evoluția decorului geometric cu motive serpentiforme și antrenarea 

decorului zoomorf în jocul motivelor anexe determină derivarea unui aspect decorativ final, în care 

motivele serpentiforme și cele zoomorfe devin solidare și constituie un decor geometric și zoomorf 

cu „siluete și semilune”. Acest decor sintetic și definitiv, de stil liber, va fi transmis stilului zoomorf 

metopic și transpus talc quale în cadrul metopic al paharelor și craterelor C

Integrarea decorului zoomorf pe forma inițială a „spiralelor agățate” este documentată de 

asemenea pe un fragment de umăr de amforă, provenit de la Valea Lupului (fig. 18/3)". Decorul 

fragmentului păstrează numai o bandă serpentiformă longitudinală, flancată la stînga de o siluetă 

de bovideu. Dispoziția acestor două elemente arată clar structura decorului spiralic : banda serpen- 

88 A. Nițu, Cir privire la derivația unor motive geometrice 

In ornamentația ceramicii bandatc, AM, VI, 1969, p. 36, 

fig. 11/5, 7.

89 M. Dinu, op. cit., AȘU-Iași, I, 1955, 1-2, p. 73, 

fig. 4/2.

90 Col. Seminar, arh. Fac. ist. din Iași.
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tiformă. este dispusă pe direcția mediană a corpului unei spirale, cu bandă lată și neconturată ca pe 

amforele cu decor geometric (fig. 26/3); silueta înlocuiește motivele în £ sau semilunare, care flan­

chează nervura serpentiformă pe corpul spiralelor (fig. 26/2—3). Introducerea siluetei pe corpul 

spiralelor pe amfora de la Valea Lupului și asocierea siluetelor cu motivele semilunare în pîlniile spi­

ralelor dispărute pe amfora de la Trușești dovedesc că motivele zoomorfe integrate și antrenate în 

evoluția decorului spiralic urmează circuitul motivelor anexe : motivele zoomorfe sînt introduse pe 

corpul spiralelor pe forma inițială a decorului și trec în anexe pe forma derivată a decorului spiralic, 

ca și motivele serpentiforme. Silueta stilizată a bovideului are coarnele redate din față, în „perspec­

tivă torsionată”, și poartă barbeluri scurte și verticale, indicînd barba și coama de pe greabăn carac­

teristice speciei sălbatice, dar nu bourului, ci zimbrului91 * * 94. Culoarea roșie în interiorul conturului 

negru este trasată sumar în zigzag, prin striuri groase longitudinale pe corp și transversale pe 

picioare.

91 Exemple de bizoni cu linia dreaptă a spinării, dar cu

barba și coama redate prin striuri paralele dese, în arta palco-

litică franco-cantabrică. De asemenea „perspectiva torsio­

nată” a coarnelor este caracteristică artei paleolitice de stil 

perigordian și prelungirilor ei în arta epocii neolitice și de

bronz în Africa și Orientul clasic mediteranean.

95 A. Nițu, Strachina cu decor zoomorf de la Cucuteni,

Iași, 1973, fig. 1.

Integrarea decorului zoomorf pe o formă inițială a decorului spiralic apare și în interiorul unei 

străchini descoperită recent la Cucuteni (fig. 16)95. Decorul constituit de „spiralele agățate cu ochi 

cu pată de culoare roșie” (fig. 26/3) este însă adaptat suprafeței circulare a vasului sub forma unei 

compoziții cruciforme. Doi ochi flancați fiecare de două pîlnii sînt dispuși lateral pe perete și legați 

de o singură bandă spiralică dispusă în diametru pe peretele și fundul vasului. Pîlniile umplute cu 

culoare neagră sînt decorate lateral cu „banda unghiulară” de linii subțiri și cu o „perlă cu pată 

circulară roșie”. Conturul ochilor și chenarul corpului spiralei sînt formate de o bandă roșie cu 

margini negre, încadrînd simetric pîlniile și contopindu-se cu banda roșie cu chenar negru a limitei 

interzonale, care desparte compoziția concentrică din interiorul străchinii de zona decorativă secun­

dară a buzei răsfrînte. Corpul spiralei este decorat cu două „benzi în cu contur negru și um­

plute cu roș, dispuse pe fundul străchinii, corespunzătoare benzilor serpentiforme (fig. 30/5) care 

însoțesc sau nu „banda serpentiformă mediană” pe corpul spiralelor și trec în pîlniile inferioare în 

decorul amforelor (fig. 26/2). Decorul zoomorf prezintă un șir de „patru siluete roșii cu contur 

negru” orientate spre dreapta, dispuse cîte una în ochii ajurați și la extremitățile corpului spiralei.

Ochiul cu pată de culoare și flancat de pîlniile superioară și inferioară, decorate cu banda liniară 

de legătură și cu perlă cruțată cu negru, constituie decorul sintetic al celor două motive anexe pe 

amforele cu decor geometric de la Valea Lupului (fig. 26/3). Pîlniile cu „benzi unghiulare” și „perle” 

cruțate cu negru se întîlnesc în decorul spiralic al amforelor (fig. 26/4), iar pîlnii decorate cu „benzi 

unghiulare” dar umplute cu culoare roșie sînt obișnuite în decorul spiralic pe umărul craterelor am- 

foroide de la Valea Lupului (fig. 22). Pe strachina cu decor zoomorf de la Cucuteni, „pata de 

culoare roșie” a fost deplasată în perla pîlniilor, suplinind triunghiul de culoare roșie din interiorul 

„benzii unghiulare”, pentru a face loc siluetelor zoomorfe introduse în „ochii” spiralelor. Siluetele 

introduse pe corpul spiralei înlocuiesc banda serpentiformă mediană, lăsînd numai „benzile în S” 

pe fundul vasului. „Spiralele agățate” pe umărul amforelor de la Podei (fig. 30/2) au ochii încon­

jurați cu o bandă roșie cu contur negru și „benzile unghiulare” ale pîlniilor umplute cu roș, consti­

tuind totodată chenarul spiralelor contopit cu banda ochilor și cu banda limitei interzonale. Pe am­

forele de la Valea Lupului „banda serpentiformă mediană” de pe corpul spiralelor are uneori un 

chenar în formă de bandă roșie cu contur negru (fig. 27/6) 96, care a fost aplicat corpului spiralei de 

pe strachină. Banda spiralei, agățată inițial în jurul ochilor, are buclele secționate de limita interzo­

nală. Secționarea buclelor spiralice taie și marginea superioară (exterioară) a ochilor, corespunzător 

secționării asimetrice a decorului spiralic pe amfore (fig. 26/1—2). Decorul exterior al străchinii 

este constituit de „benzi roșii cu contur negru” grupate cîte două și dispuse oblic, ca „benzile serpen­

tiforme” în decorul secundar pe gîtul craterului cu decor spiralic de la Cucuteni (fig. 30/7) sau în 

decorul serpentiform derivat în interiorul străchinii de la Valea Lupului (fig. 29/1). Dispuse în jurul 

fundului, aceste benzi refac decorul „în vîrtej” caracteristic ceramicii cucuteniene97.

Structura și factura decorului geometric al străchinii indică decorul cu „spirale agățate cu 

ochi ajurați”, iar compoziția decorativă indică proiectarea decorului spiralic de pe peretele amforelor 

în interiorul străchinii. Cu toate acestea, secționarea ochilor ajurați și măriți ai spiralelor dă decorului 

aparența „elipselor cu tangente”, care continuă să constituie decorul caracteristic, prevăzut chiar cu 

motive serpentiforme, la exteriorul străchinilor £98, iar „perle cu pată roșie circumscrisă de un cerc 

punctat ” apar în decorul cu „elipse și tangente orizontale” proiectat în interiorul străchinilor £ 

de la Trușești". Proiectarea decorului spiralic sau eliptic de pe amfore în interiorul străchinilor între-

90 Muzeul dc istoria iMoldovei din Iași (MIM), inv. nr 

11-2154.

97 R. Vulpe, Izvoare, București, 1957, p. 68, fig. 36/3; 

38.

98 M. Dinu, Cercetările de la Valea Lupului, SCIV, VI, 

1955, 3-4, p. 703, fig. 14/3; idem, op. cit., AȘU-Iașf, 

I, 1955, 1-2, p. 72, fig. 3.

99 MIM, inv. nr. 688.
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buințează procedee diferite sau identice, dar aspectele decorative ale motivelor spiralice sau eliptice 

proiectate sînt deosebite, atît pe străchinile grupei e cit și ale grupei £. Decorul cu „elipse și tan­

gente (oblice)” cunoaște o singură proiectare, prin îndoirea circulară a benzii motivului, în interiorul 

unei străchini e din faza Bl, păstrînd două tangente dispuse paralel și trei elipse și o perlă dispuse 

alternativ de o parte și alta a tangentelor 10°. Decorul cu „elipse și tangentă orizontală” este proiectat 

orizontal, prin secționarea circulară a zonei orizontale de pe amfore (fig. 11/6, 8), pentru a da o dis­

poziție cruciformă compoziției cu două elipse și două perle pe străchinile s din faza Bl (fig. 1/3—4). 

Decorul zoomorf este integrat în elipsele acestui motiv pe amforele e (fig. 5/1), dar niciodată 

în elipsele motivului proiectat în interiorul străchinilor. Același decor proiectat pe străchinile £ de 

la Trușești prezintă „pata roșie cu cerc punctat” în perle și elipse, dar fără decor zoomorf. Dealtfel, 

decorul zoomorf al grupei £ nu este integrat acestui decor geometric, deși el constituie singurul motiv 

eliptic pe amforele ț cucuteniene (fig. 19/1)100 101.

100 VI. Duinitrcscu, Aria neolitică în România, București, 

1968, fig. 53.

101 HAI, înv. nr. 11-1975.

102 M. Dinu, op. cil., AȘU-Iași, I, 1955, 1-2, p. 73, 

fig. 4/1 ; idem, op. cil., SCIV,V, 1-2, 1954, p. 247, fig. 9.

103 Idem, op. cit., AȘU-lași, I, 1-2, 1955, p. 71, fig. 

2/3.

104 C. Matasă, Așezarea cneolilică Cucuteni B de la Tîrgu 

Ocna-Podei, AM, II-HI, 1964, fig. 11/1-2; 16/1; 21/4.

105 Ibidcm, fig. 14/5 și 24/6.

•30 T. Passek, op. cit,, pl. XXXII/1, 4 ; O. Kandyba,

op. cit., fig. 105 — 111, 114. Pe alte străchini, volutele sînt

Străchinile și holurile din fazele Bl și B2 creează un decor propriu, constituit de cele două 

motive spiralice preluate din decorul amforelor e și £, proiectate pe străchini după aceleași procedee 

ca în decorul eliptic. La Valea Lupului, „spiralele agățate” prevăzute cu benzi serpentiforme deco­

rează exteriorul străchinilor (fig. 29/2), avînd factura decorului inițial al; amforelor (fig. 26/1—3), sau 

exteriorul și interiorul holurilor, fiind dispus în zone paralele separate prin benzi roșii cu chenar 

negru și avînd forma inițială la exterior și forma derivată cu „benzi serpentiforme” în interior 

(fig. 29/1) 102. Această dispoziție a decorului spiralic în zone paralele și decorate alternativ cu motive 

spiralice sau serpentiforme este de asemenea preluată din decorul cu zone oblice de pe gîtul craterelor 

amforoide de la Valea Lupului103. Decorul cu „spirale agățate”, dispus într-o singură zonă lată pe 

diametrul bolului, este proiectat orizontal ca în zonele exterioare ale amforelor, dar este secționat 

de capetele zonei decorative, prezentând o singură spirală cu cei doi ochi de prindere a buclelor 

dispuși pe perete și cu motivul serpentiform de pe corp dispus pe fundul vasului. Decorul spiralic 

al acestui bol constituie unul din modelele proiectării decorului spiralic pe strachina cu decor zoo­

morf de la Cucuteni. La Podei, străchinile și castroanele sînt decorate la exterior și în interior cu 

„motivul cordiform cu tangente” (fig. 28/10) 104, ca formă derivată din „spiralele cu tangente” în 

zona secundară de pe corpul craterelor 105 * și amforelor s și (fig. 30/2—3) și proiectată circular în 

interiorul vasului. Decorul spiralic proiectat în interiorul sau la exteriorul străchinilor și holurilor din 

faza B2 antrenează deci cele două motive principale din decorul amforelor e și £, „spiralele agă­

țate” și „spiralele cu tangente (diagonale)'’, urmînd regula generală a antrenării seriilor evolutive 

ale celor două motive spiralice de pe amfore (fig. 30/1—2) pe craterele cu decor geometric liber 

(fig. 31/1-3, 5).

Decorul spiralic în interiorul străchinilor s cucuteniene și tripoliene din faza Bl oferă al doilea 

model pentru proiectarea decorului cu „spirale agățate” pe strachina cu decor zoomorf de la Cucu­

teni. Aceste străchini sînt decorate cu „două volute agățate cu spațiu de prindere” rezervate prin 

„două benzi de legătură” cu sau fără punct terminal (fig. 28/3)10G, derivate prin secționarea „spi­

ralelor agățate cu spațiu de prindere delimitat prin două puncte” de pe umărul amforelor tripoliene 

(fig. 10/13)107. Pe direcția mediană a volutelor se trasează cîte o „linie serpentiformă cu punct 

terminal” (fig. 28/7) 108, care indică clar că este vorba de două volute, deoarece liniile serpentiforme 

sînt agățate și păstrează cele două puncte marginale ale spațiului de acroșare a spiralelor originare. 

Paralel, spațiul liber al pîlniilor la exteriorul volutelor este umplut cu celelalte motive anexe, cu 

deosebire „arcuri” și „perle” cruțate prin culoarea neagră (fig. 28/6) 109. Pe umărul amforelor șipe- 

nițiene „spiralele agățate” cu ochi de prindere opac sau ajurat generează, prin spargerea ochilor, 

„spirala continuă cu ochi de prindere” (fig. 10/2, 6 — 7), după cum „spiralele agățate” cu buclele 

distanțate sau contigui pe ceramica din fazele anterioare se contopesc într-o „spirală continuă” în 

formă de serpentină110. Pe străchinile e, „volutele agățate” (fig. 28/3) se contopesc la fel într-o 

bandă continuă (fig. 28/6), iar nervurile mediane ale volutelor (fig. 28/7) se unesc într-o singură 

linie serpentiformă (fig. 28/8)111. Banda volutelor contopite nu mai are capetele retezate de marginea 

străchinii (fig. 28/3, 7), ci închise de motivele anexe ale pîlniilor (fig. 28/6, 8), transformîndu-se de 

fapt într-o spirală continuă cu capetele libere, în formă de „bandă în Nervura serpentiformă

rezervate prin ,,benzi de legătură cu capetele ramificate”' 

derivate din pîlniile cu baza ramificată la subsuoara volu­

telor spiralice : T. Passek, op. cit., pl. XII/7, 9; XXXII/13; 

R. Vulpe, Izvoare, fig. 15/2; 69/1; 112; 126/1.

107 T. Passek, op. cit., pl. XX/8-9. ,

108 Ibidem, pl. XXXII/11.

109 O. Kandyba, op. cil., fig. 112, 115.

110 R. Vulpe, Izvoare, fig. 15/2; 21 ; 33/2; 153/1; VI. 

Dumitrescu, Hăbășești, București, 1954, pl. LXXV/2 —3; 

LXXVII/1.

111 O. Kandyba, op. cil,, fig. 116—119; T. Passek, op. 

cil., pl. XXXI 1/8-10.
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mediană, în formă de "bandă sau de linie, este prescurtată în fine la o linie în 8, dispusă ca motiv 

central pe fundul vasului (fig. 28/5)112. Unele procedee sînt inițiate pe străchinile din faza Cucuteni A, 

prin proiectarea în formă de a „spiralei serpentiforme” și dispunerea uneia din spiralele anexe 

ca motiv central al compoziției concentrice (fig. 28/1), procedeul fiind aplicat și „spiralelor conjugate” 

(fig. 28/2)113 de pe vasele piriforme și amfore 114.

112 T. Passek, op. cit., pl. XXXII/G.

113 VI. Dumitrescu, op. cit., pl. XCIV/1 —4.

1,4 Ibidem, pl. LXXXVII/2, 11; LXXXVIII/1, 3, 7.

116 M. Dinu, Șantierul arheologic de la Valea Lupului, 

Materiale, V, 1959, p. 250, fig. 2.

116 T. G. MovSa, Periodizărija i chronologija seredn’ogo

în interiorul străchinii cu decor zoomorf de la Cucuteni, compoziția decorului cu „spirale agă­

țate cu ochi de prindere ajurați” este proiectată prin combinarea acestor aspecte decorative și a pro­

cedeelor proiectării lor. Banda spiralelor agățate, secționată orizontal de limitele zonei decorative 

la exteriorul amforelor C (fig- 26/3), este secționată circular de circumferința străchinii, după cum 

indică secționarea marginii exterioare a ochilor, și proiectată orizontal, cu corpul spiralei pe direcția 

diametrului (fig. 16). Secționarea decorului spiralic din zona orizontală de pe amfore n-a separat 

două volute agățate în jurul ochiului de prindere ca pe străchinile e (fig. 28/3, 5—8), ci o singură 

spirală cu cei doi ochi la capete ca pe holurile ț (fig. 29/1). Ochii spiralei sînt flancați de cele patru 

pîlnii interioare și exterioare buclelor, iar motivele serpentiforme păstrează poziția originară pe corpul 

spiralei, ca pe amfore, dar sînt dispuse pe fund, ca pe străchinile e și C Integrarea decorului zoo­

morf combină de asemenea modalitatea introducerii siluetelor în ochii spiralelor ca pe amforele e 

(fig. 5/4) și a introducerii siluetelor pe corpul spiralei ca pe amforele ț (fig. 18/3), determinând aso­

cierea motivelor zoomorfe și serpentiforme chiar pe forma inițială a decorului spiralic, antrenat apoi 

în evoluția decorului cu siluete și semilune pe amfore (fig. 15/1) sau numai cu motive serpentiforme 

pe străchini (fig. 17). Prin proiectarea compoziției cruciforme a decorului geometric și zoomorf pe 

strachina de la Cucuteni, dispoziția decorului serpentiform în formă derivată pe fundul vasului și a 

decorului zoomorf în formă inițială în anexe și pe corpul spiralei reface în sens invers filiera intro­

ducerii motivelor serpentiforme de pe corpul spiralelor în anexe pe amforele cu decor geometric 

(fig. 26/2—3) și a antrenării motivelor zoomorfe alături de motivele serpentiforme în anexele deco­

rului spiralic pe amforele cu decor zoomorf (fig. 15/1). Totodată dispoziția crucială a siluetelor 

introduse în ochii și pe capetele spiralei redau dispoziția cruciformă a compoziției geometrice originare 

pe străchinile orientale și cucuteniene (fig. 1/1—2) și dispoziția cruciformă a decorului zoomorf pur 

pe cupele orientale.

O strachină mare de la Valea Lupului (fig. 17)115 este decorată în interior cu „linii serpenti­

forme de culoare neagră”, patru fiind dispuse pe perete și una în diagonală pe fund. Aparența deri­

vării lor ca motive anexe, rămase singure după dizolvarea decorului spiralic inițial, după regulile 

stilistice ale decorului serpentiform anex, este confirmată de benzile în cu contur roșu și de 

„liniile serpentiforme de culoare roșie” ale decorului serpentiform din metopele craterelor cu decor 

zoomorf (fig. 21/2). Culoarea roșie a liniilor serpentiforme suplinește pe aceea din interiorul benzilor 

serpentiforme cu contur negru, reduse la benzi în £ cu contur brun sau roș și apoi la o linie ser- 

pentiformă roșie. Pe ceramica ț, numai decorul cu benzi în zigzag cu chenar negru generează forme 

reduse la motive liniare de culoare neagră (fig. 27/7). Trebuie însă să se țină seama că și „benzile 

serpentiforme cu contur negru” (fig. 26/4; 27/1—2) ar putea fi simplificate direct la „linii serpenti­

forme negre”.

Diferența tratării liniilor serpentiforme în funcție de culoarea neagră pe strachina de la Valea 

Lupului poate implica o schimbare intenționată de sens. Liniile serpentiforme negre nu sînt motive 

geometrice, ci redau traseul negru al motivelor zoomorfe. Trasarea lor, cu un capăt îngroșat, ar indica 

în cazul acesta singura reprezentare a motivului „șarpelui” în decorul ceramicii cucuteniene, cunos­

cut pe amforele tripoliene (fig. 6/5) și Gorodsk-Usatovo116. Motivele zoomorfe au urmat regula derivării 

motivelor serpentiforme în decorul spiralic și au adoptat culoarea neagră a conturului siluetelor de 

stil Motivul serpentiform central suplinește totodată „banda în 8” de pe corpul spiralei (fig. 16).

Fragmentul ceramic de la Bilce-Zlote (fig. 18/2)117 este decorat cu o bandă circulară și la exte­

riorul ei cu o siluetă roșie cu protomă și contur negre, redînd factura completă a motivelor zoomorfe 

de stil ț, cunoscută și pe ceramica de la Valea Lupului (fig. 23/3). Silueta redă însă specia bovi- 

deului, în profil dar cu coarnele din față, ca pe fragmentul de la Valea Lupului (fig. 18/3). Dacă 

banda geometrică formează conturul unui „ochi” deprindere a spiralelor, silueta este introdusă în 

spațiul „pîlniilor”, pe o formă derivată a „spiralelor agățate”, ca pe amfora de la Trușești (fig. 15/1).

Amforele galițiene și tripoliene continuă preferința grupei e pentru integrarea decorului zoomorf 

pe seriile de amfore cu decor eliptic și manifestă tendința repartizării decorului zoomorf în zona 

secundară a gîtului. Amforele tripoliene din seria cu zona principală pe umărul decorat cu „elipse

ta pizn’ogo Tripillja, Arh, 1972, 5, p. 16, fig. 6/7.

117 C. Hadaczek, La colonie industriellc de Koszylowce de 

l’epoque âniolithique. Album des fouilles, ,,Lcs monuments 

arch6ologiqucs de la Galicie, I”, Ldopol, 1914, p. 15, pl. 

XXI/190; H. Cehak, op. cit., p. 226, 246, pl. XVIII/2; B. L. 

Bogaevsky, op. cit., pl. XIII/4.
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cu tangente” introduc decorul zoomorf în interiorul „elipselor”, după modelul amforelor e (fig. 6/3). 

Pe fragmentul de la Tripolie (fig. 20/1)llfl, silueta cu „protomă și contur negre” este orientată spre 

stînga și are capul întors înapoi.

Aceeași modalitate a integrării decorului zoomorf în „elipsele cu tangente”, prevăzute cu „benzi 

de legătură” pe mijlocul tangentelor, apare pe amforele galițiene din seria cu două zone decorative 

egale, la Bilce-Zlote (fig. 18/l)118 119. Interiorul elipselor din zona gîtului și spațiile unghiulare ale pîlniilor 

divizate de benzile de legătură ale tangentelor pe gîtul și umărul vasului sînt decorate cu „benzi 

în zigzag”. Interiorul elipselor din zona umărului este decorat cu motivul bovideului orientat spre 

dreapta, cu silueta din profil și coarnele în perspectivă răsucită. Decorul geometric și zoomorf este 

pictat cu linii brune, ca modalitate a înlocuirii culorii negre în pictura ceramică, iar „benzile în zig­

zag” sînt umplute cu culoare brună-roșie120, prin analogie cu „benzile serpentiforme” de culoare 

roșie de pe ceramica cucuteniană. Silueta cu contur brun constituie deci o variantă a „siluetelor 

cu contur negru” de pe ceramica tripoliană. Factura siluetei este în acord cu pictura decorului geo­

metric al amforei și silueta este introdusă în elipse ca motiv.anex, în locul „benzilor în zigzag” 

din elipsele zonei superioare și din pîlniile tangentelor cu elipsele din cele două zone decorative.

118 B. L. Bogaevsky, op. cit., fig. 79 dreapta sus.

110 C. Hadacek, op. cit., p. 14, pl. XIX/162; H. Cehak, 

op. cit., p. 226, 246, pl. XVIII/3; B. L. Bogaevsky, op. cit., 

pl. XIII/3.

120 La Bilce-Zlote decorul geometric prezintă deopotrivă 

„benzi roșii cu contur negru” și „benzi roșii cu contur brun” : 

C. Hadacek, op. cit., pl. XVIII/153, 155; VIII/52, 54, 57 

și XVIII/152.

121 H. Schmidt, op. cit., p. 41, pl. 37/2.

122 T. Passek, op. cit., pl. XV/4.

în adevăr, decorul cu „benzi în zigzag” nu este decît o variantă a decorului cu „benzi serpentifor­

me” și ambele categorii constituie în mod egal sau preferențial motivele anexe ale decorului geometric 

pe ceramica £ în diferitele așezări din ariile culturii Cucuteni—Tripolie. La Cucuteni și la Darabani 

pe Nistru apar pe direcția mediană a spiralelor sau tangentelor „benzi în zigzag” de culoare brună cu 

contur negru (fig. 27/5)121 sau de culoare roșie cu contur negru (fig. 27/4) 122. Benzile se simplifică 

la „linii în zigzag” de culoare neagră pe corpul tangentelor la Jvaneț (fig. 25/4) sau se fragmentează 

în „benzi în TF” cu nervură roșie pe corpul spiralelor la Podei (fig. 30/4) 123, dînd astfel 'naștere 

la forme derivate și simplificate, care trec în anexe : „benzi în V” (fig. 31/8)124 sau „benzi în 17” 125; 

„benzi romboidale” în interiorul elipselor (fig. 27/3)12G, prevăzute uneori cu apendice țepoase (fig. 27/ 

4); „benzi cu contur în zigzag” deschise la capete și pictate cu culoare neagră, dispuse orizontal pe 

buză și în interiorul elipselor (fig. 27/7) 127, echivalente cu „benzile în 8” delimitate prin linii roșii 

în decorul serpentiform (fig. 21/2). Seria motivelor liniare, cu deosebire pe ceramica Gorodsk- Usatovo, 

comportă „linii în TF sau în Jf” în elipse și „linii în zigzag” de aspect serpentiform în pîlniile tangen­

telor (fig. 28/9) 128, care corespund liniilor de culoare roșie din decorul serpentiform (fig. 21/2). Apen­

dicele liniare ale motivelor în zigzag (fig. 27/4) explică și apendicele țepoase ale motivelor semilunare 

în decorul zoomorf (fig. 20/2; 22). Motivele în zigzag prezintă o serie tipologică de motive anexe cu 

forme derivate și simplificate în funcție de culoarea roșie sau brună întinsă, redusă la o linie mediană 

și apoi resorbită în interiorul benzilor, sau în funcție de culoarea neagră a conturului benzilor. Seria 

motivelor în zigzag este inițiată pe ceramica grupei £ și este paralelă cu seria motivelor serpentiforme, 

atît prin derivația formelor reduse sau simplificate, cît și prin jocul resorbției treptate a culorii brune 

sau roșii.

Paralelismul formal și funcțional al celor două categorii de motive anexe, serpentiforme sau în 

zigzag, în decorul grupei C se explică prin originea comună a celor două motive inițiale : atît banda 

în zigzag, cît și cea serpentiformă, derivînd una din alta, au înlocuit nervura mediană rectilinie pe 

corpul spiralelor (fig. 5/3), realizînd sinteza celor două motive primordiale ale decorului geometric 

cucutenian, „spirala” și „zigzagul” (fig. 27/5). Formele derivate ale motivelor anexe serpentiforme 

și în zigzag apar de asemenea sintetizate în decorul aceluiași vas, ca pe amfora de la Valea Lupului 

(fig. 27/6). Proliferarea motivelor anexe în decorul grupei C se explică atît prin regulile stilistice gene­

rale ale decorului geometric din toate fazele, „complexitatea tehnică a decorului și polimorfismul 

motivelor decorative” și „dispariția motivelor principale și trecerea pe primul plan a motivelor anexe”, 

cît și prin amplitudinea jocului acestor reguli, „trecerea pe primul plan a motivelor anexe” în aspec­

tele decorative ale grupelor e și ț determinînd caracterul baroc al decorului geometric pe ceramica 

din fazele Bl și B2.

Amforele tripoliene decorate cu „elipse cu tangentă orizontală” din seria cu două zone decorative 

introduc decorul zoomorf în zona secundară a gîtului, ca pe amfora de la Krutoborodinți (fig. 20/2)129. 

Zona îngustă a umărului este decorată cu o formă derivată de aspect liber a „elipselor cu tan­

gentă orizontală”, ca pe amforele s (fig. 12/1—3, 6), păstrînd „elipsele” alternînd cu „benzile unghiu-

123 C. Matasă, op. cit., p. 43, 45, fig. 27/4.

121 H. Schmidt, op. cit., p. 42, pl. 20/5.

125 C. Matasă, op. cit., p. 45, fig. 12/2 ; 25/2; 26/2.

126 T. Passek, op. cit., pl. XV/3.

127 MIM, inv. nr. 11-2087.

128 T. G. MovJa, Zobrazennja ptachiv na rozpisnomu 

posudi Tripil’skoi kul’luri, Arh, XIX, 1965, p. 102, 

fig. 1/4-5.

129 T. Passek, op. cit., p. 71, n. 1, 72, pl. XXIII/6; idem, 

Tripil’ska kul’lura..., p. 49, fig. 24.
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laie” din pîlniile superioare și „perlele îngemănate” din pîlniile inferioare ale decorului inițial (fig.11/9 ; 

12/2). Decorul geometric este de stil e prin pictura cu culoare neagră, dar decorul zoomorf este de 

stil ț și amfora este corespunzătoare fazei Oucuteni B2. în adevăr, decorul cu „elipse și arcade” carac­

teristic amforelor e cucutenienc de la Petreni (fig. 5/5) și Cucuteni130 este pictat și în stil ț, avînd 

banda unghiurilor și arcadelor umplută cu culoare roșie pe amfora de la Trușești (fig. 19/1).

130 M. Pctrescu-Dtmbovița, Cucuteni, fig. 19. 133 N. A. Chctraru și L. L. Polcvoj, op. cit., fig. de la

131 B. I. Markevic, Issledovanija Moldavskoi ncolititeskoi p. 47.

Ekspedicii, Archeologiteskie otkrijliJa .19C9 goda, Moscova,

1970, p. 349, fig, de la p. 349.

Decorul zoomorf nu este însă introdus în spațiile libere ale decorului eliptic de pe umăr, ca pe 

amforele e cu o singură zonă decorativă (fig. 5/2, 5), ci se desfășoară liber în friza gîtului decorată 

cu „ghirlande” în feston, ca pe amforele e cu decor eliptic pe umăr (fig. 4/2). De aceea zona umă­

rului este îngustată și decorul eliptic are spațiul pîlniilor umplut cu negru, ca în decorul inițial (fig. 11/ 

6—8 ; 12/1—2). Compoziția decorului zoomorf prezintă un „șir de două capridee, un cervideu și un 

carnasier”, asociat Ou motivul „semilunei”. Acest decor „geometric și zoomorf” este identic cu decorul 

cu „siluete și semilune” de pe amfora £ de la Trușești (fig. 15/1), dar banda semilunară și siluetele 

au pierdut culoarea roșie, ca și „benzile cu contur negru” ale decorului serpentiform pe gîtul amfo­

relor (fig. 26/4) sau în metopele paharelor și craterelor cucuteniene și tripoliene'(fig. 27/1—2). Deco­

rul zoomorf prezintă numai „siluete cu protomă și contur negre”, ca formă simplificată a siluetelor 

umplute cu roș pe ceramica galițiană (fig. 18/1—2).

, Decorul cu „ghirlande” din zona gîtului este o formă derivată a „lentilelor cu ghirlande” ca pe 

gîtul amforelor cucuteniene (fig. 11/11; 13/13) și cadrează cu forma derivată a decorului eliptic din zona 

umărului. însă decorul „zoomorf cu semilună” nu putea fi derivat în seria decorului eliptic de pe gîtul 

amforei, ci a fost adoptat de pe umărul amforelor cucuteniene cu decor spiralic, în care a.fost derivat 

(fig. 15/1). Pierderea culorii roșii în decorul serpentiform determină o variantă a decorului geometric 

de stil "ț și, consecvent, decorul zoomorf cu siluete redate numai prin conturul negru constituie o 

variantă a decorului zoomorf cu siluete roșii al stilului C galițian și cucutenian.

. Această modalitate a repartizării decorului zoomorf în zona secundară a gîtului apare și pe 

amforele decorate cu „elipse cu tangentă orizontală” din aria de interferență. Pe altă amforă de la 

Varvarovca XV (fig. 19/2)131, decorul zoomorf este însă rezervat în zona liberă a gîtului, ca pe amfo­

rele cu decor spiralic de la Petreni (fig. 5/3). Decorul geometric derivat în zona largă a umărului pre­

zintă o contaminare a celor trei motive cu elipse și tangente de pe amforele cucuteniene și tripoliene. 

Aspectul final al seriei derivative a „elipselor cu tangentă orizontală” pe umărul amforei prezintă 

cele „două perle circulare” grupate de o parte și alta a elipselor suspendate în dreptul terților, „arca­

dele’-’ superioare, care delimitează totodată zonele decorative, și „benzile unghiulare” la limita infe­

rioară. Pe amforele e de la Petreni (fig. 5/5), perlele circulare sînt conturate la exterior cu o linie groasă 

prelungită din culoarea neagră a pîlniilor decorului inițial (fig. 11/6—8), iar pe amfora ț de la Tru­

șești (fig. 19/1) sub benzile unghiulare se constituie, printr-o bandă arcuită orizontală, o „perlă ovală”, 

ca în interiorul unghiurilor dintre perlele îngemănate inferioare ale decorului inițial (fig. 12/1). Pe 

prima amforă de la Varvarovca (fig. 4/2), decorul zoomorf de stil e este dispus pe gît deasupra umă­

rului decorat cu „elipse, cu tangente” prevăzute deasupra și dedesubt cu „benzi de legătură liniare” 

multiple, oblice și arcuite. Pe amfora a doua de la Varvarovca (fig. 19/2), cele două grupe de 

perle circulare sînt izolate lateral prin două din benzile arcuite de la capetele tangentelor, care recon­

stituie astfel cele două elipse originare din dreptul torților (fig. 12/6). Benzile unghiulare, inferioare 

devin tangente la elipsele formate de benzile de legătură de la capetele tangentelor și sugerează astfel 

„tangentele serpentiforme” ale elipselor de pe vasele piriforme de la Șipeniți (fig. 2/1—4) și Caracu- 

șani132. Aspectul decorativ fiind însă constituit de forma derivată cu „elipse flancate de perle”, refa­

cerea elipselor este însoțită de refacerea „perlelor circulare” la exterior, dar sub benzile unghiulare, 

prin două din benzile liniare prinse dedesubt pe mijlocul tangentelor oblice (fig. 4/2), dezvoltînd 

perla din interiorul benzilor unghiulare de pe amfora de la Trușești (fig. 19/1) și sugerînd totodată 

alternanța elipselor de o parte și alta a tangentei serpentiforme (fig. 2/1). Spațiile libere deasupra 

și dedesubtul benzilor unghiulare iau forma „perlelor îngemănate” de la limitele superioară și infe­

rioară din decorul originar (fig. 12/1—2) și de aceea reintroduc punctele inițiale în interiorul lor și al 

elipselor. Decorul geometric este pictat cu culoare șocolatie, dar introduce culoarea brună-roșie întinsă 

în unghiurile arcadelor, pe benzile perlelor din elipse și în centrul perlelor din benzile unghiulare, 

determinînd stilul £ al decorului geometric, ca pe amfora de la Trușești (fig. 19/1).

Decorul zoomorf prezintă „siluetele cu contur brun” ale bovideelor de pe amforele galițiene, 

redate în profil cu coarnele în perspectivă torsionată și orientate spre dreapta ca pe amforele galițiene 

și cucuteniene (fig. 18/1, 3), dar dispuse „în șir” ca siluetele cu contur negru pe amforele tripoliene 

(fig. 20/2) și.fără decorul cu ghirlande ca pe amforele cucuteniene (fig. 5/3).

★
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Decorul zoomorf de stil C liber este integrat decorului spiralic al amforelor și străchinilor cucu- 

teniene sau decorului eliptic al amforelor galițiene și tripoliene. Ambele grupe de amfore continuă 

decorul zoomorf de stil e liber, completîndu-1 cu modalități proprii stilului ț. De asemenea, aspectele 

de decor geometric și zoomorf ale amforelor ț cucuteniene și tripoliene prezintă variante față de 

aspectele decorative ale amforelor e respective, iar amforele tripoliene prezintă variante la aspectele 

decorului geometric și zoomorf al amforelor t, cucuteniene.

în decorul spiralic cucutenian, decorul zoomorf este introdus în ochiul spiralelor inițiale pe stră­

chini (fig. 16), ca pe amforele e (fig. 5/4 ; 6/2), dar este antrenat în evoluția decorului spiralic și anume 

în spațiul pîlniilor contopite pe umărul amforelor (fig. 15/1) și în interiorul străchinilor (fig. 17), ca în 

decorul eliptic al amforelor e (fig. 4/6). în decorul eliptic al amforelor galițiene și tripoliene, decorul 

zoomorf este introdus numai în elipsele decorului inițial din zona umărului (fig. 18/1; 20/1), ca pe 

amforele e (fig. 6/3), sau în decorul secundar din zona gîtului (fig. 20/2), ca pe amforele .s (fig. 4/2), 

dar nu este antrenat în evoluția decorului eliptic sau secundar. Decorul cu „siluete și semilună” din 

zona gîtului pe amforele tripoliene (fig. 20/2) este adoptat din decorul amforelor £ cucuteniene (fig. 15/1).

Ceramica grupei cucuteniene prezintă modalitatea unică a integrării decorului zoomorf de 

stil liber în decorul spiralic, după modelul grupei e. Evoluția decorului zoomorf este însă amplificată 

față de evoluția lui pe amforele e și diversificată pe formele ceramicii £ Decorul zoomorf apare pe 

forma inițială a decorului geometric, pe „corpul spiralelor” de pe amfore (fig. 18/3); trece în anexele 

decorului geometric pe formele inițiale sau derivate, în „ochiul” spiralelor agățate pe străchini (fig. 16) 

sau în „pîlnia” spiralelor dispărute pe amfore (15/1) și străchini (fig. 17); revine pe „corpul spirale­

lor” inițiale (fig. 16) sau dispărute (fig. 17) pe străchini; supraviețuiește singur pe forma finală a deco­

rului geometric, după dispariția motivului principal și a motivelor anexe pe străchini (fig. 17). Aspec­

tele de decor geometric și zoomorf se explică prin seria derivativă de aspect liber a decorului spiralic 

prevăzut cu motive anexe serpentiforme pe amforele ț (fig. 26/1—3) și prin dispoziția cruciformă a 

decorului spiralic, cu sau fără motive serpentiforme, proiectat de pe amfore în interiorul străchinilor 

(fig. 1/5 ; 16). Motivele zoomorfe urmează circuitul motivelor serpentiforme în decorul spiralic al amfo­

relor, trecînd de pe corpul spiralelor în cele două anexe, ochiul și pîlnia (fig. 15/1; 16 ; 18/3). Proiec­

tarea cruciformă a decorului spiralic și zoomorf, cu rezervarea motivelor serpentiforme pe fundul 

străchinilor (fig. 16 ; 28/5), readuce motivele zoomorfe alături de cele serpentiforme pe corpul spira­

lelor (fig. 16), iar identitatea motivelor zoomorfe cu cele serpentiforme înlătură motivele serpentiforme 

din anexe și le înlocuiesc pe fundul străchinii (fig. 17). Deci, pe umărul amforelor evoluția decorului 

spiralic antrenează motivele zoomorfe după regula motivelor geometrice anexe și creează asocierea 

decorului cu „siluete și semilune”, ca o modalitate proprie stilului zoomorf £, documentată numai 

pe amforele cucuteniene (fig. 15/1). Decorul zoomorf rezervat în interiorul străchinilor (fig. 17) este 

derivat tot în seria evolutivă a decorului spiralic, în care a fost integrat (fig. 16—17).

Pe amforele e decorul zoomorf rezervat înlocuiește treptat decorul geometric secundar din 

zona gîtului (fig. 4/3 ; 10/7). Ceramica ț din aria de interferență cunoaște și această modalitate a rezer­

vării decorului zoomorf de stil tripolian pe amforele decorate pe umăr cu „elipse cu tangentă orizon­

tală” (fig. 19/2), după moda amforelor tripoliene (fig. 20/2), dar în urma dispariției decorului geo­

metric secundar din zona gîtului (fig. 19/3)133, ca pe amforele cucuteniene (fig. 5/3). |

133 La Var varo vca. AIuzcuI din Chișinău.

Ceramica grupei £ tripoliene comportă două modalități alo integrării decorului zoomorf de stil! 

liber în decorul eliptic al amforelor. Pe de o parte, prin păstrarea decorului eliptic, decorul zoomorf’ 

este integrat în decorul eliptic din zona umărului (fig. 20/1) sau în decorul secundar din zona gîtului 

(fig. 20/2), după modelul amforelor e (fig. 4/2; 6/3). Pe de altă parte, integrarea decorului zoomorf 

numai pe formele inițiale ale decorului eliptic nu determină asocierea motivelor zoomorfe cu motivele 

geometrice anexe. Decorul cu „siluete și semilună” pe gîtul amforelor tripoliene (fig. 20/2) este preluat 

din decorul spiralic al amforelor cucuteniene, unde a fost derivat.

Ceramica grupei £ galițiene prezintă modalitatea integrării decorului zoomorf în decorul eliptic 

inițial de pe umărul amforelor (fig. 18/1), ca pe amforele tripoliene. Dacă pe fragmentul de amforă 

banda geometrică reprezintă cercul ochilor (fig. 18/2), atunci decorul zoomorf este integrat în decorul 

spiralic derivat, ca pe amforele cucuteniene (fig. 15/1).

Introducerea decorului zoomorf în decorul spiralic sau eliptic și antrenarea decorului zoomorf 

în evoluția decorului spiralic pe ceramica grupei £ sînt dirijate de aceleași reguli stilistice ca pe cera­

mica grupei e. Motivele zoomorfe „decorează deopotrivă cele două anexe” ale decorului geometric 

inițial, ochiul sau elipsa (fig. 16; 18/1; 20/1), apoi sînt antrenate în seria derivativă de aspect liber 

a decorului spiralic de pe corpul spiralelor în pîlnii, alături de motivele anexe serpentiforme (fig. 15/1; 

18/2—3), și în fine supraviețuiesc singure ca motive anexe eterogene (fig. 17). Evoluția decorului 

spiralic comportă „dizolvarea motivului principal și trecerea pe primul plan a motivelor anexe și 

eterogene”, după modelul evoluției decorului eliptic și zoomorf de aspect liber pe ceramica grupei e 

(fig. 4/6 ; 5/1—2, 5 ; 6/3). Eaptul se explică prin dispariția „elipselor cu tangente (normale)” din deco­



36
ANTON NIȚU

rul amforelor și craterelor din faza B2 : discursivitatea seriei derivative de aspect liber a decorului 

eliptic pe ceramica e din faza Bl (fig. 11/1—5, 6—8; 12/1—2, 6) este preluată de seria derivativă 

de aspect liber a decorului spiralic pe amforele £ (fig. 26/1—3). Aspectele finale de decor geometric 

și zoomorf pe amforele grupei s (fig. 4/6; 11/12—13) și ale grupei ț (fig. 15/1; 26/3) se explică 

astfel prin „concordanța planurilor evolutive” ale decorului eliptic și spiralic. Această concordanță 

este anticipată prin integrarea decorului zoomorf în decorul eliptic și spiralic simplificat în zona secun­

dară pe gîtul amforelor e din faza Bl (fig. 3/1—2; 4/5). De asemenea, decorul zoomorf rezervat 

în seria evolutivă a decorului spiralic pe străchinile ț (fig. 17) înlocuiește normal decorul zoomorf 

rezervat în seria succesivă a decorului geometric secundar pe gîtul amforelor s și £ (fig. 5/3 ; 19/2), 

deoarece evoluția decorului spiralic și zoomorf pe amforele ț (fig. 15/1) asigură „trecerea pe primul 

plan a motivelor zoomorfe ca motive anexe eterogene”. Decorul spiralic al ceramicii £ realizează 

sinteza motivelor fundamentale ale decorului geometric, spirala și zigzagul (fig. 27/5—6 ; 30/4), iar 

decorul zoomorf realizează sinteza stilului zoomorf liber al grupelor e și £. în evoluția decorului spi­

ralic și zoomorf de stil C, comportarea identică a motivelor zoomorfe și a celor serpentiforme, după 

regulile stilistice ale motivelor anexe ale decorului spiralic, determină factura lor în formă de „bandă 

cu contur negru” umplută sau nu cu culoare roșie.

Decorul spiralic și zoomorf a fost creat în zonele decorative de la exteriorul amforelor ț, în 

continuarea aspectelor decorului zoomorf pe amforele e, dar este apoi proiectat de pe amfore (fig. 15/1) 

în interiorul străchinilor (fig. 16), urmind regula generală a proiectării aspectelor decorului geometric 

pe străchinile e și £ (fig. 1/3—4; 27/3—4, 7; 28/5, 10; 29/1). Crearea decorului cu „siluete și 

motive serpentiforme” rămîne unica modalitate proprie decorului zoomorf de stil £ și va fi transpusă 

de pe amforele cucuteniene deopotrivă pe friza amforelor tripoliene (fig. 20/2) sau în cadrul metopic 

al paharelor și craterelor cucuteniene (fig. 15/2 ; 21—23).

*

Modalitățile stilistice ale decorului zoomorf liber, caracteristice străchinilor și amforelor cu 

decorul principal în zona umărului sau cu două zone egale, comportă următoarele aspecte de decor 

geometric și zoomorf :

1. Decor zoomorf integrat și repartizat în zona umărului :

a) Decor cu siluete și motive serpentiforme sau semilune integrate decorului spiralic din zona 

principală a umărului pe amforele cucuteniene (fig. 15/1; 18/3) și galițiene (fig. 18/2);

b) Decor cu siluete integrate decorului eliptic din zona principală sau egală a umărului pe amfo­

rele galițiene și tripoliene (fig. 18/1; 20/1);

2. Decor zoomorf integrat și repartizat în zona gîtului, cu siluete și semilună integrate decorului 

geometric secundar de pe gîtul amforelor tripoliene cu decor eliptic (fig. 20/2);

3. Decor zoomorf rezervat în zona gîtului, cu siluete fără motive serpentiforme în zona secundară 

a gîtului pe amforele cucuteniene cu decor eliptic (fig. 19/2);

4. Decor zoomorf integrat în compoziția concentrică a decorului spiralic, cu siluete și motive 

serpentiforme în dispoziție cruciformă pe străchinile cucuteniene (fig. 16);

5. Decor zoomorf rezervat în compoziția concentrică a decorului spiralic, cu siluete serpentiforme 

în dispoziție cvinconcială pe străchinile cucuteniene (fig. 17).

în cadrul modalităților stilistice principale și al subdiviziunilor determinate atît de cele două 

modalități ale integrării decorului zoomorf, după procedeul grupei s sau £, cît și de repartizarea 

decorului zoomorf în funcție de specificitatea decorului geometric din zona umărului sau a gîtului, 

spiralic, eliptic sau secundar, decorul zoomorf de stil £ liber rămîne subordonat decorului geometric 

principal din zona umărului.

5. GRUPA : STILUL ZOOMORF METOPIC

Stilul zoomorf metopic al grupei £, caracteristic formelor ceramice cu profil carenat, continuă 

procedeele grupei e, dar numai în raport cu decorul geometric, prin adoptarea cadrului și a decorului 

metopic al ceramicii s din faza Bl (fig. 15/2; 22; 23/3) și prin introducerea decorului geometric 

liber în cadrul metopic (fig. 33/2—4) ca pe ceramica e din fazele Bl și B2 (fig. 32/10—12), care 

determină filiera introducerii decorului zoomorf liber în cadrul cu metope suprapuse al ceramicii £. 

Numai în cadrul metopelor separate pe pahare (fig. 15/2), decorul zoomorf de stil liber ia aparent 

o dispoziție conformă cu derivarea decorului zoomorf în metopele grupei e (fig. 8/1, 3). Decorul 

zoomorf introdus în cadrul cu metope separate al paharelor sau în cadrul cu metope suprapuse al 

craterelor (fig.^22) este acela derivat în stilul liber al grupei £ (fig. 15/1), ca procedeu unic al inte­

grării și derivării decorului zoomorf pe ceramica £.
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Cadrul metopic însuși este adoptat din decorul cu metope separate al paharelor e (fig. 32/9) 

pentru paharele £ (fig. 15/2) și din decorul cu metope separate și suprapuse al amforelor e (fig. 14/4) 

pentru craterele t, (fig. 21—23/1—2). Cadrul metopic este deci prestabilit ca pe ceramica, din fazele A 

și destinat decorului zoomorf. Decorul zoomorf de stil metopic al grupei £ este integrat în structura 

decorului geometric al metopelor, nu în structura cadrului metopic ca pe ceramica e.

Stilul metopic realizează preeminența decorului zoomorf față de decorul geometric al vasului, 

prin repartizarea decorului zoomorf în metopele superioare de pe gîtul craterelor (fig. 22—-23/1) 

și prin rezervarea decorului zoomorf în spațiul liber al metopelor (fig. 23/2). Decorul zoomorf metopic 

al grupei £ realizează sinteza celor două stiluri, liber și metopic, ale decorului zoomorf prin introdu­

cerea decorului zoomorf de stil liber de pe amfore în cadrul metopic al decorului geometric pe pahare 

și cratere.

Decorul zoomorf metopic de stil ț, ca decor principal în ornamentația vasului, definește clar 

caracterul specific al stilului animalier cucutenian. Decorul zoomorf nu este nici juxtapus decorului 

geometric și vegetal, nici nu constituie decorul pur ca în ornamentația ceramicii pictate orientale, 

ci este integrat decorului geometric, care constituie decorul fundamental și determină evoluția decorului 

zoomorf în ornamentația ceramicii Cucuteni-Tripolie.

★

Decorul zoomorf metopic de stil £ apare pe un singur pahar de la Frumușica (fig. 15/2)134. 

Decorul zoomorf prezintă o „siluetă cu semilună” de culoare roșie și contur negru în stilul amforei de 

la Trușești (fig. 15/1) și este introdus în „două metope separate”, dar în dispoziție inversă, cu 

semiluna la spatele animalului.

134 C. Malasă, Frumușica, p. 131, 155, pl. XXXVIII/ 

/309a și XL/309Z>; din vas s-a păstrat numai jumătate, cu 

una din metope.

135 Ibidem, p. 131, 155, pl. XL/308.

439 M. Dinu, op. cit, Materiale, III, 1957, fig. 4/4.

137 Primul exemplar, colecția veche a HAI, inv. nr.

1 — 307 ; al doilea exemplar, săpăturile recente M. Pctrescu-

Dîmbovița In 1962 (locuința XI).

Cadrul cu metope separate și decorul geometric al metopelor sînt preluate de pe paharele grupei e 

din faza B2 (fig. 32/9) 135 *, care adoptă decorul geometric al paharelor cu metope contigui din faza 

Bl (fig. 7/4) și B2 (fig. 32/8)13G. Banda dintre metope este prea compozită pentru a forma limita 

unor metope contigui și apare ca zonă intermediară a metopelor separate. Ea combină banda liniară 

întretăiată de grupe de trei linii transversale de pe paharele e cu metope contigui ale ceramicii cucu- 

teniene (fig. 7/4; 13/8; 32/8) și chenarul în bandă hașurată transversal al zonei intermediare de pe 

paharele e cu metope separate ale ceramicii tripoliene (fig. 8/2; 13/10). Craterele cu umăr proemi­

nent ale grupei e sau £ sînt decorate cu „metope separate suprapuse” și au la Cucuteni zona inter­

mediară în formă de bandă liniară (fig. 32/2; 33/2) 137 sau decorată cu bandă roșie mărginită de 

puncte (fig. 32/3) 138 *, iar la Podei în formă de bandă liniară cu chenar dublu (fig. 32/1), de bandă 

decorată cu benzi oblice (fig. 32/4) sau cu bandă în zigzag (fig. 32/5)13£*. Contaminarea zonei inter­

mediare în formă de bandă liniară la metopele separate pe pahare (fig. 15/1) sau suprapuse pe cratere 

(fig. 32/1) cu limita în formă de bandă liniară a metopelor contigui de pe pahare (fig. 32/8) este 

inevitabilă și constituie un caz obișnuit al contaminării aspectelor decorative. De asemenea, adoptarea 

decorului zonei intermediare, cu hașuri sau benzi serpentiforme, de pe craterele C (fig- 21) pe paha­

rele e cu metope separate (fig. 32/9) sau suprapuse (fig. 32/6)140 și pe paharele £ cu metope sepa­

rate suprapuse (fig. 32/7)141 urmează regula derivării decorului geometric al paharelor din decorul 

craterelor grupei e în faza Bl (fig. 13/2—4, 7—9).

Decorul zoomorf de stil liber a fost introdus, tot după modelul craterelor, din decorul amforelor 

și a fost adaptat cadrului cu „metope separate” caracteristic paharelor. Decorul geometric al meto- 

pclor este însă acela din „metopele contigui” ale paharelor e, care au creat stilul zoomorf al grupei 

e (fig. 7/2—4) și l-au impus și paharelor e cu „metope separate” (fig. 8/3). De aceea prin inversarea 

siluetei și semihmei, animalul păstrează poziția obișnuită în colțul inferior drept și semiluna în colțul 

superior sting al metopelor, avînd aparența introducerii lor respectiv deasupra și dedesubtul tangentei 

în cursul evoluției decorului geometric și zoomorf ca pe paharele e. Motivul „semilunei” ocupă o po­

ziție simetrică cu motivul „arcului” de la baza metopelor și amîndouă au aparența derivării lor ca 

motive serpentiforme în pîlniile decorului spiralic originar (fig. 33/4). însă decorul cu „siluetă și semi­

lună” este preluat din stilul liber al amforelor C, nu derivat în decorul metopic ca pe ceramica e, 

deoarece seria derivativă a decorului cu „elipse și tangente” prevăzute cu motive serpentiforme și 

semilunare nu este documentată nici pe ceramica cucuteniană, nici pe ceramica tripoliană. Forma 

inițială a „elipselor cu tangente” și benzi serpentiforme apare numai pe craterul de la Valea Lupului 

(fig. 26/5) și este completată cu forma finală de aspect metopic pe craterul de la Cucuteni (fig. 27/1),

138 H. Schmidt, op. cil., p. 42, pl. 21/14.

139 C. Matasă, op. cil., AM, II-III, 1964, fig. 17/ 

1-2, 4-8.

140 Ibidem, p. 13, fig. 16/3; 17/3.

141 M. Dinu, Șantierul arheologic de la Valea Lupului, 

Materiale, VI, 1959, p. 208, fig. 6.
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iar pe ceramica tripoliană este cunoscută numai forma finală de aspect metopic cu motive semilunare 

pe amforeta de la Kasenovka (fig. 27/2). Decorul cu semilune al craterului de la Cucuteni putea fi 

însă derivat în seria decorului spiralic în cadrul fiecărei metope, ca pe craterele cu decor geometric 

(fig. 31/8 ; 33/1), dar pe aceste forme de crater decorul spiralic cu motive serpentiforme nu antrenează 

și decorul zoomorf. Decorul zoomorf apare numai pe craterele amforoide de la Valea Lupului (fig. 22— 

23/1—2), fiind introdus în cele două metope superioare prin filiera decorului spiralic cu motive serpen­

tiforme (fig. 33/3—4) și transpus apoi în metopele separate ale paharelor (fig. 15/2). Adoptarea deco­

rului zoomorf de pe cratere pe paharele grupei £ inversează raportul trecerii decorului zoomorf de pe 

pahare pe craterele grupei e (fig. 7/1).

Forma ceramică predilectă pentru decorul zoomorf de stil metopic o constituie craterele amforoide 

de la Valea Lupului, cu profil înalt și umăr proeminent dar îngust ca un colac, cu gîtul larg și 

destinat decorului geometric și zoomorf predominant. Cadrul metopic al craterelor cu decor zoomorf 

prezintă o schemă constant cu metope separate suprapuse în două zone decorative, pe umărul redus 

și pe gîtul înalt, dar comportă trei modalități repartizate, celor două aspecte ale decorului geometric 

și zoomorf. Aspectul cu „trei metope separate printr-o zonă intermediară divizată” (fig. 21 )142 are 

metopele superioare decorate cu o singură siluetă și motive serpentiforme variate, metopele inferioare 

decorate cu forme derivate din „spiralele cu diagonală” și zona intermediară decorată pe gît cu o 

„bandă serpentiformă” rămasă din decorul spiralic dispărut, iar pe umăr hașurată cruciș, ca zona 

intermediară de pe pahare (fig. 32/6) și zona liberă a gurii pe craterele cu decor geometric143. Aspectul 

cu „două metope separate printr-o zonă intermediară unică” (fig. 22—23/1 )144 are metopele superioare 

decorate cu un grup de animale asociat sau nu cu motivul semilunar, metopele inferioare decorate cu 

forma inițială a „spiralelor agățate” prevăzute cu motive serpentiforme, iar zona intermediară 

decorată cu forma simplificată a motivului de pe umăr.Aspectul cu „două metope separate pe gît 

deasupra zonei libere a umărului” (fig. 23/3)145 * se încadrează în aspectele decorului geometric și zoo­

morf al craterelor cu două metope separate pe umăr, dar în zona liberă a umărului decorul spiralic 

prezintă ca motive anexe „benzi romboidale” derivate din benzile în zigzag.

142 Idcin, op. cil., Materiale, III, 1957, p. 165, fig. 2/2; 

VI. Duinitrescu, Arta neolitică in România, p. 48, 103, fig. 

52 ; al doilea exemplar la MIM, inv. nr. 704.

143 C. Matasă, op. cit., fig. 23/4; 29/2 — 3.

1,4 M. Dinu, op. cit., SCIV, VI, 3-4, 1955, p. 703,

fig. 14/2; VI. Dumitrescu, op. cit., p. 103, fig. 51 ; al doilea

exemplar inedit la MIM, inv. nr. 708.

Pe craterele cu decor geometric din faza B2, cadrul metopic prestabilit nu organizează deliberativ 

suprafața vasului direct în funcție numai de forma vasului, ca pe ceramica din fazele A, ci este adoptat 

de pe amforele grupei e (fig. 14/4) și adaptat treptat la forma clasică a cadrului metopic de pe paharele 

cu un singur rînd de metope contigui sau separate (fig. 32/8—9) sau cu „metope contigui suprapuse 

(fig. 32/12)UG ale grupei e. Cadrul cu „metope separate suprapuse” al craterelor ajustează zona interme­

diară a „metopelor separate”, derivate independent în cele două zone ale amforelor (fig. 14/4), și 

apoi este diversificat pe cele două forme ale craterelor. Pe craterele cu umărul proeminent, cadrul 

prezintă două metope mai înalte pe umăr și două metope mai înguste pe gît (fig. 32/2—5), limita 

dintre metopele suprapuse nefiind totdeauna trasată sau confundîndu-se cu motivul decorativ din 

metopele superioare (fig. 32/3). Uneori banda zonei intermediare este divizată la limita dintre zonele 

decorative (fig. 32/2). Acest aspect metopic este transpus și pe paharele e și £ (fig.32/6—7). Pe craterele 

amforoide, cu umărul îngust, cadrul prezintă de asemenea cîte două metope în fiecare zonă decorativă, 

dar inversate, metope înguste pe umăr și metope înalte pe gît (fig. 33/3—4)147, în acord cu ierarhia 

zonelor decorative pe amforele originare (fig. 14/4). Pe craterele amforoide cu decor zoomorf, zona 

intermediară rămîne la început divizată între cele două zone decorative (fig. 21), ca pe amforele e, 

apoi este unificată (fig. 22—23/1—2), ca pe toate craterele cu decor geometric (fig. 31/8; 33/3). De 

asemenea craterele cu decor zoomorf multiplică metopele separate, după modelul craterelor e cu 

decor geometric (fig. 13/2), apoi le reduc la două după modelul craterelor (fig. 13/3—4), devenit mode­

lul clasic al metopelor cu decor geometric și zoomorf pe paharele e (fig. 7/2—4; 8/3), adoptat și de 

craterele e (fig. 7/1). Aspectul cu „metope separate deasupra zonei libere a umărului” (fig. 23/3) nu 

este documentat în seria craterelor cu decor geometric C (fig. 33/3—4) sau în seriile paharelor e și ț 

cucuteniene cu „metope separate suprapuse” (fig. 32/6 — 7), ci apare ca o variantă creată strict în 

grupa craterelor cu decor zoomorf £, după modelul variantei cu „metope contigui deasupra zonei 

libere a umărului” pe paharele de la G-helăiești (fig. 9/11) sau Cucuteni148, creată în cadrul „metopelor 

contigui suprapuse” al paharelor e (fig. 32/12). Pe cratere procedeul a fost înlesnit de faptul că 

„metopele separate suprapuse” au inițial cele două zone decorative net despărțite peste zonele interme­

diare (fig. 21; 32/2), iar zona îngustă a umărului face imperceptibilă desfășurarea decorului spiralic în 

spațiul liber al unei frize sau divizat în metope (fig. 23/3).

145 Inedit, la MIM, inv. nr. 661.

146 G. Matasă, Frumușica, p. 154, pl. XXXVIII/302.

147 M. Dinu, op. cit., AȘU-Iași, I, 1-2, 1955, p. 69, 

fig. 2/2; primul exemplar provine din săpăturile recente de 

la Cucuteni (locuința XI), HAI, inv. nr. IV—1454.

148 II. Schinidl, op. cit., pl. 12/2 primul plan stingă.
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Decorul geometric introdus în cadrul metopic este totdeauna un decor geometric de stil liber. 

Procedeul a fost inițiat pe paharele e cu „metope contigui’? din faza Bl (fig. 32/10—Îl)149, prin 

introducerea la baza metopelor a unui decor cu „spirale agățate” simplificat în formă de „benzi 

liniare cu ochi de prindere opac”, și pe paharele e cu „metope contigui suprapuse” din faza B2 (fig. 

32/12)150, prin introducerea în.metopele inferioare a „spiralelor agățate cu ochi opac” în forma inițială 

integră, cu „benzi de legătură” la exteriorul buclelor spiralice. Pe craterele cu umăr proeminent de 

stil e sau ț din faza B2 se introduc în „metopele separate” din zona principală a umărului cele 

două motive principale ale decorului geometric liber pe amforele și craterele e și ț : „spiralele agățate” 

și „spiralele cu diagonală (tangentă)”. Cele două motive apar izolate sau sînt combinate, determinînd 

seriile decorative ale amforelor sau craterelor. Amforele prezintă seria cu „spirale agățate” pe umăr 

și decor secundar pe gît (fig. 30/4—5), seria cu „spirale agățate” pe umăr și gît (fig. 30/1)151 și seria 

cu „spirale cu diagonale” pe umăr și „spirale agățate” pe gît (fig. 30/2—3)152. Seriile decorative de 

aspect liber ale craterelor, mai variate, includ și seriile corespunzătoare de pe amfore, avînd,, spirale 

agățate” pe umăr și decor secundar sau serpentiform pe gît (fig. 30/6)153 ; „spirale agățate” pe umăr 

și gît (fig. 31/3 )154; „spirale cu diagonale” pe umăr și decor secundar sau serpentiform pe gît (fig. 

30/7); „spirale cu tangente” pe umăr și „spirale agățate” pe gît (fig. 31/5)155. Craterul de la Cucuteni 

(fig. 30/7) combină chiar cele două motive în zona umărului, „spiralele legate cu diagonale” la un 

capăt sînt „agățate” la capătul celălalt. De aceea spiralele sînt prevăzute pe corp cu benzi serpenti- 

forme, care sînt caracteristice spiralelor agățate și pot fi păstrate pe formele derivate ale spiralelor 

cu diagonale în metopele paharelor (fig. 32/7). în zonele suprapuse ale amforelor, cele două motive 

apar .numai în forma inițială, integră în zona umărului (fig. 30/1—5) și simplificată în zona gîtului 

(fig. 30/1—3). în cele două zone ale craterelor cu decor liber, aspectele decorative prezintă atît forma 

inițială a celor două motive principale (fig. 31/1—2), de.asemenea simplificate în zona gîtului (fig. 31/ 

3,5), cît și formele derivate ale „spiralelor agățate” (fig. 30/8 ; 31/4)156 sau ale „spiralelor cu diagonale” 

(fig. 31/6 —7)157. Seriile formelor derivate ale celor două motive principale nu pot genera aspectul 

metopic de pe cratere. De aceea, în cadrul metopic prestabilit se introduc seriile decorative de aspect 

liber ale celor două motive spiralice, dar nu izolata, ci în asociațiile care determină cele două serii 

decorative ale amforelor (fig. 30/1—2), adoptate și de cratere (fig. 31/3,5). „Spiralele agățate” de pe 

umărul craterelor din seria cu zona gîtului liberă (fig. 31/1 )168 pot trece și în „metopele separate” din 

zona principală a umărului (fig. 31/8), dar metopele libere din zona gîtului rămîn fără consecință 

pentru introducerea decorului zoomorf. în mod obișnuit, în „metopele separate suprapuse” ale cadru­

lui metopic sînt transpuse formele inițiale și formele derivate ale celor două serii decorative ale cratere­

lor cu decor liber (fig. 31/3,5), determinînd aceleași serii decorative pe craterele cu decor metopic : 

„spirale agățate” în metopele inferioare și superioare (fig. 33/1—2), sau „spirale cu diagonale” în 

metopele inferioare și „spirale agățate” în metopele superioare (fig. 32/4—5). Astfel „spiralele agăța­

te” decorează constant metopele superioare din zona secundară și dau naștere unui motiv stereotipic 

în formă de „bandă unghiulară cu ochi la capete” (fig. 32/4—5 ; 33/1—2), derivată din „benzile unghiu­

lare” ale pîlniilor inferioare și din „ochii opaci” ai spiralelor inițiale (fig. 30/1; 31/1,3). Motivul este 

paralel cu acela al „ghirlandelor cu puncte deasupra” de pe ceramica e din faza Bl (fig. 6/2 ; 12/5), 

derivat însă în decorul cu elipse din „benzile unghiulare” inferioare și punctele perlelor din anexe 

(fig. 12/1—3). în metopele inferioare din zona principală a umărului, „spiralele agățate ”prezintă 

forma derivată a „ochilor opaci cu benzi de legătură” prinse alternativ în sus sau în jos (fig. 33/2), 

ca în pîlniile inferioare și superioare ale spiralelor originare (fig. 32/12 ; 33/3). Spiralele agățate antre­

nează în metopele de pe umăr motivele „în zigzag”în formă de N la Cucuteni (fig. 31/8) și dau naștere 

la forme derivate finale cu motive în V la Gura Văii (fig. 33/1 )159. „Spiralele cu diagonale” se comportă 

la fel în cadrul metopic, trecînd de pe umărul craterelor din seria cu zona gîtului liberă (fig. 31/2) în 

metopele din zona principală a umărului pe exemplarul unic de la Costișa (Fălticeni) (fig. 31/9)1C0, 

generînd apoi forme derivate (fig. 32/2—3), similare acelora de pe craterele cu decor liber (fig. 31/ 

6 — 7). în asociere cu spiralele agățate în zona superioară, „spiralele cu diagonale” desfășoară în 

metopele principale numai formele derivate, diversificate după motivele anexe selectate, „diagonalele 

și benzile de legătură” (fig.1 32/4), „benzile de legătură” de la interiorul sau exteriorul buclelor spira­

lice (fig. 32/5) etc., provenite din decorul inițial de pe amforele și craterele de la Podei (fig. 30/2—3 ; 

31/2) sau Costișa (fig. 31/9). Limita zonelor metopice o constituie banda cu unghi la mijloc (fig. 32/ 

3—5 ; 33/1), care separă inițial zonele decorative pe craterele cu decor liber (fig. 30/7) și este păstrată

149 M. Petrescu-Dlmbovița, Cucuteni, fig. 21 stingă; A. 

Nițu, Șt. Cucoș și D. Monah, op. cit., fig. 18/3.

160 C. Matasă, op. cit., pi. XXXVIII/302.

161 Idem, op. cit, AM, II-III, 1964, fig. 27/1.

152 Ibidcm, fig. 27/2; 29/1.

153 M. Dinu, op. cit., p. 69, fig. 2/1.

154 C. Matasă, op. cit., AM, îl-III, 1964, fig. 18/5.

155 Ibidcm, fig. 26/1.

156 Ibidcm, fig. 12/2 ; 26/2 ; VI. Dumitrcscu, La civilisation 

de Cucuteni, BcrROB, 9, 1959, fig. 8/3.

157 H. Schmidt, op. cit., p. 41-2, pl. 21/12-13.

158 Ibidem, pl. 20/6; C. Matasă, op. cit., fig. 18/7.

159 A. Nițu, C. Buzdugan și C. Eminovici, Descoperirile 

arheologice de la Gura Văii (Municipiul Gh. Gheorghiu-Def), 

Carpica, IV,- 1971. fig. 22/1 ; 23/3.

150 Muzeul din Fălticeni.
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sub formă liniară și în cadrul metopic al paharelor (fig. 32/6). Zona intermediară a metopelor are forma 

de bandă liniară (fig. 32/1—2 ; 33/2), prin contaminare cu metopele contigui suprapuse ale paharelor e 

(fig. 32/12), sau prezintă un decor geometric secundar cu benzi oblice (fig. 32/4; 33/1) ori în zigzag 

(fig. 32/5), preluat din zonele secundare ale amforelor (fig. 30/2) și craterelor tronconice161. Zona 

intermediară poate fi decorată cu forme derivate din decorul cu „spirale agățate” (fig. 31/9; 32/3), 

cu deosebire în cazul introducerii în metopele de pe umăr a decorului spiralic prevăzut cu motive 

serpentiforme sau în zigzag deopotrivă pe cratere și pahare (fig. 31/8 ; 32/7). Procedeul va deveni 

constant pe craterele amforoide cu decor geometric (fig. 33/3—4) sau zoomorf (fig. 21—23). Aspectele 

decorative ale craterelor cu umăr proeminent sînt adoptate și pe paharele e sau £ (fig. 32/6—7). 

Seriile derivative ale „spiralelor cu tangente” de pe craterele cu decor liber (fig. 31/6—7) sînt transpuse 

și diversificate în cadrul metopic al craterelor și paharelor, „diagonale și benzi de legătură” pe cratere 

(fig. 32/2—5) și „diagonale cu benzi serpentiforme” pe pahare (fig. 32/7), derivate din decorul spiralic 

inițial al amforelor și craterelor (fig. 30/5,7).

161 C. Matasă, op. cit., fig. 25/2.

Cele două serii decorative ale craterelor cu umăr proeminent sînt transpuse și în cadrul metopic 

inversat al craterelor amforoide. Decorul cu „spirale agățate” prevăzute cu motive serpentiforme în 

metopele suprapuse constituie aspectul decorativ al cadrului metopic pe craterele amforoide cu decor 

geometric (fig. 33/ 3—4). Decorul cu „spirale și diagonale” în metopele de pe umăr apare numai pe 

craterele amforoide cu decor zoomorf (fig. 21). Decorul geometric în metopele superioare pe craterele 

amforoide nu putea fi constituit decît de motivul „spiralelor agățate”. însă în cadrul inversat al 

craterelor amforoide, „spiralele agățate” sînt introduse ca motiv principal al metopelor înalte din zona 

gîtului; în metopele înguste ale umărului „spiralele agățate” pot alterna cu „spiralele cu diagonale” ; 

zonele intermediare sînt decorate în ambele cazuri cu forme simplificate sau derivate ale decorului 

din metopele umărului; decorul geometric identic din zonele intermediare și din zona umărului 

încadrează și izolează metopele superioare, decorate cu motive geometrice sau zoomorfe. Diferenție­

rea aceluiași decor în spațiile înguste ale cadrului metopic subliniază caracterul electiv al metopelor 

din zona gîtului chiar pe craterele amforoide cu decor geometric (fig. 33/4). Decorul geometric al 

metopelor inferioare și al zonelor intermediare este transformat în chenar pentru metopele superioare, 

destinate decorului zoomorf. Introducerea decorului cu „spirale agățate” și benzi serpentiforme în 

metopele superioare precede introducerea decorului cu „siluete și benzi serpentiforme” pe craterele 

amforoide, deoarece decorul zoomorf este derivat în decorul liber cu spirale agățate și benzi serpenti­

forme al amforelor £ (fig. 15/1). Pe craterul cu decor geometric (fig. 33/4), formele derivate ale „spirale­

lor agățate” constituie decorul în toate spațiile cadrului metopic : în metopele superioare, „benzile 

unghiulare prinse de ochii opaci”, provenite din pîlniile inferioare (fig. 30/1), subliniază traseul spirale­

lor dispărute și sînt identice cu forma derivată ca motiv secundar în zona gîtului pe craterele cu decor 

liber (fig. 31/4); în metopele de pe umăr și în zonele intermediare, numai „ochii” cu „benzile de 

legătură” din pîlniile inferioare și superioare, ca pe craterele cu umăr proeminent (fig. 33/2), păstrînd 

între punctele ochilor traseul liniar simplificat al spiralelor inițiale; la limitele zonelor decorative 

sînt dispuse formele variate ale motivelor serpentiforme anexe. Stadiul avansat al derivării decorului 

păstrează factura spiralică a motivului principal și benzile serpentiforme în pîlniile superioare și 

inferioare, nelăsînd spațiul liber necesar decorului zoomorf. Pe craterul amforoid mic de la Cucuteni 

(fig. 33/3), în metopele principale de pe gît „spiralele agățate” au lăsat ca motive decorative numai 

„benzile serpentiforme”, anticipînd introducerea siluetelor zoomorfe asociate sau nu cu motive 

serpentiforme. Pe craterele cu decor zoomorf (fig. 21/1—2), identitatea motivelor geometrice din 

metopele cu siluete și din metopele cu spirale de pe umăr lasă impresia derivării decorului zoomorf 

în seria evolutivă a „spiralelor cu diagonale”, care decorează zona umărului. Dar acest motiv principal 

nu este introdus niciodată în metopele superioare pe cratere, iar derivația decorului zoomorf în 

decorul liber cu spirale și diagonale nu este documentată pe amfore. Decorul zoomorf n-a fost antrenat 

în evoluția decorului cu spirale agățate și derivat în cadrul metopelor superioare, deși pe unul din 

craterele cu decor zoomorf (fig. 23/1) metopa din dreapta păstrează în colțul superior „pîlnia” tipică 

a decorului spiralic ca în metopele de pe umăr, sugerînd ca o siglă introducerea unui decor geometric 

înlocuit cu decorul zoomorf derivat. Evoluția decorului spiralic cu motive serpentiforme pe craterele 

amforoide arată numai posibilitatea introducerii decorului zoomorf de stil liber în cîmpul metopelor 

superioare. Decorul cu „spirale agățate” și benzi serpentiforme a fost introdus în metopele superioare, 

tocmai pentru că de evoluția lui este legată derivarea decorului cu „siluete și benzi serpentiforme”. 

Decorul zoomorf a înlocuit un decor geometric identic ca factură și evoluție. Derivația ad-hoc a decoru­

lui cu „siluete și motive serpentiforme” în cadrul metopic al craterelor va putea fi documentată 

numai prin descoperirea decorului zoomorf integrat pe forma inițială a „spiralelor agățate” în metopele 

craterelor, după exemplul străchinii de la Cucuteni (fig. 16). Dar chiar în cazul acesta, în cadrul 

metopic al craterelor s-ar fi introdus tot un decor zoomorf de stil liber, după modelul amforelor 

Izolarea siluetelor individuale pe craterele cu metope triple (fig. 21) și a grupurilor naturale (fig. 23/2) 
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sau heraldice (fig. 22—23/1) pe craterele cu metope duble transformă fiecare metopă din zona gîtului 

într-un cadru repartizat decorului zoomorf. Decorul zoomorf devine decorul principal al vasului, 

înlocuirea decorului spiralic cu motive serpentiforme (fig .33/3—4) printr-un decor cu siluete și semilune 

gata format în decorul amforelor (fig. 15/1) antrenează și introducerea motivelor similare motivelor 

serpentiforme din decorul geometric al metopelor de pe umăr (fig. 21). Decorul zoomorf cu motive 

semilunare este introdus după modelul craterelor și în metopele paharelor (fig. 15/2).

Decorul geometric al metopelor superioare pe craterele cu decor zoomorf comportă trei categorii 

de motive geometrice și vegetale, a căror origine este diferită. Aceste categorii de motive decorative 

sînt sesizate în ordinea inversă a provenienței lor. Siluetele sînt asociate cu formele prescurtate ale 

„benzilor serpentiforme”, rămase ca motive anexe alături de motivele zoomorfe după dizolvarea decoru­

lui spiralic pe amfore și diferențiate după aspectele decorative ale celor două grupe de cratere cu 

decor zoomorf. Metopele cu o singură siluetă (fig. 21) au „benzi în $” umplute cu roș sau numai cu 

contur roș și „linii serpentiforme” roșii, însoțite de motive înrudite, „perechile de lentile”, toate dispuse 

regulat în partea superioară sau inferioară a metopelor, corespunzător spațiului pîlniilor din decorul 

originar. „Perechile de lentile” apar în tehnică pozitivă în perlele spiralelor agățate pe amforele £ 

cucuteniene cu decor geometric (fig. 30/5), în elipsele amforelor e și £ tripoliene cu decor zoomorf 

(fig. 5/2; 20/2) și pe corpul spiralelor cu diagonale pe craterele C cu decor zoomorf (fig. 21/2), după 

moda motivelor serpentiforme, apoi sînt antrenate la fel ca motive anexe ale decorului spiralic pe 

holurile ț, cu zone paralele (fig. 29/3)1G2 și ale decorului zoomorf în metopele superioare ale craterelor. 

Introducerea lor în decorul zoomorf al craterelor cu metope multiple asigură unitatea stilistică a 

aspectelor decorative din metopele suprapuse și sugerează aparența derivării decorului zoomorf din 

decorul spiralic de pe umăr. Metopele cu un grup de animale au numai banda „semilunei” cu contur 

negru și cili (fig. 22), ca în decorul uniform al amforelor (fig. 15/1; 20/2). Siluetele cu semilună apar 

și în metopele paharelor (fig. 15/2). A doua categorie de motive geometrice o constituie motivele de 

umplutură, care decorează cîmpul și sînt de asemenea diversificate după cele două aspecte ale decoru­

lui zoomorf. Metopele triple au cîmpul presărat cu „grupe de trei liniuțe” negre prezente pe buclele 

spiralelor din metopele de pe umăr (fig. 21/1—2) și în zonele decorate cu motive serpentiforme pe 

străchinile £ (fig. 29/1). Metopele duble au cîmpul iradiat cu „șiruri de puncte” roșii (fig. 22—23/1), 

provenite tot de pe corpul spiralelor din decorul amforelor (fig. 30/4) și păstrate în decorul craterelor 

(fig. 30/7) și străchinilor (fig. 29/2) ale grupei £. Aceste două categorii de motive geometrice însoțesc 

decorul zoomorf, „benzile serpentiforme” fiind derivate odată cu siluetele în decorul amforelor, 

„perechile de lentile” fiind asimilate acestui procedeu de derivație, dar direct în cadrul meto­

pelor, iar „motivele de umplutură” fiind antrenate în cadrul metopic urmînd procedeul 

introducerii decorului zoomorf. în afară de motivele serpentiforme asociate originar decorului 

zoomorf, motivele variate care îl însoțesc provin din decorul cu spirale și diagonale de pe 

umărul craterelor sau cu spirale agățate în interiorul străchinilor și, în ultimă analiză, sînt derivate 

în decorul cu „spirale agățate” al amforelor, ca și decorul zoomorf. Aceste două categorii de motive 

decorative sînt introduse și în metopele separate ale paharelor, „semilunele” pe paharele cu decor 

zoomorf £ (fig. 15/2), iar șirurile de puncte sînt dispuse în „motive unghiulare” pe paharele cu decor 

geometric e (fig. 32/9). Pe cele două grupe de cratere cu decor zoomorf, ultima categorie de motive 

decorative în metopele superioare o constituie motivele geometrice și vegetale legate de cadrul metopic. 

în metopele triple (fig. 21), apar la limita inferioară „banda liniară orizontală” sau șirul „dinților 

de lup”, iar la limita superioară „arcuri” negre sau „segmente” umplute cu roș, cunoscute în meto­

pele contigui sau separate ale ceramicii e cucuteniene și tripoliene. Șirul dinților de lup limitează 

cîmpul metopelor pe craterele cu decor zoomorf și este dispus pe banda verticală (fig. 7/1), sau cîmpul 

frizei și este dispus pe banda orizontală dintre umărul și gîtul amforelor e (fig. 3/1—4). Arcurile și 

segmentele decorează limita superioară a metopelor separate pe pahare (fig. 13/10) și a metopelor 

contigui pe amforetele trase din paharele tripoliene163, iar pe amforele și craterele cucuteniene 

aceste motive apar la limita superioară sau la ambele limite deopotrivă pe formele libere sau metopice 

ale seriei derivative de aspect metopic a decorului eliptic, care generează cadrul metopic (fig. 10/12 ; 

12/9; 13/1, 5—6). Banda liniară orizontală este comună la limitele metopelor contigui sau separate 

ale paharelor tripoliene și cucuteniene (fig. 32/8—9). în metopele duble (fig. 22—23/1,3), apar numai 

„benzile liniare orizontale” la ambele limite și motivele vegetale, schematice sau în formă de ramură, 

înfipte în colțurile inferioare ale metopelor, ca în metopele contigui cu decor zoomorf pe paharele 

cucuteniene (fig. 7/3). Motivul caracteristic al „arcului” negativ la baza metopelor contigui sau separate 

ale paharelor e cu decor geometric (fig. 13/7—9 ; 32/8—9) sau zoomorf (fig. 7/2—4), a metopelor conti­

gui pe craterele s cu decor zoomorf (fig. 7/1) și a metopelor separate pe paharele C cu decor zoomorf 

(fig. 15/2) nu este păstrat în metopele duble suprapuse ale craterelor C cu decor zoomorf. Faptul 

poate avea o triplă explicație : pe de o parte, paharele e și C și craterele e cu decor zoomorf metopic 

102 Al. Andronic, E. Neaințu și M. Dinu, Săpaturile 102 103 T. Passek, La ceramique . . . , pl. XV/6 și XXV/

arheologice de la Curtea Domnească din Iași, AM, V, 1967, 3—4.

p. 188, fig. 10/3.
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au nn singur rînd de metope contigui sau separate și păstrează „arcul” caracteristic metopelor de pe 

paharele e; pe de altă parte, arcul și banda liniară orizontală de la limita inferioară a metopelor 

dispar prin introducerea motivului spiralic la baza metopelor chiar pe paharele e cu metope contigui 

(fig. 32/10—11) și, consecvent, în metopele inferioare pe paharele cu metope contigui suprapuse (fig. 

32/12); în fine, metopele separate suprapuse au limita interzonală formată de banda sau linia cu 

„unghi” la mijloc, care a înlocuit „arcul” negativ în metopele superioare pe paharele e (fig. 32/6) 

și pe craterele cu umăr proeminent e și £ (fig. 32/4—5). Etajarea metopelor și introducerea decorului 

spiralic principal în metopele superioare determină dispariția „arcului” în aspectele decorative ale 

craterelor amforoide. Aspectul final al decorului geometric și zoomorf în metopele superioare are 

aparența transpunerii aspectului celor două metope separate de pe paharele cu decor zoomorf C 

(fig. 15/2) și a izolării lor în cadrul geometric general al craterelor amforoide cu decor zoomorf. Faptul 

fundamental îl constituie însă crearea aspectului clasic al stilului zoomorf metopic pe paharele cu 

metope contigui ale grupei e (fig. 7/2—4), care se impune constant craterelor cu metope contigui 

(fig. 7/1) și paharelor cu metope separate (fig. 8/3) ale grupei e, apoi paharelor cu metope separate 

(fig. 15/2) și craterelor cu decor zoomorf în metope duble (fig. 22—23) ale grupei C

Cîmpul încărcat al metopelor duble elimină treptat cele trei categorii de motive geometrice, 

în ordinea inversă a introducerii lor. Întîi sînt înlăturate motivele de umplutură, lăsînd numai 

„motivele cadrului” (fig. 23/3), apoi benzile liniare sînt înlocuite prin „două linii orizontale” pe crate­

rul de la Cucuteni (fig. 23/4)164 sau „o singură linie” la limita superioară (fig. 23/1), care dispar și 

lasă liber cîmpul metopelor pe craterul de la Valea Lupului (fig. 23/2)165. Dispariția motivelor de 

umplutură sau legate de cadrul metopic este urmată sau însoțită de înlăturarea motivelor semilunare 

ale decorului zoomorf, care sînt deplasate ca motive serpentiforme unice în anexele decorului spiralic 

de pe umăr (fig. 23/2), sugerînd asocierea lor indirectă cu decorul zoomorf derivat tot în decorul cu 

„spirale agățate”. In adevăr, în derivarea decorului zoomorf pe amfore și cratere, decorul cu siluete 

de carnasiere rămîne asociat cu motivele semilunare pe amforele de la Trușești și Krutoborodinți 

(fig. 15/1; 20/2) și de aceea le păstrează pe craterele cu metope duble și decor geometric încărcat 

(fig. 22), apoi le elimină treptat pe craterele cu decor geometric aerat (fig. 23/1—2). în acest caz, 

selectarea semilunelor ca motive serpentiforme ale „spiralelor agățate” pe umărul acestui crater cu 

decor zoomorf apare obligatorie, dat fiind faptul că decorul spiralic pe umărul craterelor amforoide 

cu decor geometric sau zoomorf este prevăzut indiferent cu motive serpentiforme sau semilunare 

(fig. 22—23/1; 33/3). Decorul geometric în friza amforelor cu decor zoomorf păstra și „ochii” spiralelor 

dispărute (fig. 15/1). Pe cratere, acest motiv a fost eliminat inițial din metopele cu decor zoomorf, 

deoarece ochii spiralelor în formă de cercuri concentrice în decorul ceramicii £ (fig. 16; 26/1—3) 

sînt similari cu conturul bandat al „elipselor” pe ceramica e și (fig. 11/9—10; 12/2—3 ; 17; 26/5), 

iar derivarea cadrului metopic pe ceramica e necesită dispariția elipselor, atît în metope (fig. 12/ 

9—14; 13/1—4), cît și în zonele intermediare (fig. 13/13—15; 14/4). Originea comună și factura 

identică a celor două motive (ochiul și elipsa), elipsele derivînd prin secționarea buclelor (fig. 12/ 

7,9) sau desfășurarea buclelor spiralice în tangente (fig. 12/8) și păstrînd pata de culoare (fig. 10/11)166 

din centrul ochilor (fig. 26/3 ; 30/1), fac incompatibilă prezența ochilor spiralelor cu cadrul metopic 

prestabilit al decorului zoomorf pe craterele £. Faptul se repetă chiar pe craterele amforelor cu decor 

geometric din N Moldovei, la Glăvăneștii Vechi (Iași)167, care introduc în metopele superioare un 

decor cu „tangente cu benzi mediane” și „benzi în zigzag” de culoare brună-roșie în anexe, derivat 

din „elipsele cu tangente și benzi mediane” (fig. 10/10), sugerînd derivarea normală a cadrului cu 

metope separate pe amforele e cucuteniene (fig. 13/13—15 ; 14/4) și tripoliene (fig. 14/5—7). Decorul 

cu tangente a fost însă introdus direct fără elipse și nu necesita dizolvarea elipselor în zonele interme­

diare (fig. 13/15 ; 14/4,8—9), fiind incompatibile cu cadrul metopic prestabilit al craterelor Astfel, 

forma derivată a decorului eliptic în metopele superioare are aparența unui decor de aspect liber, 

echivalent cu forma liberă derivată în seria de aspect metopic pe craterele cucuteniene cu metope 

contigui (fig. 13/6), sau cu forma liberă de aspect pseudo-metopic derivată în seria de aspect metopic 

pe amforele tripoliene cu metope separate (fig. 14/9) și cu forma liberă în seria de aspect metopic pe 

amforele Usatovo (fig. 34/4—5). Decorul eliptic pe craterul de la Glăvănești înlocuiește decorul cu 

„spirale agățate”, care antrenează decorul zoomorf de pe amfore în metopele superioare pe craterele 

cucuteniene și de fapt a fost preluat tot din decorul amforelor, dar sub influența amforelor galițiene. 

Forma inițială a decorului cu „elipse și tangente cu benzi mediane” prevăzute cu benzi în zigzag apare 

pe amforele ț galițiene și integrează chiar decorul zoomorf în elipsele din zona umărului (fig. 18/1), dar 

nu generează serii derivative de aspect liber sau metopic cu decor zoomorf. Pe amforele și craterele 

cucuteniene din faza B2 decorul cu „elipse și tangente” lipsește, iar decorul zoomorf este antrenat 

de pe amfore pe craterele amforoide numai în funcție de decorul spiralic. De aceea, introducerea

181 A. Nițu, Ceramică cuculeniană cu decor zoomorf plastic 167 I. Nestor și colab., Săpăturile de pe șantierul Valea

sau pictural, MemAnliq, IV, fig. 3/1. Jijiei (Iași-Botoșani~Dorohoi) în anul 1050, SCIV, IT, 1951, 1,

185 Col. Sein. arh. Fac. ist. din Iași. p. 63, fig. 11.

186 T. Passek, op. cit., pl. XXVII/7-8. 
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decorului eliptic cu benzi în zigzag în metopele superioare pe craterul de la G-lăvănești rămîne fără» 

consecință pentru decorul zoomorf. Prin eliminarea decorului geometric al metopelor, decorul zoomorf 

devine decorul unic al metopelor și rămîne atașat cadrului metopic. Preeminența decorului zoomorf 

în metopele epurate determină un decor rezervat în cadrul metopic al craterelor (fig. 23/2), la fel ca în 

friza amforelor e (fig. 5/3). Prin dispoziția decorului zoomorf în metopele superioare și prin transforma­

rea decorului geometric din metopele de pe umăr și din zonele intermediare într-un chenar al metope- 

lor de pe gît, decorul zoomorf devine nu numai decorul principal al vasului, ci inversează raportul 

dintre decorul geometric și cel zoomorf de pe ceramica grupei e. Adaptarea cadrului și decorului geo­

metric la forma craterelor amforoide determină preeminența metopelor superioare și a decorului zoo­

morf asupra decorului geometric pe ceramica grupei ț. Decorul zoomorf rămîne integrat decorului 

general al vasului, dar decorul geometric devine subordonat decorului zoomorf.

Contaminarea aspectelor decorative în metopele separate suprapuse ale craterelor £ și în meto­

pele separate ale paharelor e și £ din faza B2 refac, în dublu sens, atît pentru decorul geometric cit și 

pentru cel zoomorf, filiația stabilită în sens unic de grupa e din faza Bl între aspectele cu metope 

contigui ale decorului geometric sau zoomorf pe cratere și pahare. în grupa e din faza Bl, aspectul 

metopic al paharelor cu decor geometric se înscrie în seria evolutivă a decorului de pe cratere (fig. 13/ 

1—5, 7—9), iar aspectul zoomorf metopic al paharelor este transpus pe cratere (fig. 7/1—2). în 

grupa £, introducerea decorului zoomorf de stil C liber în aspectul metopic al paharelor e (fig. 15/2) se 

explică prin evoluția decorului geometric și zoomorf în cadrul metopic al craterelor amforoide (fig. 

22—23; 33/3—4). Aspectul metopic al decorului geometric și zoomorf de pe paharele e (fig. 7/4; 

8/1—4) din faza Bl este transmis paharelor și craterelor ț, cu decor zoomorf (fig. 15/2 ; 22), dar numai 

sub raportul decorului geometric al metopelor și printr-o selectare a elementelor caracteristice celor 

două forme ceramice. Procedeul introducerii decorului geometric și zoomorf de stil liber în cadrul 

metopic al craterelor ț (fig. 21—23 ; 33/3—4) este inițiat de decorul spiralic introdus în cadrul me­

topic al paharelor e (fig 32/10—12) și este adoptat de paharele ț (fig- 15/2). însă, atît pe pahare cît și 

pe cratere, cadrul metopic este preluat din decorul grupei e după procedee comune, deoarece în 

ultimă analiză cadrul cu metope separate al paharelor sau cu metope separate suprapuse al. craterelor 

este adoptat din decorul vaselor piriforme (fig. 13/12) sau al amforelor (fig. 14/4) și adaptat pe cele 

două forme ceramice după modelul clasic al paharelor e (fig. 32/9,12). Decorul geometric al cadrului 

cu metope separate suprapuse pe paharele de stil e și reproduce decorul craterelor (fig. 32/6 — 7,9).

Contaminarea și diversificarea aspectelor decorative și a procedeelor stilistice sînt determinate 

de formarea ,,cadrului metopic prestabilit” pentru decorul geometric sau zoomorf pe ceramica grupe­

lor e și C, care conferă ceramicii din faza B2 caracterul stilului metopic autentic.

★

Aspectele decorului zoomorf metopic pe paharele și craterele grupei £ se diferențiază în limitele 

modalității stilistice unice a decorului zoomorf în metope separate fără tangentă, în funcție de structura 

cadrului metopic pe pahare și cratere și de evoluția decorului zoomorf în cadrul metopic pe cratere :

1. Decor zoomorf repartizat în două metope separate, cu un singur animal și motivul semilunar 

introduse în decorul geometric de stil s al metopelor, pe pahare (fig. 15/2);

2. Decor zoomorf repartizat în trei metope superioare, cu un singur animal și motive serpentiforme 

introduse în decorul geometric de stil e și £ al metopelor, pe cratere (fig. 21);

3. Decor zoomorf repartizat în două metope superioare, cu grupe heraldice de animale cu sau fără 

motivul semilunar, introduse în decorul geometric și vegetal de stil e și în decorul geometric de stil ț 

al metopelor, pe cratere (fig. 22—23/1);

4. Decor zoomorf repartizat în două metope superioare, cu șiruri de animale fără motivul semi­

lunar, introduse în decorul geometric sau vegetal de stil e al metopelor, pe cratere (fig. 23/3—4);

5. Decor zoomorf rezervat în două metope superioare, cu șiruri de animale fără motivul semilunar, 

introduse în metope fără decor geometric și vegetal, pe cratere (fig. 23/2).

Modalitățile stilului zoomorf metopic al grupei £ se definesc clar în raport cu stilul zoomorf 

metopic al grupei e. Decorul zoomorf cu metope separate pe paharele £ (fig. 15/2) este paralel cu 

decorul zoomorf în metopele separate fără tengentă pe paharele e (fig. 8/3). Decorul zoomorf cu metope 

suprapuse este caracteristic craterelor grupei ț, dar aspectul final cu decorul zoomorf rezervat în 

metopele craterelor (fig. 23/2) este paralel cu decorul zoomorf rezervat în zonele intermediare ale 

metopelor pe paharele e tripoliene (fig. 8/2). Identitatea aspectului decorativ cu metope separate pe 

paharele e și £ și cu metope suprapuse pe craterele ț cu decor zoomorf comportă însă o deosebire 

fundamentală a procedeului de integrare a decorului zoomorf în cel geometric. Decorul zoomorf 

de stil e este integrat în cursul evoluției „elipselor cu tangente” și însoțește evoluția cadrului cu tan­

gente și fără tangente în metopele contigui sau separate pe paharele cucuteniene (fig. 7/2—4; 8/3)
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și în zona intermediară pe paharele tripoliene (fig. 8/2). Decorul zoomorf rămîne integrat în structura 

decorului și cadrului metopic și este subordonat decorului geometric al vasului. Decorul zoomorf 

metopic al paharelor cucuteniene este transmis apoi craterelor (fig. 7/1). Aspectul metopic pe ceramica 

£ îl constituie cadrul inițial al suprafeței decorate. în cadrul metopic s-a introdus pe cratere și apoi 

pe pahare un decor zoomorf de stil liber însoțit de motive serpentiforme. în cadrul cu metope separate 

al paharelor (fig. 15/2), decorul zoomorf cu motive similare este adaptat la structura decorului geo­

metric și rămîne subordonat decorului geometric, ca pe ceramina e. în cadrul cu metope suprapuse 

al craterelor, evoluția decorului zoomorf înmetopele superioare comportă dispariția decorului geome­

tric al metopelor și a decorului serpentiform asociat decorului zoomorf (fig. 23/2). Compozițiile libere 

ale decorului zoomorf constituie decorul unic al metopelor. Metopele au devenit cadrul rezervat decoru­

lui zoomorf, care capătă demnitatea supremă a rolului decorativ. Inversarea raportului între decorul 

geometric și cel zoomorf determinăsîbbordonar ea-decoruluigeometric față de cel zoomorf, care caracteri­

zează faza finală a stilului zoomorfpe ceramica cucuteniana.' ‘ - - •

★

Stilul zoomorf metopic al grupei £ realizează sinteza evoluției celor două stiluri, liber și meto­

pic, ale decorului geometric și zoomorf pe ceramica Cucuteni B, asigurînd preeminența decorului 

zoomorf față de cel geometric și integrînd evoluția decorului zoomorf în structura decorului geometric 

originar al ceramicii cucuteniene.

Amplitudinea acestei sinteze multiple și simultane pe ceramica £ comportă sintetizarea planu­

lui de evoluție a celor două stiluri ale decorului geometric și zoomorf în raport cu ceramica grupei e. 

Evoluția stilului liber sau metopic al decorului geometric și zoomorf pe ceramica e se desfășoară în 

planuri paralele, dar unificarea planurilor evoluției lor este inițiată tot pe ceramica e. Sinteza stilului 

liber și metopic pe ceramica £ însumează sinteze parțiale, antrenate simultan în planul unitar al 

evoluției decorului geometric și zoomorf. Sinteza realizată de stilul zoomorf metopic este anticipată 

de sinteza realizată de stilul zoomorf liber pe ceramica C

Stilul zoomorf liber al grupei £ sintetizează modalitățile stilului zoomorf liber al grupei e, 

diversificate în funcție de decorul spiralic, eliptic sau secundar al amforelor cucuteniene și tripoliene. 

Prin eliminarea decorului eliptic pe amfore și cratere, decorul geometric al amforelor £ unifică planul 

evoluției decorului eliptic de aspect liber și metopic pe amforele e (fig. 11/1—4; 12/12—14) și de 

aspect metopic pe craterele e (fig. 13/1—5) cu acela al decorului spiralic pe amforele (fig. 26/1—3). 

Unificarea seriilor evolutive ale decorului geometric caracteristic amforelor cucuteniene și tripoliene 

cu decor zoomorf determină unificarea seriilor evolutive ale decorului zoomorf pe cele două grupe 

de amfore. Decorul zoomorf de stil £, integrat și derivat în decorul spiralic al amforelor (fig. 15/1) 

și străchinilor (fig. 16), sintetizează decorul zoomorf de stil liber integrat în decorul spiralic (fig. 5/4; 

6/2) sau eliptic al amforelor e (fig. 5/1; 6/3) și ț (fig. 18/1; 20/1) și al vaselor piriforme e (fig. 2/1) 

cu decorul zoomorf derivat în decorul eliptic al amforelor e (fig. 4/6 ; 5/2,5). Decorul zoomorf de stil ț, 

rezervat și derivat în decorul spiralic al străchinilor (fig. 17) sintetizează decorul zoomorf de stil liber 

rezervat și derivat în seria succesivă a decorului geometric secundar pe amforele e (fig. 4/3 ; 5/3 ; 

6/4). Decorul zoomorf de stil £ al amforelor tripoliene (fig. 20/2) sintetizează decorul cu „siluete și 

semilună” derivat în decorul spiralic al amforelor cucuteniene (fig. 15/1) cu decorul zoomorf de stil e 

integrat decorului secundar cu „ghirlande” de pe amforele tripoliene (fig. 4/2). Sinteza decorului 

zoomorf de stil liber în funcție de decorul spiralic comportă și sinteza decorului geometric în funcție 

de decorul spiralic (fig. 27/5—6) și sinteza decorului spiralic în funcție de motivul fundamental al 

ceramicii cucuteniene, spirala în 8 (fig. 16 ; 28/5,8).

Stilul zoomorf metopic al ceramicii £ realizează prin sinteze parțiale și simultane sinteza finală 

a evoluției decorului geometric și zoomorf de aspect liber și metopic pe cele două grupe ceramice, s 

și și încheie evoluția stilului animalier pe ceramica neo-eneolitică carpato-dunăreană. Stilul zoomorf 

metopic al ceramicii C sintetizează evoluția stilului zoomorf liber și evoluția stilului zoomorf metopic 

al grupelor s și ț. Preeminența decorului zoomorf în ansamblul ornamentației craterelor ț (fig. 23/2) 

este anunțată de preeminența decorului zoomorf rezervat în zona liberă pe gîtul amforelor e și t, 

(fig. 5/3 ; 6/4; 19/2) și în interiorul străchinilor ț (fig. 17). Crearea cadrului cu metope suprapuse pe 

craterele amforoide (fig. 33/4), după modelul amforelor e (fig. 14/4), este inițiată de formarea cadrului 

cu metope separate pe paharele e cucuteniene și tripoliene (fig. 8/2—3 ; 13/10; 32/9) respectiv după 

modelul vaselor piriforme cucuteniene și al amforelor tripoliene (fig. 13/12 ; 14/6).

Evoluția stilului liber sau metopic al decorului geometric și zoomorf pe ceramica e se desfășoară 

în planuri paralele și pe forme ceramice diferite, prin seriile derivative de aspect liber pe amfore (fig. 

3/4— 4/3—5/3 ; 4/6—6/3 ; 5/1—2,5) sau de aspect metopic pe pahare (fig. 7/2—4 ; 8/2; 8/3). „Concor­

danța planurilor evolutive în seriile derivative de aspect liber sau metopic”, care domină evoluția 

decorului geometric și zoomorf, determină numai aspecte decorative paralele, atît în seriile evolutive 

ale decorului geometric, de exemplu forme de aspect liber derivate în seria formelor de aspect metopic 

(fig. 13/5—6 ; 14/9), sau forme libere de aspect metopic în seria derivativă de aspect liber (fig. 12/4), 
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cit și în seriile evolutive ale decorului zoomorf, de exemplu asocierea, decorului vegetal și zoomorf de 

aspect liber (fig. 3/4) sau metopic (fig. 7/3). Succedarea alternativă a formelor de aspect liber sau 

metopic în planul evolutiv al aceleiași serii derivative a decorului geometric pe craterele e cucuteniene 

(fig. 13/1—6) și pe amforele e tripoliene (fig. 14/5—9) anticipează antrenarea seriilor derivative de 

aspect liber (fig. 31/3—4, 5—7) sau metopic (fig. 31/8—9; 32/2—5; 33/1—2,3—4) în același plan 

evolutiv pe craterele e și £ cucuteniene. Ciclul seriilor derivative de aspect metopic ale decorului 

geometric, cu forme inițiale și finale de aspect liber și forme intermediare de aspect metopic, se desfă­

șoară pe formele de vase tipice ale ceramicii e : seria aspectului cu metope contigui pe vasele piriforme 

(fig. 12/7—11), amforele (fig. 12/12—14) și craterele cucuteniene (fig. 13/1—5), sau pe craterele și paha­

rele tripoliene168; aspectul cu metope separate pe vasele piriforme (fig. 13/11—12) și amforele cucute­

niene (fig. 13/13 — 15; 14/1—4), sau pe amforele tripoliene (fig. 14/5—9). Absența aspectului cu 

metope separate pe craterele cucuteniene și tripoliene obligă paharele (fig. 32/6—7,9) și craterele s 

și ț (fig. 31/8—9 ; 33/3—4) să adopte cadrul metopic direct de pe vasele piriforme sau amfore (fig. 

13/12; 14/4)..

169 T. Passck, op. cit., pl. XIII/3,5-G, 11-14; XXV/ 

5-12.

Forma sintetică a craterelor amforoide participă direct la sinteza evoluției decorului geometric 

și zoomorf din cadrul metopic adoptat (fig. 33/4). Sinteza stilului zoomorf liber și a stilului geometric 

metopic implică însă sinteza prealabilă a stilurilor liber și metopic ale dec orului geometric, prin antrena­

rea seriilor derivative de aspect liber ale decorului spiralic în cadrul metopic al craterelor cu decor 

geometric (fig. 33/1—4). Juxtapunerea planurilor evolutive ale decorului geometric de stil liber și 

metopic este inițiată pe paharele e cucuteniene, prin introducerea formei inițiale a decorului cu 

„spirale agățate” alături de decorul geometric al metopelor contigui (fig. 32/12), și devine normativă 

pe craterele e și ț, prin antrenarea decorului spiralic ca decor geometric al cadrului metopic. Dispari­

ția „elipselor cu tangente (normale)” din decorul amforelor și craterelor cucuteniene din faza B2 și, 

consecvent, adoptarea cadrului metopic al craterelor din decorul amforelor s atrag decorul spiralic 

al amforelor e și C (fig- 30/1—5) în seriile decorative de aspect liber (fig. 30/6—7 ; 31/1—2) și metopic 

ale craterelor (fig. 31/8—9). Seriile decorative ale craterelor antrenează deopotrivă cele două motive 

spiralice ale amforelor, „spiralele agățate” și „spiralele cu diagonale (tangente)”, dar nu izolate, ci 

în asociațiile caracteristice celor două serii decorative (fig. 31/3,5). în ambele serii, decorul cu spirale 

agățate în zona superioară formează un motiv stereotipic (fig. 32/5 ; 33/2). Seria cu „spirale cu diago­

nale și spirale agățate” generează forme derivate identice pe craterele cu decor liber (fig. 31/6 — 7) și 

metopic (fig. 32/2—5). Seria numai cu „spirale agățate” dă naștere la forme derivate diferite sau 

identice, în zona umărului sau a gîtului, pe craterele cu decor liber (fig.'30/8; 31/4) sau metopic (fig. 

33/1—2). Antrenarea seriilor decorative de aspect liber de pe craterele cu decor liber în cadrul metopic 

al craterelor și uniformizarea decorului în metopele superioare au o dublă importanță. Pe de o parte, 

regula „concordanței aspectelor decorative”, derivate în planuri evolutive paralele sau succedate 

alternativ în același plan evolutiv pe ceramica e, atinge pe ceramica C amplitudinea maximă prin 

unificarea planului evolutiv al decorului geometric de stil metopic și liber. Pe de altă parte, diversifica­

rea aspectelor decorului cu „spirale agățate” pe craterele cu decor liber sau metopic determină selecta­

rea decorului cu „spirale agățate și benzi serpentiforme” în metopele inferioare sau superioare ale 

craterelor, în vederea introducerii decorului cu „siluete și motive serpentiforme” în metopele superioare. 

Seria derivativă a „spiralelor agățate” în metopele inferioare pe craterele cu umăr proeminent (fig. 

33/2) se leagă de formele inițiale ale decorului spiralic fără motive serpentiforme sau în zigzag din 

metopele suprapuse ale paharelor s (fig. 32/12), sau antrenează motivele în zigzag de pe amfore (fig. 

30/4) în metopele craterelor (fig.31/8; 33/1). Pe craterele amforoide cu decor geometric, prin inversarea 

raportului zonelor decorative se introduc deopotriv ă în metopele suprapuse „spiralele agățate cu benzi 

serpentiforme”, care prezintă în metopele inferioare forma inițială sau derivată (fig. 33/3—4), iar în 

metopele superioare forma derivată cu motive geometrice anexe (fig. 33/4) sau numai cu motive 

serpentiforme (fig. 33/3). Filiația, decorului cu „spirale agățate și motive serpentiforme” și filiera 

introducerii lui pe craterele amforoide au interferat cu procedeele seriilor decorative de aspect metopic 

ale craterelor cu umăr proeminent, dar anticipează și inițiază introducerea decorului zoomorf de stil 

liber al amforelor (fig. 15/1) în metope superioare (fig. 21—23).

Juxtapunerea stilului zoomorf liber și a stilului geometric metopic este inițiată pe paharele e 

tripoliene, prin rezervarea decorului zoomorf în zonele intermediare (fig. 8/2). Pe craterele amforoide, 

decorul zoomorf rezervat, cu un șir de siluete de stil £ (fig- 23/2), este antrenat în metope de decorul 

spiralic cu „siluete și semilune” (fig. 22), dar, prin pierderea motivelor semilunare, are aparența 

derivării lui după procedeul decorului zoomorf în metopele contigui sau separate ale paharelor e cu o 

siluetă sau un șir de animale (fig. 8/3—4). Suprapunerea decorului zoomorf de stil £ peste decorul 

geometric de stil e în metopele separate pe pahare (fig. 15/2) sau peste decorul geometric și vegetal 

în metopele suprapuse pe cratere (fig. 23/3) întărește sugestia derivării lui în cadrul metopic. 169
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în realitate, stilul zoomorf metopic al craterelor X a realizat, prin combinarea tuturor acestor 

procedee stilistice, sinteza celor două stiluri zoomorfe, liber și metopie, ale ceramicii s și X- Stilul 

zoomorf liber în cadrul mctopic al paharelor e tripolienc (fig. 8/2) este antrenat în seria succesivă 

a decorului geometric și vegetal din zona intermediară a metopelor separate pe paharele tripoliene 

(fig. 13/10), după modelul stilului zoomorf liber din zona secundară a gîtului pe amforele e cucuteniene 

și iripoliene (fig. 3/4 ; 6/4). Această serie derivativă a stilului zoomorf liber pe ceramica e a fost sinteti­

zată de seria derivativă a stilului zoomorf liber pe amforele și străchinile *C (fig. 15/1—17) și este inclusă 

în sinteza stilului zoomorf metopic pe craterele Modelul clasic al stilului zoomorf metopic a fost 

creat de stilul zoomorf derivat în cadrul cu metope contigui al paharelor e cucuteniene (fig. 7/2—4), 

adoptat de craterele e (fig. 7/1) și păstrat în cadrul cu metope separate al paharelor e (fig. 8/3). Aspecte­

le stilului zoomorf metopic al ceramicii e s-au impus ceramicii £, în modalități decalate pe cele două 

forme ceramice, transmițînd paharelor cadrul cu metope separate, decorul geometric al metopelor 

și dispoziția decorului zoomorf cu semilune (fig. 15/2), iar craterelor numai decorul geometric și vege­

tal de stil e al metopelor superioare (fig. 21—23/1,3). Ceramica X a adoptat stilul metopic, dar, pe de o 

parte, a creat forma craterului amforoid și cadrul cu metope separate suprapuse după modelul amfore­

lor cu decorul principal în zona gîtului (fig. 14/4), iar pe de altă parte a păstrat aspectul liber al decoru­

lui zoomorf introdus de pe amforele X în cadrul metopic al paharelor și craterelor, prin asocierea directă 

(fig. 21—22) sau indirectă (fig. 23/2) a siluetelor cu decorul serpentiform și prin adăugarea unui decor 

geometric de stil X liber în metopele superioare (fig. 21 —23/1). Decorul geometric cu arcuri și segmente 

superioare în metopele cu siluete (fig. 21) este luat din metopele amforelor și craterelor cucuteniene 

cu decor geometric e (fig. 10/12; 13/1), dar el este frecvent mai ales în decorul spiralic sau eliptic de 

aspect liber al amforelor și craterelor (fig. 2/5 ; 3/3 ; 11/3,12 ; 13/5—6), ca și în zona secundară sub 

gura amforelor s și C (fig. 30/1,3—4). în metopele craterelor amforoide, acest decor amintește totodată 

decorul liber cu ghirlande de pe gîtul amforelor e cu decor zoomorf (fig. 4/2) și astfel are aparența 

integrării sintezei stilului zoomorf liber de pe amforele X tripoliene (fig. 20/2) în sinteza finală a 

stilului zoomorf metopic pe craterele cucuteniene. Aspectele finale ale stilului zoomorf metopic pe 

ceramica celor două grupe prezintă următoarele modalități stilistice în funcție de derivarea cadrului 

și a decorului zoomorf : pe ceramica e, un cadru pseudometopic cu decor zoomorf de stil metopic 

autentic (fig. 7/4 ; 8/3) și un cadru pseudometopic cu decor zoomorf de stil liber (fig. 8/2); pe ceramica 

X, un cadru metopic autentic cu decor zoomorf de stil liber în dispoziția decorului zoomorf de stil 

metopic (fig. 15/2) și un cadru metopic autentic cu decor zoomorf de stil liber (fig. 23/2). în cadrul 

metopic al suprafeței vasului, sinteza celor două stiluri zoomorfe constă în suma și diferența lor.

Sinteza stilului zoomorf liber realizată pe ceramica £ a integrat evoluția decorului zoomorf în 

evoluția decorului cu „spirale agățate” (fig. 15/1—17), reduse chiar la motivul structural fundamental, 

„spirala în (fig. 16). Sinteza stilului zoomorf liber și metopic pe ceramica £ integrează, consecvent, 

evoluția stilului zoomorf metopic în funcție de decorul cu „spirale agățate”, care constituie motivul 

primordial al ornamentației ceramicii Cucuteni—Tripolie. Această integrare este condiționată 

de repartizarea și evoluția decorului geometric pe formele ceramicii e și £ din faza B2 și de sintezele 

simultane ale stilului zoomorf liber sau metopic pe ceramica X,.

Stilul liber al decorului zoomorf derivat cu „ochii” spiralelor pe umărul amforelor £ (fig. 15/1) 

nu are corespondent în decorul spiralic al amforelor s, dar este paralel cu stilul liber al decorului 

zoomorf derivat cu „elipse” pe gîtul amforelor e (fig. 4/6). Aceste aspecte finale ale stilului zoomorf 

liber aparțin unor serii evolutive diferite, în funcție de integrarea și evoluția decorului zoomorf în 

cele două motive principale ale decorului geometric, „elipsele cu tangente” pe amforele e din faza Bl 

și „spiralele agățate” pe amforele X> Stilul zoomorf liber integrat în cadrul metopelor pe craterele X 

pierde „ochii” spiralelor (fig. 21—23), după cum stilul zoomorf liber integrat în cadrul metopic al 

paharelor s pierde „elipsele” izolate în zonele intermediare (fig. 8/2). Aceste aspecte ale stilului zoo­

morf metopic pe ceramica s sau X sînt rezultatul sintezei parțiale a stilurilor zoomorfe liber și metopic 

pe ceramica s, în funcție de unificarea seriei evolutive a decorului geometric și zoomorf în zona 

secundară (fig. 4/3 ; 8/2); rezultatul sintezei ample a stilului zoomorf liber al ceramicii s pe ceramica £, 

în funcție de unificarea seriilor evolutive ale decorului eliptic și zoomorf (fig. 2/1 ; 4/6 —6/3 ; 5/1—2) 

sau spiralic și zoomorf de pe ceramica e (fig. 5/4) în seria evolutivă a decorului spiralic și zoomorf pe 

ceramica C (fig. 15/1—17); în fine, rezultatul sintezei finale a stilurilor zoomorfe liber și metopic pe 

ceramica X (fig. 23/2). Prin integrarea decorului zoomorf în decorul geometric, evoluția stilului zoo­

morf este condiționată de evoluția paralelă și diferită a decorului spiralic sau eliptic pe ceramica e 

și de evoluția unitară a decorului spiralic pe ceramica C Sinteza finală a celor două stiluri zoomorfe 

pe ceramica X anulează condiționarea stilului zoomorf metopic de evoluția decorului eliptic. Evoluția 

stilului zoomorf liber sau metopic pe ceramica X este condiționată numai de evoluția decorului cu 

„spirale agățate” în friza zonei decorative sau în cadrul metopic prestabilit.

Pe amforele cu decor eliptic, decorul zoomorf este integrat formei inițiale a „elipselor cu tangen­

te” (fig. 6/3 ; 20/1) și a „elipselor cu tangentă orizontală” (fig. 5/1) și antrenat în seriile derivative de 

aspect liber ale acestor motive (fig. 4/6 ; 5/2,5). Decorul zoomorf integrat pe forma inițială a „elipselor 
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cu tangentă serpentiformă” pe vasele piriforme cucuteniene și'galițiene (fig. 2/1—3 ; 4/4) nu este antre­

nat într-o serie derivativă, deoarece el este introdus în pîlnii ca pe formele derivate ale celorlalte 

motive eliptice, iar acest decor eliptic nu generează forme derivate și arc aspectul serpentiform al 

decorului spiralic (fig. 1/5 ; 28/1). Decorul zoomorf este integrat și în decorul inițial cu elipse și benzi 

în zigzag pe amforele t, galițiene (fig. 18/1), dar nu este antrenat într-o serie derivativă de aspect 

liber sau metopic cu siluete și motive anexe în zigzag, deoarece decorul zoomorf cu motivele anexe 

caracteristice pe ceramica ț se desfășoară în funcție de decorul spiralic și nu comportă motive în 

zigzag. Numai pe craterele amforoide decorul zoomorf metopic asociază în zona umărului un decor 

spiralic cu motive anexe în zigzag (fig. 23/3), ca o aluzie la factura stilului zoomorf liber galițian, 

integrată direct sintezei finale a stilului zoomorf metopic cucutenian. Seriile evolutive ale decorului 

zoomorf liber în decorul eliptic caracterizează amforele e cucuteniene și tripoliene din faza Bl, decorate 

pe umăr cu elipse (fig. 5/1; 6/3) sau spirale (fig. 4/6), și amforele £ tripoliene decorate pe umăr cu 

elipse (fig. 20/1). Decorul zoomorf este diversificat în funcție de zonele decorative și de decorul eliptic 

în care a fost derivat, pe gîtul amforelor decorate pe umăr cu spirale (fig. 4/6) sau pe umărul decorat 

cu elipse (fig. 5/2,5; 25/3).

Pe amforele cu decor spiralic, decorul zoomorf este integrat de asemenea în ochiul spiralelor 

inițiale de pe umărul amforelor e (fig. 5/4; 6/2), dar este antrenat în evoluția decorului spiralic îm­

preună cu motivele serpentiforme anexe numai pe umărul amforelor t cucuteniene (fig. 15/1) și 

transpus pe gîtul amforelor ț tripoliene (fig. 20/2). Seria evolutivă a decorului zoomorf în decorul cu 

„spirale agățate” este caracteristică amforelor £ și este diversificată numai în funcție de zonele decora­

tive, în zona umărului pe amforele cucuteniene, unde a fost derivată (fig. 15/1), sau în zona gîtului 

pe amforele tripoliene, unde a fost transpusă, indiferent de decorul spiralic sau eliptic de pe umăr 

(fig. 20/2; 25/1-2).

Formele simplificate ale celor două motive se pot confunda pe amforele e cu decor zoomorf : 

„lentilele cu ghirlande” pe gîtul amforelor cucuteniene (fig. 3/1—3) și „ghirlandele cu ochi de prinde­

re” pe gîtul amforelor galițiene (fig. 4/5) nu se deosebesc decît prin forma lenticulară sau circulară, 

dar indică suficient factura reală a „elipselor cu tangente” pe gîtul amforelor (fig. 11/4,13) sau a 

„spiralelor agățate” în metopele contigui și suprapuse ale paharelor e (fig. 32/10—12). Seriile deriva­

tive de aspect liber ale acestor motive simplificate se diferențiază și pe amforele cu decor geometric : 

„ghirlanda continuă” generează „banda serpentiformă” fără lentile pe amforele cu decor eliptic pe 

umăr (fig. 13/13—14), sau „ghirlandele cu ochi de prindere” iau forma „spiralelor cu ochi de prindere” 

pe amforele cu decor spiralic pe umăr (fig. 10/14)1C9. Ambiguitatea facturii simplificate a celor două 

motive, care produce prin contaminare forme derivate comune (fig. 3/2; 4/5), se răsfrînge și asupra 

„arcadelor cu ochi de prindere” introduse ca decor spiralic la baza metopelor pe pahare (fig. 32/10), 

avînd aparența „lentilelor cu ghirlande” și sugerînd astfel forma simplificată a decorului cu „elipse și 

tangente” care a generat aspectul metopic după procedeul grupei e. Alternarea formelor derivate în 

aspectele cu decor eliptic și zoomorf (fig. 3/1—3) sau limitarea lor în aspectele cu decor spiralic și 

zoomorf (fig. 4/5) sînt paralele cu seriile decorului zoomorf în decorul eliptic și spiralic integru, cu 

seria evolutivă a decorului eliptic și zoomorf sau cu fixitatea decorului spiralic și zoomorf (fig. 4/6; 

5/4), și implică o diversificare compozițională în seriile evolutive de aspect liber ale acestui decor 

geometric și zoomorf pe gîtul amforelor e, în funcție de analogia decorului eliptic și spiralic simplificat 

și de diversificarea seriei evolutive a decorului zoomorf și eliptic (fig. 4/6 și 6/3 ; 5/1—2,4) sau spiralic 

(fig. 5/4; 6/2) în zonele decorative pe amforele e. Seria evolutivă a decorului spiralic și zoomorf pe 

amforele e este blocată în zona principală a umărului (fig. 5/4 ; 6/2) și va fi continuată pe ceramica £ 

(fig. 15/1—17). Decorul zoomorf și spiralic simplificat schițează acest proces prin mutarea lui în zona 

secundară a amforelor și prin asimilarea lui cu decorul zoomorf și eliptic simplificat de pe gîtul amfore­

lor e (fig. 3/2; 4/5). Evoluția decorului eliptic sau spiralic simplificat nu ajunge la forma finală cu 

decor zoomorf pur, care aparține seriei decorului rezervat în zona secundară a amforelor (fig. 5/3).

Seriile evolutive paralele de aspect liber ale decorului zoomorf rezervat în zonele secundare, 

pe gîtul amforelor e cucuteniene (fig. 4/3 ; 5/3) și tripoliene (fig. 6/4) și în zona intermediară a pahare­

lor e tripoliene (fig. 8/2), au înlocuit complet decorul geometric secundar al amforelor (fig. 10/1 — 7) 

sau decorul eliptic al zonei intermediare (fig. 13/15 ; 14/4), unificînd planul lor evolutiv în zona secunda­

ră a cadrului metopic (fig. 8/2). însă seria evolutivă de aspect metopic a decorului zoomorf în metopele 

separate ale paharelor s cucuteniene păstrează urma decorului eliptic în zonele intermediare (fig. 8/3), 

indicând derivarea cadrului metopic și a decorului zoomorf în funcție de decorul eliptic, după modelul 

decorului geometric cu metope separate (fig. 13/11—12). Seriile evolutive de aspect metopic ale 

decorului zoomorf pe paharele e cucuteniene și tripoliene (fig. 8/2—3) rămîn diversificate prin compozi­

ția aspectelor decorative ale zonei intermediare și prin planurile evolutive diferite ale decorului 

zoomorf.

169 O. Kandyba, op. cit., fig, 68.
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Pe ceramica e din faza Bl „elipsele cu tangente” sînt derivate în ultimă analiză din „spiralele 

agățate” pe vasele piriforme (fig. 12/7—9) și amfore (fig. 10/9—11). Aceste două motive principale 

determină seriile decorative ale amforelor, în funcție de care sînt antrenate și diversificate seriile 

evolutive ale stilului zoomorf liber. Seriile evolutive de aspect metopic ale „elipselor cu tangente” 

sînt derivate pe vasele piriforme (fig. 12/9—11; 13/11—12), amfore (fig. 12/12—14; 13/13—15; 

14/5 — 8), cratere (fig. 13/1—5) și pahare (fig. 13/7—9), dar seriile evolutive ale stilului zoomorf metopic 

se desfășoară numai pe pahare (fig. 7/2—4 ; 8/2—3), adică în serii evolutive paralele și pe forme cera­

mice diferite față de stilul zoomorf liber. Cadrul pseudometopic este derivat în seriile evolutive de 

aspect metopic ale decorului geometric.

Pe ceramica e și £ din faza B2, elipsele cu tangente obișnuite dispar din decorul amforelor și al 

craterelor cu umăr proeminent. Seriile decorative ale acestor forme ceramice le constituie numai 

motivele spiralice, „spiralele agățate” și „spiralele cu diagonale”. Aceste două motive principale nu 

pot genera cadrul metopic pe cratere și pahare, ci seriile lor evolutive sînt transpuse de pe amfore 

(fig. 30/1—2) pe craterele cu decor liber (fig. 31/3,5) și introduse în cadrul metopic autentic pe craterele 

cu umăr proeminent (fig. 31/8—9) și pe craterele amforoide (fig. 33/3—4). Cadrul metopic autentic 

este creat tot după modelul amforelor e și forma craterului cu decor zoomorf este de asemenea amfo- 

roidă. Seria evolutivă a stilului zoomorf liber nu putea fi creată decît în decorul spiralic al amforelor £ 

(fig. 15/1) și antrenată în cadrul metopic al craterelor (fig. 21—23). Dispariția „elipselor cu tangente” 

amplifică ritmul seriei evolutive a „spiralelor agățate” pe amforele ț (fig. 26/1 —3), în care se integrează 

seria evolutivă a decorului zoomorf cu motive serpentiforme. Evoluția decorului spiralic al ceramicii £ 

declanșează evoluția decorului zoomorf pe amfore, preluînd modalitățile antrenării decorului zoomorf 

în pîlniile decorului spiralic (fig. 15/1; 18/2), după modelul decorului eliptic (fig. 2/1—3 ; 4/6 ; 5/2,5), 

anulînd evoluția decorului zoomorf în decorul eliptic și unificînd astfel planul evolutiv al decorului 

geometric și zoomorf de stil liber în funcție numai de decorul spiralic. Dispariția decorului eliptic 

determină adoptarea unui cadru gata format pentru a crea pe cratere un aspect metopic decorului 

zoomorf liber de pe amfore. Stilul zoomorf metopic al craterelor ț este determinat de uniformizarea 

evoluției decorului spiralic și zoomorf în friza amforelor și în cadrul metopic al craterelor. Această 

uniformizare este, pe de o parte, rezultatul convergenței prin recurență a evoluției decorului geometric 

pe ceramica e și £ din perioada B (prin reductibilitatea decorului cu elipse pe ceramica din faza Bl la 

motivul spiralelor de pe amforele e, reductibilitatea decorului cu spirale liber sau metopic pe ce­

ramica din faza B2 la decorul spiralelor de pe amforele e și în urma dispariției motivului elipse­

lor, ca și prin reductibilitatea cadrului metopic al craterelor £ la modelul amforelor e), iar pe de altă 

parte rezultatul convergenței seriilor evolutive ale decorului eliptic și zoomorf de pe amforele s și £ 

spre sinteza stilului zoomorf liber pe amforele £ și al convergenței seriilor evolutive ale decorului 

spiralic și zoomorf de pe amforele e și ț spre sinteza stilului zoomorf metopic pe craterele £.

Factura identică a „ochilor” spiralelor pe amforele C (fig’- 26/3) și a „elipsei” pe ceramica e 

din fazele Bl (fig. 10/11) și B2 170 determină o diversificare de compoziție a aspectelor decorative în 

seria evolutivă unitară a decorului geometric și zoomorf de stil £, de aspect liber pe amfore și de aspect 

metopic pe cratere. Decorul zoomorf din zona principală a umărului amforelor £ păstrează ochii 

spiralelor (fig. 15/1), dar antrenează în metopele principale ale craterelor amforoide numai decorul 

serpentiform și elimină cercurile ochilor (fig. 21—23). Decorul geometric de stil s pe amforele cu 

metope separate (fig. 13/15; 14/4) și pe paharele cucuteniene cu decor zoomorf în metopele separate 

(fig. 8/3) păstrează în zonele intermediare urma elipselor dispărute, deoarece aspectul metopic derivă 

din elipsele cu tangente. însă, pe de o parte, eliminarea decorului eliptic din zonele intermediare 

ale metopelor separate pe paharele s tripoliene cu decor zoomorf (fig. 8/2), prin antrenarea în cadrul 

metopic a seriei evolutive a decorului zoomorf de stil liber din zona secundară a amforelor e (fig. 5/3 ; 

6/4), iar pe de altă parte antrenarea stilului zoomorf metopic al paharelor e cucuteniene (fig. 8/3) 

în sinteza stilului zoomorf metopic pe craterele ț (fig. 22—23/1,3) și antrenarea stilului zoomorf 

liber al amforelor £ în cadrul metopic prestabilit anulează derivația aspectului metopic al decorului 

geometric și zoomorf în funcție de decorul eliptic. Prezența ochilor circulari în aspectul metopic al 

stilului zoomorf pe craterele £ menținea o analogie formală cu aspectele finale ale decorului zoomorf 

cu elipse de stil liber (fig. 4/6) sau metopic (fig. 8/3) de pe ceramica e.

170 C. Matasă, op. cit., fig. 20/4.

Stilurile liber și metopic ale decorului zoomorf pe ceramica grupei £ integrează decorul zoomorf 

în evoluția decorului spiralic. în stilul liber al amforelor, decorul spiralic prezintă „spiralele agățate” 

cu motive serpentiforme (fig. 15/1). în stilul metopic al craterelor, decorul spiralic păstrează numai 

motivele serpentiforme (fig. 21—22). La sfîrșitul evoluției stilului zoomorf pe ceramica ț, decorul 

spiralic este reproiectat în compoziția concentrică din interiorul străchinilor și redus la motivul spiralei 

în 8 (fig. 16), ca simbol pur al decorului fundamental al ceramicii liniare și cucuteniene. în interiorul 
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străchinilor ceramicii liniare, „voința” suplinește decorul spiralic integral al ceramicii171. în interiorul 

străchinilor Cucuteni A, proiectarea decorului spiralic redus la banda serpentiformă rezervă în cen­

trul compoziției una din „spiralele anexe” (fig. 28/1), indicînd derivarea decorului serpentiform din 

decorul spiralic originar. în interiorul străchinilor „banda în $” din centrul compoziției este deri­

vată ca motiv anex al decorului zoomorf (fig. 16), rezumînd evoluția decorului spiralic și zoomorf pe 

ceramica C Evoluția stilurilor liber și metopic ale decorului zoomorf în funcție de decorul spiralic 

pe ceramica t, angajează motivul fundamental al decorului geometric cucutenian, „spiralele în S 

agățate”, în jocul regulilor stilistice care determină și explică infinita varietate a aspectelor decorative 

în cadrul fiecărei perioade și evoluția decorului geometric de-a lungul perioadelor ceramicii Cucuteni- 

Tripolie. Decorul cu spirale în $ constituie decorul originar al ceramicii Cucuteni—Tripolie, deoarece 

el formează și decorul geometric al ceramicii liniare, care reprezintă rădăcina originară și autentică 

a ornamentației ceramicii Cucuteni—Tripolie. Atît antrenarea decorului zoomorf în evoluția deco­

rului spiralic sau eliptic și subordonarea decorului zoomorf rezervat față de decorul geometric pe 

ceramica e (fig. 5/3—4; 6/4) și t, (fig. 19/2), cît și antrenarea decorului zoomorf în evoluția decorului 

spiralic și preeminența decorului zoomorf în decorul general al vasului pe ceramica £ (fig. 23/2), definesc 

ceramica pictată Cucuteni — Tripolie prin integrarea decorului zoomorf în decorul geometric al orna­

mentației ceramicii, în opoziție cu stilul animalier pur pe ceramica și în gliptica orientală.

171 B. Soudsky și I. Pavlfi, Interprttaiion historique de 

l'ornenient linâaire, PA, LVII, 1, 19G6, p. 9G, 100, fig. 6/9; 

10/3,5; 12/12-15.

172 H. Sclunidt, op. cit., p. 45, pl. 24/5 (D-Kcramik).

173 C. Matasă. op. cit., p. 45, fig. 28/11; 32/1,3 — 5,7;

33/11.

Cele două sinteze simultane realizate de stilul zoomorf liber și metopic pe ceramica grupei £ 

cucuteniene sînt diferite și paralele. Stilul zoomorf liber a creat modalitatea unică și definitivă a deco­

rului zoomorf, sintetizînd evoluția decorului zoomorf în decorul liber spiralic și eliptic al ceramicii e. 

Stilul zoomorf metopic a angrenat sinteza stilului zoomorf liber în evoluția decorului geometric metopic 

al ceramicii e și £. Stilul zoomorf liber caracterizează cu exclusivitate ceramica tripoliană (fig. 20/2) 

și supraviețuiește celui metopic pe ceramica cucuteniană tîrzie (fig. 24) și pe ceramica pictată de 

tradiție Cucuteni—Tripolie din perioada de tranziție Gorodsk—Usatovo (fig. 25).

6. STILUL ZOOMORF PE CERAMICA VARIANTEI MONTEORU

Grupa ceramică denumită varianta Monteoru, determinată în nivelul tîrziu Cucuteni B de la 

Sărata Monteoru (Buzău), în aria de răspîndire a culturii cucuteniene în depresiunea subcarpatică 

din cotul Carpaților orientali, dar întîlnită și în așezările din faza B2 în Moldova, la Cucuteni172, 

Podei173 și Gura Văii174, constituie totodată o grupă stilistică finală a ceramicii pictate cucuteniene, 

caracterizată prin decorul pictat cu alb pe fondul negru lustruit al vasului.

O amforă de la Sărata Monteoru (fig. 24) 175 prezintă un decor zoomorf cu siluete albe, integrat 

intr-un decor spiralic pictat cu linii albe pe lustrul negru al suprafeței. Vasul are profilul piriform, 

dar este lipsit de pragul canelat de sub gură și prezintă două zone decorative ca pe amfore. Zona 

secundară a gîtului este decorată cu „spirale îmbucate” simplificate ca pe amforele șipenițiene (fig. 10/ 

6)17C. Zona principală a umărului este lată și limitată la partea inferioară de linia continuă a „moti­

velor unghiulare” din pîlniile inferioare ale motivelor spiralice, ca pe amforele de la Podei177. Decorul 

spiralic derivat în zona umărului păstrează „ochii cu pată albă”, redați în formă de bandă prin cercuri 

duble ca ochii cu pată de culoare roșie pe amforele de la Valea Lupului (fig. 26/3), dar alăturați, încît 

motivele anexe geometrice și zoomorfe nu pot alterna cu cercurile ochilor, ci sînt integrate pe banda 

lată a cercurilor. în interiorul ochilor s-a introdus „motivul cordiform” în formă de cu, redat pozitiv 

printr-o linie albă, ca motivele similare de culoare neagră pe ceramica e de la Podei178. în partea 

superioară pe banda cercurilor se desfășoară „linia serpentiformă” sau „în zigzag” de culoare albă, 

identică cu „liniile serpentiforme” roșii sau „liniile în zigzag” negre din anexele decorului spiralic 

sau eliptic pe ceramica £ (fig. 21/2 ; 27/7). Pîlniile superioare sînt umplute cu culoare albă, indicînd 

cruțarea decorului pictat cu alb, ca pîlniile negre sau roșii ale decorului spiralic sau eliptic pictat ca 

culoare neagră pe amforele ț (fig. 19/2 ; 26/4). La nivelul pîlniilor albe, sînt dispuse pe banda ochi­

lor circulari patru siluete, „trei capridee sau cervidee și un carnasier”, reeditînd șirul de eapridee, 

cerbul și carnasierul de pe gîtul amforei de la Krutoborodinți (fig. 20/2).

Derivarea decorului geometric și zoomorf în seria „spiralelor agățate cu ochi de prindere cu 

pată de culoare” este paralelă cu aceea de pe amfora cu decor zoomorf de stil £ de la Trușești (fig. 

15/1). Decorul geometric conservă textura decorului de pe amforele cucuteniene, însă ușor alterată 

prin apropierea cercurilor mărite ale ochilor și prin transpunerea motivelor cordiforme din zona se-

174 A. Nițu, C. Buzdugan și C. Eminovici, op. cit., p. G5 

și urm., fig. 24/2 — 3.

175 I. N.estor și E. Zaharia, Șantierul arheologic Sârata- 

Monteuru (1034), SCIV, VI, 1955, 3-4, p. 499, fig. 3.

17C O. Kandyba, op. cit., p. 72, fig. 77.

177 G. Matasâ, op. cil., fig. 14/6,9-10 ; 26/3.

178 Ibidcm, fig. 11/3.
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cundară a corpului (fig. 30/2—4) în zona principală a umărului, contractînd zonele decorative în acord 

cu profilul piriform al vasului și cu decorul încărcat al vaselor pirifdrme cu două zone decorative 

(fig. 12/7), dar totodată antrenînd în scria liberă a decorului spiralic și zoomorf al amforei motive 

anexe derivate în decorul spiralic, ca în zonele paralele ale holurilor (fig. 29/1) sau în metopele 

cu decor zoomorf ale craterelor (fig. 21). Apropierea ochilor și multiplicarea motivelor geometrice 

pe banda conturului și în interior anticipează decorul încărcat din interiorul elipselor grupate pe 

ceramica Gorodsk-Usatovo (fig. 25/4; 28/9). Contiguitatea ochilor spiralici determină dispunerea 

motivelor anexe, ,,siluetele și liniile serpentiforme”, pe banda ochilor, menținînd asocierea decorului 

cu ,,siluete și motive serpentiforme” al grupei ț, dar nu în spațiul dintre ochii spiralelor ca pe amfora 

de la Trușești (fig. 15/1), ci readucînd pe banda motivului spiralic, ca pe strachina de la Cucuteni 

(fig. 16), decorul cu siluete și motive serpentiforme sau în zigzag, introdus pe corpul spiralelor în deco­

rul inițial al amforelor (fig. 18/3 ; 26/3 ; 30/4). Pe strachina de la Cucuteni, numai decorul zoomorf 

este readus pe corpul spiralei, deoarece decorul serpentiform a fost păstrat inițial în centrul compo­

ziției prin proiectarea concentrică a decorului spiralic (fig. 28/5).

Derivația decorului geometric și zoomorf păstrează deci regulile riguroase ale seriei evolutive 

a decorului spiralic și zoomorf de pe amforele ț cucuteniene, dar în jocul regulilor stilistice ale moti­

velor anexe, zoomorfe și geometrice, funcția culorii roșii este înlocuită cu culoarea albă a decorului 

monocrom. Amfora de la Sărata Monteoru prezintă astfel aceeași modalitate stilistică a aspectului cu 

decor zoomorf liber integrat și repartizat zonei principale a umărului, ca și amfora de la Trușești.

Siluetele pictate cu alb constituie o inovație pe ceramica variantei Monteoru, cu care se încheie 

evoluția stilului zoomorf pe ceramica cucuteniană din faza B2. Siluetele albe, fără contur, anunță 

revenirea decorului zoomorf la siluetele de stil e, pictate cu negru sau brun, pe ceramica Gorodsk- 

Usatovo (fig. 25/1, 3).

7. STILUL ZOOMORF PICTAT PE CERAMICA GORODSK-USATOVO

Ceramica tripoliană nu cunoaște, pînă în prezent, nici stilul metopic, nici siluetele albe ale deco­

rului zoomorf al ceramicii cucuteniene din faza B2. în aria de interferență a ceramicii cucuteniene 

și tripoliene, în bazinul Nistrului mijlociu, stilul zoomorf liber cunoaște o fază finală de evoluție în 

cadrul decorului spiralic sau eliptic pe ceramica pictată din perioada de tranziție de la epoca neolitică 

la epoca bronzului. Complexul ceramicii Gorodsk-Usatovo prezintă și o categorie ceramică cu decor 

incizat sau imprimat cu șnurul, pe care de asemenea apare un decor zoomorf în tehnica inciziei179, 

care lipsește pe ceramica tripoliană și cucuteniană din faza B2.

179 V. G. Zbenovic, Keramika Usativs’koyo lipti, Arh, 180 V. G. Zbenovic, op. cil., fig. 6/1 — 5.

XXI, 19G8, p. 59 — 60, fig. 3/5; A. Nițu, op. cit., McinAntiq, 

I, 1969, p. 70 și urm., fig. 1/9.

Categoria ceramicii pictate Gorodsk-Usatovo este de caracter și tradiție Cucuteni-Tripolie. 

Decorul geometric pictat preia motivele anexe serpentiforme sau în zigzag și jocul culorii roșii pe 

banda motivelor principale și cu deosebire pe banda motivelor anexe sau chiar acoperă suprafața 

anexelor decorului eliptic, în interiorul elipselor și în pîlniile tangentelor (fig. 34/6—7) 18°. Aceste 

caracteristici dovedesc geneza ceramicii pictate Gorodsk-Usatovo simultan în ariile tripoliană și 

cucuteniană, deoarece funcția culorii roșii în decorul geometric este caracteristică cu deosebire grupei 

ț a ceramicii cucuteniene. Decorul eliptic caracteristic amforelor tripoliene devine în schimb dominant 

pe amforele Gorodsk-Usatovo. Proliferarea motivelor în zigzag și amplificarea funcției culorii roșii 

în anexele decorului eliptic dau decorului geometric al ceramicii Gorodsk-Usatovo un caracter de 

exagerare și caricaturizare, care determină organic faza stilistică finală a evoluției ceramicii pictate 

Cucuteni-Tripolie. Această fază finală se desfășoară pe ceramica Gorodsk-Usatovo în cadrul perioadei 

de tranziție și este definită prin caracterul expresionist al decorului geometric pictat. De aceea, cera­

mica pictată Gorodsk-Usatovo trebuie considerată, din punct de vedere stilistic, ca fază B3 a cera­

micii pictate Cucuteni-Tripolie.

Evoluția aspectelor decorului geometric pe ceramica pictată Gorodsk-Usatovo păstrează încă 

rigoarea seriilor evolutive ale decorului geometric de pe grupele e și £ ale ceramicii Cucuteni-Tripolie, 

dar procedeele seriilor derivative sînt schimbate față de seriile clasice ale ceramicii Cucuteni-Tripolie, 

ca o inovație sau preferință a ceramicii Gcrodsk-Usatovo, deoarece aceste procedee sînt inițiate pe 

ceramica din faza B2 și devin normative pe ceramica Gorodsk-Usatovo. Procedeul dominant îl pre­

zintă seria derivativă a. decorului eliptic pe amfcrcle Gorodsk-Usatovo : „elipsele cu tangente” prevă­

zute cu „benzi de legătură” pe mijlocul tangentelor (fig. 34/1) generează două serii derivative succe­

sive, una de aspect metopic prin dispariția conturului elipselor (fig. 34/2), cealaltă de aspect liber 

prin dispariția conturului și a benzii verticale a elipselor (fig. 34/4). Decorul ultimei serii prezintă 

numai „tangentele cu benzile de legătură”, constituind un decor cu pîlnii elipsoidale sau romboidale 
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de aspect liber derivat în seria de aspect metopic (fig. 34/4—5). Acest procedeu apare incidental în 

scria derivativă de aspect metopic pe craterele cucuteniene (fig. 13 /6) și pe amforele tripoliene (fig. 14/9) 

ale grupei e. Decorul cu „elipse și tangente” pe ceramica Gorodsk-Usatovo comportă și o serie deriva­

tivă de aspect liber, prin dispariția tangentelor : desprinderea tangentelor de elipse lasă un aspect 

derivat cu „elipse originare” alternînd cu „elipse secundare”, formate de benzile de legătură prinse 

pe tangente (fig. 34/6); dispariția tangentelor lasă ca aspect final „elipsele” multiplicate alternînd 

cu „benzi unghiulare” inferioare, formate tot de benzile de legătură multiple ale tangentelor (fig. 34/7). 

Constituirea acestor motive din benzile de legătură oblice și arcuite ale tangentelor dispărute continuă 

procedeul reconstituirii „elipselor” dispărute și a „perlelor circulare” pe amfora ț de la Varvarovca 

(fig. 19/2), determinînd și pe amforele Gorodsk-Usatovo o contaminare între aspectele decorative 

derivate ale elipselor cu tangente oblice și orizontale, chiar dacă este vorba numai de o continuare 

a aspectelor decorative cu motive grupate și nu de prezența „elipselor cu tangente orizontale” pe 

ceramica Gorodsk-Usatovo. Crearea acestor motive întregite se subordonează regulii stilistice generale 

a „sintetizării motivelor anexe” în decorul geometric al ceramicii Cucuteni—Tripolie din perioada B 

(fig. 11/3—12/9 ; 11/6—8—19/1, 3). „Concordanțaplanurilor evolutive”, liber și metopic, ale decorului 

eliptic (fig. 34/2, 4—5) cadrează cu stilul liber al decorului zoomorf pictat. Decorul zoomorf incizab 

pe paharul de la Tudorovo poate fi introdus și în aspectul metopic al acestei serii derivative.

Decorul zoomorf pictat pe ceramica Gorodsk-Usatovo este deopotrivă integrat în aspectele 

decorului eliptic de factură Gorodsk-Usatovo (fig. 25/3—4) sau rezervat în aspecte de decor eliptic 

sau i oate spiralic de factură Cucuteni—Tripolie (fig. 25/1—2), care apar legate de decorul zoomorf 

și continuate de pe amforele tripoliene cu decor zoomorf. Frecvența motivelor ornitomorfe în tematica 

decoiului zoomorf, necunoscute încă pe ceramica cucuteniană, ci numai pe cea galițiană181, constituie 

o noutate și o revelație pe ceramica Gorodsk-Usatovo. Factura motivelor zoomorfe și ornitomorfe 

conservă conturul siluetelor tripoliene și galițiene de stil £ , dar se reîntoarce la siluetele de culoare 

neagră sau brună de stil e ale ceramicii cucuteniene sau tripoliene.

181 H. Cchak, op. cit., p. 226, 246, pl. XVII/6. 184 Ibidcm, p. 104, fig. 3/2.

182 T. G. MovSa, op. cit., p. 102, fig. 1/1. 185 T. S. Passck, Rannczcmlcdel’eeskie(Tripol’skie)plemcna

183 Ibidcm, p. 103, 105, fig. 2 și 3/1. Podnestrov’ja, AHA, 84, Moscova, 1961, fig. 40/9.

Stilul decorului geometric pictat al ceramicii Gorodsk-Usatovo din aria de interferență în 

bazinul mijlociu al Nistrului este definit de ceramica pictată de tip Vîhvatinți, iar amforele cu decor 

zoomorf pictat sînt datate în etapa yl a perioadei de tranziție.

*

Decorul zoomorf pe amforele așezărilor de la est și vest ale Nistrului mijlociu este constant de 

stil liber și comportă modalitățile de integrare în decorul geometric caracteristic amforelor tripoliene 

cu decor zoomorf de stil

Amfora de la Jvaneț (Kameneț-Podolsk) (fig. 25/2) 182 prezintă în zona secundară a gîtului 

un decor cu „siluete și semilună”, ca pe amfora de la Krutoborodinți (fig. 20/2). Decorul geometric 

din zona principală a umărului poate fi eliptic, ca pe amforele tripoliene, sau chiar spiralic, ca pe 

amforele cucuteniene. Decorul ornitomorf prezintă „silueta cu contur brun” a unei păsări cu coada 

lungă și picioare scurte, amintind factura siluetelor de păsări sau de bovidee cu contur brun de pe 

amforele galițiene și cucuteniene (fig. 18/1; 19/2).

Amfora de la Stări Karakușani (fig. 25/1) 182 prezintă în zona gîtului pasărea cu aripioarele 

ridicate ca pe ceramica galițiană, dar redată prin „silueta neagră” de stil e a ceramicii cucuteniene 

și tripoliene. Zonele decorative sînt delimitate prin banda umplută cu culoare roșie preluată din deco­

rul de stil C Zona gîtului păstrează urma limitei de sus a unui decor secundar.

Pe umărul unei alte amfore de la Jvaneț (fig. 25/4) 183, două „siluete negre” de păsări acvatice 

cu picioarele lungi sînt dispuse ant tetic de o parte și alta a benzii mediane în interiorul „elipselor 

cu tangente”, după modalitatea integrării decorului zoomorf pe forma inițială a elipselor pe umărul 

amforelor tripoliene de stil e (fig. 6/3) și £ (fig. 20/1). Compoziția decorului ornitomorf ține de ase­

menea de stilul heraldic al decorului zoomorf pe ceramica e și C cucuteniană și tripoliană (fig.5/2,4; 22).

Pe amfora de la Sușkivka (fig. 25/3) 184 silueta brună, extrem de stilizată a carnasierului, alter­

nează cu „elipse libere” deasupra „ghirlandei continui”, trasată printr-o linie groasă. Decorul geo­

metric este aparent acela de pe umărul amforelor cu decor geometric sau cu decor zoomorf de la 

Krutoborodinți (fig. 12/6 ; 20/2), derivat în seria de aspect liber a „elipselor cu tangentă orizontală” 

de pe amforele tripoliene, după cum ar indica traseul continuu al „ghirlandei” pe sub elipse (fig. 12/1, 

3), dar forma derivată prezintă „elipse flancate de perle” (fig. 12/6). Nici forma inițială, nici forma 

derivată a „elipselor cu tangentă orizontală” nu sînt documentate pe amforele Gorodsk-Usatovo. 

Decorul geometric este în realitate acela de pe amforele Gorodsk-Usatovo (fig. 34/7), derivat în seria 

de aspect liber a „elipselor cu tangente (normale)” (fig. 34/6), dar avînd „benzile unghiulare” unite 

în ghirlandă ca pe amfora de la Vîhvatinți (fig. 34/3) 185. Decorul zoomorf a fost antrenat în evoluția 
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decorului eliptic, ocupind spațiul lărgit dintre elipse prin dispariția rețelei tangentelor și benzilor de 

legătură și înlocuind panourile încărcate cu motive geometrice anexe sau umplute cu culoare roșie. 

..Silueta brună" se explică prin culoarea brună a decorului geometric, ca modalitate generală a înlo­

cuirii culorii negre și. consecvent, a înlocuirii siluetelor negre (fier. 25/1, -t) prin siluete brune.

Stilul liber al decorului zoomorf pe ceramica pictată Gorodsk-Usatovo integrează decorul 

zoomorf cu prediheție in funcție de evoluția deccruhii eliptic și diversifică decorul zoomorf pe cele 

două zone decorative ale amforelor în funcție de cele două modalități ale integrării și repartizării 

decorului zoomorf in decorul geometric, după modelul amforelor tripolienc de stil g.

Bevonirca la siluetele ne^re sau brune și păstrarea decorului eliptie accentuează atît integrarea 

și derivarea decorului zoomorf in cele două anexe, elipsa și pîbiia., ale decorului din zona principală 

a umărului (fig. 25/3—1), cit si repartizarea decorului zoomorf in zona secundară a gîtului (fig. 25/ 

1—2). după procedeele grupei e, păstrate și pe amforele tripolienc de stil g (fig. 20). l‘e amforele 

tripolienc și galițiene, decorul zoomorf rămine fixat, pe forma inițială a decorului eliptic, (fig. .18/1 ; 

20/J), in timp ce pe amforele Gorodsk-Usatovo antrenarea decorului zoomorf in evoluția decorului 

clipi ic prezintă un aspect final cu ..siluete și elipse" (fig. 25/3), paralel cu acela de pe amforele e 

cucul emone (fig. 1/0).

Repartizarea decorului cu ,,siluete și semilună” în zona secundară, a gîtului (fig. 25/2) constituie 

procedeul adoptat pe amforele g tripolienc (fig. 20/2).

Modalitățile stilistice ale decorului zoomorf pictat pe ceramica Gorodsk-Usatovo se definesc. 

< lai- in raport cu acelea ale stilului liber de pe amforele tripolienc alo grupei C :

1. Decor zoomorf integrat și repartizat în zona umărului, cu siluete integrate decorului eliptic 

principal do pe umăr (fig. 25/3—4);

2. Ihcor zoomorf repartizat sau rezervat în zona, gîtului, cu siluete integrate în decorul geometrie, 

secundar sau rezervate în zona liberă pe gîtul amforelor cu decor eliptic sau spiralic pe umăr 

(fig. 25/1);

3. Decor zoomorf repartizat sau rezervat zonei gîtului, cu siluete și semilună pe gîtul amforelor 

cu decor eliptic sau spiralic pe umăr (fig. 25/2).

Starea fragmentară a vaselor nu permite nici definirea sigură a unei scrii de amfore Gorodsk- 

Usatovo eu decor spiralic pe umăr și decor zoomorf pe gît, ea pe amforele z eucuteniene (fig. 5/3), 

nici precizarea caracterului liber sau decorat al zonei gîtului pentru definirea decorului zoomorf repar­

tizat sau rezervat , ca pe gîtul amforelor ț eucuteniene și tripolienc (fig. .19/2 ; 20/2).

★

Sensul ..modalităților stilistice” ale decorului zoomorf pe ceramica pictată de t ip Cucuteni—Tri- 

polie. in cadrul duratei acestei culturi și al continuării în cadrul culturii Gorodsk-Usatovo, se referă 

la aspectele formale determinate de modalitățile stilistice ale decorului geometric în care este inte­

grat decorul zoomorf, adică la modalitățile decorului zoomorf sub raportul compoziției decorului 

geonn trie.

Modalit ăț ile aspect oloi1 compoziț ionale ale decorului geometric și zoomorf nu epuizează sensurile 

formale ale decorului zoomorf, deoarece ele lasă libertatea viziunii modelării animalului cucutenian, 

ca primă valoare proprio decorului zoomorf, sub raportul formei.

Decorul geometric al ceramicii Cucuteni—Tripolie implică și funcția unui simbolism cosmologic. 

Decorul zoomorf introduce de asemenea valori de conținut, care determină „modalități tematico” 

definite sub raportul compoziției decorului zoomorf și care completează sensurile formale cu funcțiile 

simbolice ale unei semnificații proprii. Compozițiile tematice sînt adaptate modalităților stilistice ale 

decorului geometric și zoomorf.

Modalitățile compoziționale de formă și conținui ale decorului zoomorf și raportul decorului 

zoomorf față de decorul geometric de-a lungul evoluției aspectelor decorative determină deopotrivă 

valoarea decorativă a ornamentației ceramicii Cucuteni — Tripolie.

8. STILIZARE ȘI TEMATICĂ

Analiza decorului geometric, ale cărui aspecte decorative determină modalitățile stilistice ale 

decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie, este necesară și din punctul de vedere al 

încercărilor făcute pentru stabilirea originii decorului zoomorf, prin raportarea modurilor de stilizare 

a motivelor zoomorfe la factura decorului geometric, cucutenian sau a decorului zoomorf oriental.

Te de o parte, a fost analizată amănunțit silueta neagră a animalului de stil z vc, stabilindu-se 

direct analogii de stilizare cu animalele corespunzătoare de pe ceramica pictată Husa I și JJ (Elam).

liictr.. La c<:ar:ici:t..,, p. C>7.



CERAMICA 'CUCUTENI—TRIPOLIE 53

S-a comparat tratarea capului, înălțat și cu urechile ascuțite, la animalul de la Petreni (fig. 9/1) 

cu capul animalului de la Susa 1187 și tratarea corpului, în formă de triunghi prevăzut numai cu 

două din cele patru picioare, cu animalul de la Susa II188 189. Stilul zoomorf cucutenian ar imita 

prototipuri elamitelfi9. Stilizarea animalului cucutenian și tripolian a fost în general raportată la sim­

plificările stilului animalier de pe ceramica Susa II 19°. Stilul zoomorf cucutenian trebuie explicat 

printr-un proces de difuzare dintr-un centru cultural asiatic191. Dar se pot face și alte apropieri sti­

listice. Animalul de la Văleni (fig. 8/3) are corpul orizontal și de aceeași grosime în toată lungimea 

și este prevăzut cu toate patru picioarele, întocmai ca silueta neagră a animalului de la Susa I. Ani­

malul de la Susa II prezintă numai conturul și protoma de culoare neagră, ca animalele de la Kruto- 

borodinți (fig. 20/2). Caprideele de la Krutob oro dinți poartă o coadă lungă și stufoasă, ca și caprideele 

de pe ceramica susiană192. Scena de pe vasul sumerian arhaic de la Chafadje (Mesopotamia)193 * are 

animalele pictate cu culoare roșie stacojie în interiorul conturului negru, ca siluetele de stil £ pe cera­

mica cucuteniană și galițiană (fig. 15—16 ; 18/2). însă, din cauza decalajului mare în timp între cera­

mica Susa I și ceramica Cucuteni Bl, analogiile de stilizare între stilul e cucutenian și stilul zoomorf 

elamit rămîn pur formale 191, deoarece nu corespund unor conexiuni genetice sau unor influențe cul­

turale certe, ci unor convergențe stilistice inerente siluetelor sumare ale celor două stiluri zoomorfe. 

Totuși, animalul miriapod de la Tomasevka (fig. 6/4), apropiat de carnasierul cu picioare pectiniforme 

de pe ceramica de la Tell-i-Gap I (Iran)195, sau grupul „păsării atacînd animalul cu protomă dublă 

și picioare pectinate” de la Stena (fig. 5/1), identic ca pe ceramica de la Tepe-Giyan IV (Iran)196, 

reproduc real teme zoomorfe tipice pe ceramica pictată orientală, a căror stilizare nu putea apărea 

întîmplător sau obligator pe ceramica Cucuteni — Tripolie197. De asemenea, elementele formale ale 

stilizării animalelor pe ceramica Susa II sau Chafadje și pe ceramica de stil £ Cucuteni — Tripolie 

rămîn contingente, cu toată apropierea în timp a acestor stiluri, deoarece factura siluetelor roșii sau 

cu contur negru se explică direct prin factura decorului geometric al grupei C cucuteniene și tripo- 

liene.

187 G. Contcnau, op. cit., I, fig. 200.

188 J. de Morgan, La Prehisloire orientale, III, Paris, 

1927, p. 76, pl. III/3.

189 VI. Dumitrescu, Notes concernaht l’ornementation zoo- 

morphe et humaine dans Ies civilisations â ceramique peinte 

de Boumanie et de la Susiane, București, 1931, p. 7 — 9, 15, 

fig. 1-5.

190 E. Potticr, Ceramique de l’Asie occidentale, V, Journal 

des Savanls, d£c. 1930, p. 443 ; cf. VI. Dumitrescu, op. cil., 

p. 17.

191 V. Christian, Untcrsuchungen fiir Palaoethnologic des 

Oricnts, V, Das erste Auflretten der Indogermanen in Vordera- 

sien, Mitt. Anthrop. Gesell. Wicn, LVIII, 1928 p. 229.

192 G. Contenau, op. cit., I. fig. 185.

193 V. Christian, Allertumskunde des Zweistromlandes, I,

pl. 157/2.

Pe de altă parte, s-au accentuat unele caracteristici ale stilizării animalului cucutenian și tripo­

lian, pentru a determina într-un mod special raportul motivelor zoomorfe cu motivele decorului geo­

metric. Arcuirea părții posterioare a siluetei de la Petreni în forma unei bucle spiralice (fig. 9/1) a 

sugerat derivarea animalului și implicit a poziției lui prin degenerarea „spiralelor” decorului geo­

metric198. Motivele zoomorfe s-au născut spontan, prin jocul formal al motivelor geometrice. Invers, 

forma triunghiulară a părții anterioare a corpului animalului a determinat forma specifică a „pîl- 

niilor” de culoare neagră din decorul spiralic cucutenian de stil e199. Ambele concepții cuprind 

observații reale cu privire la raportul dintre factura motivelor zoomorfe și a celor geometrice, dar 

interpretarea acestei corelații formale denaturează sensul și valoarea ei stilistică. în primul caz, 

procesul transformării spiralei în siluetă zoomorfă rămîne pur teoretic, iar evoluția decorului zoomorf 

pe ceramica s și ț este raportată constant la motivele anexe, nu la motivul spiralic principal al 

decorului geometric. în al doilea caz, originea independentă a decorului zoomorf este reală, dar forma 

triunghiulară a pîlniei spiralei în decorul geometric al ceramicii Cucuteni — Tripolie este anterioară 

apariției siluetelor zoomorfe pictate. Dacă stilizarea celor două motive comportă o influență reciprocă, 

atunci decorul geometric a influențat pe cel zoomorf și această determinare este cea reală. însă deri­

varea unui motiv din celălalt, indiferent de sens, rămîne tot atît de teoretică.

Cele două stiluri geometrice ale grupelor e și C au două stiluri zoomorfe corespunzătoare. 

Modurile de comportare a motivelor zoomorfe în raport cu regulile stilistice ale decorului geometric, 

care determină modalitățile de integrare a decorului zoomorf în aspectele decorului geometric al celor 

două grupe ceramice, arată că motivele zoomorfe sînt introduse pe formele inițiale ale decorului 

geometric, deci coexistă cu motivul principal al spiralei în factura ei pură, și apoi supraviețuiesc 

pe formele derivate ale decorului spiralic sau eliptic, iar factura stilistică a motivelor zoomorfe repro­

duce consecvent și constant pe aceea a motivelor geometrice anexe. în evoluția decorului „geometric

194 VI. Dumitrescu, op. cit., în BerBOB, 9, 1959, p. 24.

195 H. Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 305/B6.

198 C. Schaeffcr, op. cit., fig. 248/4,6.

197 Pe ceramica tripoliană de pe Nistrul mijlociu se 

cunoaște încă o stilizare de animal cu dublă protomă și 

picioare pectiniforme : T. G. MovJa, Periodizărija i chronologi- 

ja scredn’ogo Tripillja, Arh, 1972, 5, p. 15, fig. 6/3.

198 C. Schuchhardt, Altcuropa, Berlin-Leipzig, 1935, 

p. 177 — 78, fig. 93 a-b; cf. R. Vulpe, Figurine theriomorphe 

de la civilisalion Cucuteni B, JPEK, 12, 1938, p 59 — 60, 

fig. 4 — 5.

199 V. G. Childe, The Easl-European Belalions of Dimini- 

Cullure, JHS, 42, 1922, p. 259 — 60; cf. VI. Dumitrescu, 

Notes concernant l’ornementation zoomorphe.. ., p. 7, n. 15; 

idem, op. cil. Dacia, III —IV, 1927—1932, p. 136.
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și zoomorf” pe ceramica Cucuteni — Tripolie, motivele zoomorfe se conformează regulilor stilistice 

ale motivelor geometrice anexe și reproduc factura lor stilistică. în stilul e, unitar, silueta neagră a ani­

malelor cadrează cu pîlniile triunghiulare negre ale decorului geometric (fig. 3). Stilul £ comportă 

cîteva variante, dar în toate cazurile silueta animalului corespunde motivelor anexe în formă de 

landă cu contur și cele două motive rămîn în genere asociate. în stilul cucutenian, „silueta roșie cu 

contur negru” corespunde „benzilor semilunare umplute cu roș” ale decorului geometric (fig. 15). 

în stilul tripolian, „silueta cu contur negru” corespunde „benzilor semilunare cu contur negru” 

din decorul geometric cucutenian și tripolian (fig. 20). în stilul galițian, prin alternanța culorii negre 

și brune, „benzile roșii cu chenar brun” din decorul geometric și executarea integrală a decorului geo­

metric și zoomorf cu culoare brună determină „silueta cu contur brun” a animalului (fig. 18/1). 

Stilul zoomorf din G-aliția prezintă o factură proprie, legată de decorul geometric variat al grupei ț, 

și în același timp comportă caractere de interferență între stilul zoomorf cucutenian, legat de factura 

pură a ceramicii £ din Moldova, și stilul zoomorf tripolian din bazinul Niprului și Bugului, legat de 

decorul simplificat al ceramicii £ în acest spațiu extrem. Elemente formale ale stilului zoomorf gali­

țian se extind în aria de interferență cucuteniană. și tripoliană din bazinul Nistrului (fig. 19/2). Prin 

abundența decorului zoomorf, așezarea de la Valea Lupului este reprezentativă pentru grupa 

după cum așezările de la Șipeniți și Petreni sînt reprezentative pentru grupa e. Aceste așezări aparțin 

însă ariei vestice de răspîndire a culturii Cucuteni — Tripolie și indică geneza stilului zoomorf mai 

curînd în spațiul cucutenian, dccît în cel estic, tripolian. Modalitățile stilizării animalului în raport cu 

factura decorului geometric al ceramicii e și £ definesc valoarea decorativă a motivelor zoomorfe 

în cadrul decorului respectiv al celor două grupe ceramice. .Integrarea_^corului_zp_omprf .îiucel_.geo- 

metric a atins, sub raportul stilizării, unitatea stilistică a modelării, inerentă oricărui stil autentic 

de artă.

Juxtapunerea unui decor zoomorf pe ceramica, pictată orientală, al cărei decor geometric nu 

cunoaște spirala, arată clar că decorul zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie constituie un 

fenomen paralel, care corespunde unei concepții fundamental identice. Chiar în spațiul carpato- 

dunărean, decorul zoomorf apare pe ceramica celor, mai ..vechi culțuri-neolitice, Criș și Vinca, al 

căror decor originar și .caracteriȘticlnu se bazează pe spirală. De altfel, torțile în formă de figurine 

zoomorfe pe amforă de la Podei dovedesc că pe ceramica cucuteniană modalitatea-picturală-a-fost 

precedată de modalitatea plastică a decorului zoomorf, care nu este reductibilă'la derivațiile decorului 

spiralic. Apariția decorului zoomorf este3ndepeWd'entă~'ăe prezența spiralei pe ceramica cucuteniană 

și de evoluția decorului geometric pe ceramica neo-eneolitică carpato-dunăreană.

Stilizarea animalului se referă numai la elementele de modelare, care determină un canon 

stilistic propriu decorului zoomorf cucutenian și tripolian. Descrierea făcută animalului de stil e 

comportă elementele esențiale ale stilizării 200 și este valabilă și pentru animalul de stil £. Silueta 

neagră sau roșie cu contur negru redă deopotrivă animalul în profil absolut, cu picioarele alipite 

cîte două, dar cu amîndouă urechile ; corpul arcuit, cu crupa supfaînălțată și cu picioarele de dinainte 

întinse, înfățișează animalul în poziție de atac; apendicele siluetei redau unele detalii morfologice, 

ghiarele la extremitatea picioarelor, urechile, coada ridicată sau aplecată, stufoasă sau. terminată 

în măciulie, și sexul, pentru specia animalului care trebuie definit drept carnasier, în fine coarnele 

de bovideu, caprideu sau cervideu.

200 T. Passek, op. cit., p. 67: C. Scbucbbardt, op. cit., 

p. 17S: VI. Dumitrescu, Notes concernant l’ornementation 

zoomorphe..p. 7 — 8.

201 O. Kandyba, op. cit., fig. 234.

202 Ibidem, fig. 255.

Această descriere nu epuizează însă modurile multiple ale stilizării siluetei carnasierului, atît 

sub raportul detaliilor morfologice, cît și al poziției corpului. Ceramica cu decor zoomorf din diferitele 

așezări prezintă asemănări și deosebiri în stilizarea animalului, accentuînd anumite detalii morfologice 

sau preferind o anumită schemă a siluetei, întîlnite în aceeași așezare sau în așezări din arii diferite, 

dar reductibile în ultimă analiză la o concepție generală, care definește viziunea modelării proprie 

stilului zoomorf Cucuteni — Tripolie. Ceramica de la Șipeniți prezintă un repertoriu aproape complet 

al formelor întîlnite pe ceramica e din diferitele arii culturale : carnasierul cu ghiarele în forma „din­

ților de pieptene” (fig. 9/10)201, ca pe ceramica de la Tripolie (fig. 9/3); carnasierul cu silueta suplă 

(fig. 9/9)202, ca pe amforele de la Petreni (fig. 9/1), sau cu corpul gros și coada terminată cu mă­

ciulie (fig. 9/8 ) 203, ca pe ceramica de la Bilce-Zlote (fig. 9/2); carnasierul schițat tahigrafic ca 

un vîrcolac (fig. 9/6) 204, ca pe vasele tripoliene (fig. 6/1; 8/2); carnasierul schematizat, cu corpul 

rigid în formă de bandă orizontală și picioarele cu ghiare pectinate (fig. 9/7) 205, de o factură geo- 

metrizată proprie Șipeniților. Silueta carnasierului frecventă pe ceramica șipenițiană se caracteri­

zează prin corpul aproape orizontal, avînd piciorul din față întins și partea anterioară, pieptul, gîtul 

și capul, îngroșată (fig. 2—3 ; 7/1—3). Detaliile și modul stilizării se reduc însă la scheme generale 

ale siluetei zoomorfe, care redau atitudinea tematică a animalului pe ceramica s : banda corpului

203 B. L. Bogacvsky, op. cit., pl. X/2 și XI/4.

201 Ibidem, fig. 62.

205 Ibidem, pi. X/l si XI/3,6 ; O. Kandyba, op. cit., 

fig. 237.
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este îndoită în jos, pentru a forma crupa și piciorul posterior (fig.9/9), ori în sus, pentru a forma O 

coada (fig. 9/G), sau se termină cu un arc, pentru a forma partea posterioară a siluetei, cu coada ridi- / 

cată în prelungirea piciorului (fig. 7/1; 9/7). Silueta de tip Șipeniți accentuează partea anterioară și 

ghiarele. însă picioarele totdeauna întinse și crupa cîteodată înălțată (fig. 9/9) arată că și carna- b 

sierul șipenițian este conceput în poziția de atac sau pîndă.

Pe ceramica de la Tripolie, stilizarea schematică dă siluetei o formă triunghiulară (fig. 9/3)20G, 

terminată cu arcul posterior (fig. 6/3), dar apare și silueta suplă arcuită în sus (fig. 6/2). Singulară 

pe ceramica Gorodsk-Usatovo este stilizarea siluetei de la Sușkivka (fig. 25/3), care redă poziția 

încordată a carnasierului în funcție de accentuarea piciorului posterior. Silueta este redusă la schema 

arcului posterior, cu coada arcuită și terminată în măciulie, dar îngroșarea piciorului include și crupa 

animalului, ca în schema siluetelor cu două triunghiuri de la Petreni (fig. 9/1). Piciorul anterior 

prelungit în față și corpul minuscul cu țepii urechilor sînt reduse la simple apendice liniare ale picio­

rului posterior. Această modalitate a stilizării explică silueta schematică cu un singur picior de la 

Șipeniți (fig. 9/6) și mai ales exagerarea ghiarelor piciorului posterior la unele siluete de la Petreni 

(fig. 9/4 ) 2°7. Cu totul proprie ceramicii tripoliene este stilizarea .fantezistă a siluetelor cu două protome i 

.și^icibarejimltiplifi^ și Stena (fig. 5/1; 9/5), care seîntîlnesc- numai pe ceramica ț

pictată iraniană și se explică prin sintetizarea motivelor zoomorfe și pectiniforme din compoziția . 

decorativă și simbolică a ornamentației. Siluetele de tip Tripolie accentuează partea anterioară sau 

posterioară și ghiarele. J

Pe ceramica de la Petreni apare și silueta schematică de tip șipenițian (fig. 5/5), dar caracte­

ristică rămîne suplețea siluetei cu partea posterioară a corpului înălțată și arcuită ca bucla unei 

spirale, lipsită uneori de apendicele cozii, cu partea anterioară, pieptul și piciorul, în formă de tri­

unghi, cu ghiarele desfăcute ca o „labă de pasăre” (fig. 9/1)2O3. Alteori, subțierea liniară a pînte- . 

celui dă și părții posterioare, crupei și piciorului, o formă triunghiulară, determinînd astfel schema ( 

cu două triunghiuri a siluetei 2°9. Silueta de tip Petreni prezintă forma cea mai elegantă și totodată ) 

clasică a stilului e, fiind păstrată și simplificată și pe ceramica £ din Moldova. Caracteristică pentru i 

siluetele de la Petreni este îndoirea sau frîngerea (fig. 5/4) corpului, pentru a forma crupa înălțată - 

cu piciorul posterior, adăugîndu-se sau nu coada ridicată sau aplecată și cu pămătuf stufos la capăt. 

Silueta de tip Petreni accentuează poziția corpului și ghiarele carnasierului.

Pe ceramica galițiană, o factură proprie au siluetele de la Bilce-Zlote, cu corpul masiv și coada 

terminată în „măciulie” (fig. 9/2) 21°. Siluetele se reduc însă la schemele obișnuite pe ceramica de la 

Petreni, cu banda corpului îndoită în jos (fig. 4/4), sau cu cele două părți, anterioară și posterioară, 

ale corpului juxtapuse (fig. 9/2).

Carnasierul de stil £ este mai uniform ca siluetă. Totuși forma de bandă cu contur a siluetei 

redă clar schema dublă a siluetelor de stil s, prin frîngerea sau îndoirea în buclă a crupei (fig. 16 ; 

22) sau prin arcul cozii și al piciorului posterior (fig. 21). Schema a doua determină și o variantă, 

prin bifurcarea arcului părții posterioare (fig. 15/1). Picioarele se termină cu ghiare redate natural, 

sau sînt retezate de limita zonei decorative. Coada poate fi stufoasă sau cu țepi rari (fig. 20/2 ; 

23/4). Pe ceramica tripoliană apare o variantă a animalului în profil absolut, prin redarea „siluetei 

cu capul întors înapoi” (fig. 20/1). Ceea ce se subliniază la silueta carnasierului cucutenian este poziția 

corpului. Carnasierul tripolian păstrează încă ghiare desfăcute și are gura deschisă (fig. 20/2).

Deși fiecare așezare crează o factură proprie pentru motivul zoomorf pictat, cu toate acestea 

nu există modalitate a stilizării, care să nu apară în mai multe stațiuni, asigurînd astfel unitatea 

de concepție a stilului zoomorf, atît în cadrul fiecăreia dintre cele două grupe ceramice, cit și în 

ansamblul lor. Canonul stilizării motivului zoomorf implică o concepție fundamentală cu privire la 

realitatea naturii și a mijloacelor formale de expresie. Transpus în planul artei, animalul cucutenian 

nu prezintă nici aspectul naturalist din arta cretană, care țintește vivacitatea mișcării și exactitatea 

atitudinii animalului surprins în intimitatea lui2U, nici aspectul geometrizat din primul stil al artei 

susiene, care conservă determinismul tehnic al stilului „textil” sau al „coșurilor împletite”, recunos­

cute în genere la originea decorului geometric al ceramicii pictate orientale 212. Silueta zoomorfă ( 

din pictura ceramicii cucuteniene apare ca expresia elementară a animalului observat în mișcarea lui 

și redus la caracterele esențiale ale individualității lui. Viziunea_obiectivă a realității, inerentă oricărei i 

arte europene 213, trece prin tiparul unei viziuni stilistice, care determină în arta cucuteniana o mode- ' 

20G B. L. Bogacvsky, op. cil., fig. 80 mijloc.

207 Ibidcm, fig. 77/2 jos dreapta.

203 Ibidcm, fig. 77/1 jos stînga.

2<w Ibidcm, fig. 77/2 sus.

210 Ibidcm, fig, 74/2 — 5. Pe ceramica iraniană la Sialk III, 

felinul pictat în siluete negre arc la fel, coada terminată cu o 

măciulie în formă de punct: I I. Miillcr-Karpe, op. cit., II, 

pl. 302/38, G6.

211 G. Glotz, La Civilisaiion egecnnc, „L’Evolution de 

l’Humanite, 9”, Paris, 1923, p. 352 — 53, 390 — 91.

212 V. G. Chilele, New Lighl of ihe Most Ancicnt Easi, 

Londra, 1954, p. 108, 138 — 39; J. Mellaarl, Earlicsl Civiliza- 

iions of the Near East, „Library of thc Early Civilizations”, 

Londra, 1965, p. 107, 113, 120, 122.

213 E. Faure, Hisloire dc l’arl, V, L’Esprii des formes, 

Paris, 1927, p. 354 —5G.
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lan- f-tihiaVi a animalului 2n. redus la expresia elementarii și organicii a naturii lui. Integrată decorului 

geometrie al ceramicii, silueta zoomorfa este ușor adaptata unei funcții decorative in cadrul decorului 

spiralic, care subliniază caracterul organic al stilizării. Decorul geometric al ceramicii dunărene a fost 

dominat originar de linia curbă a spiralei. Decorul zoomorf pictat apare în ultima etapă a ceramicii 

cucutenicne si exprimă direct concepția stilizării libere a animalului.

Această viziune a modelării animalului se manifestă iutii în decorul zoomorf plastic al ceramicii 

cm ateniene. Felinele aplicate în rondc-bossc pe ceramica Cucuteni B prezintă aceeași modelare a 

siluetei, iar prolomele naturaliste aplicate pe ceramica Cucuteni A prezintă totdeauna o ușoară 

stilizare, care le deosebește de modelarea naturalistă a protomclor de stil balcanic și care transpare 

si la prolomele de pe ceramica gumelnițeană.

Viziunea naturalistă a animalului stilizat in arta decorativă a ceramicii cucutenienc se definește, 

prin caracterul ei obiectiv, atit in raport cu viziunea naturalistă directă a stilului zoomorf din plas­

tica neolitică balcanică 215, cît și în raport cu viziunea realistă a stilului animalier în arta crcto-mice- 

niană. Caracterul obiceiiv al artei crcto-micenicne se opune caracterului subiectiv al artei realiste, 

orientale 21fi. a cărui expresie plastică va determina aspectul violent și feroce al stilului animalier, atât, 

pe cilindrii din perioada proloistorică și dinastică arhaică a Mesopotamiei2,T, cît și în basoreliefurile 

asiriene

Modelarea elementară și organică a animalului, ca o entitate generică a carnasierului, comportă 

evident caractere do natură conceptuală. Elementele de stilizare proprii canonului zoomorf cucutcnian 

nu implică determinarea atitudinii stereotipe a animalului sau dispoziția antitetică a siluetelor. La, 

fel. reprezentarea animalului în profil absolut nu necesita redarea siluetei cu capul întors înapoi pe 

« crainica tripoliană. ,,Poziția încordată” animalul cu capul întors” și „gruparea, antitetică.” a anima- . 

lelor sini infcnlionatc și implică elementele conceptuale și figurat ive ale unei tematici proprii reprezen- j 

lărilor zoomorfe din arta orientală. Canonul zoomorf a inclus în viziunea modelării și unele valori de 

cmițituil, care depășesc valorile formale ale stilizării animalului individualizat.

Interpretarea dată figurinei de la Podci 21°, la care trebuie asociată aceea de la. Valea Lupului 22°, 

constituie de fapt, prima încercare de a explica sensul reprezentărilor zoomorfe de pe ceramica cucu- 

teniană : animalul care a servit ca prototip este „felinul la pîndă”, în momentul de încordare caro 

precede saltul asupra prăzii; figurina este idcntică'cu imaginile pictate pe vase; originea temei tre­

buie căutată in Orientul irano-mesopotamian 221. Prin această interpretare, elementele tematicii zoo­

morfe cuentenicne sini schițate și ancorate în tematica artei animaliere orientale. însă această inter­

pretare s-a limitat la considerarea izolată a animalului în poziție încordată și la comportarea cu 

piesele analoage din arta egeeană și orientală. Ceea ce a scăpat analizei, din moment, ce a definit 

identitatea reprezentărilor plastice cu cele picturale, a fost în primul rînd „stilul heraldic” al reprezen­

tărilor picturale, pentru a stabili pe această bază analogiile directe cu Orientul, și în al doilea rînd 

..asocierea” speciilor de animale diferite pe același vas sau în aceeași compoziție, pentru a descifra 

sensul felinului redat izolat in poziție de atac.

Modelarea figurinelor de la Podei și Valea Lupului se conformează stilizării sumare a imaginilor 

zoomoifc pictate. însă mijloacele directe ale modelării plastice permit, sugerarea speciei felinului. 

Stilizarea picturală accentuează grafic detalii specifice felinului : coada subțire și terminată cu un 

] ăn ătuf in forn ă de n.dciulie a carnasierului de ti]) Bilcc-Zlote (fig. 7/-1 ; 9/2; 8; 25/3) și ghiarclc 

oCbfă( v 1 < și (xagerate ale carnasierului de stil z (fig. 9/3—1, 10). Hotărîtoare este modelarea siluetei 

ort uite a ft linului. redat plastic și pictural. Adăugarea apcndicelor, care completează sensul implicat 

de ] miția corpului, nu alterează stilizarea elementară a carnasierului cucutcnian, nici nu împiedică 

asm ilaic a hi eu specia felinului. Simplitatea siluetei a determinat unanim definirea carnasierului de pe 

or:.n i< a <u( ut emană <a reprezentare a „cîinelui”. Este clar că integrarea speciei canine în tematica 

r<prezentărilor zoomorfe este un fapt general in arta egeo-orientală : „cîinele în poziție încordată” 

1 v c:] acul ere lan de la Mochlos 222, sau cîinii figurați în „scenele de vînătoarc” pe cilindrii elamiți223. 

însă poziția încordată a cîinelui sau eventual a lupului, celălalt carnasier din fauna locală, nu necesita 

pe ceramica cucuteniană redarea ghiarelor exagerate, care caracterizează manifestarea tipică a feli­

nului. Tematica grupării heraldice a animalelor pe cilindrii mesopotamieni, ca și pe gemele cretane, 

111 L. Blaca, Trilogia culturii. ..Bibi, dc filoz. rom.”, 

București. 1911. p. 120.'12S. 280. 281.

:n T ipul de protorne naturaliste de la piesele de mobilier 

In lut :ile culturii Mărită : G. Gcorgiev. In I.’Europc â la fin dc 

dc Ia pierre. XX 1—2 este adoptat ca protorne stilizate 

pe ceramica gumelnițeană si cucuteniană : A. Nițu, op. cit., 

-1-M. VII. p. 31. 4<>, fig. ]2 2; 30 3: A. Nițu, Șt. Cocoș și 

1). Monah. cp. cit.. 1971. p. 59, 62. fie. 23 1 ; H. Cehak. op. cit.. 

1'216. pl. XVI 3.

:1< E. Faure, op. cit., p. 351—5G.

::: V. Christian. op. cit.. I, pl. 123 9; 238 3.

.J.-CJ. Margneron, Mrsopotarnle, „Archaeologia Mundl”, 

Geneva. 1965, p. 210, 221, fig. 77.

R. Vulpe, op. cit., JJ»EK, 12, 1938, p. 58-9, fig. 3 

și pl. 33/1-2.

M. Dinu. op. cit., Materiale, III, 1957, p. 168, fig. 6/ 

5; A. Nițu. op. cil., fig. 22 — 23.

î:1 R. Vulpe, op. ctl.. 12. 1938, p. 59, Gf.

îî: R. Dussaud, J.es ciulllsaftons prf/ielltnlques dans le 

l assin de la mtr Egie, Paris, 191-1, p. 41, fig. 20.

G. Contenau, op. cit., I, p. 48, fig. 20 — 21.
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comportă în genere reprezentarea „felinului”. Mijloacele tehnice și de expresie ale artei evoluate 

a acestor culturi superioare asigură caracterul maiestos și puternic al animalului pe gemele cretane, 

sau caracterul feroce al animalelor încleștate în luptă pe cilindrii mesopotamieni. Reprezentările 

animaliere din gliptica minoico-miceniană și mesopotamiană transpun pe monumentele unei categorii 

de artă minoră stilul animalier creat de marea artă decorativă a palatelor cretane sau a templelor 

sumeriene. Grupul carnasierului mușcînd crupa cerbului pe vasul cu decor tripolian de la Varvarovca 

(fig. 4/2) a fost interpretat ca „scenă de vînătoare”221 * * 224. Dar grupul este încadrat antitetic de un carna­

sier la stînga (suprimîndu-se al doilea din cauza spațiului redus) și de două carnasiere antitetice la 

dreapta, unele avînd coada terminată cu pămătuf stufos. Singura scenă de ■sunătoare pe ceramica neo- 

eneolitică dunăreană este figurată pe fragmentul ceramic din mormîntul unui vînător de la Salzmiinde 

(Saxonia), aparținînd culturii „paharelor cu gura în pîlnie”225. Scena implică în primul rînd prezența 

vînătorului cu arcul, ca pe ceramica pictată susiană 226 și pe cilindrii elamiți, iar clinii de vînătoare 

pe cilindri încercuiesc animalul vînat, în dispoziție naturală, nu heraldică 227. Pe vasul de la Varva­

rovca, detaliile morfologice sînt obișnuite carnasierului cucutenian de stil e, iar dispoziția în grupe 

antitetice este caracteristică stilului heraldic din gliptica mesopotamiană.

221 B. A. Ribakov, op. cil., II, p. 25.

225 II. Kilhn. Dic vorgcschichllichc Kunsl Dculschlands,

„Propylacn-Kunstgeschichte”, Berlin, 1935, fig. de la p. 258.

220 G. Contcnau, op. cit., I, fig. 21k

227 Ibidcm, fig. 20 — 21.

Stilizarea stihială a carnasierului este determinată de viziunea modelării formei, proprie stilului 

zoomorf cucutenian, dar ea implică o reducere a proprietăților concrete ale realului și se integrează 

astfel fenomenului estetic general al reducerii modelului, prin care cunoașterea întregului precede pe 

aceea a părților, iar renunțarea, la unele calități sensibile este compensată prin dobîndirea unor di- 

mensiunHnteligibile 228, în ra^dl’? ciTmodelărea' intrinseca ă’formei'și'integrarea unor valori extrinsece 

de conținut “conceptual: Tocmai simplificarea siluetei animalului cucutenian accentuează poziția cor­

pului și detaliile anatomice ale carnasierului, prin sinteza unei structuri naturale și a unei structuri 

conceptuale, realizînd structura comună a unei totalități 229, în care^forma integrează conținutul unei 

semnificații 23°. Pornind de Ia reprezentarea animalului și a funcției lui simbolice, modelarea elemen- 

farălT carnasierului integrează, ca atribute semnificante, detaliile morfologice ale atitudinii lui te- 

jnatice,- -

Prin caracterul stilizării ei elementare, silueta pictată a carnasierului cucutenian accentuează 

o valoare decorativă în acord cu decorul spiralic al ceramicii, iar prin implicațiile ei tematice împli­

nește virtual o funcție simbolică în acord cu semnificația conceptuală a acestei tematici figurate. Aso­

cierea carnasierului cucutenian cu specii antagoniste și gruparea naturală sau heraldică a animalelor 

se încadrează structurii unei teme centrale a reprezentărilor zoomorfe în arta universală. Simbolismul 

decorului zoomorf cucutenian se integrează polivalenței unui sistem simbolic și clasificator, bazat pe 

structura tematică a reprezentărilor zoomorfe, pentru explicarea structurii și fenomenelor cosmice 

sau a structurii și relațiilor societăților umane, sistem conceptual universal în gîndirea umanității 

primitive și antice231.

9. ORIGINE, ȘI SEMNIFICAȚIE

Prezența animalelor și păsărilor pe ceramica pictată orientală, din epoca chalcolitică pînă în 

perioada dinastică arhaică a epocii istorice, lipsa spiralei în decorul geometric și crearea unui decor 

zoomorf pur pe ceramica orientală arată clar că apariția decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucu- 

teni—Tripolie nu este dependentă de decorul geometric, ci constituie un fenomen paralel, care cores­

punde unei concepții fundamental identice. Deci, originea tematicii_decorului zoomorf cucutenian 

trebuie, pe de o,parte, căutată în ordinea unor reprezentări conceptuale^TligunȘe proprifculturilor 

neb^eneolitice europene și orientale,' dar echivalente' cu acelea ale culturilor matriarhale din ariile 

continentale, iar pe de alta parte trebuie considerată ca o influență directă a evoluției acestor reprezen­

tări în arta Orientului mediteranean, dar realizată în factura stilului Cucuteni — Tripolie. Corespon­

dențele stilistice de detaliu, luate în considerație pentru raportarea stilului cucutenian la arta orien­

tală, sînt insuficiente. Influența artei orientale la geneza stilului zoomorf cucutenian se întemeiază 

pe concepte fundamentale, în raport cu tematica și semnificația stilului animalier de-a lungul evoluției 

lui în arta și religia Orientului antic. Dealtfel, cu toată dezvoltarea suprastructurii marilor religii 

ale Orientului, funcția simbolică a reprezentărilor zoomorfe axate pe tematica structurii „grupului 

de luptă” în arta orientală rămîne echivalentă cu aceea din culturile neolitice și matriarhale. Stilul 

animalier al ceramicii pictate orientale și al glipticii mesopotamiene, în cadrul culturilor neo-eneolitice 

și protoistorice ale Asiei anterioare, și stilul zoomorf al ceramicii pictate Cucuteni — Tripolie, în 

cadrul culturilor neo-eneolitice ale Europei sud-estice, constituie două performanțe fenomenologice, 

228 CI. Levi-Strauss, op. cil., p. 161 —16G.

229 Ibidcm, p. 167 — 69.

230 Ibidcm, p. 108, 171, 172, 438.

231 Ibidem. p. 207, 305, 318, 435, 438, 440.
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sub raportul reprezentării figurate și conceptuale, care se paralizează cu sistemele simbolismului 

zoomorf, sub raportul reprezentării figurate, conceptuale și simbolice, ale culturilor etnologice ale 

globului.

Deoarece reprezentările zoomorfe pictate pe ceramica cucuteniană sînt precedate de reprezentă­

rile plastice sau incizate pe ceramica Starcevo-Criș și Vinca, este clar că tematica acestor reprezentări 

de-a lungul epocii neo-eneolitice s-a stabilit pe încetul și corespunde la cicluri de reprezentări conceptua­

le și figurate diferențiate în timp și spațiu. Reprezentările zoomorfe plastice apar în compoziții tema­

tice diferite, cu deosebire pe ceramica Criș sau chiar Gumelnița 232, dar reprezentările plastice și 

apoi cele incizate au integrat și tematica categoriilor de animale antagoniste, care definesc reprezenta­

rea „grupului de luptă animalier” din arta orientală. Ciclul reprezentărilor plastice și incizate pe 

ceramica neolitică timpurie a spațiului carpato-dunărean, Criș, Vinca și Precucuteni, se caracteri­

zează prin „stilul zoomorf liber”, bazat pe gruparea naturală a animalelor, iar ciclul reprezentărilor 

pictate pe ceramica neolitică înfloritoare, Cucuteni — Tripolie, se caracterizează prin „stilul zoo­

morf heraldic”, întemeiat pe gruparea simetrică a animalelor. Cele două cicluri corespund la două 

etape de formare a stilului animalier carpato-dunărean, însumînd un proces continuu de asimilare a 

reprezentărilor figurate, realizate de evoluția stilului animalier în arta orientală, de la ceramica 

pictată preistorică la gliptica protoistorică și istorică.

232 I. Kutzifin, op. cil., p. XX/1 a-b; A. Nițu, op. cit., 

AM, VII, 1972, fig. 13.

233 H. Mtillcr-Karpe, op. cit., II, pl. 207/16.

234 V. Christian, op. cit., I, pl. 111/3 — 6 ; 112/1.

235 J. Mellaart, Excavalions at Qatal-Hiiytik, 1963, AS,

XIV, 1964, p. 57, 61, fig. 18-19.

Deci, tematica reprezentărilor zoomorfe în arta Orientului mediteranean trebuie analizată 

atît pe ceramica pictată a Mesopotamiei și Iranului, care a creat „stilul liber” și constituie categoria 

analoagă pentru compararea cu ceramica carpato-dunăreană, cît și în gliptica peceților plate și cilindri­

ce, deoarece „stilul heraldic” este creat în gliptica mesopotamiană și difuzat în ariile culturale vecine, 

din Elam pînă în Egipt și Egeea. Temele plastice ale reprezentărilor zoomorfe pe ceramica carpato- 

balcanică nu au serii paralele numai pe ceramica orientală, ci trebuie completate cu temele plastice 

ale peceților plate mesopotamiene. Foarte rar, ca pe ceramica liniară dunăreană, grupa Strelice 

(Moravia), temele plastice implică sensul reprezentărilor zoomorfe prin asocierea figurinelor de carna­

siere și a protomelor de capridee pe același vas 233. Pecețile plate mesopotamiene din perioada Djemdet- 

Nasr asociază speciile antagoniste, sculptate pe corp sau gravate în cîmpul pecetei 234. Temele incizate 

pe ceramica Vinca-Turdaș și cele pictate pe ceramica Cucuteni — Tripolie se întîlnesc în decorul 

de stil liber al ceramicii orientale, dar dispoziția heraldică a temelor pictate pe ceramica cucuteniană 

nu se găsesc decît în gliptica cilindrilor mesopotamiei. Analiza reprezentărilor zoomorfe în arta orientală 

trebuie făcută atît din punctul de vedere al constituirii tematicii figurative pe ceramica și în gliptica 

orientală, cît și din punctul de vedere al influențelor între culturile egeo-orientale, care documentează 

originea mesopotamiană a „stilului animalier heraldic” deopotrivă în sculptura și gliptica creto- 

miceniană sau pe ceramica carpato-dunăreană.

Primul stil heraldic al reprezentărilor zoomorfe este creația artei murale anatoliene, în sanctuarele 

din nivelurile neolitice de la Qatal-Huyiik IX—VII (6380—6050 î.e.n.), cu temele esențiale ale 

grupării heraldice a animalelor modelate sau decupate în stuc :

1. Un bovideu singur în sanctuarul VII, 8  ;235

2. Două bovidee simetrice, dispuse „spate în spate”, în sanctuarul VII, 1  ;236

3. Doi leoparzi antitetici, despuși „față în față”, în sanctuarul VI, 44  ;237

4. Două capete de bovideu și felin antitetice, în sanctuarul IX, 8 .'238

Animalul singur sau grupat în dispoziție antitetică sau simetrică și asocierea speciilor antago­

niste, felinul și cornutul, anticipează tematica „grupului de luptă” și stilul heraldic animalier din 

gliptica mesopotamiană. Reducerea animalului la reprezentarea capului va apare frecvent pe ceramica 

pictată orientală.

Ceramica pictată chalcolitică anatoliană, Hacilar V—I, și nord-mesopotamiană, Samarra și 

Halaf, manifestă în decorul geometric sau zoomorf tradiții inspirate de arta anatoliană murală, 

sculpturală și picturală 239. Gu toate acestea, decorul zoomorf al ceramicii pictate din X. Mesopotamiei, 

Samarra (5500 î.e.n.) și Halaf (5288—4300 î.e.n.), adoptă numai stilul zoomorf liber, pe care-1 transmit 

ceramicii pictate a culturilor posterioare, sporadic pe ceramica Obeid din S și N Mesopotamiei și cu 

o fluorescență de compoziție pe ceramica elamită a primului stil Susai (A) (4325—3500 î.e.n.), con­

temporane cu perioada Obeid finală și Uruk timpurie din Mesopotamia. Aceste grupe ceramice sînt 

suficiente pentru analiza temelor decorului zoomorf liber, amplificate continuu de la o grupă la alta :

1. Patru capridee grupate în cruce sau reduse la două capridee diametral opuse, pe ceramica 

Samarra 24°. Forma a doua, cu două capridee aparent suprapuse și inversate, redusă după procedeul

238 Ibidem, p. 55, 57, fig. 14.

237 Ibidem, p. 42, fig. 5; pl. II a-c.

238 Ibidem, p. 70, fig. 24.

238 Idem, Earlicst civilizations of the Ncar East..., p. 124.

210 I-I. Mtillcr-Karpe, op. cit., II, pl. 62/1,6.
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genei a l din prima formă, cn șirul de patru capridee succedîndu-se în același sens, nu trebuie confundată 

cu „dispoziția suprapusă” a celor două animale în stilul heraldic al glipticii. Chiar în gliptică, „dispozi­

ția suprapusă” poate fi inițial contingență și adaptată la spațiul redus al peceților plate. în gliptică 

peceților plate, această dispoziție apare însă simultan cu alte modalități ale stilului heraldic și prin 

repetarea ei constantă, prin alternarea variată a poziției celor două animale suprapuse și prin asocie­

rea frecventă a celor două specii sau accentuarea prin repetarea a uneia dintre specii, „dispoziția 

suprapusă” devine o modalitate caracteristică stilului heraldic ;

2. Patru capete de caprideu sau bovideu, reduse apoi la coarne, în dispoziție cruciformă pe 

ceramica Halaf ;241

3. Patru vulturi cu peștele în cioc, dispuși în cruce, fixează raportul dintre speciile antagoniste 

și definesc „grupul de luptă” pe ceramica Samarra  ;242

4. Caprideul singur, asociat cu motivul vegetal și închis în metope, pe ceramica Susa I  ;243

5. Capete de caprideu sau bovideu, închise în metope și asociate uneori cu motivul vegetal pe 

ceramica Halaf , sau reduse la coarne izolate pe ceramica Susa I   ;244 245*

6. Șirul de capridee sau onagri, orientat spre dreapta, pe ceramica Halaf 24C;

7. Șirul de capridee culcate și cu capul întors, pe ceramica Halaf  ;247

8. Șirul de capete de capridee, ovidee (mufloni) și bovidee, redate din față sau privind înapoi, 

ca forme prescurtate din temele precedente și dispuse normal sau răsturnate vertical ori orizontal 

într-un singur șir sau uneori în șiruri suprapuse, pe ceramica Halaf  ;248

9. Șirul de carnasiere, orientat spre dreapta, pe ceramica Halaf și Susa I  ;249

10. Șirul de capridee suprapus de un șir de carnasiere, asociind speciile antagoniste pe același 

vas sau în aceeași compoziție, pe ceramica Susa I  ;250

11. Șirul de păsări acvatice, în repaos, bătînd din aripi, căutînd hrana cu ciocul, înotînd sau 

zburînd în cîrduri sau stoluri orientate spre stînga sau dreapta, pe ceramica Halaf și Susa I ;251

12. Șirul de vulturi planînd, rodați din fată, pe ceramica Halaf și pe ceramica iraniană Sialk 

III  ;252

13. Grupul carnasierului și vulturului atacînd crupa caprideului definesc „grupul de luptă” 

pe ceramica Susa I263.

241 Ibidcm, pi. 69/18-19.

212 Ibidcm, pi. 62/3; V. Christian, op. cit., I, pl. 40/2.

243 G. Contenau, op. cil., I, fig. 172, 175.

244 V. Christian, op. cil., I, pl. 39/1—4 ; I-I. Miillcr-Karpc, 

op. cil., II, pl. 64/22 ; 65/27 ; 66/30 ; 67/B1O-16.

245 G. Contenau, op. cil., I, fig. 173, 202.

240 V. Christian, op. cil., I, pl. 35/5; 39/10; H. Miillcr- 

Karpc, op. cil., II, pl. 63/16; 64/19; 67/B25.

247 V. Christian, op. cil., I, pl. 35/2, 12 ; H. Miillcr-Karpc, 

op. cil., II, pl. 64/16-18.

248 H. Miillcr-Karpc, op. cil., II, pl. 64/15-16, 18; 65/

24, 28, 30; 66/32-40 ; 67/B9, 17-21'.

240 Ibidcm, pl. 67/B33; V. Christian, op. cil., I, pl. 39/6;

G. Contenau, op. cit., I, fig. 193.

Tematica decorului zoomorf pe ceramica celui de-al doilea stil susian, Susa II (D), contemporan 

cu perioada Dinasticului arhaic a Mesopotamiei (2900—2400 î.e.n.), este cu totul diferită față de grupele 

ceramice anterioare. Unele teme continuă stilul liber al decorului zoomorf ceramic, cu siluete negre 

sau cu contur negru și chiar umplute cu roșu, dar temele noi accentuează, pe de o parte, corelațiile 

dintre speciile ornitomorfe sau zoomorfe antagoniste, iar pe de altă parte redau dispozițiile stilului 

heraldic din gliptică mesopotamiană și elamită. Stilul naturalist al decorului ceramic nu împiedică 

compoziția heraldică a vulturului cu aripile întinse și chiar începutul unei viziuni teriomorfe în atitu­

dinea animalelor gata de luptă :

1. Vulturul atacînd crupa caprideului doborît și cu capul întors pe spate  ;254

2. Carnasierul urmărind cornutul cu Capul întors înapoi  ;255

3. Vulturul cu aripile întinse ținînd în ghiare două păsări acvatice sau două capridee cu capul 

întors 25C, transpunînd pe ceramică tema „vulturului heraldic” cu aripile și picioarele desfăcute pentru 

a ataca două capridee doborîte și privind înapoi pe cilindrii dinastici arhaici .257

Această mutație în concepția stilului animalier pe ceramica Susa II nu este rezultatul evolu­

ției decorului zoomorf pe ceramica pictată orientală. între cele două stiluri ale ceramicii susiene se 

interpun straturi intermediare cu orizonturi culturale, Susa B—C, corespunzătoare perioadelor Uruk 

și Djemdet-Nasr determinate de secvențele stratigrafice de la Uruk în sud și Tepe Gaura în nord, 

în care se fixează stilul heraldic animalier al glipticii mesopotamiene și, ca o influență directă și 

imediată, al glipticii elamite, deopotrivă pe pecețile plate și cilindrii elamiți 258. Ceramica pictată 

continuă în perioada Djemdet-Nasr a Mesopotamiei și cunoaște o înflorire în perioada dinastică 

arhaică, prin ceramica de stil Billa din N Mesopotamiei 259. 'Stilul heraldic animalier rămîne însă

250 G. Contenau, op. cil., I, fig. 172, 185.

251 Ibidem, fig. 172-173, 175-177, 179; V. Christian, 

op. cit., I, pl. 35/7-9; 39/13, 17-21; H. Miillcr-Karpc, 

op. cil., II, pl. 63/15, 17, 20-22, 26 ; 66/24-25 ; 67/B29-31.

252 H. Miillcr-Karpc, op. cil., II, pl. 66/13 ; 302/59.

263 Ibidem, pl. 298/G1.

254 G. Contenau, op. cit., I, fig. 239.

255 J. de Morgan, op. cit., III, p. 76, pl. III/3.

266 G. Contenau, op. cil., I, fig. 237 ; II, fig. 409.

257 V. Christian, op. cit., I, pl. 239/8.

258 H. Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 299/A-B; 300/ 

32-49.

269 V. Christian, op. cit., I, p. 287/1; 289/5,12 — 13; 

E. Porada, The Relative Chronology of Mcsopolamia, în 

R. Ehrich, op. cit., p. 159, fig. V/21—22.
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caracteristic glipticii acestor perioade. Decorul zoomorf al acestei ceramici tîrzii păstrează stilul liber 

tradițional al ceramicii din perioadele Halaf și Obeid, adăugind numai panourile hașurate între 

siluetele zoomorfe, ca pe cilindrii Djemdet-Nasr 2fl0. De aceea, stilul heraldic al decorului ceramicii 

Susa II este evident adoptat direct din gliptica mesopotamiană și elamită.

Al doilea stil heraldic al reprezentărilor zoomorfe este creația glipticii mesopotamiene. Paralel cu 

ceramica pictată din perioadele Halaf și Obeid (4325—3500 î.e.n.), decorul zoomorf este gravat în dispo­

ziții heraldice pe pecețile plate de la Gaura XV, XIII201. în perioada TJruk (Uruk XIV—IV) (3500 — 

3100 î.e.n.) ceramica pictată dispare și decorul zoomorf este transpus integral în gliptica peceților 

Gaura XI202 și apoi a cilindrilor Uruk IV. Desăvîrșirea noului stil, prin multiplicarea inepuizabilă a 

dispozițiilor heraldice, se realizează treptat și domină stilul animalier al peceților plate Gaura VIIIB 203 

și al cilindrilor Uruk III—II din perioada Djemdet-Nasr (3100—2900 î.e.n.) și Dinasticul arhaic 

(2900—2400 î.e.n.). Scenele complicate cu animale și personaje gravate pe cilindri au putut fi inspirate 

din arta decorativă monumentală, începînd din perioada Uruk cu frescele interioare și animalele 

pictate pe fațada altarului din templul de la Uqair (Acad) 264. în perioada dinastică arhaică265, generali­

zarea templelor heraldice pe vase și în basoreliefurile stelelor și plăcilor votive sau de pe fațada temple­

lor poate constitui o evoluție paralelă în arta generală a Mesopotamiei, dar evident influențată de 

fixarea stilului heraldic animalier în gliptică. Gliptica cilindrilor din perioadele Uruk, Djemdet-Nasr 

și Dinasticul arhaic continuă temele stilului liver ca în decorul ceramicii pictate, alături de temele 

stilului heraldic. Gruparea naturală și mai ales dispozițiile heraldice în compozițiile animaliere ale 

cilindrilor sînt multiple și combinate între ele, dar este suficient să fie analizate numai acelea care, 

pe de o parte, definesc structura stilului natural sau heraldic mesopotamian și, pe de altă parte, explică 

tematica decorului zoomorf de stil natural sau heraldic pe ceramica cucuteniană. Modalitățile repre­

zentării stilului liber în gliptica cilindrilor comportă :

260 V. Christian, op. cil., I. pl. 122/6.

281 E. Porada, op. cit., p. 143-44, 187, fig. VI/4-5; J. 

Garstang, Prehistoric Mersin, Oxford, 1953, p. 156, fig. 97 

stînga; H. Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 79/33, 37.

282 V. Christian, op. cit., I, pl. 76/2—3,5—10; E Porada, 

op. cil., fig. VI/10 ; H. Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 79/43, 

65, 71, 73-75, 77, 80.

283 V. Christian, op. cil., I, pl. 143/1 — 3; 145/2 — 6, 8 — 9;

E. Porada, op. cit., fig. VII/1 —2. !

284 V. G. Childc, op. cit., p. 127-28; H. Miiller-Karpe, 

op. cit., II, pl. 94/1 — 6.

286 G. Contenau, op. cit., I. fig. 351—352, 357 ; II, fig. 398, 

406 — 407 ; V. Christian, op. cit., I, pl. 192, 262, 275/3.'

286 V. Christian, op. cit., I, pl. 115/2; 122/3 — 4,6; H. 

Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 86/7,9, 14 — 15.

287 G. Contenau, op. cit., I, fig. 286.

288 V. Christian, op. cil., I, pl. 116/2.

1. Un șir de capridee în mers liniștit sau alergînd, singure sau alternînd cu motive vegetale, 

orientate spre stînga, pe cilindrii Uruk III2CG și Susa C  ;267

2. Un șir de bovidee cu spice de grîu, orientat spre dreapta, pe cilindrii Uruk III  ;260

3. Un șir de păsări acvatice înotînd, pe cilindrii din perioada acadiană  ;269

4. Șirul de bovidee urmate de carnasiere, cu cele două specii grupate pereche, mascul și femelă, 

pe cilindrii Uruk IV  ;270

5. Șiruri suprapuse de capridee, redate culcate, dar cu unul din picioarele anterioare ridicat, 

pe cilindrii Uruk III ;271

6. Șiruri suprapuse de carnasiere pe cilindrii Uruk III  ;272

7. Un șir de bovidee suprapuse de un șir de carnasiere alternînd cu vulturi heraldici, pe cilindrii 

Susa C 273

8. Șirul de capridee alergînd suprapus de șirul de vulturi zburînd, pe cilindrii dinastici arhaici  ;274

9. Șirul de păsări acvatice suprapus de un șir de vulturi planînd, pe cilindrii acadieni  ;275

10. Grupul carnasierului sărind pe crapă bovideului sau caprideului și repetat în șir, pe cilindrii 

Uruk III27G și Susa C  ;277

11. Grupul bovideului sau caprideului urmat de carnasier, pe cilindrii Susa C  ;278

Aceleași modalități de grupare tematică a reprezentărilor zoomorfe sînt transpuse în dispozițiile 

stilului heraldic :

12. Șirul de carnasiere cu capul întors în dispoziție totodată simetrică, antitetică și încrucișată, 

pe cilindrii Uruk IV 27fl, Uruk III  și Susa C  ;282 281

13. Șirul perechilor de carnasiere antitetice, grupate simetric prin alternarea masculului și 

femelei în cadrul perechii, pe cilindrii Uruk IV sau III  ;286

280 Ibidcm, pl. 416/5.

270 Ibidcm, pl. 119/1 ; H. Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 86/ 

20, 23.

271 V. Christian, op. cit., I, pl. 113/2.

272 Ibidcm, pl. 120/3.

273 G. Contenau, op. cit., I, fig. 290.

274 V. Christian, op. cit., I, pl. 237/1.

275 Ibidcm, pl. 415/8.

278 Ibidcm, pl. 120/1.

277 G. Contenau, op. cil., I. fig. 287.

278 Ibidcm, fig. 289; H. Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 

300/34, 41.

270 V. Christian, op. cit., I, pl. 118/2; I-I. Miiller-Karpe, 

op. cit., II, pl. 86/8.

280 V. Christian, op. cit., I, pl. 123/9.

281 II. Miiller-Karpe, op. cil., II, pl. 300/38.

282 Ibidcm, pl. 86/13.
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14. Șirul de carnasiere dispuse transversal în dispoziție suprapusă și inversă, pe cilindrii dinastici 

arhaici  ;283

15. Șiruri suprapuse de bovidee în dispoziție simetrică și de capridee în dispoziție antitetică, 

pe cilindrii Susa C  ;284

283 V. Christian, op. cit., I, pl. 238/3.

284 G. Contenau, op. cit., I, fig. 292.

385 H. Miiller-Karpe, op. cit., II, pl. 86/17.

288 Ibidem, pl. 300/49.

287 G. Contenau, op. cit., I, fig. 115.

288 V. Christian, op. cit., I, pl. 119/2 ; H. Miiller-Karpe, 

op. cit.. II, pl. 86/18.

289 V. Christian, op. cit., I, pl. 117/1 ; H. Miiller-Karpe, 

op. cit., II, pl. 86/16.

290 V. Christian, op. cit., I, pl. 239/8.

,16. Grupul de două carnasiere, de specii diferite dar de sex masculin, în dispoziție antitetică pe 

cilindrii Uruk III 285 ;

17. Grupul natural alternînd cu grupul antitetic al carnasierului atacînd cornutul, cu grupele 

dispuse simetric și încrucișat într-un singur șir, pe cilindrii Susa C  ;286

18. Grupul antitetic al bovideului între două feline și grupul simetric al felinului între două 

bovidee, dispuse alternativ într-un singur șir, pe cilindrii Susa 0  ;287

19. Grupul natural al carnasierului atacînd pe rînd caprideul, cerbul sau mistrețul, cu grupele 

dispuse simetric și antitetic în șiruri suprapuse, pe cilindrii Uruk IV .288

20. Grupe antitetice de capridee alternînd sus și jos cu șiruri de vulturi heraldici, pe cilindrii 

Uruk IV  ;289

21. Grupul vulturului heraldic cu ghiarele pe crupa a două capridee doborîte și cu capul întors, 

repetat într-un singur șir pe cilindrii dinastici arhaici  ;290

22. Grupul încrucișat al felinului și caprideului sau al felinului și bovideului atacînd în același 

timp un caprideu intermediar, cele două grupe încrucișate luînd astfel o dispoziție antitetică, cu 

siluetele cabrate pentru a ocupa toată lățimea cilindrului, anulînd șirurile suprapuse, pe cilindrii 

dinastici arhaici .291

Tema vulturului heraldic deasupra a două cornute sau feline simetrice este tratată separat, ca o 

emblemă, și introdusă în cîmpul cilindrilor cu grupe heraldice de animale 292 sau, ca basorelief în 

aramă de mari dimensiuni, deasupra intrării templului din Obeid 293. Dispoziția în șir a grupului 

heraldic este incizată pe vasul lui Entemena de argint din perioada Dinasticului arhaic III 294 : sub 

șirul de stil liber de bovidee culcate cu piciorul din față ridicat, ca la caprideele de pe cilindrii Djemdet- 

Nasr, patru grupuri heraldice, compuse din vulturul leontocefal atacînd alternativ doi lei, doi cerbi 

sau două capridee, sînt dispuse totodată antitetic și simetric, leii mușcînd capul animalelor cornute 

din grupele alăturate. Tema vulturului heraldic de pe cilindrii mesopotamieni și elamiți este transpusă 

în decorul ceramicii pictate Susa II. Tema grupului antagonist al felinului, vulturului și cornutului 

este sculptată pe vasele de piatră din perioada Djemdet-Nasr 295.

Modalitățile stilistice, sub raportul compoziției decorului zoomorf pur în gliptica și arta monu­

mentală din perioadele Djemdet-Nasr și dinastică arhaică, demonstrează clar participarea grupării 

naturale sau a dispoziției heraldice a speciilor antagoniste sau a uneia dintre specii la structura „grupului 

de luptă” , ca temă centrală a stilului zoomorf mesopotamian. Reprezentarea figurată a „grupului de 

luptă animalier” comportă două modalități tematice :

1. Grupul complet, carnasierul și cornutul sau pasărea rapace și pasărea acvatică. Cele două 

animale antagoniste redau grupul natural sau în dispoziție, heraldică (antitetică, simetrică, încruci­

șată, suprapusă etc.). Grupul apare singur, în șir sau în șiruri suprapuse ;

2. Alternanța celor doi termeni, carnasierul sau pasărea rapace, cornutul sau pasărea acvatică. 

Animalul izolat apare singur sau grupat în dispozițiile naturale sau heraldice ale celor două animale 

din grupul de luptă. Dualitatea speciilor este dublată de dualitatea sexelor. Modalitățile grupării 

sînt perfect corespondente în seriile figurative ale celor două teme.

împletirea strînsă a grupării libere și heraldice în gliptică asimilează structurii și tematicii 

„grupului de luptă” și decorul zoomorf de stil liber al ceramicii pictate din perioadele anterioare 

Halaf și Obeid, care figurează expres „grupul de luptă animalier” pe ceramica Samarra sau Susa I. 

Dualitatea modalităților tematice de stil liber sau heraldic necesită determinarea atitudinii tematice 

a celor două specii de animale sau păsări, pentru exprimarea relației speciilor antagoniste în cadrul 

grupului de luptă sau a raportării speciei izolate la tema grupului de luptă :

1. Animalul culcat cu unul din picioarele anterioare ridicat, putînd reda animalul prăbușit, 

sau animalul cu capul întors înapoi și gata să sară;

291 Ibidem, pl. 234/5.

292 Ibidem, pl. 234/2,5.

293 Ibidem, pl. 262 ; G. Contenau, op. cit., II, fig. 398.

294 L. Curtius, Die antikc Kunst, I, Ă.gypten und Vorderasien 

(F. Burger-A. Brinckmann, Ilandbuch der Kunstivissenschaft), 

Berlin, 1923, fig. 164 — 165; G. Contenau, op. cil., II, 

fig. 406 — 407; F. Guirand, Mylhologic gineralc, Paris, 1935, 

fig. de la p. 52; V. Christian, op. cit., I, pl. 192.

295 V. Christian, op. cit., I. pl. 107/2; 108/1; H. Miiller- 

Karpe, op. cit., II, pl. 89/11-12 ; 90/14 ; 97/12.
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2. Carnasierul în poziție de atac, sau vulturul heraldic cu picioarele desfăcute;

3. Sintetizarea atacatorului sub forma vulturului leontocefal, sau a vulturului leontocefal dea­

supra a doua feline simetrice. Prima modalitate sintetică este evident adoptata imediat in plastica, 

prin figurinele cu corp de vultur și cap de leu din perioada Djemdet-Nasr 290;

4. Sintetizarea animalului atacat sub forma caprideului cu dublă protomă pe cilindrii Susa C 297. 

Această modalitate este transpusă ca amulete sau figurine cu dublă protomă de carnasier sau berbec, 

care capătă inevitabil o dispoziție simetrică, în plastica din perioada acadiană (2400—2100 î.e.n.)          . 

Alternarea amuletelor cu două protome de berbec la Gaura VI și a celor cu două protome de felin 

la Asur G demonstrează participarea lor la tema grupului de luptă animalier.

206*208********

206 V. Christian, op. cit., I, pl. 100/5.

297 G. Contcnau, op. cit., I, fig. 303.

298 V. Christian, op. cit., I, pl. 327/1,5.

299 Ed. Dhormc, Les religions de la Babylonie el d’Assyric

(„Mana” : Introduclion ii l’Hisloire des religions, I, 2),

Paris, 1949, p. 23 — 4, 157, 304 ; F. Guirand, op. cit., p. 44.

300 CI. L6vi-Strauss, op. cit., p. 304.

301 Ibidcin, p. 182, 190, 192, 201, 229, 240 urm., 296.

302 Ibidcin, p. 159, 171.

303 M. Granet, La pensee chinoise „L’Evolulion de

rHumanitd, 25 bis”, Paris, 1934, p. 24 și urm., 83 și urm.,

Cu atît mai mult în gliptică dispozițiile heraldice ale celor două animale izolate reproduc 

dispozițiile corespunzătoare ale grupului de luptă. Stilul heraldic al decorului zoomorf s-a putut 

naște sub imperiul legilor simetriei ale artei gravurii pe cilindri și a sculpturii pe basoreliefuri, dar 

desăvîrșirea stilului heraldic a fost determinată deopotrivă de necesitatea reprezentării figurate a 

atitudinii tematice a celor două categorii de animale antagoniste și a corelației lor cu tema grupului 

de luptă. Reprezentarea conceptuală, de semnificație simbolică și de funcție magico-religioasă, a impus 

artei conținutul unei teme obligatorii, dar a lăsat artistului libertatea creației formei și a expresiei ‘ 

artistice.

Temele figurate ale „grupului de luptă” clasifică speciile antagoniste în ^oi(a^cafegroi:ii--d.e^ani- 

male sau păsări de esență diferită, carnasierul și pasărea rapace sau cornutul și pasărea acvatică, 

al. căror simbolism cosmologic corespunde celor două categorii cosmice și divine; uranicul și chto- 

nicul, formulate conceptual în sistemul de gîndife al cosmogonici mesopotamiene : An-shâr, princi­

piul masculin din care decurg forțele și divinitățile cerului, și Kishâr, principiul feminin din care 

decurg forțele și divinitățile pămîntului299. Simbolismul grupului de luptă și al celor două cate­

gorii de animale decurge din participarea lor la sistemul celor două categorii de principii, Uni­

versul ceresc și Universul terestru, care explică atît structura și funcționarea-fenomenelor—naturale 

sau esența și manifestarea divinităților, cît și reflectarea acestui sistem de forțe cosmice și divine 

în viața societăților. UnițațeaTuniversidui fizic și uman, se rezolvă prin categorii antitetice-și poate 

fi cuprinsă deopotrivă în totalitatea a două categorii, uranică și'ditdnică,’ său~din perspectiva uneU 

singure categorii, uranică sau chtonică. Totalitatea realității poate fi cletotalizată și retotalizată 

prin integrarea grupului animalier și alternanță speciilor antagoniste £0°. Practica ~peceților-Djemdet-"; 

Năsf, cu'corpul în formă de'animal modelat ]^ăstî(T^i^u~cîmpul gravat constant cu imaginea ; 

speciei adverse, implică totdeauna concepția „grupului de luptă”, deoarece animalul imprimat / 

suplinește și prezența animalului celălalt. Pe cilindri, gruparea antitetică a carnasierelor este dedu- / 

biată de reprezentarea perechii masculului și femelei, pentru semnificarea participării dispoziției I 

heraldice prin dimorfismul sexual la tema conceptuală și figurată a „grupului de luptă”. în adevăr,( 

cele două principii categoriale ale cosmografiei mesopotamiene, anșar-kișar, sînt în același timp \ 

principiul masculin și feminin al structurii de opoziții binare, care se integrează tuturor sistemelor 

primitive de corelații semnificative 301. Prin simbolismul zoomorf, reprezentările figurate. în for- ; 

mele atitudinii tematice îndeplinesc funcția de semnificant, care vehiculează un conținut semnifi- i 

cat 302, ca sistem structural și funcțional al simbolismului în gîndirea umanității primitive și antice, i 

Cele două principii categoriale ale gîndirii și practicii magico-religioase mesopotamiene sînt perfect 

paralele cu cele două principii ale gîndirii filozofice chineze, in și iang, care construiesc treptat tota- \ 

litățile relative din diversele ordini ale realității, tao, prin opoziții și corelații binare, care integrează i 
finalîntr-o formulă ternară realitatea absolută, Tao303: „oricare aspect yin, oricare aspect yang, / 

aceasta este Tao”, adică o totalitate constituită din două totalități, care se pot substitui în 

întregime una alteia, Tao fiind regulatorul alternanței lor 304.

Multiplicarea dispozițiilor heraldice în gliptică peceților și cilindrilor demonstrează clar difu­

zarea stilului heraldic mesopotamian în ariile culturale apropiate sau mai depărtate în spațiu și timp. 

Circulația peceților și cilindrilor mesopotamieni, atît în Elam, ca zonă anexă a civilizației meso­

potamiene, cît și în Egipt 305, Egeea 300 și Asia Mică hitită 3°7, a determinat imitarea cilindrilor meso-

116 și urm., 198 și urm., 280, 300 și urm., 325, 335 ; CI. L6vi- 

Strauss, op. cil., p. 111.

301 M. Granet, op. cit., p. 325.

305 II. Kantcr, op. cil., p. 10 — 11, fig. 8.

300 F. Schacliermeyr, Ăgais tind Orient, „Oslerr. Akad.d. 

Wiss., Denkschriftcn”, 93, Vicna, 1967, p. 54 și n. 142, 

fig. 183-184.

307 G. Contcnau, La glypliquc syro-hiHite, „Bibi. arch. 

el hist.”, II, Paris, 1922, p. 62 și urm., fig. 4 — 45; p. 92 și 

urm., fig. 52 — 80; M. J. Mcllink, Anatolian Chronology, 

în R Elirich, op. cit,, p. 118.
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potamieni în stilul artei locale, in Egipt 308 și Egeea 309, și reproducerea tuturor dispozițiilor heraldice 

ale peceților mesopotamiene pe gemele și pecețile cretane, datate în genere în perioadele M.M. III 

(1700 — 1550) și M. R. I—II (1550—1375 î.e.n.) 31°. Influența glipticii Djemdet-Nasr explică stilul 

heraldic animalier în arta Egiptului protodinastic (perioada gerzeană tîrzie) și dinastic timpuriu 

(Dinastia I a, 3000 î.e.), care stilizează local temele mesopotamiene și elamite sau transpune grupul 

animalier în speciile faunei niloticc : ercul între doi ici antitetici, grifonul cu aripile orizontale, 

vulturul cu cap de elefant, taurul cu două protome, grupul antitetic al animalelor fantastice cu 

gîtul în formă de șerpi încolăciți, grupul antitetic al carnasierelor sau girafelor 3U. în epoca dinastică, 

arta egipteană clasică va înlătura stilul heraldic asiatic și va fixa tema grupului animalier sub forma 

,,șoimului pe spatele gazelei”, Horus și Seth, ca sinteză a concepției unității antitetice a universului 

fizic, divin și uman 312. Influența glipticii orientale în Egeea se manifestă de la începutul perioadei 

palatelor cretane (2000 î.e.), prin pecetea de la Phaistos gravată cu un grup de două feline încru­

cișate din perioada M.M. I—II 313. înflorirea stilului animalier heraldic este însă tîrzie, în arta monu­

mentală din perioada H.R. III (1375—1200 î.e.n.) 314.

309 .1. de Morgan, op. cil., II, Paris, 1926, p. 182, 287 

și urm., fig. 224, 332.

309 F. Sehacherineyr, op. cil., p. 54 și urm., fig. 187, 189, 

193-197.

310 II. Tli. Bossert, Allkrela (Die âlleslcn Kulluren des 

Miltelmeerkreises, I),’Berlin, 1937, p. 36 urm., fig. 390 b, c, 

S~h; 392 c ; 393 b-c; 398 c; 401 n-c.

311 J. de Morgan, op. cil., II, p. 144 urm., 284 urm., 

fig. 326 ; Idem, L'llumanite prehisloriquc, „L’Evolution de 

1’1 lumanitd”, 2, Paris, 1924, fig. 124 ; E. Baumgartcl, The 

Culliircs of Prchistoric Egypt, II, Oxford, 1960, p. 77 urm., 

90, 96 urm., 126, pl. VII/1 ; H. Miiller-Karpc, op. cil., II, 

pl. 23/15, 18 ; 25/1 ; 26/1,3 ; 27/4.

312 A. Moret, Le Nil el la Ciuilisation egyptienne,

„I/Evohition de l’Huinanild, 7”, Paris, 1926, p. 74 urm.,

92 urm., fig. 11.

Acest fenomen general și constant în arta civilizațiilor din bazinul oriental al Mediteranei 

explică și originea și geneza stilului heraldic animalier pe ceramica carpato-dunăreană. Polarizarea 

culturilor reo-eneolitice carpato-dunărene față de influențele egeene și orientale și, pe de altă parte, 

constituirea posterioară a stilului heraldic animalier în arta minoico-miceniană din epoca bronzului 

demonstrează originea orientală directă a stilului zoomorf heraldic pe creamica Cucuteni-Tripolie. 

Complexul cilindrilor și tabletelor pictografice de tip Djemdet-Nasr a circulat real pînă la Dunăre, 

și a determinat adoptarea dispoziției antitetice în decorul zoomorf pictat pe ceramica cucuteniană 

sau incizat pe ceramica Rossen din bazinul Rinului315. Raportarea felinului modelat pe vasul de la 

Podeî la silueta cîinelui sculptat pe capacul de la Mochlos din perioada M.A.II (2800—2400 î.e.n.) 310 311 

rămînc valabilă pentru atitudinea încordată a corpului, dar hotărâtoare pentru stilul heraldic cucu- 

tenian este „dispoziția antitetică a animalelor”. Una din tabletele de tip Uruk III de la Tărtăria 

(Transi’vania) reprezintă grupul natural al „caprideului urmat de un carnasier cabrat” (fig. 35/1) 317. 

Amprenta cilindrului de stil Uruk III pe placa de la Turdaș (fig. 35/2) 318 reprezintă în „dispoziție 

simetrică” două animale cu capul întors, în atitudine de luptă. Primul animal este un felin cu coada 

ridicată și îngroșată la capăt, atacînd cu picioarele de dinapoi, ca pe cilindrii Djemdet-Nasr 319. 

Al doilea animal este mai dificil de definit: prin simetrie, picioarele de dinapoi sînt la fel desfăcute, 

dar animalul este vădit atacat și prăbușit pe picioarele de dinainte; gîtul alungit și capul numai 

cu urechi pot reda o femelă de cervideu fără coarne, dar coada lungă, subțire și terminată cu mă­

ciulia pămătufului poate indica un bovideu tînăr de asemenea fără coarne, ca pe un cilindru Djemdet- 

Nasr s-°. Amprenta de cilindru de la Turdaș arată clar că felinul de stil naturalist cu coada înălțată 

și capătul îngroșat din gliptica mesopotamiană explică specia carnasierului cucutenian și constituie 

modelul pentru stilizarea siluetelor cu coada terminată în măciulie pe ceramica Cucuteni-Tripolie. 

Poziția de atac a felinului, sfîșiind cu picioarele de dinapoi crupa sau capul animalului, pe cilindrii 

Djemdet-Nasr explică redarea atitudinii încordate a carnasierului, prin accentuarea piciorului poste­

rior, la silueta de pe vasul de la Sușkivka (fig. 25/3).

★

Pe ceramica Cucuteni-Tripolie, stilizarea animalului se reduce la modelarea elementară a silue- \ 

tei pictate, inițiată de modelarea plastică a figurinelor, prin redarea atenuată a formelor naturaliste. \ 

Stilizarea plastică sau picturală nu implică atitudinile tematice ale reprezentărilor zoomorfe. La fel > 

ca în gliptica mesopotamiană din perioadele Djemdet-Nasr și Dinastică arhaică, mvdalit^ile__i£ma^.. ! 

_2ice_ale decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni-Tripolie sînt determinate~~LiUTntroducerea î 

Țunui conținu t-de-ordin conceptual, care este exprimat figurativ prin ațitudinilcT^inialului -izolat 

sau grupat. Definirea acestofZălltndini și a inodurilor de griipare_constituie de fapt 'tematica deco-

313 F. Schachcrnicyr, op. cil., p. 56, 62, 80, fig. 199.

3U II. Th. Bossert, op. cil., p. 20 — 1, fig. 10, 31.

315 II. Miiller-Karpc, op. cil., II, pl. 235/B16: A. Nițu, 

op. ci!., McmAnliq, IV, p. 69 și urm., 76, 80, fig. 3/3.

310 R. Vulpe, op. cit., JPEK, 12, 1938, p. 62, pl. 33/8.

317 N. Vlassa, Chronology of Ihe Neolilhic in Transyluania, 

in Ihe Lighl of Ihc Târlăria Selllcmenl’s Slratigraphy, Dacia, 

N.S., VII, 1963, p. 490 urm., fig. 7/1 și 8/1.

318 Idem, Kullurelle Pcziehungcn des Ncolllhikums Sieben- 

biirgens zum Vorderen Orient, AclaMN, VII. 1970, p. 30 urm., 

fig. 21—25.

319 H. Miiller-Karpc, op. cil., II, pl. 86/19.

320 Ibidcm, pl. 86/9.
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rului zoomorf pictat. Modalitățile stilistice, care redau atitudinile și gruparea naturală sau heraldică 

a animalelor, exprimă corelația unor specii diferite la tema centrală a grupului de luptă animalier, 

ca în gliptica mesopotamiană. Tematica decorului zoomorf pictat se răsfrînge direct asupra deco­

rului zoomorf plastic al ceramicii cucuteniene, prin felinele în poziție încordată sau atitudine maies- 

toasă de la Podei și Valea Lupului, și retrospectiv asupra decorului zoomorf plastic al ceramicii neo­

litice carpato-balcanicc și dunărene, prin alternarea figurinelor și protomelor de specii diverse pe 

vase diferite, sau prin asocierea lor pe același vas. Libertatea desfășurării compozițiilor în reprezen­

tarea picturală exprimă explicit ceea ce era implicat în reprezentarea plastică.

Temele multiple ale compoziției decorului zoomorf pe ceramica Cucuteni — Tripolie, continuate 

în parte pe ceramica Gorodsk-Usatovo, sînt determinate de modalitățile figurării lor în funcție de 

stilul natural sau heraldic al grupării animalelor și în funcție de adaptarea grupării naturale sau anti­

tetice în aspectele decorului geometric și zoomorf de stil liber sau metopic al celor două grupe ceramice 

e și £. Modalitățile tematice și stilistice ale decorului zoomorf se desfășoară însă în funcție de cele 

două teme centrale, asocierea sau alternanța celor două categorii antagoniste în cadrul grupului de 

luptă animalier :

I. Reprezentarea animalului izolat din grupul de luptă :

1. Carnasierul încordat, redat singur și orientat constant spre dreapta în decorul spiralic al 

ceramicii s cucuteniene (fig. 5/4) și tripoliene (fig. 6/2), sau în decorul eliptic al ceramicii tripoliene 

(fig. 6/3), dar repetat în ochiul spiralelor și în elipse;

2. Carnasierul încordat, redat singur în decorul metopic, cu sau fără motive vegetale, al cera­

micii e cucuteniene (fig. 7/1—4 ; 8/3; 9/11) și tripoliene (fig. 8/2), repetat de două ori în metope sau în 

zonele intermediare;

3. Carnasierul cu semilună sau motive serpentiforme, redat singur în decorul metopic al ceramicii 

£ cucuteniene și repetat în metope duble (fig. 15/2) sau triple (fig. 21);

4. Bovideul singur în decorul eliptic al ceramicii £ galițiene și repetat în elipse (fig. 18/1);

5. Animalul cu capul întors, redat singur în decorul spiralic al ceramicii ț tripoliene (fig. 20/1), 

repetat în elipse;

6. Șirul de carnasiere, în decorul eliptic al ceramicii e cucuteniene (fig. 2/1—4; 4/6; 5/5) și 

galițiene (fig. 4/4) și al ceramicii Usatovo (fig. 25/3), sau în decorul eliptic secundar al ceramicii cucu­

teniene (fig. 2/5 ; 3/1—3) și în decorul spiralic secundar al ceramicii galițiene (fig. 4/5);

7. Șirul de carnasiere fără decor geometric pe ceramica e cucuteniană (fig. 5/3);

8. Șirul de carnasiere în decorul spiralic cu motive serpentiforme pe ceramica £ cucuteniană 

(fig. 18/3);

9. Șirul de carnasiere alternînd cu motivul semilunar, în decorul spiralic al ceramicii C cucute­

niene (fig. 15/1);

10. Șirul de carnasiere alternînd cu motive vegetale, pe ceramica s cucuteniană (fig. 3/4) și 

tripoliană (fig. 6/1);

11. Șirul de bovidee fără decor geometric pe ceramica £ cucuteniană (fig. 19/2);

12. Șirul de bovidee fără motivul semilunar, în decorul spiralic al ceramicii £ galițiene (fig. 18/2);

13. Șirul de păsări cu aripioarele ridicate, cu sau fără decor geometric, pe ceramica Usatovo 

(fig. 25/1);

14. Șirul ( ?) păsării cu motivul semilunar, pe ceramica Usatovo (fig. 25/2);

15. Șirul de carnasiere cu două grupe naturale dispuse antitetic, în decorul eliptic al ceramicii e 

cucuteniene (fig. 2/3);

16. Șirul de patru carnasiere în dispoziție cruciformă, în decorul spiralic al ceramicii £ cucu­

teniene (fig. 16);

17. Șirul de cinci siluete serpentiforme în dispoziție cvinconcială, pe ceramica X, cucuteniană 

(fig. 17);

18. Grupul natural de trei carnasiere, repetat în'decorul metopic al ceramicii e cucuteniene 

(fig. 8/4);

19. Grupul natural de două carnasiere, repetat în decorul metopic, cu sau fără motive vegetale, 

al ceramicii £ cucuteniene (fig. 23/2—4);

20. Grupul antitetic cu două carnasiere, în decorul eliptic al ceramicii e tripoliene (fig. 5/2), 

repetat și în al doilea interval dintre cele două elipse;

21. Grupul antitetic cu două carnasiere, în decorul metopic al ceramicii e cucuteniene (fig. 8/1), 

dar reconstituit din siluete izolate în metope duble;

22. Grupul antitetic cu două carnasiere, fără decor geometric, pe ceramica e cucuteniană 

(fig. 5/4), probabil repetat în zona decorativă;

23. Grupul antitetic cu două carnasiere separate prin motivul semilunar, în decorul metopic 

al ceramicii £ cucuteniene (fig. 22);

24. Grupul antitetic cu trei carnasiere, în decorul metopic al ceramicii X cucuteniene (fig. 23/1);

25. Grupul antitetic cu două păsări acvatice, în decorul eliptic al ceramicii Usatovo (fig. 2 5/4);
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II. Reprezentarea grupului de luptă, animalier :

26. Grupul bovideului urmat de carnasier, în decorul eliptic sau spiralic alceramicii e galițiene 

(fig. 4/1—1 a) ;321

27. Grupul păsării rapace pe spatele animalului, în decorul eliptic al ceramicii e tripoliene 

(fig. 5/1), repetat probabil și în a doua elipsă;

28. Șirul de capridee și cervidee urmate de carnasier, în decorul spiralic pe ceramica variantei 

Monteofu (fig. 24);

29. Șirul de capridee și cefvidee urmate de carnasier și împărțit în două grupe naturale prin 

motivul semilunar, însoțit de decorul cu ghirlande, pe ceramica £ tripoliană (fig. 20/2);

30. Grupul natural al cervideului atacat de carnasier, încadrat de grupe antitetice de carnasiere, 

în decorul cu ghirlande pe ceramica e cucuteniană (fig. 4/2). Grupul antitetic din stînga este redus 

la un carnasier, din lipsa spațiului.

321 Compoziția decorului geometric și zoomorf al vasului 225, fig. 74.

nu reiese clar In textul lui B.L. Bogaevsky, op. cit., p. 223,

în gliptica mesopotamiană, modalitățile tematice și stilistice accentuează mai puțin atitudinea 

tematică a animalelor, decît gruparea naturală sau heraldică a animalelor și chiar a sexelor, care se 

integrează direct grupului de luptă prin paralelismul grupării speciilor izolate sau asociate și care 

.determină în genere alternarea ritmică a grupării celor două specii sau sexe, dispuse într-un singur șir 

sau în șiruri suprapuse. Deși compoziția se desfășoară la infinit, prin rularea cilindrului, se poate 

observa o preferință pentru „gruparea binară” pe cilindrii Uruk și Djemdet-Nasr, sau, pentru, grupa­

rea ternară” pe cilindrii dinastici arhaici.

Pe ceramica Oucuteni — Tripolie, modalitățile tematice și modalitățile lor stilistice se definesc 

de asemenea în funcție de alternarea sau asocierea speciilor antagoniste și de gruparea lor naturală 

sau antitetică. Tematica decorului zoomorf pictat accentuează însă atitudinea carnasierului deopotrivă 

în modalitățile stilistice ale redării lui izolate sau grupate, ca temă preferată a decorului zoomorf. 

Modalitățile stilului natural sau heraldic al temelor decorului zoomorf se suprapun modalităților 

integrării decorului zoomorf în decorul geometric de stil liber sau metopic. Ritmul siluetelor dispuse 

în șir sau grup în decorul de stil liber sau al siluetelor izolate sau grupate în decorul de stil metopic 

decurge direct din antrenarea decorului zoomorf în seriile derivative de aspect liber sau metopic 

ale decorului geometric, în cadrul echilibrului între spațiul încărcat sau aerat al decorului geometric 

și zoomorf de stil liber (fig. 2 ; 4/6 și 6/3 ; 5/1—2,5; 15/1—17 ; 19/2 și 20/2) sau metopic (fig. 7—8 ; 

21—23) și în cadrul opoziției dintre dinamismul decorului zoomorf de stil natural sau heraldic și al 

decorului geometric de stil liber sau metopic. în decorul liber, dinamismul șirului desfășurat în zona 

liberă (fig. 5/3 ; 19/2) este încetinit prin divizarea lui în grupe naturale sau antitetice (fig. 5/4 ; 20/2), 

prin dispersarea siluetelor în anexele decorului geometric inițial ori rămas compact (fig. 2/1; 5/4; 

18/1; 24) și prin proiectarea șirului în compoziția cruciformă a decorului geometric (fig. 16), dar 

este accelerat din nou prin dizolvarea treptată a decorului geometric (fig. 4/6 ; 5/5 ; 15/1; 17 ; 25/3). 

în decorul metopic, mișcarea șirului este anulată prin izolarea siluetelor și a grupelor antitetice în 

cadrul metopic (fig. 7—8/1—3 ; 9/11; 21—22) și este reactivată prin introducerea grupelor naturale 

în metope și epurarea decorului geometric din metope (fig. 8/4 • 23/2—4). Dinamismul grupului 

ternar desfășurat în zona liberă (fig. 4/2), ca în stilul mesopotamian, este anulat prin separarea grupe­

lor antitetice ternare în decorul metopic cucutenian (fig. 23/1). Dinamismul decorului geometric 

liber al ceramicii s și £ anulează fixitatea decorului zoomorf pe formele inițiale ale decorului spiralic 

sau eliptic fără serii evolutive (fig. 2/1; 5/4; 18/1) și accelerează mișcarea decorului zoomorf pe 

formele inițiale și derivate ale decorului spiralic sau eliptic cu serii evolutive (fig. 4/6 ; 5/5 ; 15/1—17 ; 

25/3). Dinamismul decorului zoomorf liber secundează dinamismul decorului geometric. Dinamica 

decorului geometric metopic al ceramicii s fixează cadrul metopic și anulează mișcarea decorului 

zoomorf (fig. 7 ; 8/1—3), dar dinamismul decorului zoomorf susține dinamica decorului eliptic (fig. 8/4). 

Statica decorului metopic al ceramicii ț fixează cadrul metopic al decorului zoomorf (fig. 21—23/1), 

dar dinamismul decorului spiralic și zoomorf suplinește evoluția decorului geometric anulată de 

fixitatea cadrului metopic (fig. 23/2—4). Dinamismul decorului zoomorf rezultă din suprapunerea 

ritmului simetriei și repetiției din stilul natural sau heraldic mesopotamian și a ritmului alternării 

aspectelor decorative ale stilului liber și metopic cucutenian. în această suprapunere, dinamismul 

decorului geometric susține dinamismul decorului zoomorf, prin ritmul alternat al spațiului și timpu­

lui plastic figurat în aspectele decorului geometric și zoomorf, definind sensul ultim al integrării 

decorului zoomorf în decorul geometric al ceramicii Oucuteni — Tripolie.

Modalitățile grupării naturale sau heraldice sînt combinate și corelate între ele, ca în gliptica 

mesopotamiană, și accentuează la fel gruparea binară, prin divizarea șirului în grupe de două animale, 

cele două grupe păstrînd dispoziția naturală (fig. 20/2) sau luînd dispoziția antitetică (fig. 2/3). Diviza­

rea se face direct pe ceramica e (fig. 2/3) sau recurge la motivul semilunar, asociat decorului zoo­

morf cu carnasiere, pe ceramica C (fig- 20/2). Grupele de două animale sînt introduse și în stilul metopic 
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al ceramicii C, în dispoziție naturală (fig. 23/2) sau antitetică, care păstrează și motivul semilunar 

(fig. 22), gruparea fiind limitată în cadrul fiecărei metope separate. Pe ceramica s, gruparea anti­

tetică poate combina carnasierele izolate în cele două metope contigui (fig. 8/1). în toate cazurile, 

gruparea naturală sau heraldică a decorului zoomorf de stil liber sau metopic se desfășoară în spații 

limitate, friza circulară sau metopa. Ritmul compozițiilor animaliere cu grupe binare este efectul 

reciproc al unei simetrii axate pe dualitatea structurii elementare a grupului de luptă, pe coexistența 

stilurilor natural și heraldic ale decorului zoomorf sau liber și metopic ale decorului geometric și pe 

repetarea grupelor în factura decorului liber, cu doi sau patru ochi spiralici și cu două sau patru 

elipse, sau a cadrului cu două metope contigui sau separate. Gruparea ternară apare mai rar și este de 

asemenea combinată în stil natural sau heraldic și transpusă în decorul liber sau metopic al ceramicii, 

în decorul metopic, șirul de trei carnasiere pe ceramica e (fig. 8/4) și grupul antitetic cu trei carnasiere 

pe ceramica C (fig- 23/1), sau izolarea carnasierelor în metope triple pe ceramica £ (fig- 21), păstrează 

același ritm al simetriei și repetiției în metope. în decorul liber, grupul natural al cerbului și carnasieru­

lui încadrat de grupe antitetice de carnasiere pe ceramica s (fig. 4/2) capătă ritmul alternării grupe­

lor sau perechilor din gliptica mesopotamiană. Ritmul compoziției libere a decorului zoomorf, determi­

nat obișnuit de ritmul variației aspectelor decorului geometric al ceramicii Cucuteni — Tripolie, 

adaugă astfel ritmul compozițiilor stilului animalier pur al glipticii mesopotamiene. Ritmul alternanței 

temelor zoomorfe în șiruri suprapuse pe cilindrii mesopotamieni se manifestă rar pe ceramica Cucu­

teni — Tripolie, prin introducerea decorului zoomorf în zone decorative suprapuse și prin combinarea 

temelor zoomorfe în zonele suprapuse, pe ceramica e cucuteniană și tripoliană (fig. 5/4 ; 6/5).

Temele zoomorfe sînt corelative nu numai în cadrul celor două stiluri, liber și metopic, ale 

decorului zoomorf din zona decorativă' principală, ci și sub raportul asocierii decorului zoomorf de 

stil liber sau metopic cu decorul geometric cu semilune sau cu decorul vegetal, sau în cadrul decorului 

zoomorf de stil liber asociat cu decorul geometric cu ghirlande sau rămas singur în zona decorativă 

secundară. Corelațiile temelor se stabilesc în planurile paralele ale evoluției decorului zoomorf în 

zonele decorative, principală sau secundară, în cadrul decorului geometric respectiv și în cadrul 

asocierii decorului zoomorf cu decorul semilunar sau vegetal, dar corelațiile pot fi raportate de la un 

plan la altul. Posibilitatea acestor corelații, evidente prin ele înșile, se explică prin libertarea completă 

a compozițiilor tematicii decorului zoomorf față de condiționarea riguroasă a stilurilor liber și metopic 

ale decorului zoomorf de evoluția decorului geometric al ceramicii cucuteniene. însă, suprapunerea 

modalităților tematice peste modalitățile stilistice ale decorului geometric și zoomorf condiționează, 

pe de o parte, asocierea compozițiilor animaliere cu decorul vegetal sau semilunar derivat în cursul 

evoluției decorului geometric, iar pe de altă parte repartizarea compozițiilor tematice ale decorului 

zoomorf în cadrele aspectelor decorative determinate de evoluția stilistică a decorului geometric și 

zoomorf. De aceea, modalitățile compoziționale ale decorului zoomorf se pot multiplica teoretic și 

vor putea fi confirmate prin descoperirile viitoare. Nimic nu împiedică ca pe paharele tripoliene, cu 

decorul zoomorf în zonele intermediare (fig. 8/2), imul din carnasiere să fie înlocuit cu cornutul, sau 

pe craterele cucuteniene grupul antitetic cu două carnasiere (fig. 22) să fie înlocuit cu grupul de luptă 

al carnasierului și cornutului în dispoziție antitetică etc. în zona secundară, șirul de carnasiere (fig. 5/ 

3) sau de bovidee (fig. 19/2) se leagă tematic de șirul grupului de luptă din decorul spiralic (fig. 24). 

Șirul de două grupe de carnasiere antitetice (fig. 5/4) se leagă direct de cele două grupe antitetice de 

carnasiere din decorul eliptic (fig. 5/2) și amîndouă pot fi raportate la șirul grupului de luptă încadrat 

între grupe antitetice de carnasiere (fig. 4/2). Dar, în același timp, șirul de bovidee fără decor geometric 

(fig. 19/2) poate fi raportat, tematic și decorativ, la șirul grupului de luptă cu decor în ghirlande 

(fig. 20/2), prin similitudinea decorului geometric de pe umăr, derivat din elipsele cu tangentă ori­

zontală, și prin moda asocierii decorului zoomorf cu decorul în ghirlande pe ceramica tripoliană 

(fig. 4/2 ; 20/2). în zona principală, șirul natural de carnasiere alternînd cu motive semilunare în 

decorul spiralic (fig. 15/1) sau șirul de carnasiere dispersate și însoțite de semilună în decorul metopic (fig. 

15/2) sînt legate de șirul grupului de luptă prevăzut cu motivul semilunar (fig. 20/2). Grupul natural cu 

două carnasiere repetat în decorul metopic (fig. 23/2) se leagă direct de șirul liber al grupului de luptă 

împărțit în două grupe naturale prin motivul semilunar (fig. 20/2, dar totodată poate fi corelat cu 

șirul de două grupe naturale dispuse antitetic în decorul eliptic (fig. 2/3).'Grupul antitetic cu două 

carnasiere separate prin semilună și grupul antitetic cu trei carnasiere, repetate în decorul metopic 

(fig. 22 ; 23/1), participă deopotrivă la gruparea ternară a grupului animalier. încadrat de carnasiere 

antitetice (fig. 4/2). Ambele modalități ale grupului antitetic de carnasiere comportă o structură 

ternară, prin intercalarea motivului semilunar (fig. 22) sau a unui carnasier minuscul (fig. 23/1). 

Grupul antitetic de trei carnasiere se leagă totodată cu compoziția liberă a grupului de hipță ternar, 

(fig. 4/2), prin repetarea carnasierului minuscul și în spațiul liber al metopei (fig. 23/1). Prezența motivu­

lui semilunar corelează grupul antitetic de două carnasiere și cu șirul grupului de luptă împărțit în 

două grupe naturale de două animale (fig. 20/2), nu numai stilistic, sub raportul asocierii decorului 

zoomorf cu decorul semilunar, ci și tematic, legînd motivul semilunar de prezența carnasierului și 
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păstrînd o singură semilună pentru divizarea șirului grupului de luptă în grupe binare sau pentru 

a corela grupul antitetic al carnasierelor cu tema grupului de luptă, marcînd astfel temele corespon­

dențe ale reprezentării carnasierului, dar diferențiate prin motivul semilunar de temele reprezentării 

bovideului. în adevăr, decorul semilunar nu însoțește niciodată șirul bovideelof din zona secundară 

(fig. 19/2) sau al bovideelor derivate cu cercurile spiralelor în zona principală (fig. 18/2). La fel, temele 

reprezentării păsării cu aripioarele ridicate (fig. 25/1 sau a păsării acvatice (fig. 25/4) nu prezintă 

decor semilunar. De aceea, asocierea motivului semilunar cu pasărea diferită de pe ceramica LTsatovo 

(fig. 25/2) ar putea indica specia păsării rapace, în cadrul categoriilor antagoniste ale decorului ornito- 

morf, în simetrie cu categoriile antagoniste ale carnasierului și cornutului în decorul zoomorf. Această 

corelație ar putea implica o funcție simbolică proprie motivului semilunar în cadrul decorului zoo­

morf, care nu poate fi definită. Combinarea și corelarea modalităților stilistice ale temelor zoomorfe 

demonstrează, pe de o parte, că împărțirea șirului de animale în grupe antitetice (fig. 2/3 ; 4/2) se 

explică prin introducerea stilului heraldic în gruparea naturală a animalelor, iar pe de altă parte arată, 

că împărțirea binară (fig. 20/2) sau ternară (fig. 4/2) a grupului de luptă explică preferința pentru 

grupele naturale sau antitetice de două animale (fig. 22; 23/2) sau de trei animale (fig. 8/4; 23/1) 

prin participarea acestor grupe la tema grupului de luptă, animalier (fig. 4/2 ; 20/2), după concepția 

stilului animalier al glipticii mesopotamiene.

Paralelismul ceramicii Cucuteni — Tripolie cu ceramica pictată orientală se menține prin 

dispunerea decorului zoomorf uneori în zone suprapuse la exteriorul amforelor e (fig. 5/4 ; 6/5) și prin 

reproiectarea decorului geometric și zoomorf în interiorul străchinilor ț, (fig. 16—17), după concepția 

originară a compoziției decorului geometric pe cupele orientale și străchinile cucutenienc (fig. 1) 

și a decorului zoomorf pe cupele orientale. Introducerea decorului zoomorf în decorul geometric și 

vegetal pe ceramica orientală integrează, prin simbolismul lor cosmologic, compoziția unor „imagini 

paradisia.ee ale lumii”, ca pe cupele susienc 322, în legătură cu structura spaț.io-temporală și forțele 

naturii în reprezentările cosmologice ale societăților agricole din Orientul protoistorie.

322 L. Frobcnius, op. cit., p. 1G8 și urm., fig. 114 — 115.

în gliptica mesopotamiană, rularea cilindrului repetă clar compozițiile „șirului de animale” 

sau ale „grupului de luptă”, desfășurate liber în cîmpul gravat al cilindrului sau al tabletei imprimate. 

Modalitățile tematice ale decorului zoomorf, reprezentarea grupului de luptă sau a celor doi termeni, 

sînt exprimate direct prin modalitățile lor stilistice, gruparea naturală sau heraldică, a șirului sau 

grupului animalier și gruparea binară sau ternară a dispoziției naturale sau heraldice a animalelor. 

Corelarea celor două, teme, prin corespondența grupării animalelor separate sau asociate în grupul 

do luptă, ca și jocul regulilor simetriei în repetarea grupelor naturale sau heraldice, binare sau ternare, 

cu specii variate de animale și păsări, multiplică, și explică modalitățile stilistice ale temelor zoomorfe.

Pe ceramica Cucut eni — Tripolie, friza închisă a decorului zoomorf liber determină la fel compo­

ziția clară a „șirului” sau a „grupului de luptă”. Compozițiile decorului zoomorf liber sînt introduse 

riguros și în cadrul limitat al mctopclor și chiar combinate simetric între metope, dar întregirea 

ansamblului compoziției de la o metopă la alta rămîne uneori neclară, din cauza repartizării ei asi­

metrice între metope. „Grupul antitetic cu trei carnasiere” repetat în două metope prezintă un animal 

răzleț la capătul unei metope, dar care ar putea fi un animal intermediar între cele două grupe 

ternare (fig. 23/1). Compoziția comportă o interpretare dublă : în cadrul metopic, ea apare ca o 

„grupare binară cu grupe ternare” a șirului cu grupe antitetice, dar combinat în una din metope cu 

tema șirului de animale, prin repetarea unuia din carnasiere ; transpusă în cîmpul frizei, ca devine o 

„grupare ternară cu două grupe ternare” a grupului antitetic, care nu poate fi introdusă în cadrul 

metopic decît prin repartizarea animalului intermediar în una din metope. Ca și în gliptica mesopota­

miană, modalitățile tematice sînt determinate de_dualitatea tematică; a reprezentărilor zoomorfe, 

„integrarea grupului de luptă” și „alternanța termenildV'izolati”, și comportă la fel modalități sti­

listice proprii,pentru a figura și corela temele zoomorfe prin gruparea nat urală sau antitetică și binară 

sau ternară’în cadrul compozițiilor desfășurate în șir sau dispuse în grup. însă, modalitățile stilistice 

condiționate de modalitățile tematice ale decorului zoomorf sînt suprapuse, inodalităților stilistice 

ale_dec.orul.ui geometiic^și zoonwrffcarc condiționează derivația, cjecorului zoomorf în aspectele deco­

rului geometric. Modalitățile stilistice ale celor dduă teme sînt^iiltegratc.niodalităților stilistice ale 

decorului zoomorf de aspect liber sau metopici și asociat, sau nucii decorul serpentiform sau vegetal. 

Această supraplmere a compozițiilor temat ice și st ilistice explică aparența temelor zoomorfe mult iple, 

analizate mai sus.

Modalitățile tematice ale decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie și Usatovo, 

determinate de modalitățile tematice și stilistice ale decorului zoomorf și de modalitățile stilistice ale 

decorului geometric și zoomorf, sintetizează următoarele teme :

1. Ș irul natural de carnasiere :

a) Șirul simplu, cu două, trei sau patru animale, în decorul liber al ceramicii $ (fig. 2/1 —2,4—5 ; 

3 ; 4/3-6 ; 5/3-5 ; 6/1-4), ț (fig. 15/1) și Usatovo (fig. 25/3);

paradisia.ee
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b) Șirul simplu în decorul metopic, cu două animale pe ceramica e (fig. 7 ; 8/2—3) și cu doua 

sau trei animale pe ceramica £ (fig. 15/2 ; 21);

c) Șirul simplu în dispoziție cruciformă sau cvinconcială pe ceramica £ (fig. 16—17);

2. Șirul cu grupe naturale de carnasiere :

a) Șirul cu două grupe binare, în decorul metopic al ceramicii £ (fig. 23/2—4);

b) Șirul cu două grupe ternare, în decorul metopic al ceramicii e (fig. 8/4);

3. Șirul cu grupe antitetice de carnasiere :

a) Șirul cu două grupe binare, în decorul liber al ceramicii s (fig. 2/3 ; 5/2,4);

b) Șirul cu două grupe binare, în decorul metopic al ceramicii C (fig. 22);

4. Grupul antitetic al carnasierului :

a) Grupul simplu cu două carnasiere, în decorul metopic al ceramicii e (fig. 8/1);

b) Grupul ternar cu două grupe ternare de carnasiere, în decorul metopic al ceramicii £ 

(fig. 23/1);

5. Șirul natural simplu de bovidee, în decorul liber al ceramicii ț (fig. 18/1—3 ; 19/2);

6. Șirul natural simplu de păsări, în decorul liber al ceramicii Usatovo (fig. 25/1—2);

7. Șirul cu grupe antitetice binare de păsări, în decorul liber al ceramicii Usatovo (fig. 25/4);

8. Șirul natural simplu al grupului de luptă, în decorul libef al ceramicii variantei Monteoru 

(fig- 24);

9. Șirul grupului de luptă cu două grupe naturale binare, în decorul libef al ceramicii £ (fig. 20/2);

10. ’ Șirul natural cu grupe de luptă binare, în decorul liber al ceramicii e (fig. 5/1);

11. Grupul de luptă ternar cu două grupe antitetice binare de carnasiere, în decorul libef al cera­

micii e (fig. 4/2).

Corelarea constantă a modalităților tematice și stilistice existente lasă să se întrevadă clar 

lacunele actuale ale temelor figurate, dar totodată și posibilitățile virtuale ale apariției lor în descoperi­

rile viitoare. Compozițiile tematice și stilistice ale decorului zoomorf se reduc în ultimă analiză la 

două moduri de grupare a animalelor, „șirul” sau „gfupul”, pentru fiecare din cele două teme, asocie­

rea sau separarea speciilor opuse. Ambele modalități de grupare comportă dispozițiile naturale sau 

antitetice cu structură binară sau ternară, corelative între cele două teme, dar totodată cofespondente 

în decorul libef și metopic. în decorul liber, șirul este clar constituit prin contiguitatea siluetelor 

(fig. 5/3 ; 19/2) sau intercalafea lor în spațiile goale (fig. 2/1; 15/1) sau alternafea siluetelor cu motivele 

vegetale (fig. 3/4), atît în cadrul alternanței animalelor componente, cît și al gfupului de luptă (fig. 24). 

Succesiunea siluetelor prezintă o dispoziție naturală (fig. 5/3,5), dar manifestă vădit, din cauza sime­

triei decorului spiralic sau eliptic, o structură cvaternară (fig. 2/1; 15/1; 19/2 ; 24), ternafă (fig. 3/2—3 ; 

4/6) sau binară (fig. 3/1,4 ; 6/4). Gfupafea binară este menținută și în dispoziția șirului cu gfupenatu- 

rale a grupului de luptă (fig. 20/2). în decorul metopic, șirul în dispoziție naturală apafe dispersat 

prin siluetele izolate în metope (fig. 7 ; 8/3 ; 15/2; 21) și în zonele intermediare (fig. 8/2), sau este 

divizat prin siluetele.grupate în metope (fig. 8/4 ; 23/2—4), feconstituind claf gfupafea binară (fig. 7 ; 

15/2) sau ternară (fig. 21) în cadrul șirului simplu, ca și în cadrul șirului cu grupe naturale (fig. 23/2). 

Șirul cu două siluete numai aparent este determinat de cadrul cu două metope (fig. 7), deoarece el 

corespunde grupării binare a siluetelor în zonele decorului liber (fig. 3/4; 6/4) și grupului antitetic 

cu două siluete în cadrul cu metope duble (fig. 8/1). Dispoziția antitetică apare atît în decorul liber 

al șirului cu gfupe natufale (fig. 2/3) sau antitetice (fig. 5/2,4; 25/4), cît și în decorul metopic al șiru­

lui cu grupe antitetice (fig. 22), prezentînd însă constant o structură binară, cu două grupe de două 

siluete în cîmpul frizei sau al metopelor. Repetarea grupului antitetic cu două păsări în decorul cu 

elipse multiple pe vasul fragmentar Usatovo (fig. 25/4) nu poate pfeciza gruparea binară sau ternară 

a șirului cu gfupe antitetice. Structura binară sau ternară a dispoziției antitetice, cu două siluete 

izolate în metope (fig. 8/1) sau cu trei siluete grupate în metope (fig. 23/1), sînt rezervate modalități­

lor stilistice ale „grupului”. Succesiunea siluetelof și repetarea gfupelor naturale sau antitetice în 

decorul libef asimilează repetarea siluetelof izolate și a gfupelof naturale sau antitetice din decorul 

metopic la modalitatea stilistică a „șirului”.

Modalitatea stilistică a grupului determină un ansamblu legat simetric în funcție numai de 

dispoziția heraldică a două siluete (fig. 8/1) sau a unof gfupe heraldice de siluete (fig. 4/2; 23/1) în 

cadrul celof două teme, gfupul de luptă (fig. 4/2) sau unul din termenii componenți (fig. 8/1; 23/1), 

cafe prezintă deci structura elementară binară (fig. 8/1) sau structura tefnară (fig. 23/1) a grupului 

de luptă animalier (fig. 4/2) și corelează modalitățile stilistice ale grupului în cadrul celof două teme. 

Transpus în decorul geometric al ceramicii, ansamblul grupului este însă extins în toată lungimea 

zonei decorative libere (fig. 4/2) sau metopice (fig. 8/1; 23/1). Modalitatea stilistică a gfupului este 

determinată direct de stfuctura elementară binară a teniei „grupului de luptă” (cornutul și carnasie­

rul) și apare în decorul metopic cu două siluete izolate și dispuse antitetic (fig. 8/1), dar poate fi consti­

tuită prin structura ternară a „grupului de luptă” (cornutul între carnasiere antitetice) și apare deo­

potrivă în decorul libef, prin gfupul de luptă încadrat de gfupe antitetice de carnasiere (fig. 4/2), 

sau în decorul metopic, prin gruparea ternară a celor două grupe antitetice legate printr-un carnasier 
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intermediar (fig. 23/1). Corelația acestor modalități stilistice în cadrul alternanței celor două teme 

este evidentă, dar modalitățile tematice corespunzătoare prezintă lacune în decorul zoomorf cucu- 

tenian. Grupul cu „două carnasiere antitetice” (fig. 8/1) trebuie raportat la grupul de luptă elementar 

al „carnasierului afrontat cu cornutul”, care nu este încă documentat. Grupul de luptă elementar 

apare numai în dispoziția naturală a „cornutului urmat de carnasier”, dar încadrat de grupe anti­

tetice de carnasiere (fig. 4/2). Gruparea ternară a celor două grupe antitetice de carnasiere, accentuată 

de structura ternară a fiecărui grup, prin intercalarea unui al treilea carnasier între cele două carna­

siere afrontate (fig. 23/1), este corelată direct, în cadrul alternanței tematice, cu gruparea ternară 

a grupului de luptă încadrat de grupe antitetice de carnasiere (fig. 4/2). Structura tematică și stilistică 

a decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie este axată direct pe structura tematică 

și stilistică a reprezentărilor zoomorfe din gliptica mesopotamiană.

Astfel, modalitățile tematice ale decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie 

au numai aparența derivării lor în cursul evoluției decorului zoomorf de stil liber sau metopic în cadrul 

decorului spiralic sau eliptic. Derivația riguroasă a celor două stiluri ale decorului zoomorf, integrat 

decorului geometric de aspect liber sau metopic, a introdus în aspectele decorului zoomorf pictat 

compozițiile libere ale tematicii stilului animalier din gliptica mesopotamiană. Matricea decorului 

geometric, el însuși de funcție simbolică 323, antrenează în cursul evoluției motivele eterogene, geo­

metrice sau figurate, și proiectează pe primul plan simbolismul motivelor cruciforme, vegetale și 

zoomorfe, prin jocul procedeelor stilistice ale decorului geometric. Stilul zoomorf pictat al ceramicii 

Cucuteni — Tripolie este, în dublu sens, antagonistul stilului animalier al artei orientale. Pe de o 

parte, stilul heraldic al decorului zoomorf cucutenian s-a constituit prin polarizarea ultimei faze a 

evoluției decorului zoomorf al ceramicii neo-eneolitice carpato-balcanice față de stilul animalier al 

glipticii mesopotamiene. Pe de altă parte, carnasierul în poziție încordată este antagonistul din 

„grupul de luptă”, ca temă centrală a stilului zoomorf pe ceramica Cucuteni — Tripolie și în gliptica 

mesopotamiană. Carnasierul cucutenian este în dublu sens, prin stilizarea stihială și simbolismul 

cosmologic, un simbol larg deschis spre porțile forțelor stihiale ale lumii, cuprinse cu predilecție din 

perspectiva uranică și solară, ca în arta și gîndirea Orientului antic.

323 H. Kiihn, Das Symbol in Vorzeit Enropas, Ații del VI

Congresso Intern, delle Scienze Preist. e Protoist. Roma 1962, 

III, p. 416-17, pl. CLXXXVI/2, 4.

321 CI. L6vi-Strauss, op. cit., p. 183-84, 207, 282, 300-01, 

318.

326 L. Ldvy-Bruhl, La Mylhologie primitive, „Travaux de 

l’Anndc sociologique”, Paris, 1935, p. 62.

328 CI. L6vi-Strauss, op. cit., p. 297 și urm.

327 Ibidem, p. 288, 298, 300, 305, 387.

★

Simbolismul cosmologic al reprezentărilor zoomorfe, bazat pe „perechile de opoziții” ale speciilor 

antagoniste corelate cu elementele naturii și ale organizației sociale, este general în culturile primitive, 

preistorice sau etnologice, și servește ca factor clasificator și explicativ al unui sistem universal 

fizico-social, formulat de asemenea conceptual, ca în societățile evoluate antice 324. Aceste sisteme 

cosmo-sociologice se întîlnesc în societățile primitive situate pe diferitele trepte ale dezvoltării cul­

turale, vînători, păstori sau agricultori, de exemplu antiteza kuragulu «și kurabanna care clasifică 

lucrurile „terestre” și „acvatice” la australieni 325, sau opoziția Tsi'-zhu „cer” și Hon'-ga„pă- 

mînt” la amerindienii osage 326. Toate sistemele primitive concep realitatea ca totalitate și duali­

tate, atît în ordinea naturală cît și în ordinea socială, care se reflectă una în cealaltă 327 ca un 

coniinuum de opoziții succesive 328, al căror sistem polivalent de clasificare istovește deopotrivă feno­

menele naturale și faptele sociale și culturale 329. Prin caracterul lui natural, ca entitate individuală 

în cadrul speciei și entitate a speciei în raport cu celelalte specii, animalul integrează o natură 

dublă, ca sistem al propriului său organism și ca termen în sistemul speciei, ca unitate a unei multi­

plicități și diversitate a unei unități 33°, și ocupă deci o poziție intermediară între realitatea fizică 

și biologică a naturii și realitatea socială și culturală a grupărilor umane, stabilind' între-ele o- omo­

logie structurală și funcțională 331. Speciile animale devin,' după'eXpfesia indigenilor osage, wa-wi’- 

-7v"i-s?îa’-i/c//simbolurile”332 care clasifică realitateajn sisteme de semnificații^33 ppliyalente^de la 

natură la culturaT^eTacbncret la abstract, de lă—simultaneitate ~la evoluție, de la natural la supra­

natural, reflectînd ordinea naturală sau supranaturală în cea socială și proiectînd asupra corelațiilor 

dintre ele progresele însumate de evoluția societăților și culturilor 334, de la concepția atemporală 

a vieții în societățile încremenite ale umanității primitive la conștiința destinului istoric în societățile 

evoluate ale Orientului antic 335. Speciile animale denumesc ca „totemuri” subdiviziunile organizației 

sociale și clasifică faptele naturale, sociale și culturale în societățile australiene într-un sistem struc-

325 Ibidem, p. 293.

329 Ibidem, p. 222-23, 289, 301, 313, 317, 321, 323, 381.

330 Ibidem, p. 289-290, 304, 309.

331 Ibidem, p. 266, 393, 399.

332 Ibidem, nota de la p. 304.

333 Ibidem, p. 388.

334 Ibidem, p. 239, 263, 399.

335 Ibidem, p. 399 și urm.
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tural și funcțional al universului fizic și uman 33fl, după cum speciile animale ale faunei Nilului definesc 

ca „embleme” grupările umane separate ale Egiptului predinastic, iar emblema „șoimului”, Horus, 

simbolizează unificarea Egiptului dinastic 336 337.

336 E. Durkheim, Les forines elementaires dc la vie reliqieuse, 

Le systcme totemi/ue en Australie, „Bibi, dc Philos. contemp”, 

Paris, 1937, p. 200 și urm.

337 A. Moret—G. Davy, Des clans aux empires, „L'Evolu- 

tion de l’Humanită”, 6, Paris, 1923, p. 142 și urm., 148 și 

urm., 156 și urm., 162 și urm.

338 CI. L6vi-Strauss, op. cit., p. 399.

339 Ibidem, p. 386.

340 Ibidem, p. 328.

311 Ibidem, p. 192, 408.

342 Ibidem, p. 158-59, 163, 168, 394, 397 — 98.

343 E. Durkheim, op. cit., p. 409 și urm.

344 O. Leroy, La raison primitive. Essai de refulalion de la

theorie du prelogisme, Paris, 1927, fig. 5 c.

3,5A. Moret, op. cit., p. 74 și urm., 92 și urm.

La fel ca în Orientul antic, în societățile primitive de asemenea ordinea naturii este concepută 

ca o ordine supranaturală 338, forțele cosmice fiind manifestarea unor forțe divine antropomorfizate 339, 

divinități supreme care încarnează forțele naturale și care au creat lumea, sau divinități cosmice 

cu nume umane care păstrează aspectul zoomorf ca totemuri ale diviziunilor societății, sau strămoși 

cu aspect semiuman și semianimal care au instituit la origini relieful teritoriului, organizația socială 

și invențiile tehnice. Simbolismul zoomorf se integrează și acestui plan al corespondențelor dintre 

ordinea supranaturală a lumii și viața socială, religioasă sau politică a societăților 34°, prin caracterul 

sacru al entității divine pe care o semnifică simbolul animalului sau al unei perechi de animale 

opuse și al imaginii lor 341. Simbolismul zoomorf este astfel integrat, ca funcție semnificantă, siste­

melor conceptuale ale miturilor cosmogonice, cosmologice sau civilizatoare, mediatoare între realită­

țile percepute în structura ordinii naturale sau sociale și conceptele unui sistem inteligibil al core­

lației lor 342. în miturile australiene, lupta dintre Baiam și Daramulun, ipostaze antropomorfe ale 

divinităților cosmice și totodată ipostaze zoomorfe, vulturul-șoim, corbul sau casoarul, ale totemurilor 

tribale sau de fratrii, explică atît unitatea tribală sau opoziția și colaborarea fratriilor în planul orga­

nizației socia7e și al vieții religioase, cît și ascendentul lui Baiam ca zeu tribal față de Daramulun 

rămas zeu al uneia din fratrii 343 344. în arta australiană, grupul „vulturului pe spatele cangurului” 244, 

specii antagoniste frecvente, ca „totemuri” sociale, trebuie interpretat ca reprezentare figurată a 

concepției despre polaritatea cosmică, divină și umană. în Egiptul antic, grupul „șoimului pe spatele 

gazelei” figurează mitul lui Horus și Seth, descris în textele Piramidelor (2500 î.e.n.) cu termenul de 

„luptele din cer” între cei doi frați dușmani, divinității antagoniste ale cerului luminos și deșertului 

arid, care întrețin viața și echilibrul universului 345. în perioada dinastică arhaică a Mesopotamiei, 

„vulturul leontocefal deasupra a două cornute sau a doi lei” are în texte numele divin Imgi (g) 

și este shurinnu „emblema” zeului Ningirsu, divinitate a forțelor naturale, uraganul, furtuna, potopul 

și inundația, devenită divinitate a războiului 346. Pe stela vulturilor emblema este purtată de însăși 

divinitatea, ca simbol al ipostazei zeului victorios, dar pe placa lui JDudu, mare preot al lui Ningirsu, 

emblema suplinește prezența zeului și apare deasupra „bovideului culcat”, ca simboluri ale celor două 

ipostaze ale divinității supreme 347. Simbolismul .grupărilor de animale încleștate în luptă, transpuse 

de pe cilindrii mesopotamieni pe vasele de metal prețios, realizează adevărate „viziuni apocaliptice 

ale lumii” pe patera asiriană de la Nimrud sau pe patera de aur scitică de la Solocha 348, expri- 

mînd deopotrivă violența cuceririlor asiriene în numele lui Asur sau epopeea scrisă în imagini a 

cuceririi scitice în numele lui Ahura Mazda.

Speciile de animale și plante în culturile primitive sînt întrebuințate ca factor logic al clasifi­

cării 349 și ca simbol al corelației în sistemele de opoziții binare cu axe multiplicate în sisteme ter­

nare, în pătrat, în cinci, etc., pentru antiteza elementelor sau fenomenelor naturale (cer-pămînt, 

uscat-apă, zi-noapte, vară-iarnă), indicarea direcțiilor cardinale sau de orientare sud-nord, est-vest, 

stînga-dreapta), specificarea dimorfismului sexual (mascul-femelă, plante sau unelte masculine și 

feminine), alternanța întregului și a părții (animal-cap, picior, organ), corelarea comportărilor reli­

gioase, politice sau morale (sacru-profan, război-pace, bine-rău), clasificarea viețuitoarelor după 

manifestările' caracteristice și mediul natural (animale și păsări terestre sau acvatice, alergătoare, 

tîrîtoare sau zburătoare, călătoare pe uscat sau pe apă, călătoare de zi sau de noapte),-Jmplicînd 

corelații cu elementele cosmice și manifestările sociale 35°. Aceeași funcție clasif icatoar eși simbolică, 

indiferent de axele corespondențelor, ale căror echivalențe explicite numai formulele textelor le-ar 

putea stabili, după exemplul sistemelor de reprezentări conceptuale și orale, numai rareori însoțite 

de reprezentările figurate zoomorfe, ale societăților australiene sau amerindiene, transpare cu acuitate 

în modalitățile multiple ale reprezentărilor zoomorfe pe ceramica pictată orientală și este transmisă

346 E. Dhormc, op. cil. p. 103, 129 ; G. Contenau, Mă­

mici. .., II, p. 593 și urm., 604 și urm. La fel, „vulturul cu cap 

de elefant” în arta Egiptului protodinastic (pc placa de 

fildeș a minerului de cuțit dc la Abu-Zcdan, J. dc Morgan, 

L‘Humanite prehistorique, p. 230, fig. 124; E. Eaumgartcl, 

op. cit., II, p. 77 urm.) și în arta Indiei poartă în mitologia 

hindusă numele dc Bherunda, A. K. Coomarswamy, Bour 

comprcndre l’art hindou, Paris, 1926, p. 103.

347 G. Contenau, op. cit., I, p. 479 și urm., 486 și urm., 

fig. 351, 357; II, p. 605 și urm.

348 Ibidem, III, p. 1344, fig. 842; M. Rostovtzcff, Iranians 

and Greeks in South Bussia, Oxford, 1922, pl. XX/3.

349 C). Ldvi-Strauss, op. cit., p. 289—90, 321.

360 Ibidem, p. 182, 204, 214, 254, 296, 298-99, 326-28, 

333.
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glipticii mesopotamicne, prin alternarea orientării șirurilor de animale sau păsări terestre, aeriene sau 

acvatice, inergînd, înotînd sau zburînd pe ceramica Halaf, Susa I și Sialk III, prin asocierea lor cu 

motivele vegetale sau cu astrele pe ceramica Halaf și Sialk III, prin variația asocierii speciilor 

diferite pe ceramica Susa I și Sialk III sau prin alternarea perechilor de bovidee sau feline 

(mascul și femelă) și asocierea animalelor cu părți decupate (cap sau picior) în gliptica Uruk IV 

și III, toate reductibile la opoziții și corelații binare (vultur, leu-cornut, pasăre acvatică; uranic- 

chtonic). Teoriile de animale, în care defilează fauna Nilului în șiruri orientate în sens contrar, în 

gravurile rupestre sau pe plăcile de fildeș ale Egiptului protodinastic încep totdeauna cu elefantul 351, 

deci în ordinea emblemelor sociale și religioase ale nomelor egiptene 352. Aceste embleme protoisto- 

rice conduc grupările umane la vînătoare sau război și sînt păstrate ca embleme divine în epoca 

istorică 353. în epoca tebană, cuceririle lui Tut-mes al III-lea și pacificarea Orientului asiatic pe stela 

triumfală din templul de la Karnak (1460 î.e.n.) sînt descrise în termenii și interpretate în funcție 

de simbolismul mitului lui „Horus și Seth” 354 355. Pe ceramica Cucuteni—Tripolie, modalitățile multiple 

ale reprezentărilor zoomorfe de stil natural sau heraldic axate pe dualitatea tematică a grupului de 

luptă pot fi determinate de modalitățile integrării celor două teme, grupul de luptă sau alter­

nanța speciilor antagoniste, în decorul geometric de stil liber sau metopic, dar în același timp ele 

pot corespunde, formal și funcțional, unor axe de referințe cu semnificații polivalente.

351 J. de Morgan, op. cil., p. 230, fig. 121; A. Varagnac, 

I.’Hommc avani l’îcrilurc, „Destins du mondc”, 1, Paris, 

1959, p. 242, fig. 68.

352 A. Varagnac, op. cit., p. 260.

353 A. Morct-G. Dax’V. op. cit., p. 142, 151.

3B1 Ibidem, p. 323—24.

355 CI. Ldvi-Slrauss, op. cit., p. 384, 387—88.

Evident, miturile implicate în reprezentările zoomorfe.pictatepeceramica Cucuteni—Tripolie 

vor rămîne pentru totdeauna anonime. însă"tematica figurată și funcția simbolica a acestor repre­

zentări "exprimă direct existența urnii sistem clasificatori corelativ al ordinii cosmice, divine și umane, 

axat pe .structura și simbolismul- stilului zoomorf, în concordanță cu sistemele din culturile primitive 

etnologice și din civilizațiile„Orientxilui.mediteranean antic.

Ancorarea acestor sisteme conceptuale și figurative în cele două realități, structura concretă 

a naturii și a societății și funcția simbolică în gîndirea primitivă s55, explică alternanța și semnifi­

cația temelor zoomorfe axate pe reprezentarea grupului de luptă animalier. Dualitatea temelor 

zoomorfe definește structura stilului zoomorf prin alternarea temei complete, grupul de luptă a două 

specii antagoniste, și a celor doi termeni izolați, fiecare din cele două specii antagoniste în atitudinea 

tematică respectivă, pentru a fixa corelația celor două teme. Tema completă a „grupului de luptă” 

exprimă totalitatea ordinii realității, iar tema animalelor separate exprimă dualitatea ordinii realității 

și posibilitatea totalizării sau retotalizării acestei ordini din perspectiva unității ei antitetice. Prin 

funcția de „semnificant”, cele două teme figurate sînt semnele 350 sensibile ale unei „semnificații”, 

pe care o implică prin asocierea sau opoziția lor. Dualitatea tematică a reprezentărilor zoomorfe 

se integrează acelui fenomen general în arta și gîndirea primitivă, definit formal pars pro toto 357, 

în care „coincidența termenilor corelativi” se explică prin participarea întregului și a părții la terme­

nul terț al unei „semnificații” 358, dar a cărui explicație ultimă rezidă în corelațiile polivalente ale 

sistemelor clasificatoare și explicative ale universului fizic, divin și uman.

ANTON NIȚU

LE DECOR ZOOMORPHE PEINT SUR LA CERAMIQUE CUCUTENI-TRIPOLIE

rCsumE

1. INTRODUCTION

Le decor zoomorphe pcint sur la ceramique Cucuteni—Tripolie synthctise le style animalier de la 

ceramique neo-eneolithique de l’Europe sud-orientale et de l’Orient mdditerramîen et celui de la glyp- 

tique mdsopotamienne, achcvant l’âvolution du style zoomorphe de la cdramique ndo-dndolithique 

balkano-carpatique par la crdation du style Cucuteni des reprdsentations zoomorphes, en parale­

lisme parfait avec Fdvolution du style animalier oriental de la conception de la cdramique ă celle 

de la glyptique. Le style zoomorphe cucutenien manifeste une structurc propre, qui definit son 

originalii comme phdnomene d’art dcîcoratif.

35S Ibidcm, p. 159, 161, 284.

357 E. Durklicim, op. cit., p. 18, 145 — 46, 328; G. Glotz, 

op. cil., p. 266; R. Krcglingcr, L’Evolution rcligicusc dc 

l’humanitâ, Paris, 1926, p. 16 — 7, 39.

358 L. Blaga, Trilogia cunoașterii, „Bibi, dc Filoz. rom.”, 

București, 1943, p. 84, 87.
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La c6ramique Cucuteni—Tripolie n’a pas adoptă le decor zoomorphe pur, comme la c6ramique 

et la glyptique orientale. Le decor zoomorphe peint accompagne toujours le decor g£om6trique, 

sans etre simplement juxtaposd, mais integre â la structure du decor de la c^ramique. Mais le 

ddcor zoomorphe cucutdmen n’est pas integre des le debut a la composition concentriqne du decor 

g6om£trique a l’intdrieur des vases (fig. 1/2,5), comme sur la c6ramique orientale, ou â l’exterieur 

des vases (fig. 1/1), comme sur la cdramique Vin6a—Turdaș. Le decor zoomorphe peint est int6grd 

initialement au ddcor g6om6trique dispose en zones decoratives superpos^es sur la paroi des vases 

et diversific sur Ies formes diffdrentes de la cdramique Cucuteni—Tripolie. L’intCgration du decor 

zoomorphe peint sur la cCramique cucutCnienne n’est point rapportde seulement au contexte de la 

composition du decor gdomdtrique, comme sur la cCramique orientale, mais directement ă la structure 

et â l’Cvolution du decor gComdtrique, en determinant le caractere propre au style cucutCnien. Les 

aspects du decor zoomorphe cucutdnien sont conditionnCs par les aspects du decor gComCtrique, 

les motifs zoomorphes imitant la facture des motifs gComdtriques et Ctant entraînCs dans les varia- 

tions des aspects ddcoratifs d’apres les regles de stylisation du decor gComCtrique. Mais,les composi- 

tions du decor zoomorphe adoptent la disposition antithCtique du style hCraldique oriental'et le canon 

original de la stylisation des motifs zoomorphes implique aussi les attitudes thCmatiques du « groupe 

de lutte animalier» de l’art oriental. Les aspects du decor gComCtrique crdCs dans les zones super- 

posdes sur la paroi des formes cCramiques sont projetCs concentriquement ă l’exterieur des couvercles 

(fig. 28/4) ou ă l’intdrieur des Ccuelles (fig. 28/1—2), ramenant les aspects dCcoratifs ă la composition 

gComCtrique et symbolique de la reprCsentation conceptuelle originelle (fig. 1/1—2). A la fin de l’Cvo-' 

lution du decor zoomorphe peint, les aspects du decor zoomorphe crdds ă l’exterieur des vases sont 

aussi projetds â 1’intCrieui? des Ccuelles (fig. 16), ramenant le decor zoomorphe â la composition cru­

ciforme et symbolique du decor gâomCtrique, d’apres la conception originelle de la cCramique orien­

tale. Ce circuit dans le cadre de la cCramique Cucuteni—Tripolie renferme tonte l’Cvolution du style 

zoomorphe sur la ceramique n6o-6n6olithique carpato-balkanique et insere l’dvolution du style ani­

malier du decor cdramique â la glyptique orientale.

Le decor zoomorphe peint est limite aux deux groupes cCramiques e et ț de la pdriode 

Cucuteni B et'comporte pour chaque groupe les deux aspects, libre et mdtopique, du decor gCo- 

mCtrique. Les styles libre ou mCtopique du decor zoomorphe sont rCpartis sur des formes diffCrentes 

de la cdramique et se rCpetent dans les deux groupes, mais deviennent alternativement reprdsen- 

tatifs pour les deux phases Bl et B2 de la cCramique : le style libre sur les amphores e de la phase 

Bl et le style mCtopique sur les crateres ț de la phase B2.

De meme, dans le cadre de l’unite fondamentale de l’ornementation de la cdramique peinte 

dans son espace g^ographique, entre les bassins de l’Olt transylvain et du Dniepr et de la Galicie 

au Bărăgan, des particularitds et des prdfdrenccs dans l’ornementation cdramique se diffdrencient 

entre les grandes aires, cucutdnienne, tripolienne et galicienne. La ceramique tripolienne prdsente 

constamment des variantes pour tous les aspects d6coratifs de la cdramique cucut^nienne, sous le 

rapport du decor geometri que et zoomorphe, de l’intăgration du decor zoomorphe au decor geo­

metri que et de leur r^partition sur les formes c6ramiques. Les stations limitrophes, comme 

Petreni ou Varvarovca, pr6sentent les eiements des aires voisines, mais les contaminations des 

aspects d6coratifs peuvent s’6tablir directement entre les grandes aires de la cdramique peinte.

2. LE GROUPE e : LE STYLE ZOOMORPHE LIBRE

Les modalites du decor zoomorphe de style libre sont d6termmces par l’intdgration du decor 

zoomorphe ă la structure du decor g^omdtrique d’aspect libre, elliptique ou spiraliforme, et par la 

r^partition des zones decoratives sur les vases piriformes et les amphores :

1. țDecor zoomorphe integre et compact, ă motifs zoomorphes intdgrds dans les espaces libres 

du decor g6om6trique, sur les vases piriformes (fig. 2/1—4; 4/4) et les amphores ă une seule zone 

decorative (fig. 5/1—2,5);

2. Decor zoomorphe integre et reparti dans la zone principale et secondaire, ă motifs zoomorphes 

intdgr6s au decor spiral de l’epaule et ă decor zoomorphe rdserv6 dans la zone libre du cou, sur 

les amphores ă deux zones decoratives et le decor principal dans la zone de l’epaule (fig. 5/4);

3. Decor zoomorphe integre et reparti dans les zones secondaires, ă decor zoomorphe integre au 

decor g6om6trique secondaire de la zone du corps et ă decor zoomorphe reserve dans la zone libre 

du cou, sur les amphores ă trois zones decoratives et le decor principal dans la zone de l’epaule 

(fig. 6/5);

4. Decor zoomorphe integre et reparti dans la zone de Vepaule, ă motifs zoomorphes int6gr6s au 

decor geometrique principal sur l’epaule des amphores ă deux zones decoratives (fig. 6/2—3);
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5. Decor , zoomorphe integrd et reparti dans la zone du con, ă motifs zoomorphes intdgrds au 

ddeor gdomdtrique secondaire sur le cou des amphores â deux zones ddcoratives (fig. 2/5; 3/1—3; 

4/2,6—6);

6. Decor zoomorphe rcserve dans la zone du cou, â motifs zoomorphes associds aux motifs vegd- 

taux (fig. 3/4; 6/1) ou seulcment â motifs zoomorphes (fig. 4/3; 5/3; 6/4), sur Ies amphores a 

deux zones decoratives et le ddeor principal dans la zone de l’dpaule.

Les aspects ddcoratifs du stylc zoomorphe libre du groupe e se ddveloppent sur la frisc de la 

zone unique ou des zones superposdes sur les formes cdramiques. Dans les aircs extremes de la 

cdramique Cucuteni—Tripolie, on observe la prdfdrence des amphores cucutdniennes pour le ddeor 

zoomorphe libre dans la zone du cou et des amphores tripoliennes pour le decor zoomorphe dans 

la zone de l’dpaule.

Le ddeor zoomorphe comporte des silhouettes noires, intdgrdes aux sdries ddcoratives ddtermindes 

par les deux motifs principaux sur les formes de la cdramique e : les « spirales accrochdes » sur l’dpaule 

des amphores et les «ellipses â tangentes » sur l’dpaule des vases piriformes et sur l’dpaule ou ye 

cou des amphores. Quelques-uns des aspects du ddeor gdomdtrique et zoomorphe de style libre 

sont ddterminds par les modalitds de l’intdgration du ddeor zoomorphe aux deux motifs prin ci - 

paux et pourvus de motifs annexes. Le decor zoomorphe est intdgrd aux «spirales accrochdes » sur 

l’dpaule des amphores cucutdniennes (fig. 5/4) et tripoliennes (fig. 6/2), aux «ellipses â tangente 

serpentiforme » sur les vases piriformes cucutdniens (fig. 2/1—4) et de la Galicie (fig. 4/4), aux 

«ellipses â tangentes horizontales » sur les amphores cucutdniennes (fig. 5/5) ou tripoliennes (fig. 

5/1—2) et aux «ellipses â tangentes (normales)» sur l’dpaule ou le corps des amphores tripoliennes 

(fig. 6/3,5).

De meme, le ddeor zoomorphe est intdgrd aux formes simplifides, sans motifs annexes, des 

deux motifs principaux, les «lentilles aux guiilandes » sur le cou des amphores cucutdniennes ddeo- 

rdos de spirales sur l’dpaule (fig. 2/5 ; 3/1—3), les «ellipses sans tangentes » sur le cou des amphores 

cucutdniennes ă spirales sur l’dpaule (fig. 4/6), les «guirlandes » sur le cou des amphores tripoliennes 

ddeordes d’ellipses sur l’dpaule (fig. 4/2), les «guirlandes aux yeux opaques » sur le cou des amphores 

galiciennes ddeordes de spirales sur l’dpaule (fig. 4/5). Ces motifs de la zone secondaire sont des formes 

simplifides des «ellipses â tangentes » (fig. 11/4) ou des « spirales accrochdes a l’oeil opaque » (fig. 

32/10-12).

D’autres aspects du ddeor gdomdtrique et zoomorphe de style libre sont ddterminds par le 

remplacement du ddeor gdomdtrique secondaire, dissous dans la zone du cou des amphores cucu­

tdniennes ddeordes de spirales (fig. 10/1 — 7) et des amphores tripoliennes ddeordes d’ellipses (fig. 

14/5,9), par un ddeor vdgdtal (fig. 10/8 ; 14/7a) ou zoomorphe (fig. 4/3; 5/3—4; 6/4 — 5), ou par un 

ddeor vdgdtal et zoomorphe (fig. 3/4; 6/1).

Dans le ddeor spiral des amphores, le ddeor zoomorphe est introduit sur la forme inițiale du 

motif principal de l’dpaule, dans Yceil des spirales (fig. 5/4; 6/2). Dans le ddeor clliptique des vases 

piriformes, le ddeor zoomorphe est introduit aussi sur la forme inițiale du motif principal, mais 

dans les pcrles des entonnoirs infdrieurs ou supdrieurs (fig. 2/1—3). Dans le ddeor clliptique sur 

l’dpaule des amphores, le ddeor zoomorphe est introduit sur la forme inițiale du motif principal, 

â l’intdrieur de Vellipse (fig. 5/1; 6/3), mais il est entraînd dans la sdrie ddrivative d’aspect libre 

du motif elliptique, dans Ventonnoir supârieur au-dessus de la tangente disparue et â cotd des motifs 

gdomdtriques annexes (fig. 5/2,5). Dans le ddeor elliptique simplifid sur le cou des amphores, le ddeor 

zoomorphe est introduit dans l’espace des entonnoirs infdrieurs sur la forme inițiale et les formes 

ddrivdes sans motifs annexes (fig. 2/5; 3/1—3; 4/2), ou dans l’espace des entonnoirs fondus sur la 

forme finale du ddeor ddrivd, en remplațant les motifs annexes gdomdtriques (fig. 4/6; 11/3).

En effet, la sdrie ddrivative d’aspect libre des « ellipses ă tangentes » sur le cou des amphores 

cucutdniennes (fig. 11/1—4) ou des «ellipses â tangente horizontale » sur l’dpaule des amphores cucu­

tdniennes (fig. 11/6—10) et tripoliennes (fig. 12/1—4,6) comporte la disparition de la tangente (fig. 

11/12) et la fusion des motifs annexes dans les entonnoirs supdrieurs et infdrieurs (fig. 11/2—3,8; 

12/4,6), puis la disparition des motifs annexes (fig. 11/13). Les motifs zoomorphes, entraînds dans 

l’dvolution du ddeor elliptique d’aspect libre, restent â cote des motifs gdomdtriques annexes (fig. 5/2,5), 

puis romplacent les motifs annexes synthetisds (fig. 4/6).

Le ddeor libre â spirales ou ellipses entraîne dans les annexes aussi des motifs gdomdtriques 

hdtdrogenes, do fonction symbolique, spdcialement des motifs «cruciformes», introduits sur la 

forme inițiale (fig. 12/12; 27/5; 28/4) et gardds sur les formes ddrivdes apres la disparition de la 

tangente (fig. 11/2). Les motifs zoomorphes sont introduits comme de motifs hdtdrogenes aupres 

les motifs annexes (fig. 2/1; 5/1,5 ; 6/2—3) ou au lieu des motifs annexes du ddeor gdomdtrique 

inițial (fig. 3/1; 4/2), puis ils sont maintenus â cotd ou au lieu et place des motifs annexes sur les 

formes ddrivdes du ddeor gdomdtrique (fig. 3/2 ; 5/2,5). de meme que les motifs hdtdrogenes gdornd- 

triques (fig. 11/2; 13/3). ‘ 0
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L’intâgration du dâcor zoomorphe au decor gâomâtrique dc style libre du groupe e est râalisâe 

par l’introduction des motifs zoomorphes d’apres Ies regles de stylisation qui râgissent Ies motifs 

annexes du dâcor spiral ou elliptique, donc par la « dâcoration identique des deux annexes», l’ceil 

ou l’ellipse et l’entonnoir, et par le «passage au premier plan des motifs annexes et hâtârogenes » 

ă la suite de la disparition du motif spiral ou elliptique au cours de l’âvolution d’aspect libre du 

dâcor gâomâtrique. Dans l’ensemble de l’ornementation du vase, le decor zoomorphe de la zone secon- 

daire du col ou du corps veste subordonne au dâcor gâomâtrique ou au dâcor gâomâtrique et zoomorphe 

de la zone principale de l’âpaule (fig. 5/3—4; 6/4—5).

3. LE GROUPE e: LE STYLE ZOOMORPHE M&TOPIQUE

Les modalitâs du decor zoomorphe de style mâtopique sont dâfinies en fonction de la structure 

du cadre metopique et de la rdpartition du dâcor zoomorphe dans l’espace dâcorâ des mâtopes ou de 

sa râservation dans l’espace âpurâ des zones intermâdiaires, sur les formes câramiques â profil 

carânâ et ă une seule ou â deux zones dâcoratives, les crateres et les verres :

1. Decor zoomorphe en mâtopes contigues â tangente, sur les crateres et les verres cucutâniens 

(fig. 7/1-3);

2. Decor zoomorphe en metopes contigues sans tangente, sur les verres cucutâniens (fig. 7/4 ; 8/1,4);

3. Decor zoomorphe en metopes contigues superposâes, sur les verres cucutâniens (fig. 9/11);

4. Decor zoomorphe en metopes sâparâes sans tangente, sur les verres cucutâniens (fig. 8/3);

5. Decor zoomorphe dans la zone intermâdiairc des metopes separees, sur les verres tripoliens 

(fig. 8/2).

Les quatre aspects du dâcor zoomorphe metopique sont dâterminâs par les trois aspects meto- 

piques du dâcor gâomâtrique, â «mâtopes contigues » en une seule rangâe, â «mâtopes contigues 

superposâes » au-dessus de la zone libre de l’âpaule ou â « mâtopes sâparâes », et comportent les deux 

modalitâs de la dârivation du dâcor zoomorphe au cours de l’âvolution du dâcor gâomâtrique, de 

meme que dans le style libre, c’est-ă-dire par l’intâgration du dâcor zoomorphe au dâcor gâomâtrique 

des mâtopes, ou par le remplacement du dâcor gâomâtrique par un dâcor zoomorphe dans les zones 

intermâdiaires. Les deux aspects du dâcor gâomâtrique â mâtopes contigues ou sâparâes ne sont pas 

dâterminâs par l’organisation prâalable de la surface dâcorâe du vase, mais par la structure du motif 

principal du dâcor gâomâtrique, les « ellipses ă tangentes », au cours de l’âvolution du motif ellip­

tique par deux sâries dichotomiques d’aspect mâtopique. Les deux aspects mâtopiques du dâcor 

gâomâtrique ne sont pas crââs sur les formes caractâristiques pour le dâcor zoomorphe de style mâto­

pique, les crateres et les verres, mais sont initiâs sur les formes câramiques â dâcor gâomâtrique de 

style libre, les vases piriformes ou les amphores, puis sont continuâs sui* les crateres et adoptâs sur 

les verres. Les quatre aspects mâtopiques du dâcor zoomorphe sont crââs sur les verres, mais c’est 

seulement l’aspect du dâcor zoomorphe en mâtopes contigues qui passe sur les crateres, parce que 

l’aspect â mâtopes sâparâes ou superposâes n’est pas adoptâ par le dâcor gâomâtrique des crateres 

cucutâniens et tripoliens.

L’aspect â metopes contigues est initiâ par le dâcor elliptique sur les vases piriformes (fig. 

12/7—11) ou sur l’âpaule des amphores cucutâniennes (fig. 10/9—12; 12/12—14) et continuâ sur 

les crateres (fig. 13/1—5). La sârie dârivative comporte des formes d’aspect mâtopique, par la dispa­

rition du contour des ellipses (fig. 12/10—11,13 ; 13/2) suine par la chute des tangentes (fig. 12/14 ; 

13/3—4), et des formes finales d’aspect libre, par la disparition de la bande verticale des ellipses, 

qui dâlimitait les mâtopes (fig. 13/5). Les formes dârivâes d’aspect mâtopique ou libre conservent 

les motifs annexes originels, des volutes ă oeil d’accrochement (fig. 12/11), des perles doubles ou 

fusionnâes (fig. 12/10 ; 13/2—4), des ares et segments (fig. 10/12) ou des ares (fig. 13/5). Les formes 

finales d’aspect mâtopique ou libre, mais dâcorâes de volutes simplifiâes, sont transposâes dans la 

zone secondaire sur l’âpaule des amphores (fig. 14/1—2). L’aspect â mâtopes contigues, ă tangente 

ou sans tangente, des verres (fig. 13/7—9) s’inscrit dans la sârie dârivative d’aspect mâtopique des 

crateres, mais sâlectionne l’« arc nâgatif» pour motif dâcoratif ă la base des mâtopes. Les mâtopes 

sont dâcorâes de motifs gâomâtriques âtrangers ou de motifs vâgâtaux aux coins. Dans les annexes 

du dâcor elliptique on introduit aussi les motifs « cruciformes », comme motifs hâtârogenes entraînâs 

dans la dârivation de l’aspect mâtopique (fig. 11/1—2; 12/12; 13/3—4). Le dâcor zoomorphe est 

intâgrâ âvidemment sur les formes d’aspect mâtopique, mais pas au dâcor perlâ (fig. 13/3—4), seu­

lement aprâs la râsorption de la couleur noire dans le champ des mâtopes (fig. 7/l), avant la chute 

des tangentes (fig. 7/1—3) et persistant aprâs la chute des tangentes (fig. 7/4; 8/1,4). C’est de 

cețte maniere que les motifs zoomorphes sont disposâs au coin droit infârieur (fig. 7/1—3) ou au 

eoin gauche supârieur (fig. 7/4) ou aux coins opposâs (fig. 8/1; 9/11) des mâtopes. Dans le champ 

des mâtopes sans tangente se dâveloppe la composition libre de la file des silhouettes en dispositiou 
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naturelle (fig. 8/4). L’inversion de l’orientation et la combinaison des positions assurent la disposition 

antithdtique des deux silhouettes (fig. 8/1). L’aspect mdtopique du ddcor zoomorphe est crdd sur 

Ies verres et transmis aux crateres (fig. 7/l), comme l’indique le motif de l’« arc» â la base des 

mdtopes. Le ddcor zoomorphe intdgrd aux annexes du ddcor elliptique inițial (fig. 2/1; 6/3) est entraînd 

sur Ies forrnes ddrivdes d’aspect metopique, dans l’espace des entonnoirs supdrieurs ou infdrieurs, 

dessus eț dessous la tangente, et accompagne l’dvolution des aspects mdtopiques du ddcor apres 

la disparition de la tangente. Les motifs zoomorphes sont entraînds comme des motif s annexes hdtdro- 

genes dans l’dvolution d’aspect mdtopique, de meme que dans l’dvolution d’aspect libre du ddcor 

elliptique sur les amphores (fig. 3/1—3; 4/6).

L’aspect â metopes contigues superposees a la zone libre de V6paule des verres a pu etre crdd 

par des procddes ad hoc, suggdrds par l’introduction d’un ddcor spiral a la base des mdtopes 

(fig. 32/10—11) et sa sdparation en des mdtopes infdrieures (fig. 32/12), ou en partant du modele 

offert par les amphores decordes de spirales sur l’dpaule et de mdtopes multiples sur le cou (fig. 12/15), 

mais adaptd au cadre a deux mdtopes et au ddcore des verres (fig. 9/11). Cet aspect du ddcor 

zoomorphe mdtopique n’est pas transmis aux crateres e.

La ddrivation de l’aspect ă metopes separees n’est pas documentde sur les verres et les crateres 

cucutdniens et tripoliens. Les verres cucutdniens a ddcor gdomdtrique et zoomorphe (fig. 8/3) ont 

adoptd directement l’aspect a mdtopes sdpardes de la zone unique des vases piriformes â ddcor gdomd­

trique (fig. 13/12), de meme que les verres tripoliens (fig. 8/2 ; 13/10) avaient pour modele les mdtopes 

sdpardes de la zone principale sur l’dpaule des amphores (fig. 14/6—7). La sdrie ddrivative de l’aspect 

â mdtopes sdpardes apparaît sur les vases piriformes (fig. 13/11—12) et continue sur le cou ou l’dpaule 

des amphores cucutdniennes (fig. 13/13—15 ; 14/1—4) et sur l’dpaule des amphores tripoliennes (fig. 

14/5—8). La ddrivation comporte l’isolement prdalable des ellipses par deux bandes verticales 

(fig. 13/11—14; 14/2—3) et puis la disparition des ellipses dans les zones intermddiaires (fig. 13/15 ; 

14/4). Sur l’dpaule des amphores tripoliennes, la sdrie ddrivative d’aspect mdtopique est continude 

par une forme finale d’aspect libre (fig. 14/9), comme dans la sdrie ddrivative ă mdtopes contigues 

sur les crateres cucutdniens (fig. 13/5 — 6). Le ddcor zoomorphe dans les mdtopes sdpardes des verres 

cucutdniens (fig. 8/3) est intdgrd ă l’dvolution du ddcor elliptique d’apres le procddd du ddcor 

zoomorphe sur les verres a mdtopes contigues (fig. 7/2—4). Le ddcor gdomdtrique des mdtopes sdpa­

rdes reproduit aussi le ddcor des mdtopes contigues des verres. Le ddcor zoomorphe dans les zones 

intermddiaires des mdtopes sdpardes sut les verres tripoliens (fig. 8/2) remplace le ddcor vdgdtal 

introduit dans les zones intermddiaires apres la dissolution des ellipses et la rdsorption de la couleur 

noire (fig. 13/10), d’apres le procddd de la sdrie rectiligne dans la succession du ddcor gdomdtrique, 

vdgdtal et, zoomorphe de style libre dans la zone secondaire sur le cou des amphores cucutdniennes 

(fig. 10/7—8; 3/4; 5/3), pas du tout de la sdrie alternante du ddcor gdomdtrique, vdgdtal ou 

zoomorphe sur le cou des amphores tripoliennes (fig. 6/4; 14/7a, 9a). L’association du decor'« vdgd­

tal et zoomorphe » est rdalisee seulement dans le style libre des amphores cucutdniennes et tripoli­

ennes (fig. 3/4; 6/1) ou dans le style â mdtopes contigues des verres cucutdniens (fig. 7/3).

Sur la cdramique du groupe e, l’aspect mdtopique du ddcor gdomdtrique et zoomorphe prdsente 

un cadre pseudo-metopiqzie, parce que reductible â la structure du motif ddcoratif et transitoire dans 

l’dvolution d’aspect mdtopique du ddcor elliptique. Sur la cdramique cucutdnienne, la metope 

s’annonce comme un cadre destine au ddcor zoomorphe, mais conserve les rudiments du decor 

gdomdtrique. Sur la cdramique tripolienne, le ddcor zoomorphe de la zone libre intermddiaire reste 

domind par le ddcor surchargd des mdtopes. Dans les deux cas, le decor zoomorphe de style mdtopi­

que reste subordonne au decor gâometrique du vase, tout comme le ddcor zoomorphe de style libre.

4. LE GROUPE LE STYLE ZOOMORPHE LIBRE

Les modalitds du ddcor zoomorphe de style libre, caractdristique aux ecuelles et aux amphores 

au decor principal dans la zone de l’dpaule ou a deux zones dgales, comportent des aspects varids 

de ddcor gdomdtrique et zoomorphe :

1. Decor zoomorphe integre et reparti dans la zone de Vepaule :

a) Ddcor â silhouettes et motifs serpentiformes ou croissants intdgrd au ddcor spiral de la zone 

principale sur l’dpaule des amphores cucutdniennes (fig. 15/1; 18/3);

b) Ddcor â silhouettes sans motifs serpentiformes ou croissants intdgrd au ddcor spiral de la 

zone principale de l’dpaule sur les amphores galiciennes (fig. 18/2);

c) Ddcor â silhouettes intdgrdes au ddcor elliptique â motifs en zigzag dans la zone dgale de 

l’dpaule sur les amphores galiciennes (fig. 18/1);
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d) D6cor â silhouettes int6gr6es au d6cor elliptique sans motifs serpentiformes ou en zigzag 

dans la zone principale sur l’6paule des amphores tripoliennes (fig. 20/1);

2. D&cor zoomorphe integre et reparti dans la zone du cou, ă silhouettes et croissant intdgr<$es au 

d^cor geometrique secondaire sur le cou des amphores tripoliennes â decor elliptique (fig. 20/2);

3. Decor zoomorplie rteerve â la zone du' cou, ă silhouettes sans motifs serpentiformes dans la 

zone secondaire du cou sur Ies amphores cucutenienncs ă decor elliptique (fig. 19/2);

4. Dâcor zoomorplie integre ă la composition concentrigue du decor spiral, â silhouettes et motifs 

serpentiformes en disposition cruciforme sur Ies 6cuelles cucutenienncs (fig. 16);

5. Decor zoomorplie reservâ dans la composition concentrigue du decor spiral, â silhouettes serpen­

tiformes en disposition quinconciale sur Ies 6cuelles cucuteniennes (fig. 17). •

Le motif des « ellipses â tangentes » disparaît du decor des amphores et des crateres e et ț 

de la phase Oucuteni B2, Ies deux motifs principaux du decor geometrique etant constitui par Ies 

« spirales accroch^es » (fig. 30/1,4—6) et Ies «spirales ă diagonales (tangentes) » (fig. 30/2—3,7). Le 

decor zoomorphe de style libre est toujours integre au decor ă>« spirales accrochdes ». Mais Ies amphores 

tripoliennes de la meme phase conservent Ies « ellipses ă tangentes » et le decor zoomorphe est 

integre de pr6fdrence au d6cor elliptique. De meme, le decor ă «spirales accroch6es » du groupe £ 

cucutânien pr^sente deux cat6gories sp’6cifiques de motifs annexes, Ies «bandes serpentiformes » 

rMuites aux « croissants » (fig. 26—27/1) et Ies motifs en «zigzag» râduits aux motifs en N, V, W 

ou des lignes en zigzag (fig. 27/3—7; 30/4,8; 31/4,8; 33/1). Les motifs annexes ont la forme 

de bandes au contour noir et remplies de couleur rouge, qui se r6sorbe graduellement et â la fin dispa­

raît. Les bandes qui ont seulement le contour rioir ou sont r6duites aux motifs lin6aires apparais- 

sent aussi sur la ceramique du groupe ț tripolien (fig. 27/2) et sur la ceramique Gorodsk-Usatovo 

(fig. 28/9). Les deux catdgories de motifs annexes peuvent etre associâes sui* le meme vase (fig. 27/6) 

et leur facture double, ă ou sans couleur rouge, se comporte de la meme maniere (fig. 26/4). Le decor 

serpentiforme est derive du decor en zigzag, qui a remplac6 la nervure rectiligne des spirales, en 

r^alisant la synthese des deux motifs primordiaux du decor geometrigue (fig. 27/5). Ces motifs annexes 

passent du corps des spirales dans les annexes, la perle des entonnoirs (fig. 26/1—3) ou les ellipses 

frâquentes sur les 6cuelles et tres rares sur les crateres tronconiques (fig. 26/5), en se conformant 

ainsi aux regles des motifs annexes sur la ceramique du groupe e. C’est la prolif6ration de ces motifs 

annexes qui determine le caractere barogue du decor geometrique sur la ceramique Cucuteni B.

Le decor zoomorphe de style ț libre est integre au decor spiral des amphores et des 6cuelles cucu­

teniennes ou au decor elliptique des amphores tripoliennes. Les deux groupes d’amphores conti- 

nuent les modalites de la cr6ation des aspects du decor geometrique et zoomorphe â l’extârieur des 

vases, par l’integration du decor zoomorphe au decor spiral et elliptique ou par le remplacement 

du decor geometrique dans la zone secondaire, d’aprăs les modâles du groupe e, mais en les compl6- 

tant avec des modalites propres au groupe C.

La serie derivative du ddeor zoomorphe de style libre caractdristique au groupe £ est documentde 

seulement pour le decor spiral sur l’dpaule des amphores cucuteniennes (fig. 15/1; 18/3). Le decor 

zoomorphe est introduit sur la forme inițiale des « spirales accrochdes », sur le corps de la spirale a 

cot6 de la nervure serpentiforme (fig. 18/3), puis il est entraîne dans l’evolution du decor spiral par 

son integration dans l’espace unifie des entonnoirs, â cote des motifs annexes geometriques, en deter­

minant une association de decor geometrique et zoomorphe â « silhouettes et croissants » (fig. 15/1), 

comme modalite propre et unique du decor zoomorphe sur la ceramique C L’aspect final du decor 

geometrique et zoomorphe des amphores, conservant seulement les « yeux » des spirales disparues 

(fig. 15/1), est parallele â l’evolution du decor zoomorphe dans les entonnoirs du decor â « ellipses » 

des amphores e (fig. 4/6). Le fait s’explique par la disparition des « ellipses ă tangentes » sur les 

amphores £. La discursivite des series evolutives d’aspect libre ou metopique du decor elliptique sur 

la ceramique e (fig. 11/1—5; 13/1—6) est reprise par la serie evolutive d’aspect libre des « spirales 

accrochees » sur les amphores £ (fig. 26/1—3) et comporte aussi la disparition des spirales et le «pas- 

sage des motifs annexes au premier plan », les yeux flanques d’entonnoirs et les motifs serpentiformes 

dans les perles ou l’espace fondu des entonnoirs.

Le decor zoomorphe integre au decor spiral pourvu de motifs serpentiformes est projete ă 

l’intârieur des 6cuelles (fig. 16), meme sur la forme presque inițiale du decor spiral, aux silhouettes 

introduites dans Pceil et sur le corps des spirales, reconstituant â rebours la filiere du passage des 

motifs serpentiformes et zoomorphes du corps des spirales dans les entonnoirs (fig. 26/2; 15/1) par 

l’entraînement des motifs zoomorphes des entonnoirs sur le corps de la spirale â cote des motifs 

serpentiformes (fig. 16). La projection du decor spiral des amphores (fig. 26/3) a l’intârieur de l’dcu- 

elle est râalisde par la combinaison des differants proedd^s du sectionnement des « spirales accrochees » 

sur les dcuelles e (fig. 28/3,5—8) et ț, (fig. 29/1), c’est-ă-dire en gardant une spirale ă deux yeux 

d’accrochement aux bouts et en disposant les motifs en £ au centre de la composition (fig. 28/5; 

29/1). La disposition en croix des silhouettes refait en meme temps la composition cruciforme origi-
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nelle du ddcor gdomdtrique des dcuelles cucutdniennes (fig. 1/1—2), conformdment â la conception 

du ddcor zoomorphe sur la cdramique peinte orientale de style Samarra. Le ddcor zoomorphe intdgrd 

â l’oeil des spirales initiales, comme sur Ies ampliores e (fig. 5/4 ; 6/2), est entraînd par l’dvolution du 

ddcor spiral sur Ies dcuelles £ (fig, 17), aux silhouettes serpentiformes en leur lieu et place aprds 

la disparition du ddcor spiral et des motifs annexes. Les silhouettes serpentiformes de couleur noire 

au lieu du rouge peuvent rendre le motif du serpent des amphores e tripoliennes (fig. 6/5), mais en 

disposition quinconciale, donc rdductible a la composition cruciforme du ddcor gdomdtrique originel, 

le motif serpențiforme central suppldant aussi la bande serpentiforme sur le fond du vase (fig. 16).

La cdramique ț dans l’aire d’interfdrence connaît aussi la modalitd de la rdservation du ddcor 

zoomorphe de style tripolien sur les amphores ă ddcor elliptique de style cucutdnien (fig. 19/2), par 

suite la disparition du ddcor gdomdtrique secondaire de la zone du cou (fig. 19/3). Le ddcor elliptique 

sur l’dpaule de l’amphore (fig. 19/2) est ddrivd par la contamination du ddcor ă « ellipses et tangentes 

horizontales » sur les amphores £ cucutdniennes (fig. 19/1) et du ddcor a « ellipses â tangentes (nor- 

males) » pourvues de «ligatures mddiannes » sur les amphores e (fig. 4/2).

Les amphores du groupe £ tripolien comportent deux modalitds d’intdgration du ddcor zoomorphe 

de style libre, soit au ddcor elliptique de la zone de l’dpaule (fig. 20/1), soit au ddcor en guirlande 

dans la zone secondaire du cou (fig. 20/2), d’apres les modeles des amphores e (fig. 4/2; 6/3). Sur 

les amphores galiciennes, le ddcor zoomorphe est intdgrd d’apres les modalitds des amphores tripo­

liennes ou cucutdniennes, soit au ddcor elliptique, mais pourvu de motifs en zigzag, de la zone dgale 

de l’dpaule (fig. 18/1), soit au ddcor spiral de la zone principale de l’dpaule, mais aux silhouettes sans 

motifs serpentiformes (fig. 18/2). L’intdgration du ddcor zoomorphe seulement sur les formes ini­

tiales du ddcor elliptique ne peut pas ddterminer l’association des motifs zoomorphes et des motifs 

annexes, en zigzag ou serpentiformes. Le ddcor a « silhouettes et croissant» sur le cou de l’amphore 

tripolienne (fig. 20/2) est adoptd du ddcor spiral des amphores cucutdniennes, oii il a dtd ddrivd 

(fig. 15/1).

L’intdgration du ddcor zoomorphe au ddcor spiral ou elliptique et l’entraînement du ddcor 

zoomorphe par l’dvolution du ddcor spiral sur la cdramique se conforment aux memes rdgles de 

stylisation que sur la cdramique e: la « ddcoration identique des deux annexes », l’oeil ou l’ellipse et 

l’entonnoir, par le passage des motifs zoomorphes du corps des spirales aux annexes (fig. 18/3; 

16 ; 18/1; 20/1; 15/1), et le «passage au premier plan des motifs annexes et hdtdrogenes », par l’en­

traînement des motifs zoomorphes dans l’dvolution du ddcor spiral ă cotd des motifs serpentiformes 

(fig. 15/1; 18/2) et par la survivance des motifs zoomorphes comme motifs hdtdrogdnes apres la disso- 

lution du ddcor spiral (fig. 17). Le comportement identique des motifs zoomorphes d’apres les regles 

des motifs serpentiformes annexes du ddcor spiral ddtermine leur facture en forme de silhouettes rou- 

ges ă contour noir sur la cdramique ț cucutdnienne et galicienne (fig. 15/1; 18/2) ou de silhouettes ă 

contour noir ou brun sur la cdramique ț galicienne et tripolienne (fig. 18/1; 19/2 ; 20). L’dvolution du 

ddcor spiral et zoomorphe sur la cdramique ț remplace l’dvolution du ddcor elliptique et zoomorphe 

de style libre sur la cdramique e (fig. 2/1; 3/1—3 ; 4/6 ; 5/1—2,5), mais englobe aussi la ddrivation 

du ddcor zoomorphe rdservd dans la zone libre du cou (fig. 4/3; 5/3 ; 6/4; 19/2) par la survivance 

des motifs zoomorphes sur la forme finale de l’dvolution du ddcor spiral et zoomorphe (fig. 17). Par 

la « concordance des plâns dvolutifs du ddcor spiral et elliptique » (fig. 4/6; 15/1), l’intdgration du 

ddcor zoomorphe de style ț au ddcor gdomdtrique de style e (fig. 4/2; 20/2) et l’intdgration du 

ddcor zoomorphe rdserve (fig. 5/3 ; 19/2) dans l’dvolution du ddcor spiral et zoomorphe (fig. 17), 

le ddcor zoomorphe de la cdramique ț rdalise la synthese du style zoomorphe libre des groupes e et t.

Dans l’ensemble de toutes les modalitds d’intdgration et de ddrivation du ddcor zoomorphe 

dans le ddcor spiral, elliptique ou secondaire, le decor zoomorphe de style ț libre reste subordonnS 

au dteor gâomttrique principal de la zone de l’dpaule.

5. LE GROUPE LE STYLE ZOOMORPHE MIiTOPIQUE

Les aspects du ddcor zoomorphe de style mdtopique sur les verres et les crateres du groupe £ se 

diffdrencient dans les limites de la modalitd unique du dtcor zoomorphe en metopes stparees sans tangente, 

en fonction de la structufe du cadre mdtopique sur les verres. et les crateres et de l’dvolution du ddcor 

zoomorphe dans le cadre mdtopique sur les crateres :

1. Dbcor zoomorphe reparti en deux metopes separees ă un seul animal et le croissant introduits 

dans le ddcor gdomdtrique de style e des mdtopes, sur les verres (fig. 15/2);

2. Dâcor zoomorphe rtparti en trois metopes supfrieures, â un seul animal et des motifs serpenti­

formes introduits dans le ddcor gdomdtrique de style e et t des mdtopes, sur les crateres (fig. 21);

3. Decor zoomorphe rtparti en deux metopes superieures, â groupes hdraldiques d’animaux avec 

ou sans le croissant introduits dans le ddcor gdomdtrique et vdgdtal de style e et le ddcor gdomdtrique 

de style £ des mdtopes, sur les crateres (fig. 22—23/1);
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4. Decor zoomorphe reparti en deux metopes superieures, â files d’animaux sans le croissant 

introduites dans le decor gdomdtrique et vegetal de style e des metopes, sur Ies crateres (fig. 23/3 —4);

5. Decor zoomorphe reserve en deux metopes superieures, â files d’animaux sans le croissant intro­

duites en metopes sans decor g6omdtrique et vegetal, sur Ies crateres (fig. 23/2).

Le style mdtopique du decor zoomorphe du groupe £ continue Ies proc6d6s du groupe z, mais 

seulen.eL.t sous le rapport du decor g6om6trique, par l’adoption du cadre et du decor metopiquc de 

la c6ramique e de la phase Bl (fig. 15/2 ; 22—23/3) et par l’introduction du decor spiral dans le cadre 

metopique (fig. 33/2—4) â l’exemple de la c6famique e des phases Bl et B2 (fig. 32/10—12), 6tablis- 

sant ainsi la filiere de l’introduction du decor zoomorphe dans le cadre â metopes superposâes des 

crateres C En effet, le decor zoomorphe introduit dans le cadre a metopes superpos^es des crateres 

(fig. 22) ou ă metopes s6par6es des verres (fig. 15/2) est le decor zoomorphe de style libre derive dans le 

d6cor spiral sur Ies amphores £ (fig 15/1). La detivation du cadre â metopes sdparees superpos^es et du 

d6cor ă « silhouettes et inotifs serpentiformes » par l’6volution du d6cor elliptique ă motifs serpenti- 

formes des crateres (fig. 26/5) n’est pas documente, sur la c6ramique ț cucutdnienne et tripolienne.

Le cadre mdtopique est adopta directement du decor â metopes separees des verres e (fig. 32/9) 

pour Ies verres £ (fig. 15/2) et du decor â metopes separees superposees des amphores e (fig. 14/4) 

pour Ies crateres £ â decor g6om6trique (fig. 33) ou zoomorphe (fig. 21—23). Bone le cadre m&topique 

authcntique est preetabli de meme que sur la c6famique de la phase Cucuteni A et destină au decor 

zoomorphe. Le decor zoomorphe de style metopique du groupe C este integre au decor gâometrique 

des metopes, non pas â la structure du cadre metopique comme sur la c6ramique e (fig. 7—8). C’est 

seulement dans le cadre ă metopes separees sur Ies verres (fig. 15/2) que le decor zoomorphe de style 

libre prend en apparence une disposition conforme a la d^rivation du decor zoomorphe dans Ies meto- 

pes des verres (fig. 8/1,3), par l’inversion de la silhouette ă droite et du croissant ă gauche, en suggârant 

leur introduction dessus et dessous la tangente disparue, comme sur Ies verres e. Le d£cor g6om6trique 

des metopes sur Ies verres C ă decor zoomorphe conserve aussi le motif de l’« arc nâgatif » des metopes 

contigues ou s6par6es des verres e (fig. 32/8—9). Le style classique du d6cor zoomorphe metopique a 

ete crd6 par Ies verres e â deux metopes contigues (fig. 7/2—4) et donc s’impose, par la forme du cadre 

et le decor g6om6trique des metopes, au style zoomorphe a deux metopes s6par6es sur Ies verres s 

et C (fig- 8/3 ; 15/2) ou ă deux metopes superposees sur Ies crateres C (fig. 22—23/1). Dans Ies metopes 

superieures des crateres le motif de l’« arc » disparaît, tout comme sur Ies verres e a metopes superpo­

sees (fig. 9/11), parce que l’arc disparaît aussi des metopes superieures sur Ies verres e (fig. 32/12) 

ou est simplement suppiee par la boucle de la limite qui sdpare Ies metopes superposees sur Ies verres 

et Ies crateres e et £ â decor geom6trique (fig. 32/4—6).

Le cadre ă metopes separees superposees des crateres raccorde la zone interm^diaire des metopes 

separees d6riv6es indâpendamment dans Ies deux zones dâcoratives des amphores e (fig. 14/4) et 

ensuite est diversific sur Ies deux types des crateres. Sur Ies crateres â l’Cpaule proeminente, le cadre 

prCsente deux metopes plus hautes sur l’Cpaule (fig. 32/1—5; 33/1—2) et la zone intermCdiaire est 

parfois divisCe â la limite des zones dCcoratives (fig. 32/2). Get aspect metopique est transmis aux 

verres e et C (fig- 32/6—7). Sur Ies crateres amphoroîdes, & l’Cpaule Ctroite, le cadre pfdsente deux 

metopes plus hautes sur le cou (fig. 33/3—4), d’accord avec la hiCrarchie des zones dCcoratives sur Ies 

amphores (fig. 14/4). La zone intermCdiaire reste d’abord divisde entre le cou et l’Cpaule (fig. 21), 

comme sur Ies amphores, puis est unifiCe (fig. 22—23/1—2), comme sur tous Ies crateres a dCcor 

geomCtrique (fig. 31/8; 33/3). Les crateres â decor zoomorphe multiplient Ies metopes sCparCes 

(fig. 21), comme les crateres e (fig. 13/2), ou les rCduisent â deux d’aprds le modele des amphores 

(fig. 14/4) et des verres e ă decor zoomorphe (fig. 8/3 ; 9/11).

Dans le cadre ă metopes sCparCes superposees des deux fofmes de crateres on introduit les 

sCries Cvolutives des deux motifs principaux du decor gComdtrique de style libre, dont l’association 

determine deux sCries dCcoratives pour les amphores s et £ (fig. 30/1—2), adoptCes aussi par les 

crateres (fig. 31/3,5): les « spirales accrochCes » dans les zones de l’dpaule et du cou ou des « spirales a 

diagonales (tangentes)» dans la zone de l’dpaule et des « spirales accrochCes » dans la zone du cou. 

Sur les crateres a Vepaule proeminente, les fofmes initiales des deux sdries dCcoratives font naître des 

fofmes d’aspect libre, par la dissolution des « spirales accrochCes » sur l’Cpaule et le cou (fig. 30/8; 

31/4) ou la disparition des « spirales â diagonales » sur l’Cpaule (fig. 31/6 — 7). Les deux sCries dCcora- 

tives sont introduites aussi dans le cadre metopique dans leur forme inițiale (fig. 31/8—9) etproduisent 

les memes fofmes dCrivăes dans la zone de l’Cpaule, correspondantes aux « spirales ă diagonales » 

(fig. 32/2—5) ou aux „spirales accrochCes » (fig. 33/1—2). Dans les deux sCries dCcoratives, les « spi­

rales. accrochCes » dCcorent constamment la zone du cou et dCterminent un motif stdrCotypC en « bande 

angulaire aux yeux terminaux » (fig. 32/4—5; 33/1—2). Les spirales accroehCes entraînent dans les 

metopes de l’Cpaule les motifs annexes en « zigzag » (fig. 31/8; 33/1). Les aspects dCcofatifs des cra­

teres sont adoptCs aussi par les verres Z, (fig. 32/7), la sCrie derivative des spirales â diagonales en- 

traînant les «bandes serpentiformes » du decor des crateres (fig. 30/7). Dans le cadre ă mCtopes renver- 

sdes des crateres amphoro'ides â ddeor gComCtrique, on introduit seulement la sCrie decorative ă « spi­
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ral os accroch^es » pourvues de motifs serpentiformes (fig. 33/3—4). Dans Ies hautes m6topes de la 

zone du cou, Ies « spirales accrochdes » sont introduites comme motif principal, dont l’6volution 

projette graduellement au premier plan Ies motifs annexes, Ies yeux liâs par Ies « bandes angulaires » 

des entonnoirs et Ies motifs serpentiformes (fig. 33/4) ou seulementles motifs serpentiformes (fig. 33/3). 

Dans Ies mdtopes dtroites de l’dpaule, le motifs spiral apparaît dans la forme inițiale (fig. 33/3) ou 

produit des formes d6riv£es â motifs annexes et serpentiformes (fig. 33/4). Les zones interm6diaires 

sont ddcor^es par les formes simplifides ou ddrivdes du dâcor spiral des m6topes de l’6paule. Le d£cor 

gâomdtrique des mdtopes inf&rieures et des zones interm^diaires forme l’encadrement des mâtopes 

supiîrieures, destin^es au ddcor zoomorphe. L’introduction du d£cor a « spirales accroch6es » et â 

bandes serpentiformes dans les m^topes sup6rieures precede l’introduction du d6cor ă «silhouettes 

et bandes serpentiformes » sur les crateres amphoroîdes, parce que le ddcor zoomorphe est ddrivd 

dans le ddcor libre ă spirales accrocluîes et â bandes serpentiformes des amphores ț (fig. 15/1). Dans 

les m^topes inf6rieures des crateres â ddcor zoomorphe, les « spirales accrochdes » peuvent alterner 

avec les «spirales ă diagonales » (fig. 21), en sugg6rant la derivation du ddeor zoomorphe dans les 

m^topes sup^rieures â partir du d£cor spiral des m6topes de l’dpaule. Mais les «spirales ă diagonales » 

ne sont jamais introduites dans les m6topes supârieures des crateres ă d6cor g<Som6trique et la ddriva- 

tion du d6cor zoomorphe paf l’6volution des « spirales ă diagonales » n’est point docurnentâe suf la 

cdramique C D’ailleurs, la factufe serrde des «spirales â diagonales », aux entonnoirs remplis de 

bandes lindaires ou angulaires, ne permet pas l’entraînement des motifs serpentiformes dans les 

entonnoirs du d£cor, mais seulement sur le corps des spirales initiales (fig. 30/7).

Le cratere amphoroîde apparaît comme la forme pr6f6rencielle pour le ddcor zoomorphe de 

style m6topique. Le cadre m6topique comporte trois modalit^s râparties aux deux aspects du d6cor 

gâomdtrique et zoomorphe. L’aspect â «trois mdtopes sdpardes par une zone intermâdiaire divis6e » 

(fig. 21) a les mdtopes supârieures ddcor6es par une seule silhouette â motifs serpentiformes varids, 

les m6topes infdrieures d6corâes par les formes derivdes des «spirales â diagonales »et la zone interm6- 

diaire d^corde sur le cou d’une bande sefpentiforme du decor spiral dispăru et sur l’dpaule par des 

hachures crois6es. L’aspect â « deux m6topes sdpardes par une zone intermâdiaire unique » (fig. 22—23/ 

1—2,4) a les m6topes sup6rieures dâcordes de groupes d’animaux associ^s ou non au croissant, les 

mâtopes infdrieures ddcor^es par la forme inițiale des « spirales accrochâes» pourvues de motifs serpenti­

formes et la zone interm^diaire d6cor6e par la forme simplifice du dCcor de l’Cpaule. L’aspect ă «deux 

mCtopes sCparCes sur le cou au-dessus de la zone libre de l’Cpaule »(fig. 23/3) se rattache aux aspects du 

dCcor gComCtrique et zoomorphe des crateres â deux mCtopes sdpardes sur l’Cpaule, mais dans la zone 

libre de l’Cpaule le ddcor spiral est pourvu de bande rhomboîdales dârivees du zigzag. Cet aspect du 

cadre mCtopique n’est pas documente entre les sâries dâcoratives ă mCtopes sCparees des crateres ou 

des verres e et £ cucutdniens, mais apparaît comme une variante crdCe strictement dans le groupe 

des crateres â ddeor zoomorphe, d’apres le modele de la variante â « mdtopes contigues au-dessus de 

la zone libre de 1’Cp aule » sur les verres e (fig. 9/11). Sur les crateres a dCcor zoomorphe le procCdC est 

facilitC par ]a division inițiale de la zone intefmCdiaire des mCtopes superposâes (fig. 21) et par le 

caractere imperceptible du dCveloppement du dCcor spiral dans la frise ou les mâtopes de la zone 

Ctroite de l’Cpaule (fig. 23/3).

Le ddeor gComCtrique des mCtopes supCrieures â dCcor zoomorphe comporte trois catCgories 

de motifs gdomCtriques et vCgCtaux, d’origine diffCrente. Le dCcor zoomorphe est associC aux «bandes 

serpentiformes » (fig. 21) rdduites aux « croissants » (fig. 22), comme motifs annexes ddrivds ensemble 

dans l’Cvolution du ddeor spiral et zoomorphe (fig. 15—16). Les bandes serpentiformes entraînent 

dans les mCtopes â une silhouette les motifs apparentds, les «paires de lentilles » (fig. 21/1) du corps 

des spirales de l’dpaule (fig. 21/2), dont la dârivation comporte le meme circuit dans les annexes du 

dCcor spiral (fig. 29/3 ; 30/5) ou elliptique (fig. 5/2 ; 20/2). Le champ des mCtopes est dCcorC de motifs 

de remplissage, des « groupes de trois lignes » de couleur noire parsemCs dans les mdtopes triples (fig. 21) 

ou des «lignes ponctuCes » de couleur rouge irradiCes dans les mCtopes doubles (fig. 22—23/1), tous 

ddrivds dans l’Cvolution duddeor spiral sur les Ccuelles (fig. 29/1—2), ă partir du ddcof spiral des 

amphores et des crateres (fig. 21/1; 30/4,7), et introduits par le ddeor zoomorphe dans les mCtopes 

des crateres amphoroîdes. Mais les mdtopes sont dCcordes des le dCbut de motifs gdomdtriques et 

vCgCtaux lies au cadre metopique, dans les mCtopes triples la « bande lindaire horizontale », les « dents 

do loup », les « ares » et « segments » (fig. 21), dans les mdtopes doubles des « bandes lindaires horî- 

zontales » et des motifs vCgCtaux (fig. 22—23/1,3). Ces motifs dCcorent les mCtopes ou sont dCrivCs 

en meme temps que l’aspect mâtopique dans le style classique du dCcor zoomorphe mCtopique sur les 

verres e et sont adoptds par les crateres C a dCcor zoomorphe. Les mCtopes des crateres Climinent 

graduellement les trois catdgories de motifs gComCtriques, dans l’ordre inverse â leur introduction. 

D’abord sont CcartCs les «motifs de remplissage », laissant seulement les « motifs du cadre » (fig. 23/3), 

ensuite les bandes horizontales rCduisent par degrC le nombfe des lignes (fig. 23/1,4), Cpurant le champ 

des m^topes (fig. 23/2). La disparition des motifs gdomdtriques est accompagn^e ou suivie par celle 

des croissants, qui șont d6plac6s comme motifs serpentiformes uniques dans les annexes du d^cor 
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spiral de l’^paule, en suggdrant leur association indirecte au ddcof zoomorphe (fig. 23/2). Le d6cor 

gdomdtrique dans la frise des amphores conservait aussi Ies « yeux » des spirales dispafues (fig. 15/1). 

Sur Ies crateres, ce motif a initialement âlimind des mdtopes â d^cor zoomorphe, parce que 

l’identitd de facture des «yeux» et- des « ellipses» sur la cdramique e et ( (fig. 10/11; 12/3,12; 26/1—3) 

et la disparition des ellipses pendant l’dvolution de l’aspect m&topique sur la câramique e (fig. 13/ 

11—15) rendent incompatible la prtâsence des yeux dans le cadre mdtopique prâdtabli du d6cor zo­

omorphe sur leș crateres Led6cor zoomorphe reparti (fig. 21—23/1,3—4) et ensuite rdservd (fig. 23/2) 

dans Ies metopes devient le dtcor principal du vase. Dans l’ensemble de l’ornementation du vase, le 

dteor gâomStrique est subordonne au decor zoomorphe.

Le style zoomorphe libre du gfoupe £ a effectu6 la synthese du style zoomorphe libre de la 

c^ramique e et X en fonction du ddcor spiral fondamental de la c^ramique Cucuteni — Tripolie 

(fig. 15/1—17), fdduit meme au symbole de la spirale en 8 (fig. 16), synthese rdalisde par l’unification 

des plâns dvolutifs du d6cor zoomorphe et gdomdtrique de style libre, spiral, elliptique ou secondaire, 

de la cdramique e. Le style zoomorphe m6topique du groupe ț rdalise la synthese des deux styles zoo- 

morphes, libre et metopigue, de la ceramique e et £, par l’engrenage de la synthese du style zoomorphe 

libre accomplie par Ies amphores £ (fig- 15/1) et des aspecte ddcoratifs du style zoomorphe mâtopique 

des verres e (fig. 7—8) dans le cadre m^topique des crateres amphoroides (fig. 21—23) et des verres ț 

(fig. 15/2). Cette synthese est initi^e par Ies verres e tripoliens (fig. 8/2). La răgle de la «concordance 

des aspects d6coratifs dans l’6volution du d6cor libre et mâtopique », qui se ddveloppent en plâns 

paralleles ou se succedent alternativement dans le meme plan 6volutif sur la ceramique e, atteint 

son amplitude maximum sur la cdramique par Vunification du plan evolutif du decor geomărique et 

zoomorphe de style libre et metopique. La forme synthdtique du cratere amphoroîde (fig. 33/3—4) 

participe a la synthese finale du d6cor spiral et zoomorphe dans le cadre mdtopique (fig. 23/2). Le 

cadre metopique est d6rivd du ddcor des amphores e (fig. 14/4) et dans ce cadre est entraîn^e l’dvolution 

du d6cor spiral des amphores (fig. 30/1—2) et puis est s61ectionn6e l’âvolution du ddcor â «spirales 

accroch^es et motifs serpentiformes » (fig. 33/3 — 4), qui pr6c£de l’int^gration de la synthese du 

style zoomorphe libre (fig. 15/1) a la synthese finale du style zoomorphe mdtopique (fig. 23/2). La 

synthese des deux styles zoomorphes annule l’dvolution du style zoomorphe mâtopique en fonction 

de l’6volution du ddcor elliptique et integre l’dvolution des deux styles en fonction du ddcor â «spirales 

accrochdes », donc du ddcor primordial de la cdramique Cucuteni — Tripolie.

La ceramique £ tripolienne est caractdrist'ie par l’exclusivit6 du style zoomorphe libre (fig. 20), 

qui survit au style metopique sur la cdramique cucutdnienne finale (fig. 24) et sur la câramique peinte 

Gorodsk-Usatovo (fig. 25).

6. LE STYLE ZOOMORPHE SUR LA CfiRAMIQUE DE LA VARIANTE MONTfiORU

Dans la cdramique de la variante Monteoru, caract^ristique ă l’âtape finale de la phase Cucuteni 

B2, le d6cor zoomorphe peint en silhouettes blanches sur la surface lustrâe noire appafait sur une 

amphore (fig. 24) ă profil de vase piriforme et ă ddcor peint du blanc en deux zones comme sur Ies 

amphores cucut6niennes (fig. 10/6). La forme ddrivde du dâcor spiral et zoomorphe conserve Ies 

« yeux ă tache blanche », comme sur Ies amphores ț a dâcor zoomorphe (fig. 15/1). Mais Ies croissants 

sont remplac^s par des «lignes serpentiformes » ou en « zigzag », comme sur Ies crateres £ (fig. 21/2), 

et par le motif en co, caract6ristique ă la c6ramique de la phase B2 (fig. 30/2—4). Le rapprochement 

et l’agrandissement des yeux d^terminent l’int^gration du d6cor zoomorphe et serpentiforme sur la 

bande des yeux des spirales, comme sur la ceramique ț (fig. 16 ; 18/3). Le d6cor zoomorphe de style 

libre rend la « file » de caprid6s et cervid6s suivis par un carnassier des amphores ț tripoliennes (fig. 20/ 

2), mais comporte la modalit6 du dteor zoomorphe inUgrâ et reparti dans la zone principale de l’tpaule 

des amphores cucut^niennes (fig. 15/1).

7. LE STYLE ZOOMORPHE PEINT SUR LA CERAMIQUE GORODSK-USATOVO

Les modalit^s du style libre du dâcor zoomorphe sur Ies amphores Gorodsk-Usatovo se d^finissent 

clairement par rapport a celles des amphores tripoliennes du groupe ț :

1. Decor zoomorphe integri et reparti dans la zone de Vepaule, ă silhouettes intâgrdes au dâcor 

elliptique principal de l’6paule (fig. 25/3—4);

2. Decor zoomorphe r&parti ou riserve dans la zone du cou, â silhouettes int6grdes au ddcor g6o- 

m6trique secondaire ou r6serv6es dans la zone libre du cou des amphores â d6cor elliptique ou spiral 

sur l’6paule (fig. 25/1);

3. Decor zoomorphe reparti oîl reserve dans la zone du cou, â silhouettes et croissant sur le cou des 

amphores â ddcor elliptique ou spiral sur l’6paule (fig. 25/2).
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La cdramique Gorodsk-Usatovo reprdsente la deraiere phase du style omemental de la cdramique 

peinte Cucutenii—Tripolie, ddfinie par le caractere expressionniste du ddcor gdomdtrique (fig. 34/ 

6 — 7). Le ddcor zoomorphe introduit la nouveaute du ddcor ornithomorphe et prdsente lafacture 

des « silhouettes ă contour noir » du groupe £, mais retourne aussi aux « silhouettes uoires ou brunes » 

du groupe s.

Le ddcor zoomorphe est intdgrd de prdfdrence â l’dvolution d’aspect libre du ddcor elliptique 

(fig. 34/1,3) et diversifid sur Ies deux zones ddcoratives en fonction des deux modalitds d’intdgration 

sur Ies amphores £ tripoliennes. Le ddcor zoomorphe est intdgrd aux deux anncxes du ddcor elliptique 

de la zone principale de l’dpaule, Vellipse et Vcntonnoir (fig. 25/3—4), ou est rdparti â la zone du cou 

(fig. 25/1—2), donc d’apres Ies procddds du groupe e gardds sur Ies amphores t, tripoliennes (fig. 20). 

Sur Ies amphores tripoliennes et galiciennes, le ddcor zoomorphe reste fixd sur la forme inițiale du 

ddcor^ elliptique (fig. 18/1; 20/1), mais sur Ies amphores Gorodsk-Usatovo le ddcor zoomorphe est 

entraînd par l’dvolution du ddcor elliptique (fig. 25/3) comme sur Ies amphores e cucutdniennes (fig.4/6). 

Dans l’aspect final du ddcor gdomdtrique et zoomorphe, le ddcor â « ellipses » et a bandes angulaires 

unifides en « guirlandes » est caractdristique aux amphores Gorodsk-Usatovo (fig. 34/3). La rdpartition 

du ddcor â « silhouettes et croissant » dans la zone du cou (fig. 25/2) rdpete le procddd des amphores £ 

tripoliennes (fig. 20/2). Le ddcor zoomorphe rdparti ou rdservd reste inddcis, â cause de l’dtat 

fragmentaire des vases, qui ne permet pas de prdciser le caractere libre ou ddcord de la zone du cou.

8. STYLISATION ET THEMATIQUE. ORIGINE ET SIGNIFICATION

La silhouette classique de l’animal est peinte sur la cdramique e (fig. 9/1—10), mais elle est 

gardde et simplifide sur la cdramique La silhouette apparaît comme l’expression eUmentaire et 

organique de l’animal observd dans son mouvement et rdduit aux caractdres essentiels de sa nature. 

Ce modeld de l’animal rdduit a un stoicheion dans le style zoomorphe cucutdnien se ddfinit clairement 

par rapport au gdomdtrisme du style animalier sur la cdramique peinte orientale, au naturalisme du 

style animalier de la glyptique crdtoise ou au rdalismc et le theriomorphisme du style animalier de la 

glyptique mdsopotamienne. La stylisation picturale accentue Ies ddtails spdcifiques, la position au 

corps arqut, la queue touffue â point terminal (fig. 7/4 ; 9/2,8 11; 25/3) et Ies griffes en patte d’oiseau 

(fig. 9/3—4,10), qui indiquent la manifestation typique du/eZin. Intdgrde au ddcor spiral de la cdrami­

que e et £, la silhouette en boucle est facilement adaptde â une fonction decorative, qui souligne le 

caractdre organique de sa stylisation et ddtermine Vunite du style du ddcor gdomdtrique et zoomorphe 

pour chacune des deux groupes cdramiques. L’intdgration des silhouettes au ddcor gdomdtrique 

se conforme aux regles de stylisation des motifs anncxes et ddtermine la facture identique des motifs 

zoomorphes et gdomdtriques annexes : Ies silhouettes uoires et Ies entonnoirs triangulaires noirs sur la 

cdramique e (fig. 3), Ies silhouettes et Ies croissants en bandes ă contour noir et remplies ou non de 

couleur rouge sur la cdramique £ (fig. 15/1; 20/1—2). Mais Ies dldments de stylisation impliquent 

aussi Ies valeurs de contenu d’une thdmatique d’ordre* conceptuel et figuratif, l’attitude stdrdotypde 

du carnassier aux aguets (fig. 9), l’animal â tete retournee en arriere (fig. 20/1), la disposition heraldique 

des animaux (fig. 4/2; 5/2,4; 22—23/1), propres au style animalier de l’art oriental. Le cycle des 

reprdsentations zoomorphes plastiques et incisdes sur la cdramique ndolithiquc ancienne, Criș, Vinda- 

Turdaș et Prdcucuteni, se caractdrise par le style libre, basd sur le groupement naturel des animaux, 

comme sur la cdramique peinte orientale, Samarra, JEIalaf, Obeid et Suse I. Le cycle des reprdsenta­

tions zoomorphes peintes sur la cdramique Cucuteni—Tripolie se caractdrise par le style heraldique, 

fondd sur le groupement symdtrique des animaux, tont comme dans la glyptique mdsopotamienne. 

Les deux cyclcs correspondent a deux dtapes de formation du style zoomorphe carpato-danubien, 

par un processus d’assimilation des reprdsentations conceptuelles et figurdes rdalisdes par l’dvolu- 

tion du style animalier dans l’art oriental, â pai’tir de la cdramique peinte de l’dpoque prdhistorique 

pour aboutir a la glyptique de l’dpoque protohistorique et historique.

La glyptique mâsopotamienne continue les themes du style libre comme dans le ddcor de la 

cdramique peinte, mais, parallelement â la cdramique peinte, le ddcor zoomorphe est gravd en disposi- 

tions hdraldiques sur les cachets plats Gaura XV, XIII des pdriodes Halaf et Obeid, sur les cachets 

Gaura XI et les cylindres Uruk IV de la pdriode Uruk, sur les cachets Gaura VIII B et les cylindres 

Uruk III—II de la pdriode Djemdet-Nasr et sur les cylindres de la pdriode dynastique archaîquc. 

Ifothâmatiquc des reprdsentations zoomorphes dans la glyptique mdsopotamienneddmontrelaparticipa- 

tion du groupement naturel ou de la disposition hdraldique des especes antagonistes ou seulement 

de Pune des espdces â la structure d’un theme central: le groupe de lutte animalier, par deux modalitds 

thdmatiques : le groupe complet, le carnassier et le cornu ou l’oiseau rapace et l’oiseau aquatique, et 

¥ altern an ce des deux termes, le carnassier ou l’oiseau rapace, le cornu ou l’oiseau aquatique. Les modalitds 

de stylisation du groupement naturel ou hdraldique sont parfaitement corrdlatives dans les sdries 

figuratives des deux themes. Les modalitds thdmatiques et leur figuration accentuent moins l’attitude 
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thdmatique des animaux que leurs groupements naturels ou hdraldiques, qui s’intdgrent directement 

au « groupe de lutte » par le paralelisme du groupement des especes isoldes ou assocides et qui ddtermi- 

nent en gdndral l’alternancc rythmique du groupement des deux especes ou sexes, disposd en file ou en 

files superposdes. Dans la composition roulde des cylindres on observe une prdfdrence pour le groupe­

ment binaire sur Ies cylindres Uruk et Djemdet-Nasr ou pour le groupement tcrnaire sur Ies cylindres 

dynastiques archaîques. Les themes figurds du « groupe de lutte » classent Ies especes antagonistes en 

deux categories d’animaux ou d’oiseaux d’essences diffdrentes, le carnassier et l’oiseau rapace ou 

l’animal cornu et l’oiseau aquatique, donț le symbolismecosmologiquecorrespond aux deux catdgo- 

ries cosmiques et diyines, Vuranien et le chtonien, formuldes en concepts par le systeme de la cosmo­

gonie mdsopotamienne, an-shâr ct Ici-shâr. L’unitd des ordres naturel, surnaturel et social de l’univers 

se rdsout en catdgories antithdtiques et peut etre embrassee dans Ia totalitd des deux catdgories, 

uranienne et chtonienne, ou de la perspective d’une scule categorie, uranienne ou chtonienne. La 

totalitd de la rdalitd peut etre ddtotalisde et retotalisde par l’intdgration du « groupe de lutte anima­

lier » et par l’« alternance des especes antagonistes». Le theme de l’« aigle Idontocdphale aux ailes 

dploydes » porte dans les textes le nom divin d’/myi(/7) ct devient l’« embleme » shurinnu du dieu 

supreme de Lagash, Njn-Girsu.

La multiplication des dispositions hdraldiques dans la glyptique des cachets et des cylindres 

ddmontre clairement la diff usion du style hdraldique mesopotamien dans les cultures du bassin oriental 

de la Mdditerrande. La circulation des cachets et des cylindres mdsopotamiens dans l’Elam, l’Egypte, 

l’Egde et l’Asie Mineure hittite a ddtcrmine l’imitation des cylindres mdsopotamiens dans le style 

de l’art local et la reproduction de toutes les dispositions hdraldiques par les cachets et les cylindres 

dlamites aux pdriodes Djemdet-Nasr et dynastique archaîque ou sur les cachets etles gemmes crdtoises 

des pdriodes M.M. III etM.R. I—II. L’influence dela glyptique Djemdet-Nasr explique la mutation 

du style zoomorphe â themes hdraldiques sur la ceramique peinte Suse II et le style animalier hdraldique 

dans l’art de l’Egypte protodynastique. Le theme du «vautour â tete d’dldphant » sur le manche 

du couteau gdrzden d’Abou-Zddan porte dans la mythologie hindoue le nom de Bherunda. Dans les 

thdories d’animaux de l’art protodynastique les especes de la faune du Nil defilent dans l’ordredes 

emblemes «totdmiques » des nomes dgyptiens. L’art classique de l’Egypte dynastique dlimine le style 

hdraldique asiatique et fixe le theme du groupe de lutte sous la forme’’du « faucon sur le dos de la 

gazelle », Horus et Seth, comme synthese de l’unitd antithdtique de l’univers.

Ce phdnomene gdndral dans l’art des civilisations de la jMdditerrande orientale et la formation 

ultdrieure, ă l’dpoque du bronze, du style animalier hdraldique dans l’art crdto-mycdnien expliquent 

la genese et prdcisent Vorigine orientale directe du style zoomorphe antithdtique sur la ceramique 

Cucuteni—Tripolie. La tablette ă ddcor zoomorphe de Tărtăria (fig. 35/1) et l’empreinte de cylindre 

de Turdaș (fig. 35/2) montrent que le complexe des cylindres. et des tablettes pictographiques de 

type Djemdet-Nasr a circuld jusqu’au Danube et a ddtermind l’adoption de la disposition antithetique 

par le ddcor zoomorphe incisd sur la cdramique Bbssen ou peint sur la ceramique Cucuteni—Tripolie. 

Le modele du fdlin de style naturaliste de la glyptique mdsopotamienne, la queue levde eț au bont 

grossi, attaquant par-derriere sur l’empreinte de Turdaș (fig. 35/2), explique la silhouette â queue 

terminde en point et l’accentuation de l’attitude aux aguets en fonction du pied posterieur surla 

cdramique Cucuteni — Tripolie et Gorodsk-Usatovo (fig. 9/4, G; 25/3). Les modalitds thcniatiques du 

style zoomorphe cucutdnien expriment la correlation des especes antagonistes au theme central du 

groupe de lutte, soit par les attitudes thdmatiques (fig. 9 ; 20/1 ;25/3) et le groupement naturel (fig. 2/1; 

15/1) ou hdraldique (fig. 2/3 ; 5/2,4 ; 22) des animaux, soitpar Yalternance des especes isoldes (fig.2—3.; 

5/3,5 ; 18—19/2) et du « groupe de lutte » (fig. 4/1—2 ; 5/1; 20/2; 24), et comportent deux modalitds 

de composition, la, file (fig. 2—3 ; 5 ; 20/2 ; 24) et le groupe (fig. 4/2 ; 23/1), tont comme dans la glyptique 

mdsopotamienne. Le decor zoomorphe maintient son paralldlisme au ddcor zoomorphe de la cd- 

ramique peinte orientale par la stylisation des capridds a queue longue et touff ue (fig. 20/2) et de l’ani­

mal myriapode (fig. 5/1; 9/5) comme sur la cdramique Suse I et Tell-i-Gap I, par le groupe de l’oiseau 

sur le dos de l’animal au double protoine (fig. 5/1) comme sur la cdramique Tdpd-Giyan IV, enfin par 

la projection du ddcor gdomdtrique et zoomorphe a l’intdrieur des dcuelles (fig. 16) comme les «images 

paradisiaques du monde» sur les dcuelles Suse I â ddcor gdomdtrique, vdgdtal et zoomorphe. Les 

modalitds du groupement en file ou en groupe des dispositions naturelle ou hdraldique des themes 

zoomorphes se superposent aux deux styles du ddcor zoomorphe cucutdnien, libre (fig. 2/1,3 ; 4/2) 

ou mdtopique (fig. 8/1,4; 23/1). Les modalitds du groupement naturel ou hdraldique se combinent 

comme dans la glyptique mdsopotamienne et acccntuent de meme la division binaire de la file en 

groupes de deux animaux, les groupes gardant aussi Irt disposition naturelle ou hdraldique dans les 

deux styles, libre (fig. 2/3 ; 20/2) ou mdtopique (fig. 22 ; 23/2). La distribution ternaire se rencontre 

aussi et comporte la meme combinaison des groupements naturels ou hdraldiques du style libre ou 

mdtopique de la.file (fig. 3/2—4/G; 8/4; 21) ou du groupe (fig. 4/2; 23/1). Les thdmes zoomorphes 

de style libre ou mdtopique sont corrdlatifs aussi dans le cadre des associations du ddcor zoomorphe 
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au ddcor vdgdtal (fig. 3/4 ; 23/3) et au ddcor gdomdtrique ă croissants (fig. 20/2; 22) ou â guirlandes 

(fig- 4/2 ; 20/2), etc. La combinaison et Ia corrdlation des themes et des styles zoomorphes ddmontrent, 

d’une part, que la division de la file et du groupe en groupements antithetiques (fig. 2/3 ; 4/2) s’explique 

par l’introduction du style h6raldique dans le groupement naturel des animaux et, d’autre part, 

que la division binaire ou ternaire du groupe de lutte (fig. 4/2 ; 20/2) explique la pr6fdrence pour Ies 

groupes naturels ou hdraldiqus de deux animaux (fig. 22 ; 23/2) ou de trois animaux (fig. 8/4 ; 23/1) 

par leur participation au theme du « groupe de lutte animalier » (fig. 4/2 ; 20/2), d’apres la conception 

du style animalier de la glyptique mdsopotamienne. Sur la c6ramique Cucuteni — Tripolie le theme 

prdfdrd reste le carnassier aux aguets, comme symbole largement ouvert vers lesforces cosmiques, consi- 

ddrâes surtout de la perspective uranicnne et solaire, comme dans l’art et la pensie de l’Orient antique.

Les modalitds th&matiques du ddcor zoomorphe peint sur la cdramique Cucuteni — Tripolie 

et Usatovo, ddtermindes par les modalitds th6matiques et stylistiques du d^cor zoomorphe de la 

glyptique orientale et par les modalitds stylistiques du ddcor gdomâtrique et zoomorphe de la cdra- 

mique cucut^nienne, synth6tisent les themes suivants :

1. La file naturelle de carnassiers :

a) La file simple, â deux, trois ou quatre animaux, dans le d6cor libre de la câramique e (fig. 2/ 

1—2, 4 — 5 ; 3 ;.4/3 —6 ; 5/3—5 ; 6/1—4), £ (fig. 15/1) et Usatovo (fig. 25/3);

b) La file simple dans le d4cor mdtopique, â deux animaux sur la cdramique s (fig. 7; 8/2—3) 

et a deux ou trois animaux sur la cdramique C (fig-15/2; 21);

c) La file simple en disposition cruciforme ou quinconciale sur la cdramique £ (fig. 16—17);

2. La file de groupes naturels de carnassiers :

a) La file â deux groupes binaires, dans le ddeor mdtopique de la cdramique £ (fig. 23/2—4);

b) La file â deux groupes ternaires, dans le ddeor mdtopique de la cdramique e (fig. 8/4);

3. La file de groupes aniithâtiques de carnassiers :

a) La file a deux groupes binaires, dans le ddeor libre de la cdramique s (fig. 2/3 ; 5/2,4);

b) La file a deux groupes binaires, dans le ddeor mdtopique de la cdramique C (fig- 22).;

4. Le groupe antithetique du carnassier :

a) Le groupe simple ă deux carnassiers, dans le ddeor mdtopique de la cdramique e (fig. 8/1);'

b) Le groupe ternaire â deux groupes ternaires de carnassiers, dans le ddeor mdtopique de la 

cdramique ț (fig. 23/1);

5. La file naturelle simple de bovides, dans le ddeor libre de la cdramique £ (fig. 18/1—3 ; 19/2);

6. La file naturelle simple d'oiseaux, dans le ddeor libre de la cdramique Usatovo (fig. 25/1—2);

7. La file de groupes antithetiques bioiaires d'oiseaux, dans le ddeor libre de la cdramique Usatovo

(fig- 25/4); . .

8. La file naturelle simple du groupe de lutte, dans le ddeor libre de la cdramique de la variante 

Montdoru (fig. 24);

9. La file du groupe de lutte ă deux groupes naturels binaires, dans le ddeor libre de la cdramique £ 

(fig- 20/2);

10. La file naturelle â groupes de lutte binaires, dans le ddeor libre de la cdramique e (fig. 5/1);

11. Le groupe de lutte ternaire deux groupes antithetiques binaires de carnassiers, dans le ddeor 

libre de la cdramique s (fig. 4/2).

La structure thdmatique et stylistique du ddeor zoomorphe peint sur la cdramique Cucuteni — 

Tripolie est axde directement dans celle de la glyptique mdsopotamienne. De meme que dans la glypti­

que des cylindres, la corrdlation constante des modalitds thdmatiques du ddeor zoomorphe sur la 

cdramique Cucuteni — Tripolie montre clairement les lacunes actuelles des themes figurds, mais 

aussi les possibilitds virtuelles des ddcouvertes futures.

Le symbolisme cosmologique des reprdsentations zoomorphes, basd sur la structure des « paires 

d’oppositions » des especes antagonistes et sur leur corrdlation aux dldments de la nature et de la 

socidtd, devient de facteur classificateur et explicatif des systemes physico-sociologiques dans toutes 

les cultures primitives et antiques. L’antithese kuragulu-kurabanna des « choses terrestres et aqua- 

tiques » chez les Australiens, l’opposition binaire ou ternaire Tsi'-zhu «ciel» et Hord-ga «terre (et 

eau)» chez les Amdrindiens, etc., sont parfaitement paralleles aux deux principes relatifs, yin et 

yang, qui integrent la rdalitd absolue Tao dans le systeme de la pensie chinoise, ou aux deux principes 

«uranien et chtonien » anshâr-kishâr de la cosmogonie mdsopotamienne. Les especes animales sont 

pour les Amdrindiens des wa-wi'-ki-ska'-ye, les « symboles » signifiants qui vdhiculent le contenu signi- 

fi£ des systemes de classification et de corrdlation de la nature et de la socidtd.

La thdmatique figurde et la fonction symbolique des reprdsentations zoomorphes sur la cârâ­

iri i que Cucuteni — Tripolie expriment directement l’existence d’un systeme classificateur et correlatif 

des ordres naturel, surnaturel et social, axe sur la structure et le symbolisme du decor zoomorphe, en 

concordance avec les systemes des cultures ethnologiques et des civilisations de l’Orient antique. 

Les contenus significatifs des axes de rdfdrence aux deux catdgories cosmiques et leurs implications 

mythiques restent dvidemment anonymes.
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LIiGENDE DES FIGURES

Fig. 1. — Ecuellcs Cucuteni — Tripolie â ddeor gdomdtrique de Ia phase Cucuteni A (1) et Bl (2—5): 1, Trușești;

2, Ghelăiești (Piatra Neamț.); 3, Petrcni (R. S. S. de Moldavie); 4, Podolie (R. S. S. d’Ukraine); 5. Drăgușeni (Fălticeni).

Fig. 2. — Vases pirifonnes et amphore (5) ă ddeor zoomorplie de Șipeniți (R. S. S. d’Ukraine) de la phase Cucuteni Bl.

Fig. 3. — Amphores ă ddeor zoomorplie de Șipeniți de la phase Bl.

Fig. 4. — Vase piriforme (4) et amphores ă ddeor zoomorplie de la phase Cucuteni Bl : 1, 4, 5, Bilcze-Zlote (R. S. S. 

d’Ukraine); 2, Varvarovka (R. S. S. de Moldavie); 3, Găureni (Iași); 6. Valea Lupului.

Fig. 5. — Amphores Cucuteni — Tripolie ă ddeor zoomorplie de la phase Cucuteni Bl : 1, 2, Stena (R. S. S. d’Ukraine); 

3—5, Petreni.

Fig. 6. — Amphores tripoliennes ă ddeor zoomorphe de Ia phase Cucuteni Bl : 1—3, Tripolie; 4, TomaSevka (R. S. S. 

d’Ukraine); 5, Luka — Vrubleveckaja (R. S. S. d’Ukraine).

Fig. 7. — Cratere (1) et verres (2—4) cucutdniens ă ddeor zoomorphe de la phase Bl: 1—3, Șipeniți; 4, Ghelăiești.

Fig. 8. — Verres Cucuteni — Tripolie â ddeor zoomorphe de la phase Cucuteni Bl : 1, Petreni (R. S. S. de Moldavie);

2, Tripolie; 3, Văleni (Piatra Neamț); 4, Frumușica.

Fig. 9. — La stylisation du carnassier sur la cdramique Cucuteni — Tripolie de Ia phase Bl : 1,4, Petreni; 2, Bilcze- 

Zlote; 3, Tripolie; 5, ToinaSevka ; 6 — 10, Șipeniți.

Fig. 10. — Amphores Cucuteni — Tripolie â ddeor spiral ou elliptique de laphase Bl : 1 — 8, 14, Șipeniți; 9 — 12, Petreni; 

13, Staraja Buda (R. S. S. d’Ukraine).

Fig. 11. — L’dvolution du ddeor elliptique de style libre sur Ies amphores et Ies vases piriformes (5) Cucuteni — Tripolie 

de la phase Bl : 1—3, 5—8, 11, Șipeniți; 4, Valea Lupului; 9, 10, 13, Petreni; 12, Kasenovka (R. S. S. d’Ukraine).

Fig. 12. — L’dvolution du ddeor elliptique de style libre sur Ies amphores tripoliennes (1—6) et du ddeor elliptique ă 

mdtopes contigues sur Ies vases piriformes (7—11) et Ies amphores (12 — 15) cucutdniennes de la phase Bl : 1, 5, Staraja 

Buda; 2, 3, TomaSevka ;- 4, Podolie; 6, Krutoborodincy (R. S. S. d’Ukraine); 7—15 Șipeniți.

Fig. 13. — L’dvolution du ddeor elliptique ă mdtopes contigues sur Ies cratdres (1 — 6) et Ies verres (7—9) et â mdtopes 

sdpardes sur Ies vases piriformes (11, 12), Ies amphores (13 — 15) et Ies verres (10) de la phase Bl : 1 — 9, 11 — 15, Șipeniți; 

10, TomaSevka.

Fig. 14. — L’dvolution du ddeor elliptique â mdtopes sdpardes sur Ies amphores cucutdniennes (1—4) et tripoliennes 

(5 — 9) de la phase Cucuteni Bl : 1—4, Șipeniți; 5, 6, Staraja Buda; 7 — 9, TomaSevka.

Fig. 15. — Amphore et vene ă ddeor zoomorphe de la phase Cucuteni B2: 1, Trușești; 2, Frumușica.

Fig. 16. — Ecuelle ă ddeor zoomorphe de Cucuteni de Ia phase B2.

Fig. 17. — Ecuelle â ddeor serpentiforme de Valea Lupului de Ia phase B2.

Fig. 18. — Amphores cucutdniennes et galiciennes ă ddeor zoomorphe de la phase B2 : 1, 2, Bilcze-Zlote; 3, Valea 

Lupului.

Fig. 19. — Amphores ă ddeor gdomdtrique cu zoomorphe de la phase Cucuteni B2 : 1, Trușești; 2, 3, Varvarovca.

Fig. 20. — Amphores tripoliennes ă ddeor zoomorphe de la phase Cucuteni B2 : 1, Tripolid; 2, Krutoborodincy.

Fig. 21. — Cratdre ă ddeor zoomorphe de Valea Lupului de la phase Cucuteni B2.

Fig. 22. — Cratere ă ddeor zoomorphe de la phase B2 de Valea Lupului.

Fig. 23. — Cratdres ă ddeor zoomorphe de la phase B2: 1 — 3, Valea Lupului; 4, Cucuteni.

Fig. 24. — Amphore ă ddeor zoomorphe de Sărata-Monteoru (Buzău), appartenant ă la variante Monteoru de la cdra- 

mique cucutdnienne de la phase B2.

Fig. 25. — Amphores â ddeor zoomorphe et ornithomorphe appartennant ă la cdramiquc Gorodsk-Usatovo du bassin 

du Dniestr; 1, Stări KarakuSani; 2, 4, Zvancc (R. S. S. d’Ukraine); 3, SuJkivka (R. S. S. d’Ukraine).

Fig. 26. — L’dvolution du ddeor spiral sur Ies amphores et Ies cratdres (5) de Valea Lupului de Ia phase B2.

Fig. 27. — Cdramique Cucuteni— Tripolio de Ia phase B2 â ddeor serpentiforme et en zigzag : 1,5, Cucuteni; 2 Kasenovka; 

3 — 4, Darabani; 6, Valea Lupului; 7, Vlădeni (Iași).

Fig. 28. — Ecuclles et couvercles (4) ă ddeor gdomdtrique des phases Cucuteni A (1, 2), Cucuteni Bl (3—8), Cucuteni 

B2 (10) et Gorodsk-Usatovo (9): 1, 2, Hăbășești; 3, 5, Podolie; 4, 6, 8, Șipeniți; 7, Staraja Buda; 9, Vychvatincy (R. S. S. 

de Moldavie); 10, Podei.

Fig. 29. — Ecuclles et bols â ddeor spiral et serpentiforme de Ia phase B2 : 1—2, Valea Lupului; 3, Iași.

Fig. 30. — Amphores (1 — 5) et cratdres (6 — 8) cucutdniens â ddeor spiral de la phase B2 : 1—4, Podei; 5, 6, Valea 

Lupului; 7, 8, Cucuteni.

Fig. 31. — Cratdres cucutdniens ă ddeor spiral libre ou en mdtopes de la phase B2 : 1—5, Podei; 6—8, Cucuteni; 9, 

Costișa (Fălticeni).

Fig. 32. — Cratdrcs (1 — 5) et verres (6 — 12) cucutdniens ă ddeor mdtopiquc et spiral des phases Bl (10, 11) et B2 (1—9, 

12); 1, 4 — 6, Podei; 2 — 3, 11, Cucuteni; 7, 8, Valea Lupului; 9, 12, Frumușica.

Fig. 33. — Cratdres cucutdniens â ddeor mdtopique et spiral de la phase B2 : 1, Gura Văii (viile Gh. Gheorghiu-Dej); 

2—3, Cucuteni; 4, Valea Lupului.

Fig. 34. — L’dvolution du ddeor elliptique de style libre el mdtopique sur Ies amphores Gorodsk-Usatovo: 1, 6, 7, 

Tudorovo (R. S. S. d’Ukraine); 2, Kasenovka (R. S. S. d’Ukraine); 3, Vychvatincy (R. S. S. de Moldavie); 4, Tiraspol 

(R. S. S. de Moldavie); 5, loc. inconnue.

Fig. 35. — Tablette et empreinte de cylindre ă ddeor zoomorphe de style Uruk III de la pdriode Djemdet-Nasr de 

Mdsopotamie : 1, Tărtăria ; 2, Turdaș.
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Fig. 1. — Străchini Gucutcni — Tripolic cu decor geometric din fazele Cucuteni A (1) și Bl (2 — 5):

1, Trușești; 2, Ghelăiești (Piatra Neamț); 3, Pctreni (R. S. S. Moldovenească); 4, Podolia 

(R. S. S. Ucraineană); 5, Drăgușeni (Fălticeni).
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Fig. 2. — Vase piriforme (1 — 4) și amfore (5) cu decor zoomorf de la Șipcni|i (R. S. S. Ucraineană) din faza Bl.
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Fig. 3. — Amfore cu decor zoomorf de la Șipeniți din faza Bl.
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Fig. 4. — Vase piriformc (4) și amfore cu decor zoomorf din faza Gucuteni Bl : 1, 4, 5, Bilcc-Zlote 

(R. S. S. Ucraineană); 2, Varvarovca (R. S. S. Moldovenească); 3, Găureni (Iași); G, Valea Lupului.
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Fig. 5. — Amfore Cucuteni — Tripolie cu decor zoomorf din faza Guculeni Bl : 1, 2, Stena (R.S.S. Ucraineană);

.. 3 — 5, Petreni.
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Fig. 6.—Amfore Lripolicnc cu decor zoomorf din faza Guculeni Bl : 1 — 3, Tripolie ; 4, Tomascvka 

(R. S. S. Ucraineană); 5, Luka-Vrublevcțkaia (R. S. S. Ucraineană).
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Fig. 7. — Crater (1) și pahare (2 — 4) cucii tenienc cu decor zoomorf din faza Bl ; 1 —3, Șipeniți; 4, Gheliuești.
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Fig. 8. — Pahare Cucuteni — Tripolic cu decor zoomorf din faza Gucuteni Bl : 1, Pctrcni;

' 2, Tripolic; 3, Văleni (Piatra Neamț); 4, Frumușica.
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Fig. 9. — Stilizarea carnasierului pe ceramica Gucuteni—Tripolic din faza Bl : 1,4 Petreni; 2, Bilce-Zlotc;

3, Tripolic; 5, TomaJevka ; 6—10, Șipcniți.
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Fig. 10. — Amfore Cucutcni — Tripolic cu decor spiralic sau eliptic din faza Bl: 1 — 8, 14, Șipeniți;

9 — 12, Petrcni; 13, Straja Buda (R.S.S. Ucraineană).
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l’ig. 11. — Evoluția decorului eliptic de stil liber pe amforele și vasele piriforme (â) Cuculenl — Tripolii- din 

faza Bl : 1 -3. 5-S. 11, Jșipeniti; I. Valea Lupului; 9—10, 13, l’ctreui; 12, Kascnovka (ll.S.S. Ucraineană).
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Fig. 12. — Evoluția decorului eliptic de stil liber pe amforele tripoliene (1 — 6) și a decorului eliptic cu mclopc 

contigui pe vasele piriforme (7 — 11) și amforele (12 — 15) cucutcnienc din faza Bl : 1, 5, Staraja Blida ; 2 — 3, 

TomaSevka ; 4, Podolia ; 6, Krutoborodinți (R.S.S. Ucraineană); 7 — 15, Șipcniți.
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Fig. 13. — Evoluția decorului eliptic cu metopc contigui pe cratere (1 — 6) și pahare (7 — 9) și cu melope separate 

pe vasele piriforme (11,12), amforele (13 — 15) și paharele (10) din faza Bl : 1 — 9,11 —15, Șipcniți; 10, TomaSevka.
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Fig. 14. Evoluția decorului eliptic cu metope separate pe amforele cucuteniene (1 — 4) și tripolienc 

(5-9) din faza Cucuteni Bl : 1-4, Șipeniți; 5-6, Staraja Buda; 7-9, Tomaăevka.
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Fig. 15. — Amforă și pahar cu decor zoomorf din faza Gucuteni B2 : 1, Trușești; 2, Frumușica.
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Fig. 16. — Strachină cu decor zoomorf de la Gucutcni din faza B2.
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Fig. 17. — Strachină cu decor serpentirorm de la Valea Lupului din faza B2.
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Fig. 18. — Amfore cucutenierie și galițienc cu decor zoomorf din faza B2 :1, 2, Bilce-Zlote ; 3, Valea Lupului.
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Fig. 19. — Amfore cu decor geometric sau zoomorf din faza Gucuteni B2 : 1, Trușeșii; 2, 3, Varvarovca..
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Fig. 20. — Amforc tripolienc cu decor zoomorf din faza Cucuteni B2 : 1, Tripolie; 2, Krutoborodinp.
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Fig. 21. — Cratere cu decor zoomorf de la Valea Lupului din faza Cucutcni B2.
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Fig. 22. — Crater cu decor zoomorf din faza B2 dc la Valea Lupului.
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Fig. 23. — Cratere cu decor zoomorf din faza B2 : 1—3, Valea Lupului; 4, Cuculeni.
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Fig. 24. - Amforă cu decor zoomorf de la Sărata Monleoru (Buzău), nparjinlnd variantei iMontcoru a 

ceramicii cucutenicne din faza B2.
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Fig. 25. — Amfore cu decor zoomorf și ornitomorf aparținînd ceramicii Gorodsk-Usatovo din 

bazinul Nistrului: 1, Stări Karakușani; 2, 4, Jvanc|. (R.S.S. Ucraineană); 3, Sușkivka (R.S.S. 

Ucraineană).
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Fig. 26. — Evoluția decorului spiralicpe amforele (1 — 4) și craterele (5) de la Valea Lupului din faza B2.
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Fig. 27. — Ceramică Cncuteni — Tripolie din faza B2 cu decor serpentiform și în zigzag: 1,5, 

Cuculcni; 2, Kasenovka (R.S.S. Ucraineană); 3, 4, Darabani; 6, Valea Lupului; 7, Vlădeni (Iași).
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Fig. 28. — Străchini și capace (4) cu decor geometrie din fazele Cucuteni A (1 — 2), Cucutcni Bl 

(3 — 8), Cucuteni B2 (10) Gorodsk-Usatovo (9): 1 — 2, Hăbășeșli; 3, 5, Podolia ; 4, 6, 8, Șipcniți;

7, Staraja Buda; 9, Vlhvatinți (R.S.S. Moldovenescă); 10, Podei.
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Fig. 29. — Străchini și boluri cu decor spiralic și serpentiforin din faza Gucuteni B2 :1 —2, Xralea Lupului; 3, Iași.
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Fig. 30. — Amfore (1 —5) și cratere (6—8) cucutcnicnc cu decor spiralic din faza B2 ; 1—4, Podei; 5, 

6, Valea Lupului; 7, 8, Qucutcni.
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Fig. 31. — Cratere cucuteniene cu decor spiralic liber sau în inclope din faza B2 : 1 — 5, Podci; 6—8, Cucuteni;

9, Costișa (Fălticeni).



116

f

2

3

Fig. 32. — Cratere (1 — 5) și pahare (6—12) cucutcniene cu decor metopic și spiralic din faza Bl (10, 11) și B2 (1 — 9, 

12) : 1,4—6, Podci; 2, 3, 11, Cucutcni; 7, 8, Valea Lupului; 9, 12, Frumușica.
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Fig. 33. — Cratere cucutcniene cu decor nictopic și spiralic din faza B2 : 1. Gura Văii (orașul 

Gh. Gheorghiu-Dej); 2, 3, Cucutcni; I. Valea Lupului.
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Fig. 31. — Evoluția decorului eliptic de stil liber și inelopic pe amforele Gorodsk-Usatovo : 1, 6, 7, 

Tudorovo (R.S.S. Ucraineană); 2, Kasenovka (R.S.S. Ucraineană); 3, Vîhvalinți (R.S.S. Moldo­

venească); 4, Tiraspol (R.S.S. Moldovenească); 5, loc. necunoscută.
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Fig. 35. — Tabletă și amprentă de cilindru cu decor zoomorf de stil Uruk 

III din perioada Djemdct-Nasr a Mesopotatnici: 1, Tărlăria ; 2, Turdaș.


