DECORUL ZOOMORF PICTAT PE CERAMICA
CUCUTENI—TRIPOLIE

1. INTRODUCERE

Pe ceramica pictatd Cucuteni — Tripolie decorul zoomorf pictat este precedat de un decor
zoomorf plastic, comun pe ceramica tuturor culturilor neo-eneolitice din Europa sud-esticd si centralé .
Temele plastice ale acestui decor, modelate rotund sau in relief, comporti teme figurate cu
functii diferite in ornamentatia ceramicil. Figurinele §i protomele de animale modelate in ronde-bosse
indeplinese in acelagi timp o functie tectonici si-decorativi, fiind legate de forma vasului gi suplinind
functia utild a proeminentelor i torgilor. Chiar functia lor decorativi, completind forma vasului cu
forme organice si continuind astfel vasele zoomorfe modelate integral in forma de animale, rdmine
de fapt exterioari decorului geometric, a cérui organizare si-dispozitie tin-seama in-primul rind de-
-pirfile vasului_gi numai in al-doilea rind de pozitia proeminentelor-si-tortilor.obignuite sau inlocuite
~defigurine §i protome. Totusi,_prin_agitarea decorului spiralic si eliptic-cucutenian in jurul proe-
_~—minentelor-gi-prin-inlocuirea proeminentelor cu figurine gi protome, acestea rdmin inchise in ochiul
spiralelor.sau-in-elipse, .anticipind astfel regula introducerii siluetelor pictate in anexele decoruluni
geometric pe-ceramica cucuteniand. Dacd temele plastice rotunde nu se insumeazi unor structuri
-stilistice decit in raport cu plastica specificd diferitelor culturi neo-eneolitice i nu in raport cu stilu-
rile decorative ale ornamentatiei ceramicii diverselor culturi, in schimb aceste teme animaliere se
© insumeazi structurii unui sistem general al tematicii de continut a reprezentérilor zoomorfe, temele
plastice anticipind i implicind o semnificatie care va fi amplificatd §i va deveni explicitéd prin temele
figurate ale decorului zoomorf pictat. In felul acesta, temele zoomorfe plastice initiazi evolutia
stilului animalier al ceramicii neo-eneolitice carpato-balcanice in general §i al ceramicii Cucuteni —
Tripolie in special.

Numai temele modelate in basorelief an o funectie strict decorativi si se juxtapun decorului
geometric, stabilind astfel o primd modalitate a raportului dintre decorul - zoomorf i ornamentatia
ceramicii. Dacd protomele in relief pe ceramica Crig, Vinéa si Cucuteni C se comportd la fel en pro-
tomele rotunde, inlocuind sau dublind, fird utilitate practicd, proeminentfele obisnuite, in schimb
siluetele in relief capiti discursivitatea unor compozifii tematice, unele proprii ceramicii Crig, altele
amplificate ulterior de compozitiile decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie. Pe
ceramica Crig, decorul zoomorf in relief este inconjurat de decorul geometric al vasului, siluetele
zoomorfe plutind in spatiile libere de pe suprafata vasului 2. Ceramica Crig prezintd o ornamentatie
mixtd, cu decor zoomorf juxtapus decorului geometric, stilul Orig definind astfel prima structurd a
stilului zoomorf pe ceramica neo-eneoliticd balcano-carpatici.

Decorul in relief comporti totusi proiectarea tridimensionald inerentd modeldrii sculpturale.
Prima proiectie bidimensionald, strict in planul suprafetei decorate a vasului, o constituie decorul
zoomorf incizat al ceramicii neo-eneolitice carpato-dunirene 3. Pe ceramica Vincéa — Turdas din
Transilvania, decorul incizat continui tematica decorului zoomorf plastic, prin siluete izolate gi
integrate in centrul compozities decorului geometric de la exteriorul vasului, deci ficind parte din compo-
zitia decorului geometric gi intregind semnificatia unei compozitii decorative simbolice, dupé conceptia
compozitiei geometrice $i zoomorfe din interiorul cupelor ceramicii pictate orientale. Integrarea decoru-
lui zoomorf incizat in contextul compozitiei simbolice a decorului geometric, dar fird raportarea
motivelor zoomorfe la structura formald a decorului geometrie, defineste stilul Vinda al reprezentiri-
lor zoomorfe pe ceramica neo-eneolitics balcano-carpaticé, in perfect paralelism cu concepiia decoru-
Ini zoomorf pe ceramica pictatd orientald. Pe ceramica Réssen din bazinul Dundrii superioare gi al

1 A. Nitu, Reprezenldrile zoomorfe plasticc pe ceramica 3 X _ A . . R
neo-encolilicd carpalo-dundreand, AM, VII, 1972, p. 7 si urm. o A. Nitu, Dcfarul :oonwrf m?‘zal pe ceramica nc:o eneo

2 1. Kutzidn, The Kérés Culture, DissPann, ser. 11,23, liticd carpato-dundreand, MemAntig, 1, 1969, p. 67 §i urm.,
Budapesta, 1944, pl. XX/1b; XXII/2, fig. 1; 3/3.
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Rinului, decorul zoomorf incizat rdmine juxtapus in'spat,iile libere ale deqorului geometrie, dar ma-
nifestd tendinte compozitionale striine ceramicii pictate orientale, inspirate direct din conceptia
stilului zoomorf heraldic al glipticii mesopotamiene. . . . e
| Decorul zoomorf pictat al ceramicii Cucuteni — Tripolie sintetizeazd conceptiile stilului anima-
| lier al ceramicii neo-eneolitice din Turopa si Orient si al glipticii mesopotamiene, incheind evolufia
I stilului zoomorf al ceramicii neo-eneolitice baleano-calpatice prin crearea stalului ngcuteni al repre-
i zentdrilor zoomorfe, in perfect paralelism cu evolufia stilului an_imaher de la conceptia ornamentatiei
ceramicii Ia conceptia glipticii orientale. Stilul zoomorfv cucuten{zu} manifestd insd o structurd pro-
prie, care defineste originalitatea lui ca fenomen de artad dchrat;va._ ) 5

Pe ceramica pictatd orientald compozitia geometricid din interiorul cupelor este transpusd
concentric numai rareorila exteriorul vaselor, ca pe ceramica susiani 4, in genere compozitia geometricd
si zoomorf este proiectatd orizontal la exteriorul vaselor, alternarea motivelor zoomorfe cu motivele
geometrice ale compozitiei decorative constituind decorul zoomorf caracteristic al ceramicii tuturor
culturilor orientale. Raportarea decorului zoomorf la contextul compozitiei decorului geometric
apare clard pe peretele vaselor din prima perioadd susiani 5, dar decorul zoomorf exprimi semnifica-
tia unei tematici proprii reprezentirilor zoomorfe, prin corelarea categoriilor de motive zoomorfe
sub forma juxtapunerii lor in decorul aceluiagi vas® sau a confruntirii lor intr-un grup compozitional 7,
ambele modalitdti fiind axate pe conceptul ,,grupului de luptd’’ intre-carnasiere gi—cornute, pisiri
rapace §i acvatice, redate totdeauna in-dispozitii naturale:"Uneori pe ceramica orientald se manifestd
tendinta unui decor zoomorf pur 8. Stilizarea schematica sau naturalistd a decorului zoomorf pictat
pe ceramica orientald nu este determinatd de raportarea lui la factura decorului geometric, ci de
viziunea modeldrii animalului in cadrul stilurilor proprii diferitelor culturi §i chiar diferitelor perioade
ale unei culturi (Samarra, Halaf, Susa I gi IT). Stilizarii decorului zoomorf i se impune numai redarea
atitudinilor necesitate de corelarea categoriilor de animale in cadrul compozitiei ,,grupului de lupti’’.

Pe ceramica perioadei a doua susiene, grupul animalier capitd o dispozitie heraldici ?; care
nu este inerentd evolutiei decorului zoomorf pe ceramica orientalé, cia fost creatd de stilul animalier
al glipticii mesopotamiene 2 si transpusd apoi in ornamentatia ceramicii. Cu deosebire pe cilindrii
mesopotamieni din perioada Djemdet-Nasr 1, compozitiile unui decor zoomorf pur sau introdus ca
simbol in scenele de cult dau ,,grupului de luptd” o structurd heraldics, cu infinite modalititi ale
dispozitiei animalelor, pentru a exprima clar opozitia a doud categorii de animale, in conformitate
cu sistemul general de gindire in societdtile primare. Stilul heraldic al decorului zoomorf din gliptica
mesopotamiand va influenta, prin difuzarea cilindrilor mesopotamieni, atit stilul animalier al artei
culturilor din Orientul mediteranean, inclusiv Egiptul protodinastic 12, cit i stilul zoomorf al cera-

_micii bandate dunirene.

Ceramica Cucuteni — Tripolie n-a adoptat decorul zoomorf pur, ca pe ceramica §i in gliptica
orientald. Decorul zoomorf pictat insoteste totdeauna decorul geometric al ceramiciil®. Insd decorul
zoomorf cucutenian nu este inifial integrat compozitiei concentrice s decorului geometric din interio-
rul vaselor (fig. 1/2,5), ca pe ceramica orientald, sau de la exteriorul vaselor (fig. 1/1; 28/4), ca pe
ceramica Vindéa — Turdas. Decorul zoomorf pictat este integrat la inceput in decorul geometric
dispus in zone decorative suprapuse pe peretele vasului §i diversificat dupé_formele diferite-ale ce-_
ramicii Cucuteni — Tripolie. Decorul geometric desfigurat in zonele orizontale manifestd si pe cera-
mica Cucuteni — Tripolie contextul unei compozi{ii in acelagi timp decorative §i simbolice, ca pe
ceramica orientald, prin prezenta motivelor vegetale si a motivelor cruciforme in anexele decorului
spiralic sau eliptic (fig. 10/8; 11/1—2; 12/12; 13/3, 10, 12; 26/1; 27/5). Integrarea_decorului
zoomorf pictat pe ceramica cucuteniani nu este insé raportaté numai 1a contextul-compozitieir-decoru-"
Iui geometrie, ca pe ceramica orientald; ¢i directla-structiFa §i evolutia décoriclui geometric, determinind
caracterul original al stilului.cucutenian. Aspectele decorului zoomorf cucutenian sint condifionate
de aspectele decoruliii geometric, motivele zoomorfe imitind factura motivelor geometrice anexe si
fiind antrenate in variatiile aspectelor decorative dupi regulile stilistice ale decorului geometric.

. Compozitiile decorului zoomorf adoptd insid dispozifia antiteticid a stilului heraldic oriental, iar \

%, canonul original al stilizdrii motivelor zoomorfe implicd si atitudinile tematice ale ,,grupului de luptd
\animalier” din arta si gindirea orientald. Aspectele de decor geometric create in zonele suprapitse pe
peretele diferitelor forme ceramice sint reproiectate concentrie in interiorul eupelor (fig. 1fi ; 28/

1 G. Contenau, Manuel d’archéologie orienlale, 1, Paris,
1927, fig. 225.

5 Ibidem, fig. 171-—-185.

¢ Ibidem, fig. 172, 175, 185.

7 H. Miller-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte, 11, Jung-
sleinzeit, Miinchen, 1968, pl. 298/G1.

8 G. Contenau, op. eit., I, fig. 185, 193 ; H. Miiller— Karpe,
op. cit.,, II, pl. 64/15—18,

% G. Contenauw, op. cit., 1, fig. 237; II, p. 604, fig. 409,

10y, Christian, Allerlumskunde des Zweistromlandes, I,
Leipzig, 1940, pl. 239/8.

11 H. Miiller-Karpe, op. c¢il., 1I, pl. 86. - .

12 H. Kantor, The Relative Chronology of Egyp! and Iis
Foreign Correlations before the Late Bronze Age, In R. Ehrich,
Chronologies in Old World Archaeology, Chicago—Londra,
1965, p. 10 si uwrm., fig. 3; 8.

13 M. Rostovtzeff, Le cenire de I’ Asic, la Russie, la Chine
et le style animal, Praga, 1929, passim.
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1—2, 9—10) sau la exteriorul capacelor (fig. 28/4), readucind aspectele decorului geometric la compo-
zifia cruciformi gi simbolicd a reprezentirii conceptuale originare (fig. 1/1—2). /L_'L,,sf_ilsitul _evolutiei
_decorulni_zoomorf pictat, aspectele de decor zoomorf create inifial la exteriorul vaselor sint de aseme-
_nea_reproiectate cruciform in interiornl strachlmlor (flg 16), readucind decorul zoomorf la compozma

simbolicd a-decoruliii geometrlc, dupd concep’pla originars a ceramicii orientale. Acest circuit in cadrul -

ceramicii_Cucuteni — Tripolie inchide insd intreaga evolutie a stilului zoomorf pe ceramica neo-

“eneolitici balcano- -carpaticd- $l msumeaza, evolutia . stilului - an1maller de la conceptia ceramicii la

gliptica_ orlentala,. ;

Vasele plcta,te in stil metoplc cu_decor zoomorf_imgg@g de la Valea Lupului (fig. 22; 23/1),
faréd rephca in intreaga ceramicid pictatd. orle_lﬁﬂa, Teprezintd . sm&@,‘ fm'tla. a stilului zoomorf al
ceramicii cucuteniene §i incheie evolufia stilului animalier pe ceramica % neo-eneolitici a Buropei
sud-estice §i centrale. Pentru definirea decorului lor geometric este suficientd analiza ornamentatiei
ceramicii bandate din bazinul Dunérii. Pentru intelegerea evolutiei stilului zoomort al ceramicii
cucuteniene, ca fazd finald a evolufiei stilului zoomorf pe ceramica neo-eneolitici europeani, este
necesard urmirirea stilului animalier in arta Orientului mediteranean. Pentru explicarea semnifica-
fiei decorului zoomorf atit pe ceramica cucuteniani, cit §i in arta preistoricd a Orientului, in raport cu
gindirea unor societd{i primare, este necesari coroborarea retrospectivi a textelor istorice ale Orientu-
lui clasic gi confruntarea reprezentérilor zoomorfe figurate §i conceptuale in arta i gindirea societé-

- tilor primitive ale culturilor matriarhale din ariile continentale ale globului 1. Structura stilului

animalier pe ceramica neo-eneoliticd europeans sau pe ceramica §i in gliptica orientald reflectd struc-
tura ,,perechllor de opozifii” a unui sistem clasificator §i explicativ al realitéi{ii cosmice si umane,
permanent §i general in gindirea umanitéfii primitive 5.

In studiul de fatd vor fi exemplificate aspectele de decor geometric §i zoomorf din ornamentatia
ceramicii Cucuteni — Tripolie §i analizate sumar modalitétile integréarii decorului zoomorf in decorul
geometric, care definesc stilul animalier pictat. Decorul zoomorf pictat este limitat la cele doud grupe
stilistice, ¢ §i ¢, ale ceramicii din perioada Cucutens B si comportd in fiecare grupd cele doud aspecte,
liber g§i metopic, ale decorului geometric. Cele doud stiluri, liber §i metopic, ale decorului zoomorf
sint repartizate pe forme ceramice specifice, care se repetd in cele doud grupe ceramice, dar devin
alternativ reprezentative pentru cele doud faze, B1 si B2, ale ceramicii Cucuteni B, Ultima fazi
stilisticd a ceramicii Cucuteni — Tripolie se desfigoara, cu aspecte caracteristice de decor geometric

51 zoomorf de stil € §i ¥, pe ceramica Gorodsk-Usatovo (Horodigtea-Foltesti) din perioada de tranzitie

de la epoca neoliticd la cea de bronz §i constituie de fapt faza B3 a evolutiei stilistice a ceramicii
pictate Cucuteni — Tripolie.

In cadrul unitétii fundamentale a ornamentatiei ceramicii pictate din perioada Cucuteni B, in
spatiul ei de rispindire intre Carpatii orientali §i Nipru, se diferenfiazi inevitabil particularitédfi si
preferinfe in aspectele decorative pe ariile mari, cucuteniani, galifiand gi tripoliand. Ceramica
tripoliand prezintd constant variante la toate-aspectele decorative ale ceramicii cucuteniene, sub
raportul decorului geometric §i zoomorf, al integririi decorului zoomorf in decorul geometric §i al
repartizarii lor pe formele ceramice. Statiunile limitd, ca Petreni, prezintd elemente din ariile vecine,
dar contamindrile aspectelor decorative se pot stabili direct intre marile arii ale ceramicii pictate.

Prin originalitatea conceptiei, rigoarea derivatiei aspectelor decorului geometric §i zoomorf,
varietatea compozitiei §i frumusetea culorilor, ornamentatia ceramicii Cucuteni — Tripolie constituie
unul din marile stiluri de artid decorativi.

2. GRUPA e: STILUL ZOOMORT LIBER

Pe de o parte, in grupa e aspectul metopic al decorului geometric constituie un moment tranzi-
toriu in desfigurarea decorului de aspect liber. Pe de altd parte, in grupa { aspectul metopic al decoru-
lui zoomorf realizeazi sinteza celor doud stiluri, liber §i metopic, ale decorului geometric si zoomorf.
Intre acesti termeni extremi se inseriazé modmhtalnle integririi decorului zoomorf in aspectele deco-
rative de stil liber sau metopic, care insumeazid variatiile decorului geometrie §i zoomorf in cadrul
fieciirei grupe ceramice si consumé evolufia decorului geometric $i zoomorf intre cele dou# faze ale
ceramieii din perioada Cucuteni B. De aceea, analiza decorului in cele dous grupe ceramice trebuie
s& inceapil cu stilul zoomorf liber.

14 O interprelare a stilului animalier bazat pe tematica . . . .
grupului de luptd si simbolismul ei cosmologic in arta pri- Afrikas, Ziirich, 1933, p. 63 5i urm., 101 si urm., 127 si urm.
mitivd, preistoricd §i etnografici, a Europei §i Africii i in 18 Cl. Lévi-Strauss, Gindirea sdlbaticd, Bucuresti, 1970,
arta anticd a Orientului, ,la L. Frobenius, Kullurgeschichie passim.

sl
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Pentru ceramica grupei ¢ limitatd la faza Cwcutent VBI de la Sipeniti 1, descrierea dgcorqh}i
in seria formelor ceramice, inverss fatd de expunerea globald a ceramicii de la Cucuteni 7, face inteligi-
bili evolufia decorului geometric de la o formé ceramicd la alta §i constituie astfel suportul analizei
decorului zoomorf de stil liber sau metopic.

*

Decorul zoomorf de stil liber evolueazi pe formele ceramice cu profil inalt §i umir areuit,
vasele piriforme cu o singur# zond decorativi si amforele cu una sau doud zone decorative. '

Decorul zoomorf apare pe vasele piriforme cucuteniene de la Sipenifi 5i este introdus pe formele
initiale ale decorului cu ,,elipse §i tangentd serpentiformd” cu ,,perle” in anexe (fig. 2/1—4)®.
Motivele zoomorfe sint inchise in ,,perlele circulare”, ca nigte medalioane, de la gura pilniilor infe-
rioare (fig. 2/1), sau sint izolate in ,,perlele” pilniilor superioare (fig. 2/2), cu o tendin{d de a ocupa
spafiul liber deasupra tangentei (fig. 2/4), desigur sub influenta decorului zoomorf de pe a,rpfore
(fig. 3/3). Animalele izolate in perle au totusi aparenta unui gir orientat spre dreapta. Intr-un singur
caz, in perlele care flancheazd aceeasi elipsé animalele sint orientate fatd in fajd (fig. 2/3).

Pe vasele piriforme galitiene de la Bilce-Zlote, motivele zoomorfe sint introduse in decorul cu
»elipse si tangentd serpentiformd’, ,,dar cu ,,volute cu ochi de prindere” in anexe, §i anume in
,,perlele alungite” dintre elipse §i tangenté la baza pilniilor inferioare (fig. 4/4)1°. Decorul geometric
apare si pe vasele piriforme de la Sipeniti, dar totdeauna fird decor zoomorf 20,

~Pe amforele cucuteniene, decorul zoomorf este dispus in genere in zona secundard a gitului,
numai rareori este introdus §i in zona principald 2 umirului. La Sipenifi, amforele cu decor zoomorf
apartin seriei decorate pe umér cu ,,spirale agitate cu ochi de prindere ajurat” (fig. 2/56)* sau ,,cu
ochi de prindere opac” (fig. 3/1—3)2* §i seriei decorate pe umir cu ,,spirala continui cu ochi de prinde-
re” (fig. 3/4)%%. Amforele cu spirale agitate sint decorate pe linia mediand a zonei gitului cu ,,elipse
opace cu ghirlande”, ca motiv simplificat in zona secundarid din ,,elipsele cu tangente’ (fig. 11/4).
Miotivul decorativ di nagtere la forme derivate prin procedee ad-hoc, atit pe amforele cu decor zoomorf
(fng. 3/1—3), cit si pe gitul amforelor cu decor geometric (fig. 11/11 ; 13/13 —15)*. Motivele zoomorfe
sint introduse pe forma initiald (fig. 2/5; 3/1) si sint péstrate pe formele derivate ale motivului geo-
metric (fig. 3/2—3), fiind dispuse totdeauna in spatiul unghiular corespunzitor ,,pilniei’’ inferioare
a elipselor cu ghirlande. =

Amforele sipenitiene decorate pe umir cu spirala continud au in zona gitului un decor vegetal
$i zoomorf (fig. 3/4). Aceastd modalitate nu s-a constituit prin integrarea decorului zoomorf intr-un
decor geometric i prin antrenarea motivelor zoomorfe in derivatiile decorului geometric, ei prin
inlocuirea decorului geometric secundar din zona gitului amforelor decorate pe umér cu spirale
(fig. 10/1—7)% intii cu un decor vegetal (fig. 10/8)%8, care pistreazd dispozifia oblici a decorului
geometric (fig. 10/7) si este apoi asociat cu decorul zoomorf (fig. 3/4). Desi evolutia decorului secundar
in zona gitului amforelor comportéd dizolvarea decorului geometric (fig. 12/12 —14)%7, numai motivele
vegetale inlocuiese singure motivele geometrice (fig. 10/8), in timp ce motivele zoomorfe alterneazé
cu cele vegetale (fig. 3/4), creind o asociatie de ,,decor vegetal §i zoomorf”, care va fi adoptati si in
decorul paharelor e gipenitiene (fig. 7/3) si va reapare in decorul craterelor ¢ de la Valea Lupului
(fig. 22—23/1,3).

Modalitatea introducerii decorului cu carnasiere in pilniile decorului secundar cu ,,ghirlande’’
apare identicd §i pe gitul amforelor de la Bilce-Zlote (fig. 4/5)%8. Ghirlandele auinlocuit insd lentilele
de la capete prin cercuri, indicind mai curind o formé simplificatd a motivului ,,spiralelor agitate cu
ochi opaci’’, cain metopele paharelor §i craterelor (fig. 32/10—12; 33/2).

Pe amfora de la Valea Lupului (Iagi), decoratd pe umair cu ,,spirala continui cu ochi de prindere”’
(fig. 4/6)*, decorul zoomorf din zona secundard a gitului alterneazi cu ,,elipse”, a céror facturd
indicd clar o form4 simplificatd a ,,elipselor cu tangente’ de pe gitul amforelor (fig. 11/4)3°, Pe amforele
sipenitiene din seria cu decorul principal in zona gitului (fig. 11/1—2)3, decorul cu ,,elipse si tangente”’
dé nastere la forme derivate de aspect liber prin disparitia tangentelor : elipsele alterneazi cu ,,perle
ovale” sintetizate din perlele anexe originare. Pe amforele din seria cu dou# zone decorative principale

18 0, Kandyba, Schipenitz, ,,Biicher zur Ur- und Friih- 4 Ibidem, p. 60, 70, fig. 49—51; 73, 201.
geschichte”, V, Viena, 1937. 25 Ibidem, p. 57 si urm., fig. 57, 61—62, 66, 74, 76 —77.

17 H. Schmidt, Cucuteni, Berlin—Leipzig, 1932. 26 Ibidem, p. 68, fig. 59.

18 0. Kandyba, op. cit., p. 50, fig. 19—~21, 23, 28, 180. 27 Ibidem, p. 62, fig. 53—-55.

19 B. L. Bogaevsky, Orufija proizvodstva i domasdnie 28 H. Cebak, Plastyka eneolilycznej kultury ceramiki ma-
fivolnye Tripol’ja (Les instruments de production et les lowanej w Polsce (L’art plastique dans lJa culture énéolithi-
animauz domestiques de Tripoli¢), Leningrad, 1937, p. 223, que de la céramique peinte en Pologne), Swiafowit, X1V,
pl. XVj2. 1930—1931, p. 226, 247, pl. XIX/1.

0 0. Kandyba, op. cil., fig. 22. 2® M. Dinu, Santierul arheologic Valea *Lupului, Mate-

2 Jbidem, p. 64, fig. 65. riale, 111, 1957, p. 165, fig. 4/5.

fﬁ Ibidem, p. 70, fig. 63, 67; 72. 30 Ibidem, fig. 2/1.

©

Ibiden, p. 72, fig. 75. 3 0. Kandyba, op. cit.,, p. 56, fig. 39—40,
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(fig. 11/3)3?, elipsele alterneazi cu motive spiralice sintetizate din volutele anexs originare (fig. 14/
1—2). Forma derivatd cu ,,elipse §i perle’’ apare si in zona umarului pe vasele piriforme gipenitiene
(fig. 11/5)%2. Pe seriile de amfore cucuteniene §i tripoliene decorate cu ,,elipse §i tangente’ (fig. 10/11;
12/5), seria derivatiei de aspect liber lasi pe umir sau pe git elipse legate cu ,,arcuri superioare”,
ca la Kasenovka (fig. 11/12)34, provenite din anexele decorului inifial (fig. 12/9), sau elipse izolate,
ca la Petreni (fig. 11/13)3%5. Pe amfora de la Valea Lupului, decorul zoomorf este antrenat in séria
derivativd de aspectliber a ,,elipselor cu tangente”, motivele zoomorfe inlocuind motivele geometrice
originare din anexele decorului.

Pe fragmentul de amford cucuteniand de la Gdurent (Tasi), decorul zoomorf apare singur in zona
secundard a gitului (fig. 4/3)%¢. Stilizarea cozii animalului in form# de ,,scard”, ca la benzile oblice
de pe gitul amforelor cu decor geometric (fig. 10/7), aratd cd decorul zoomorf a inlocuit decorul
geometric secundar al amforelor, pistrind factura motivelor geometrice.

Decorul zoomorf, cu animale dispuse in ,,5ir”’ §i orientate spre dreapta, constituie singur decorul
zonei libere cu deosebire pe gitul amforelor de la Petreni, din seria cu decorul prinecipal in zona
umdérului decorat cu ,spirale cu o volutd sectionatid” (fig. 5/3)%. Decorul zoomorf nu devine insd
decorul principal 2l vasului, ci rémine subordonat decorului geometric din zona principald a umérului.
in adevir, pe amforele de la Petreni din seria cu zona principald pe umir, decorul zoomorf apare
singur in zona secundard a gitului, dar este introdus si in decorul geometric pr1nc1pa1 din zona uméru-
Iui, in interiorul ,,ochilor ajurafi’ ai spiralelor agifate (fig. 5/4)*. Decorul zoomorf din zona gitului
este astfel subordonat decorului geometric §i zoomorf din zona umiralui. Totugi, in zona hbera a gitu-
lui compozitia decorului zoomorf poate desfisura gruparea antitetici a animalelor.

La Petreni §i pe amforele tripoliene de la Stena, pe Nistrul mijlociu, decorul zoomorf apare si pe
seria amforealor cu o singurs zond decorativé, al ciirei decor geometric il constituie ,,elipsele cu tangentd
orizontald” (fig. 5/1—2,5¢)%." Decorul geometric este frecvent pe amforele e cucuteniene (fig. 5/5 ;
11/6 —10)* si tripoliene (flg 12/1—4,6)4, cu tortlle pe umdr sau pe git $1 cu una sau doud zone decora-
tive. Decorul, cu ehpsele dispuse totdeauna in jurul tOI‘t;IlOI‘, apare in forma inifiald (fig. 11/6,9;
12/1—-3) si da nagtere, prin disparifia tangentelor, la o serie derivatd de aspect liber, care pistre azd
elipsele si motivele anexe sintetizate, selectate pentru variatia aspectelor decorative : elipse flancate
de ,,perle contopite’ (fig. 11/8), provenite din perlele ingeménate deasupra §i dedesubtul tangentelor
(fig. 11/6 —7); elipse alternind cu ,,benzi verticale’ (fig. 12/4), derivate prin unirea benzilor oblice
de deasupra si dedesubtul tangentelor (fig. 12/2); ,,elipse flancate de perle contopite’” alternind cu
,,benzi unghiulare” (fig. 12/6), provenite din anexele decorului initial (fig. 12/2—3); ,,elipséflancate
de perle” si suprapuse de ,,arcade’ (fig. 5/5), derivate prin unirea ,,benzilor unghiulare” de deasupra
tangentelor (fig. 12/2) etc. Disparifia elipselor in seria derivativd de aspect liber pe aceste amfore 42
se produce printr-un accident : pe forma initiald elipsele sint dispuse in jurul torfelor (fig. 11/9;
12/1—3), iar pe formele derivate sint flancate de perlele circulare, care le pot suplini, resorbtm 5i
suspendarea elipselor ficindu-se treptat (fig. 5/5 u—b; 19/1,3).

Decorul zoomorf pe seria cu o singurid zond decoratxva a acestor amfore este uneori introdus
pe forma inifiald a decorului geometric §i anume in interiorul ,,clipselor’’, ca pe amfora de la Stena
(fig. 5/1), prin simetrie cu motivele zoomorfe introduse in ochiul spiralelor de pe umérul amforelor
(fig. 5/4). Alteori, decorul zoomorf este introdus pe formele derivate de aspect liber ale decorului
geometric §i anume in spafiul gol din partea superioard a zonei decorative, sub motivele unghiulare
dispuse ‘in ,,arcade” pe amfora de la Stena (fig. 5/2), sau inlocuind motivele geometrice anexe de
deasupra tangentelor dispdrute pe amfora de la Petreni (fig. 5/5 ¢), ainintind tendinta decorului zoo-
morf de a ocupa partea superioard mai liberd a zonei cu decor compact de pe vasele piriforme gipeni-
tiene (fig. 2/4). Compozitia decorului zoomorf repetd temele anterioare, cu siluete ingirate san grupate
antitetic, dar introduce o tema noud i unicé in decorul ceramicii Cucuteni — Tripolie : o pasére cu

.aripioare ridicate deasupra unui animal eu dou# capete §i picioare multiplicate (fig. 5/1), frecventd
pe ceramica pictatd iraniani 43.

Pe amforele tripoliene,cu decorul prineipal in zona umdirului, decorul zoomorf apare rar pe

amforele decorate pe umér cu ,,spirale agitate’” §i comportd numai modalitatea integririi lui in

32 Ibidem, p. 58, fig. 48. 3% B. A. Ribakov, Kosmogonija i miphologija zemledel’'cev

33 Ibidem, p. 46, fig. 15.

3¢ T, Passek, La céramique tripolienne, Moscova—Lenin-
grad, 1935, pl. XV/9.

36 Ibidem, pl. IX/G.

3 N. Zaharia, M, Petrescu-Dimbovita si Em. Zaharia,
Agezdri din Moldova de la paleolitic ptnd tr secolul al XVIII-
lea, Bucuresti, 1970 p. 241, pl. CXXVI/7.

3 T, Passek, op. cil., pl. XXII/5—6.

98 Ibidem, p. 57, 154 ; R. Stern, Die prdmykenische Kullur
in Siid-Russland, Trudy, XIII, 1, 1907, pl. IX/5; 1. P. Frantev
si col,, ,,Istoria universald’ (ed. rom.), I, Bucuresti, 1959, pl.
de la p. 232 jos mijloc. ..

eneolita, 1I, SA, 1965, 2, p. 19, fig. 31/3 (Petreni); M. L.
Makarevi&, Issledovanija v raione s. Slena na srednem Dneslre,
KS, 10, 1960, p. 24, fig. 2/2—3; 4.

40 0. Kandyba, op. cit.,, p. 52 si urm., fig. 30—36; T.
Passek, op. cit;,, pl. XXIX/1—4.

41 Ibidem, pl. IX[14; XXIII/7-—-8;

XXXM1—

42 M. Petrescu-Dimbovita, Cucufeni, ,,Monumentele pa-
triei noastre’”, Bucuregti, 1966, fig. 19.

43 C. Schaeffer, Straligraphie comparée de I’Asie Occiden-
tale (I11¢ et I11® millénaires), Londra, 1948, fig. 248/4,6.

X XIX[7-10;



20 ANTON NITU

decorul geometric al zonei umarului. Pe fragmentul de la Tripolic (fig. 6 /2,')441 zona gitului este decoratd
cu ,,ghirlanda continui cu puncte deasupra’, care pe am:forclve tl‘{pollene cu decor germetrl(': este
previzutd in pilniile inferioare cu ,,unghiuri cu benzi de legiturd” (fig. .12/5)45, ﬂemonstrmd -(IEI:IY’atl’a:
ei din ,elipsele cu tangente orizontale” (fig. 12/1—3). Decorul cu ,.,sp3ra-le agat%te cu ochi ajurat”
de pe umir este identic ca pe amfora cu decor zoomorf de la Petreni (flg: 5/4). Pustjra,rea ,,ghxr}andgl
cu puncte deasupra” pe gitul amforei a determinat integrarea decorului zoomorf in zona umirului.
" Motivele zoomorfe izolate sint introduse in ,,ochiul” de prindere al spiralelor, ca gi pe amfora dela
Petreni. .

Decorul zoomorf pe amforele tripoliene aparfine seriei amforelor decorate pe umir cu ,,elipse
cu tangente” si comporti modalitifi paralele ale integririi decorului zoomorf, dar prezintd astfel
variante la aspectele decorului geometric gi zoomorf de pe amforele cucuteniene decorate pe ur.nzir cu
spirale. In zona limitrofd, amforele de la Varvarovca, decorate pe umir cu forma initiald a ,,elipselor
cu tangente”, repartizeazd decorul zoomort in zona gitului, decoratdla limita superioard cu ,,ghirlande’’
largi sau strinse (fig. 4/2)%. Decorul geometric i zoomorf al zonei gitului este aparent analog aceluia
de pe amforele sipenifiene (fig. 2/5; 3/1), dar ghirlandele au pierdut elipsele lenticulare. Cea mai
simpld explicare a decorului geometric de pe gitul amforei de la Varvarovea, in cadrul ceramicii =
din secventele avansate ale fazei Bl, este derivarea lui din ,,lentilele cu ghirlande”, documentati pe
amforele cu decor geometric de la Sipeniti (fig. 11/11; 13/13). Dispunerea ghirlandelor la limita
superioard a zonei decorative lasd spatiu liber pentru compozifia decorului zoomorf, cu o tematicd
nouét a dispozitiei heraldice : grupul ,,cerbului atacat de carnasier” este incadrat de un grup de
carnasiere la dreapta §i de un singur carnasier la stinga, toate in dispozitie antitetica.

Pe amfora tripoliandi de la Tomasevka (Uman), decorul zoomorf este rezervat zonei libere a
gitului (fig. 6/4)4?, ca pe amfora cu decor spiralic pe umir de la Petreni (fig. 5/3). Decorul geometric
de pe umir constituie o formé derivatéd in seria de aspect metopic a ,,elipselor cu tangente” pe amfo-
rele tripoliene (fig. 14/5—7,9), dupéd cum decorul de pe umérul amforei de la Petreni derivi prin sectio-
narea ,,spiralelor agitate’” pe amforele tripoliene §i cucuteniene 4. Pe cele doudi amfore cu decor
zoomorf, zona liberd a gitului cadreazéd cu derivajia decorului geometric principal din zora uwmérului
§i s-a constituit prin dizolvarea decorului geometric secundar de pe gitul amforelor tripoliene cu
decor spiralic sau eliptic (fig. 14/9 a), 1a fel ca pe amforele cucuteniene (fig. 10/5). Pe ambele amfore
decorul zoomorf a inlocuit decorul geometric al zonei gitului. Insd, pe amforele sipenitiene decornl
geometric dizolvat poate fi inlocuit cu un decor vegetal (fig. 10/8), apoi cu un decor vegetal si zoomorf
(fig. 3/4). Pe amforele tripoliene, decorul geometric dispidrut este inlocuit de un decor vegetal (fig.14/
7 a) sau direct prin decorul zoomorf, ca la Temasevka. Totusi, modalitaten asocierii decorului ,,vegetal
si zoomorf”’ apare pe gitul unui fragment de amford de la Zripolic (fig. 6/1)5°. Decorul zoomorf stilizat
al amforei de la TomaSevka prezintd siluete izolate, previzute la ambele capete cu apendice miriapode,
dups modelul carnasierelor cu picioare pectinate de pe ceramica pictatd iranian 5.

DUn al doilea fragment de amford de la Tripolie prezinti modalitatea integririi motivelor zoo-.
morfe in decorul cu ,,elipse si tangente” din zona umérului §i anume in interiorul ,,elipselor” pe forma
initiald a motivului geometric (fig. 6/3)°2. Motivul geometric din zona gitului poate fi tot ,,ghirlanda
cu puncte deasupra”, ca pe fragmentul cu decor spiralic §i zoomorf de la Tripolie (fig. 6/2), deoarece el
apare 5i pe amforele fripoliene decorate pe umér cu elipse §i tangente (fig. 12/5), dar el putea lipsi,
deoarece amforele tripoliene decorate pe umir cu elipse au zona gitului liberii chiar pe forma inifiald
a decorului geometric (fig. 14/5 a). Péstrarea decorului secundar pe gitul amforei a determinat integra-
rea decorului zoomorf in decorul eliptic din zona umérului. Siluetele izolate in elipse sint orientate
constant spre dreapta, ca si pe ceramica cucuteniani.

Ultima modalitate, aceea a integririi decorului zoomorf in zonele suprapuse ale decorului
geometric pe amforele cucuteniéne cu decor spiralic (fig. 5/4), apare pe amfora tripolianid de la Lika-
Vrublevethaia (Podolia) (fig. 6/5)%. Amfora aparfine seriei cu decorul prineipal in zona uméirului, dar
prezintd trei zone decorative. Zona umirului §i a corpului sint decorate respectiv cu forma inifiald a
yelipselor cu tangente” si decor antropomorf in elipsele de pe umir, sau cu o formi derivatd de aspect
liber cu ,,elipse” §i ,,benzi arcuite” pe corp. Decorul zoomorf este introdus in zonele secundare ale
decorului, in zona liber# a gitului §i in spatiul liber deasupra benzilor arcuite de po corp, reprezentind
serpi in dispozifie antitetici, pe git, sau un sarpe uridrind probabil un animal rudimentar, pe corp.

Pe ceramica galijiani este reprezentati §i silueta neagri a bovideului, asociati cu silueta obisnuitd
a carnasierului (fig. 4/1)%.

*
41 B. L. Bogaevsky, op. cil., fig. 79 stinga jos. 1 Jbidem, pl. XXVI,/5—10; O. Kandyba, op. cit., fig.
45 T Passck, op. cit., pl. XXVI,/3—d. 71, 173,
4¢ B. A. Ritbakov, op. cil., 11, p. 25, fig. 40; N. A, Chelraru 50 B, L. Bogaevsky, op. cil., fig. 79 dreapla jos,
si L. L. Polevoj, Moldavija ot lamnja do bronzy, Chisiniu, 51 1, Miiller-Karpe, op. cit,, 1I, pl. 305/B6.
1971, fig. de la p. 50. 52 B, L. Bogacvsky, op. cil., fig. 79 stinga sus.
47 T. Passek, op. cif., pl. XXVI,/9—10. 63 B, A. Ribakov, op. cil,, 1I, fig. 34/4.

18 Ibidem, p.] XXVI,/1-—8, 51 B. L. Bogaevsky, op. cil,, fig. 74/1.
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Aspectele decorative ale stilului zoomorf liber se definesc prin modalititile integririi decorului
zoomorf in aspectele decorului geometric de stil liber pe ceramica grupei e, determinate de seriile
derivative de aspect liber ale motivelor geometrice principale §i de comportarea motivelor zoomorfe
fatd de motivele geometrice anexe.

Diversele aspecte ale decorului geometric §i zoomorf sint diferentiate atit dupé cele douél forme
ceramice specifice, vasele ‘cu umér proeminent gi amforele din seriile cu decorul principal pe uméir
sau cu o singuré zond decorativi pe umir si git, cit $i dupi seriile decorative ale amforelor in fune-
tie de ierarhia zonelor decorative si seriile derivative ale motivelor geometrice principale. Grupace
a ceramicii fripoliene comport# aceleagi modalitdfi ale integriirii decorului zoomorf in aspectele
decorului geometric, dar prezint# constant variante la aspectele decorului geometric §i zoomorf de
pe amforele cucuteniene.

Decorul zoomorf comportd numai siluete negre, integrate seriilor decorative ale celor douf
motive principale ale ceramicii e: ,spiralele agifate” pe umirul amforelor si diferitele forme ale
yelipselor cu tangente’” pe umairul vaselor piriforme §i pe umérul sau gitul amforelor. '

Decorul zoomortf este integrat decorului cu ,,spirale agitate” pe umirul amforelor cucuteniene
(fig. 5/4) sau tripoliene (fig. 6/2), decorului cu ,,elipse cu tangentd serpentiformi’” pe vasele piri-
forme cucuteniene (fig. 2/1—4) si galitiene (fig. 4/4), decorului cu ,,elipse cu tangentd orizontald”
pe amforele cucuteniene (fig. 5/5) sau tripoliene (fig. 5/1 —2) si decorului cu ,,elipse cu tangente (norma-
le)” pe umérul sau corpul amforelor tripoliene (fig. 6/3,5). Decorul spiralic sau eliptic este previzut
totdeauna cu motive geometrice anexe in pilnii, ,,perle”, ,,volute”, ,,arcuri’’ si ,,arcade’; ,,benzi de
legiatura” ete. . ,

Decorul zoomorf este integrat decorului cu ,,lentile cu ghirlande’ pe gitul amforelor cu cuteniene
decorate pe umir cu spirale (fig. 2/5 ; 3/1—3) si decorului cu ,,ghirlande” pe gitul amforelor tripoliene
decorate pe umair cu elipse (fig. 4/2), sau decorului cu ,elipse cu tangente” pe gitul amforelor cucu-
teniene decorate pe windr cu spirale (fig. 4/6). Decorul geometric din zona gitului reprezint® forme
simplificate, fird motive anexe, ale motivului ,,elipselor cu tangente’ (fig. 11/4) sau, eventual, ale
motivului ,,spiralelor agitate cu ochi opac’ pe amiforele galitiene (fig. 415), dupd regula stilisticd
generald a ,,simplificéirii decorului geometric in zonele decorative suprapuse”.

Toate aceste modalitdfi sint determinate de integrarea decorului zoemorf pe forma inifiald sau
pe formele derivate ale motivelor geometrice principale din cele doué zone decorative.

_ Decorul zoomorf este asociat cu un decor vegetal pe amforele cucuteniene din seria cu decor
spiralic pe umir (fig. 3/4) si pe amforele tripoliene cu decor eliptic (fig. 6/1), sau constituie singur
decorul zonei libere a gitului pe amforele cucuteniene eu decor spiralic pe umir (fig. 4/3 ; 5/3 —4) si pe
amforele tripoliene cu decor eliptic pe umir (fig. 6/4—b). Aceste doud modalititi sint determinate de
inlocuirea decorului geometric secundar din zona gitului printr-un decor vegetal sau zoomorf.

Integrarea decorului zoomorf de stil liber in decorul geometric al grupei ¢ se conformeazi
regulilor stilistice generale ale decorului geometric pe ceramica Cucuteni — Tripolie. In decorul spiralic
al amforelor, decorul zoomorf este introdus numai pe forma initiald a motivului principal din zona
umdérului §i anumein ochiul de prindere al spiralelor (fig. 5/4;; 6/2). In decorul eliptic al vaselor piriforme,
decorul zoomorf este introdus de asemenea numai pe forma initiald a motivului principal, dar in
perla pilniilor inferioare sau superioare (fig. 2/1—3). In decorul eliptic de pe umirul amforelor, decorul
zoomorf este introdus atit pe forma inifiald a motivului principal §i anume in interjorul elipses (fig. 5/1 ;
6/3), cit §i pe formele derivate §i anume in pilnia superiodrd de deasupra tangentei dispiarute, alituri
de motivele anexe geometrice (fig. 5/2,5).

In decorul eliptic simplificat de pe gitul amforelor, decorul zoomorf este introdus in spafiul
corespunzitor pilniilor inferioare pe forma iniiali §i pe formele derivate ale motivului decorativ
lipsit de motive anexe (fig. 2/5 ; 3/1—3 ; 4/2), sau in spatiul pilniilor contopite pe forma finald a decoru-
lui derivat, in locul motivelor ahexe geometrice (fig. 4/6).

In decorul geometric secundar de pe gitul amforelor, decorul zoomorf inlocuieste treptat decorul
geometric dizolvat (fig. 4/3), apoi constituie singur decorul zonei libere (fig. 5/3 -4 ; 6/4—5).

) Decorul cu spirale sau elipse previizute cu motive anexe antreneazs in seria derivativi de aspect
liber motive geometrice eterogene, de functie simbolicd, cu deosebire motive ,,cruciforme”, introduse
pe forma initialé a decorului §i anume in ,,ochiul” spiralelor (fig. 26)/1), in ,,perla’ pilniilor (fig. 26/1;
28/4) sau in ,,elipse” (fig. 12/12), apoi pistrate pe formele derivate de aspect liber sau metopic §i anume
in ,,perlele contopite” dupé disparitia tangentelor (fig. 11/1—2 ; 13/3). Motivele geometrice eterogene
se comportd la fel cu motivele anexe originare, de exemplu ,,volutele” initiale din pilniile elipselor
cu tangentele (fig. 12/9 ; 14/1) sint pistrate pe forma derivatd de aspect liber si sintetizate prin dispari-
tia tangentelor (fig. 11/3), sau pe forma derivatd de aspect metopic si unificate in perlele contopite
prin disparifia tangentelor (fig. 12/11; 14/2). Seria derivativi de aspect liber a elipselor cu tangente
comportd Pistrarea elipselor §i disparifia tangentelor (fig. 11/1—2, 6—8), dupid regula generald a
y;disparitiei motivului prineipal §i a trecerii pe primul plan a motivelor anexe® (fig. 11/2; 12/6 ; 19/3).
Motivele anexe, originare sau eterogene, decoreazi una sau ambele anexe pe forma initiald a decorului
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eliptic, dup# regula stilistici a ,,decordrii si.meAtripe sau as.in}etriqe a celor d01_154 pilnii .(s_uperioa,ri §i
inferioar#) sau a celor doud anexe (elipsa gi pilnia)”, apoi sint sintetizate prin disparifia tangentei,
dup# regula generald a ,reintregirii motivelor parfiale” (fig. 11/3; 12/4; 19/3). In decorul spiralic,
pilniile sint de asemenea decorate simetric sau asimetric cu motive anexe (fig. 2/5; 3[1—3), iar
motivele eterogene decoreazd la fel una sau ambele anexe (qchpﬂ 51 pilnia) pe forma initiald a decoru-
lui (fig. 26/1 ; 27/5), dar motivele cruciforme apar cu deosebire in decorul spiralic al grupelor e gi ¢ din
faza B2, iar pe grupa ¢ din faza B1 decorul spiralic nu genereazd forme derivate prin disparifia motivu-
lui principal. . oL .

Motivele zoomorfe sint introduse in cele doud anexe ale decorului geometric initial, ochiul sau
elipsa si perla, pe forma completd a motivului principal previzut cu fnotive. anexe, deci ca Ipo_t_ive
eterogene alituri de motivele anexe (fig. 2/1; 5/1,4 ; 6/2—3), sau direct in spatm} unghiular al Pllnulor
pe forma simplificatd a motivului principal lipsit de motive anexe, deci ca motive eterogene in logul
motivelor anexe (fig. 3/1; 4/2). In seria liberd a derivatiei decorului eliptic, motivele z‘oomo.rfe sint
pistrate in pilniile originare, singure (fig. 5/5), sau aldturi de motivele anexe geometrice (fig. 5/2),
sau inlocuind motivele anexe sintetizate (fig. 4/6). In seria variati a decorului geometric secundar,
motivele zoomorfe sint introduse prin evolufia normald a decorului geometric, dizolvat pentru a lisa
zona gitului liberd (fig. 4/3; 5/3; 6/4). ' -

Integrarea decorului zoomorf in decorul geometric de stil liber al grupei e se face prin introduce-
rea motivelor zoomorfe dupd regula strictd a motivelor anexe, care determind ,,decorarea identicd
a celor doud anexe (pilnia si ochiul sau elipsa)”, si prin antrenarea motivelor zoomorfe in evolufia
decorului geometric, care necesitd ,,disparifia motivului principal i trecerea pe primul plan a motive-
lor anexe §i eterogene’. : '

In ansamblul ornamentatiei vasului, decorul zoemorf din zona secundari a gitului sau corpului
rimine subordonat decorului geometric sau decorului geometric §i zoomorf din zona umérului (fig. 5/
3—4; 6/4-5).

*

Modalitédtile stilistice ale decorului zoomorf liber sint determinate de integrarea decorului zoo-
morf in structura decorului geometric liber §i de repartifia zonelor decorative pe suprafaja formelor
ceramice :

1. Decor zoomorf integrat si compact, cu motivele zoomorfe integrate in spatiile libere ale decoru-
Ini geometrie, pe vasele piriforme (fig. 2/1—4 ; 4/4) §i pe amforele cu o singurad zond decorativd (fig. 5/
1—-2,5);

2.’Dccor zoomorf integrat si repartizat in zona principald gt secundard, cu motive zoomorfe inte-
grate in decorul geometric principal de pe umir §i un decor zoomorf rezervat in zona liberé a gitului,
pe amforele cu doud zone decorative si decorul prinecipal in zona umérului (fig. 5/4) ;

3. Decor zoomorf integrat si repartizat tn zonele secundare, cu un decor zoomorf integrat in decorul
geometric secundar din zona corpului §i un decor zoomort rezervat in zona liberd a gitului, pe amforele
cu trei zone decorative si decorul principal in zona umaérului (fig. 6/5) ; .

4. Decor zoomorf intégrat i repartizat tn zona umdrului, cu motive zoomorfe integrate decorului
geometric principal de pe umérul amforelor cu doué zone decorative (fig. 6/2—3) ;

5. Decor zoomorf integrat si repartizal in zona gitului , cu motive zoomorfe integrate decorului
secundar de pe gitul amforelor cu dou# zone decorative (fig. 2/5; 3/1—3 ; 4/2,5 —6).

G. Decor zoomorf rezervat zonei gitului, cu motive zoomorfe asociate cu motive vegetale (fig. 3/4)
sau numai cu motive zoomorfe (fig. 4/3; 5/3 ; 6/4), pe amforele cu doué zone decorative §i cu decorul
principal in zona umérului.

Aspectele decorative ale stilului zoomorf liber pe ceramica grupei e se desfigoars in friza zonei
unice sau a zonelor suprapuse pe formele vaselor. In ariile extreme ale ceramicii Cucuteni — Tripolie,
se observdi o preferin{d a decorului zoomorf pentru zona gitului pe amforele cucuteniene i pentru
zona umiérului pe amforele tripoliene. In aria intermediard, decorul zoomorf acoperi ambele zone
decorative pe amforele de la Petreni.

3. GRUPA e: STILUL ZOOMORF METOPIC

Decorul zoomorf de stil metopic este limitat la formele ceramice cu profil carenat si de obicei
cu o singurd zond decorativi, craterele i paharele cucuteniene sau paharele tripoliene. Decorul zoo-
morf comports cele dous aspecte metopice ale decorului geometric, fiind introdus in ,,metope contigni”
pe craterele (fig. 7/1) i paharele cucuteniene (fig. 7/2—4; 8/1,4), sau in ,,metope separate’ pe paharele
cucuteniene (fig. 8/3) si in ,,zona intermediard” a metopelor separate pe paharele tripoliene (fig. 8/2).

Desi cadrul metopic pe ceramica grupei = este determinat de structura motivului principal al
decorului geometric, nu de organizarea prealabild a suprafetei decorate a vasului, cele doud aspecte
metopice nu sint create pe formele ceramice caracteristice decorului zoomorf metopie, ci sint initiate
pe formele ceramice cu decor geometric liber, vasele piriforme §i amforele, apoi continuate pe cratere
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si adoptate pe pahare. Cadrul metopic se amplifici pe paharele cucuteniene prin etajarea ,,metopelor
contigui deasupra unei zone cu decor liber” (fig. 9/11) si este de asemenea adoptat din decorul amfo-
relor.

Ordinea logicd a descrierii decorului zoomorf metopic trebuie si inceapi cu craterele, deoarece
aspectul metopic al decorului zoomorf este determinat de evolufia aspectelor metopice ale decorului
geometric pe formele ceramice. Cu toate acestea, aspectul cu metope contigui al decorului zoomorf
a fost creat pe paharele cucuteniene (fig. 7/2—3) si transpus pe cratere (fig. 7/1). Aspectele cu metope
separate ale decorului zoomorf au fost create de asemenea pe paharele cucuteniene sau tripoliene
(fig. 8/2—3), iar aspectul decorului zoomorf in metope contigui suprapuse a fost creat pe paharele
cucuteniene (fig. 9/11), dar n-au fost transpuse pe cratere, deoarece aspectele cu metope separate sau
suprapuse n-au fost adoptate de decorul geometric al eraterelor cucuteniene sau tripoliene.

*

Cratervl unic de la Sipenifs (fig. 7/1)% prezintd doud ,,metope contigui cu tangentd”, decorate in
partea superioard cu ,,benzi liniare orizontale” §i in partea inferioars cu un ,,arc negativ’’, crutat cu
culoare neagri. Benzile verticale ale metopelor sint mirginite de siruri zimtate de culoare neagri.
Decorul zoomorf prezinté o singurd silnetd neagrd de carnasier, dispusé sub tangenté, in colful dreptal
metopei. Motivul zoomorf din cealaltd metopa oste desigur gters.

Cele dous pahare de la Sipenifi (fig. 7/2 —3)% prezinti acelagi decor geometric §i zoomortf. Clmpul
metopelor este decorat sus cu ,,benzile linjare orizontale” §i la bazé cu motivul ,,arcului negativ”,
sau este acoperit cu ,linii groase verticale” de culoare bruni. Decorul geometric este completat. in
colfurile inferioare cu un decor vegetal, in formé de liniute oblice. Decorul zoomorf prezintd cite o
siluetd neagrd de carnasier in ambele metope, dispuse de asemenea in colful inferior din dreapta, sub
tangentd, si orientate constant spre dreapta.

Cele dond pahare de la Ghelaiesti (Piatra Neamft) (fig. 7/4 ; 9/11)57 prezintd doud y»metope contigui
fird tangentd” in aspecte metopice diferite. De asemenea decorul geometric al metopelor si pozifia
celor doud siluete negre diferd atit fatd de paharele sipenifiene, cit gi intre cele dous pahare. Primul
pahar (fig. 7/4) are metopele dispuse intr-un singur etaj, ca pe paharele gipenitiene, iar. al doilea
pahar (fig. 9/11) are ,,metopele contigui suprapuse zonei libere a umirului”. Decorul geometric al
metopelor repetd ,,banda liniard orizontald” si la limita inferioard, sub ,arcul negativ’’, dar pe al
doilea pahar motivul ,arcului’’® dispare in metopele suprapuse. Pe primul pahar, cele doud siluete
sint orientate spre dreapta, ca pe paharele gipenifiene, dar sint dispuse in coltul.superior din stinga,
deasupra tangentei disparute. Pe al doilea pahar, siluetele sint orientate in acelasi sens, dar dispuse in
colfurile opuse ale metopelor, raspectiv in coltul superior sting sau in coltul inferior drept, deasupra gi
dedesubtul tangentelor dispdrute. La capatul opus siluetelor, metopele sint decorate cu un ,,patrat
hagurat in gritar’, a cérui derivatie in funcfie de decorul geometric cucutenian este neclard, dar
care s-ar putea explica in functie de decorul zoomorf, deoarece pe ceramica pictatd orientald §i pe
cilindrii mesopotamieni siluetele sint adesea separate prin ,,panouri hasurate”. Zona liberd a uméru-
lui este decoratd cu ,,spirale libere cu bucle sectionate’ si dispuse alternativ la limita de sus sau de jos
a zonei decorative.

Decorul geometric al primului pahar §i decorul zoomorf al celui de al doﬂea pahar de la Ghe-
ldiegti se repetd pe paharul de la Petreni (fig. 8/1)%. Insi motivele zoomorfe din colfurile opuse ale
metopelor sint orientate In sens invers si dispuse ,,fatd in fa{d”, indicind de o parte §i alta a limitei
dintre metope o dispozifie antitetici intenfionati, ca in perlele decorului liber cu elipse pe vasele
piriforme gipenifiene (fig. 2/3), §i anticipind animalele afrontate in interiorul metopelor pe craterele ¢
(fig. 22).

Pe paharul de la Frmnu,ewa (Piatra Neamt) (fig. 8/4)*, in cimpul liber al metopelor decorate
la fel se introduce un ,,sir de trei animale”.

Paharul de la Vdalen: (Piatra Neamft) prezmta un alt aspect metopic al decorului geometric si
zoomorf (fig. 8/3)%0. Motivul zoomorf este dispus in cimpul ,,metopelor separate fira tangenta”
Metopele sint decorate in partea superioard cu ,,banda liniard orizontald”, mirginitd jos printr-o
linie groasd, delimitind astfel spafiul liber pentru decorul zoomeorf. Cimpul metopei este conturab
printr-un gir de puncte, care inconjoari si silueta animalului. Zona intermediari a metopelor are
un decor geometric cu :lipse sau perle, dispus vertical, ca in zona intermediari a metopelor separate
pe vasele piriforme gipenit{iene (fig. 13/12).

% 0. Kandyba, op. cit., p. 74, fig. 80. 58 T, Passek, Tripil’ska kul’fuia, Kiev, 1941, p. 48 si urm.,
56 Ibidem, p. BO, fig. 95—96. fig. 22/6. Carnasicrul din dreapta este redat fird ochi la B. L.
57 15 . ' A . Bogaevsky, op. cil.,, fig. 77/1 jos mijloc.
.A. Nifu, $t. Cucos si D. Monah, Gheldiesti (Pialra 2o C. Matasa, I-‘rumx?sx’ca, Bucuresti, 1946, p. 131, pl.
Neam{) I, MemAntiq, 111, 1971, fig. 5/1 si 17/2; A. Nilu, XL/310.
Ceramica cucnieniand cu decor zoomorf plasiic saw piclural, 80 H. Dumitrescu, Cerceldri arheologzce la Valeni (jud.

MemAntig, 1V, fig. 2. Neamf), SCIV, I, 1950, 2, p. 37, fig. 14/1.
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Paharul de la Tripolie (fig. 8/2)*1 comportd ultima modalitate a integririi decorului zoomorf
in aspectul metopic al decorului geometric. Motivul zoomorf este izolat in ,,zona intermediarid” a
metopelor separate, care pistreaza intact decorul geometric al metopelor de pe paharele tripoliene
cu decor geometric (fig. 13/10).
*

Structura decorului geometric pe craterele §i paharele cu decor zoomorf metopic ale grupei ¢
aratd clar derivatia celor doud aspecte metopice cu benzi verticale cu sau fard tangente
din motivul principal al ,elipselor cu tangente”. Seria continud §i dihotomici a formelor
derivate este repartizati in serii limitate pe diferitele forme ceramice. Seria derivativd
a aspectului cu metope contigui este initiatd pe formele ceramice cu decor geobmetric li-
ber, pe vasele piriforme (fig. 12/7—11)%2 sau in zona principald a umdérului pe amforele
cucuteniene (fig. 10/9—10, 12)%, care explicd chiar derivatfia ,,elipselor cu tangente” din motivul
fundamental al decorului cucutenian, ,,spiralele agitate” (fig. 10/9—10; 12/7,9), prin procedeul care
declanseazsi variafia motivului principal §i constituie prima reguld stilistici a decorului geometric,
,,sectionarea orizontald a zonei decorative’$4. , Ochiul” de prindere al spirelor, devenit ,, elipsa”
noului motiv prineipal, prezintd ,,benzile verticale” pistrate in elipse (fig. 12/7,9 ; 13/11). Seria forme-
lor derivate de aspect metopic continui pe vasele piriforme (fig. 12/10—11) si pe umirul amforelor
(fig. 10/12) si comportd disparitia conturului elipsei : ,,benzile verticale” ale elipselor (fig. 11/1; 13/1;
14/1) determini dou ,,metope contigui cu tangentd”’, care pierd motivele anexe originare (fig. 12/13)
sau sint decorate cu motivele anexe ale decorului inifial, pe vasele piriforme ,;perle” sau ,,volute cu
ochi de prindere” (fig. 12/10—11), iar pe amfore ,arcuri” §i ,,segmente”’ crutate cu culoare neagri
(fig. 10/12). Seria derivativii se opreste pe vasele piriforme, dar continud pe umérul amforelor prin
disparitia tangentelor din metope (fig. 12/14). Seria amforelor cu decorul principal in zona gitului
nu prezintéd seria derivativii cu metope contigui (fig. 11/1 —2). Pe o singurd amford din seria cu doud
zone principale apare direct forma finald cu ,,metope firi tangentd’ (fig. 12/15)%. In Sehimb, metopele
fird tangentd se repetd stereotipic in zona secundard a umarului amforelor (fig. 11/1—2; 14/2-—-3).
Pecorul zoomorf nu este integrat decorului metopic al acestor vase, deoarece el apartine stilului liber
§1 apare numai pe formele inifiale ale decorului, in perlele ,,elipselor cu tangentd serpentiforméi’’ pe
vasele piriforme (fig. 2/1—4) sau in pilniile ,,lentilelor cu ghirlande” pe amfore (fig. 3/1—3).

Seria formelor derivate de aspect metopic este reluatd pe cratere (fig. 13/1—6)%, pornind numai .
de la forma initiald a ,elipselor cu tangente” (fig. 13/1), dar continuind cu formele finale ale deriva-
tiei. Formele de aspect metopic comportd ,,benzile verticale cu tangente ”* (fig. 13/2) si ,,benzile verti-
cale fird tangente” (fig. 13/3 —4), care determind cele doud faze ale derivatiei ,,metopelor contigui’,
grupate cite doud sau trei. Disparitia conturului elipselor se poate produce incidental odatd cu a
»benzii verticale” (fig. 13/6), determinind o formé& de aspect liber cu ,,tangente §i arcuri superioare”,
care anticipeazd forma finald de aspect liber a seriei derivative pe cratere (fig. 13/6) : prin disparitia
benzilor verticale, la limita superioard i inferioard a zonei decorative rdmin doua ,,§iruri de arcuri”
crufate prin segmente negre si conturate cu arcuri liniare. Formele derivate pistreazi motivele anexe
ale decorului initial, ,,perle ovale” (fig. 13/3 —4) formate prin contopirea perlelor originare (fig. 13/2)
$i ,arcuri”’ (fig. 13/5—6) provenite de la gura pilniilor (fig. 12/9; 13/1). Trecerea aspectului metopic
la forme libere, prin disparifia treptatd a motivului principal, constituie un caz de aplicare a regulii
generale, ,,concordan{a planurilor evolutive in seriile derivative de aspect liber sau metopic ale decoru-
lui geometric”. Aceeagi reguld stilisticd explicd trecerea aspectului liber la forme metopice in seria
derivativd de aspect liber a ,,elipselor cu tangente orizontale” (fig. 12/4).

Motivele eterogene ,,cruciforme”, introduse in anexe pe forma initiald a ,,elipselor cu tangente’’
(fig. 12/12), sint péstrate pe formele derivate de aspect metopic, cu deosebire in ,,perlele ovale’ ale
metopelor de pe cratere (fig. 13/3), unde dau nagtere la forme reduse (fig. 13/4), sau in ,,perlele contu-
rate” ale metopelor de pe amfore (fig. 11/1—2). In metopele din- zona secundars a amforelor perlele
sint decorate cu ,,volute liniare”, simplificate din volutele cu ochi deprindere din anexele decorului
initial (fig. 14/2), si dau nastere de asemenea la forme simplificate, prin trecerea la forma finald de
aspect liber (fig. 14/1)%?. Motivele zoomorfe nu sint introduse in ,,metopele cu sau firi tangentd”
de pe cratere, deoarece ele sint introduse numai in ,,perlele’ elipselor cu tangent# serpentiform
ale stilului liber pe vasele piriforme (fig. 2/1—3). Motivele zoomorfe ale stilului metopic sint introduse
numai in metopele firi perle de pe cratere §i anume dupi resorbjia spatiului perlat erutat cu culoare
neagrd, dupd cum indicd girurile ,,dintilor de lup” pe benzile verticale ale metopelor cu tangentd
pe cratere (fig. 7/1) si ,,arcurile zimtate” din metopele firi tangenti pe pahare . Decorul geometric

51 B. L. Bogaevsky, op. cil.,, pl. XI/2. 61 1. Schmidt, op. cil,, p. 15.
©2 0. Kandyba, op. cil., p. 40, 42, 44, 46, 50, fig. 4—7, % Q. Kandyba, op. cil., p. 70, fig. 70.

12—13, 26. 8¢ Jbidem, p. 72 si urm., fig, 78 —79, 81 —90.
% T. Passek, La céramique..., pl. XXIIJ/1-2; XXIV 67 Ibidem, p. 58, fig., 45—46.

-2, 7—8. € Ibidem, p. 80, fig. 98.
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§i zoomorf al craterului gipenifian, cu motive zoomorfe introduse in dousd metope decorate la bazi
cu ,,arcul negativ?”, este dealtfel preluat direct din decorul paharelor sipenitiene.

Aspectul cu ,,doud metope contigui” nu este derivat in decorul paharelor §ipenitiene, ci se
inserie in seria derivativé a formelor de aspect metopic de pe cratere (fig. 13/2—5). Paharele prezinté
nimetopele cu tangentd” (fig. 13/7—8) si ,,metopele fird tangentd’ (fig. 13/9)%. Cimpul metopelor
este decorat la limita superioard, uneori i la limita inferioars, cu ,,benzi liniare orizontale” §i la bazi
cu motivul ,,arcului negativ”’, crutat cu culoare neagrd si conturat cu arcuri liniare. ,,Arcul negativ’
trebuie considerat ca un motiv caracteristic metopelor de pe pahare, selectat ad-hoe din ,,arcurile”
anexe ale decorului initial, pistrate pe formele derivate de aspect metopic (fig. 10/12) si pe formele
finale de aspect liber (fig. 13/5). In felul acesta, aspectul metopic al paharelor, limitat la formele de
aspect metopic ale craterelor, sugereazs un element al formei finale de aspect liber de pe cratere §i se
inserie in seria derivativi de aspect metopic a craterelor. In cimpul metopelor se pot introduce diverse
motive eterogene, fie geometrice : ,,linii hagurate” oblice sau verticale (fig. 13/8) si ,,benzi liniare”
oblice 7° sau verticale (fig. 13/9), fie vegetale, simplificate la liniute oblice in colfurile metodelor .

Decorul zoomorf in metope contigui este creat pe paharele cucuteniene, siluetelefiind introduse
in ,,metopele cu tangentd” (fig. 7/2—3) i pidstrate in ,,metopele fird tangentd” (fig. 7/4; 8/1,4).
Motivele zoomorfe apar aldturi de motivele eterogene geometrice §i vegetale (fig. 7/3) sau rdmin singure
(fig. 7/2,4). Integrarea decorului zoomorf este limitatd la aspectul metopic al decorului geometric i
s-a ficut in cursul derivirii formelor de aspect metopic, animalele fiind integrate motivului principal
in metope inaintea ciderii tangentelor (fig. 7/2—3) si antrenate in evolutia decorului geometrie prin
disparifia tangentelor (fig. 7/4).Motivele zoomorfe, solidare cu motivele anexe geometrice i vegetale,
sint introduse in ,,pilniile” motivului principal, ca in decorul zoomorf de stil liber pe formele initiale
sau derivate ale motivului prineipal pe vasele piriforme (fig. 2/1 —3) si amfore (fig. 3/1—3).Pe formele
de aspect metopic, motivele zoomorfe sint introduse in pilniile inferioare de sub tangentd pe pahare
(fig. 7/2—3) gi cratere (fig. 7/1), dupd cum arati pozitia lor in colful din dreapta jos pe pahare i
cratere, dar au fost introduse si in pilniile superioare deasupra tangentei, dupd cum indicd dispozitia
lor in colful din stinga sus in metopele fird tangents pe pahare (fig. 7/4), san au fost introduse alterna-
tiv in ,,pilnia superioard si inferioard”’, deasupra §i dedesubtul tangentelor, pe pahare (fig. 8/1). Intro-
ducerea separatd sau asociatd a motivelor vegetale §i zoomorfe in metopele paharelor repetd compozi-
{ia decorului ,,vegetal 5i zoomorf” (fig. 7/3) a stilului liber de pe amfore (fig. 3/4).

Derivatfia aspectului cu ,,metope separate prin zone intermediare’” nu este documentatd pe

- paharele si craterele cucuteniene i tripoliene. Paharele cucuteniene (fig. 8/3) au preluat direct aspectul
cu metope separate din decorul geometric al zonei unice de pe vasele piriforme (fig. 13/12), iar paharele
tripoliene (fig. 13/10) au avut ca model metopele separate din zona principald a umdirului pe amiore
(fig. 14/6 —7). In ambele cazuri, aspectul cu metope separate a fost adaptat la forma clasicd a cadru-
Jui cu metope contigui de pe pahare, care comportd doud metope inalte pe partea superioard a vasu-
lui, de la carena umadrului la guri. :

Seria derivativa a aspectului cu metope separate este initiatd pe vasele piriforme cucuteniene
(fig. 13/11—12)72 5i continuaté pe seriile de amfore, in zona principald pe gitul amforelor cucuteniene
(fig. 14/1—4)7 sau in zona principald pe umirul amforelor cucuteniene (fig. 13/13 —15) si tripoliene
(fig. 14/5—9)™. Derivatia aspectului metopic comportd insi izolarea prealabild a elipsei prin ,,doud
benzi verticale” introduse ad-hoc (fig. 13/11—14; 14/2—3). In zona intermediari, in jurul elipsei se
constituie un decor anex cu elipse §i perle (fig. 13/12), care anticipeazi decorul spiralic complet in
zonele intermediare ale metopelor separate pe craterele ¢ (fig. 22-—23). Conturul elipsei dispare,
ldsind ,,banda verticald”, previzutd de obicei cu ,,segmente negre” la capete (fig. 13/15 ; 14/4 sus),
a,fpoi nu;na.i spatiul perlat (fig. 14/4 jos), erutat cu culoare neagri §i conturat ca perlele obisnuite
(fig. 14/3). - '

Pe umirul amforelor tripoliene (fig. 14/5-—7) dispar benzile verticale ale zonei intermediare §i
conturul elipsei (fig. 14/8), apoi ,,banda verticald” a elipsei (fig. 14/9), creind real o formi finald de
aspect liber, paraleld cu forma finali a seriei derivative cu metope contigui pe craterele cucuteniene
(fig. 13/5), dar avind aparenta unei noi forme de aspect metopic, prin deplasarea ,,volutelor cu ochi
de prindere inelar’” din pilniile metopelor (fig. 14/7) in spatfiul corespunzitor zonei intermediare
(fig. 14/8—9). In realitate, ,benzile verticale”; care par a forma aspectul metopic (fig. 14/9), nu
reprezintd benzile zonei intermediare (fig. 14/6 —7), ci ,,benzile de legiturd’ ale tangentelor (fig. 14/8),
frecvente §i in decorul spiralic tripolian . Aceastd formé derivatd cu ,,tangente cun benzi de legiturd”
este paraleld cu forma de aspect liber a ,,tangentelor cu arcuri” pe craterele cucuteniene (fig. 13/6),
derivatd printr-un proceden incidental in seria formelor cu ,,metope contigui’’ pe cratere, adicd prin
disparitia concomitentd a conturului elipsei §i a benzii ei mediane. ,,Benzile de legiturd’ verticale ale

8 Ibidem, p. 78 §i urm., fig. 91 —94, 97—1041.

0 Ihidem. fiw. 92 73 Ibidem, p. 54 si urm., fig. 37—-38, 41 —46.
’ o g
"1 C. Matasd, op. eil., pl. XXXVIII/301. ™ T. Passek, op. cil,, pl. XXVI,/1-10.

72 0. Kandyba, op. cil,, p. 44, fig. §—11, 75 Ibidem, pl. XXVI,j7—10.
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tangentelor pe amforele tripoliene dau ins# decorului aparenfa unui aspect cu ,,metope separate’
ig. 14/9). .

(fe le‘gzzedeul derivatiei se va repeta §i in decorul amforelor Gorodsk-Usatovo, determinind aspecte
paralele in seria derivativd a ,elipselor cu tangente’ : aspect cu ,,metope contigui” cu tangente §i
benzi de legituri, derivat prin disparitia conturului elipselor (fig. 34/1—-2){*, sau decor cu ,tangente
cu benzi de legituri” de aspect liber in seria derivativd de aspect metopic, derivat prin disparifia
benzii verticale a elipselor (fig. 34/4—5)". Aceste aspecte decorative par@lele congtltuie alt caz de
,,concordanti a seriilor evolutive de aspect liber sau metopic” ale decorului geometric. .

In evolutia aspectului cu metope separate pe amforele cucuteniene si tripoliene, jocul motivelor
geometrice anexe, originare sau eterogene (perle, volute, arcuri, motive cucuteniene), este identic
ca in evolufia aspectului cu metope contigui. ‘ o

Paharele cu ,,metope separate” cucuteniene (fig. 8/3) decoreazii metopele cu ,benzile liniare

orizontale’” ale metopelor contigui din decorul paharelor (fig. 8/1,4). In zona intermediari se consti-
tuie decorul eliptic cu perle din zona intermediard a metopelor separate de pe vasele piriforme (fig. 13/
12). Aspectul metopic este deci derivat in seria ,,elipselor cu tangente (normale)”. Aceastd derivajie
este confirmat# de circumscrierea siluetei zoomorfe §i a cimpului metopic cu girul de puncte, care
delimiteazi cimpul metopei pe paharul Bl de la Driguseni (Filticeni)’® si mirgineste motivul principal
si perlele anexe ale ,,elipselor cu tangente” pe vasul cu umir proeminent de la Cucuteni ®. Decorul
zoomorf cu siluete in spatiul liber al metopelor pe paharul de la Vdlen: (fig. 8/3) este deci integrat
evolutiei decorului geometric dupéd procedeele decorului zoomorf in decorul cu metope contigui al
paharelor (fig. 7/2—4): motivele zoomorfe sint pistrate ca motive eterogene in spatiul pilniilor
unificate dupd disparifia tangentelor. Decorul zoomorf nu putea fi infrodus in zona intermediari,
deoarece numai decorul zoomorf de stil liber este integrat in decorul perlat al vaselor piriforme
fig. 2/1—-3). ’
(fie ]/Pa.hal?ele cu ,,metope separate” tripoliene (fig. 13/10)%° adoptd cadrul metopic de pe umérul
amforelor (fig. 14/6). Metopele pistreazi decorul cu tangente in formé de bandd arcuitd din metopele
contigui ale craterelor tripoliene #, dar motivele anexe, ,,arcuri cu segmente hagurate” prinse pe tan-
gentd, ,,pilnia unghiulard” de culoare neagré din coltul inferior al metopelor, inchizind in ea ,,volute
inelare” ete., sint preluate deopotrivd din metopele contigui de pe cratere §i din metopele separate
de pe amfore (fig. 14/7). Pe paharele tripoliene, disparifia elipsei in zonele intermediare lasi numai
,,segmentele” negre de la capetele benzii verticale mediane (fig. 13/10). In spatiul crutat al zonei
intermediare se introduce, deasupra segmentului de la baz#, un motiv vegetal. Decorul zoomorf
este introdus pe paharul de la Tripolie numai dupé resorbirea culorii negre prin anularea segmentelor
din zona intermediard (fig. 8/2), ca si in cazul resorbtiei treptate a culorii negre in pilniile metopelor
pe craterele §i paharele cucuteniene (fig. 7/1—2). Din cauza decorului incireat al metopelor, decorul
zoomorf este introdus in ,,zona intermediari”, a cirei ingustime permite o singuri siluetd. Inlocuirea
decorului geometric prin cel vegetal §i apoi prin cel zoomorf in zona intermediard a metopelor pe
paharele tripoliene repetid seria rectiliniard a succesiunii decorului geometric, vegetal 5i zoomorfde
stil liber in zona secundard pe gitul amforelor cucuteniene (fig. 3/4 ; 5/3 ; 10/7 —8), nu seria alternanti
a decorului geometric, vegetal sau zoomorf pe gitul amforelor cucuteniene (fig. 4/3; 10/7—8) si
tripoliene (fig. 6/4 ; 14/7 a, 9 a). Insi, asocierea decorului ,,vegetal §i zoomorf” se constituie numai in
stilul liber al amforelor cucuteniene §i tripoliene (fig. 3/4; 6/1) sau in stilul cu metope contigui al
paharelor cucuteniene (fig. 7/3). ,,Concordanfa evolutiei decorului geometric §i zoomorf de stil liber
sau xlnf,topic” pe amforele cucuteniene §i pe paharele tripoliene determiné iarisi aspecte decorative
paralele.

Aspectul cu metope contigui deasupra zonei libere a umdrului pe paharele cucuteniene (fig. 9/11)
a putut fi adoptat direct din decorul amforelor ¢ decorate pe git cu ,,metope contigui multiple” si
pe umir cu ,,spirale agitate” (fig. 12/15) si adaptat de asemenea la cadrul clasic cu doud metope
suprapuse al paharelor (fig. 32/12). Derivatia aspectului metopic §i a decorului geometric si zoomorf
in zona gitului este evident aceeagi ca in aspectul cu un singur rind de metope contigui. Disparitia
ynarcului negativ”’ in metopele suprapuse se conformeazi procedeului obisnuit pe paharele cu ,,metope
contigui suprapuse’ (fig. 32/12).

Derivatia celor trei aspecte metopice ale decorului geometric in grupa e stabileste o tripli
filiatie cu craterele, vasele piriforme §i amforele pentru paharele cucuteniene, sau o dubli filiafie
cu craterele §i amforele pentru paharele tripoliene. Acest procedeu va fi reluat pe ceramica grupei &,
pentru crearea cadrului metopic pe craterele si paharele cu decor zoomorf.

Cele patru aspecte ale decorului zoomorf metopic se constituie prin integrarea decorului zoomorf
in structura decorului geometric dupi aceleasi reguli stilistice ca in decorul zoomorf de stil liber. In

76 Ibidem, pl. XXVIIj1—4; V. G. Zbenovi¢, Arh, XXI, Dacia, III-IV, 1927—1932, p. 132, fig. 9/1.
1968, p. 64, fig. 4/2, 4. 7® H. Schmidt, op. cit,, p. 38, 40, pl. 17/3.
77 T. Passek, op. cil., pl. XXVII{5—8. 80 T. Passek, op. cil.,, pl. XXXI/5—8.

78 V1. Dumitrescu, Une nouvelle station a céramique peinte, 81 Ibidem, pl. XXV/5—12,
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ambele stiluri, decorul zoomorf urmeazs paralel evolufia decorului geometric, spiralic sau eliptic, dar
este prezent in diferitele momente succesive ale seriilor derivative de aspect liber sau metopic §i este tot-
deauna integrat decorului geometric ca motive eterogene anexe. In stilul metopic, decorul zoomorf este
integrat decorului cu ,,elipse §i tangente (normale)’’, dar numai pe formele derivate de aspect metopic
ale motivului principal. Motivele zoomorfe sint introduse numai in ,,pilniile” motivului principal,
alituri de motivele anexe, §i pot constitui singure decorul, in conformitate cu regula ,,trecerii pe primul
plan a motivelor anexe’ in constituirea aspectelor decorative. Motivele zoomorfe sint antrenate in
evolutia decorului eliptic alituri de motivele anexe in metopele contigui §i separate pe paharele
cucuteniene, sau sint izolate fird motive anexe in zonele intermediare pe paharele tripoliene. Supra-
viefuirea motivelor zoomorfe ca form# finali in zonele intermediare se explicd prin stilul liber al
evolutiei decorului geometric in zonele intermediare ale metopelor separate pe vasele piriforme
cucuteniene §i prin stilul liber al evolutiei decorului geometric $i zoomorf in zonele secundare pe amforele
cucuteniene §i tripoliene. Decorul geometric almetopelor si dispozifia decorului zoomorf in metopele
contigui constituie stilul clasic al decorului zoomorf metopic creat pe paharele cucuteniene §i va fi
adoptat atit in metopele separate pe paharele grupei e, cit i in metopele separate ale paharelor sau
in metopele separate §i suprapuse ale craterelor grupei ¢ (fig. 15/2 ; 22 —23).

Motivele zoomorfe sint integrate ca motive eterogene, la fel cu cele cruciforme §i vegetale.
‘Motivele cruciforme sint introduse ca motive anexe pe formele inifiale ale decorului cu elipse §i pe
formele derivate de aspect metopic, dar nu supraviefuiesc pe formele finale alituri de motivele
geometrice originare. Motivele vegetale, introduse cu sau fird motive zoomorfe in pilniile motivului
principal in metopele contigui pe paharele cucuteniene sau in seria rectilinie a inlocuirii decorului
geometric in zonele intermediare pe paharele tripoliene, se intercaleazd intre motivele geometrice
§i cele zoomorfe §i constituie decorul anex in metope sau decorul unic al zonei intermediare. Com-
portarea celor trei categorii de motive eterogene, integrate ca motive anexe in evolutia decorului
geometric de stil liber sau metopie al grupei e, se explicd prin raportul diferit al motivelor eterogene
cu decorul geometric al ceramicii Cucuteni—Tripolie. Motivele ,,cruciforme’ constituie la origine
motivul central al ,,compozitiei decorative” dispuse concentric pe formele ceramice emisferice, in
interiorul cupelor (fig. 1/2)®2 sau la exteriorul cupelor (fig. 1/1)8 si capacelor (fig. 28/4)*. In dis-
pozifia compozitiei geometrice in zone orizontale la exteriorul vaselor inalte, motivele cruciforme sint
introduse in cele doué anexe ale decorului initial cu spirale sau elipse (fig. 12/12; 26/1). Prin proiec-
tarea compozifiei orizontale de pe peretele vaselor inalte pe suprafata vaselor emisferice, decorul
spiralic sau eliptic este adaptat compozifiei concentrice originare, prin dispozifia cruciformi a ,,spi-
ralei serpentiforme” (fig. 1/5)% sau prin readucerea motivului cruciform din perlele ,,elipselor cu
tangentd serpentiformi” ca motiv central al compozitiei geometrice (fig. 28/4). Motivele ,,vegetale”
sint introduse ca decor in zonele secundare, dar par infipte in decorul spiralic initial din zonele ori-
zontale pe peretele vaselor (fig. 10/8). Rostul integrarii motivelor cruciforme si vegetale std in deter-
minarea unor compozi{ii, al cdror sens decorativ §i semnificatie simbolics se intregesc in contextul
decorului geometric inifial. Antrenate in evolutia decorului geometric, aceste dou# categorii de mo-
tive anexe apar ca motive eterogene, dar rimin legate de motivul principal §i dispar in cursul evolutiei
decorului liber sau metopic, pentru a ldsa locul decorului zoomorf. Spre deosebire de motivele cruci-
forme 5i vegetale, ,,motivele zoomorfe” sint antrenate in evolufia decorului geometric ca motive
eterogene anexe §i supraviefuiesc singure ca form# finald a decorului liber sau metopic. Finalitatea
decorului zoomorf se explicd nu numai prin valoarea decorativi, ci si prin valoarea unei ,,semnifi-
catii” de ordin conceptual inalt a compozifiilor animaliere liber desfisurate, atit in cadrul metopei
cit §i in friza zonei decorative.

*

Modalitétile stilistice ale decorului zoomorf metopic se definesc in functie de structura cadrului
metopic §i de repartizarea decorului zoomorf in spatiul decorat al metopelor sau de rezervarea lui in
spatiul epurat al zonei intermediare :

'+ 1. Decor zoomorf in metope contigui cu tangentd, pe craterele gi paharele cucuteniene (fig. 7/1—3);
i 2. Decor zoomorf in metope contigui fird tangentd, pe paharele cucuteniene (fig. 7/4; 8/1, 4);
* 3. Decor zoomorf in melope contigut suprapuse, pe paharele cucuteniene (fig. 9/11);

4. Decor zoomorf in metope separate fard tangentd, pe paharele cucuteniene (fig. 8/3);

5. Decor zoomorf in zona intermediard a melopelor separate, pe paharele tripoliene (fig. 8/2).

Pe ceramica cucuteniand a grupei e, metopa se anuntd ca un cadru destinat decorului zoomorf,
dar pédstreazd in interior rudimentele decorului geometric. Pe ceramica tripoliani, decorul zoomorf
din zona liberd intermediar este dominat de decorul geometric inciircat al metopelor. In ambele
cazuri, decorul zoomorf de stil metopic rdmine i@bordanﬂj@gﬁc\lm geometric_al vasului, ca i decorul
zoomorf de stil liber. -

8 A. Nitu, $t. Cucos si D. donah, op. cil., fig. 16/11. 84 A. Nitu, op. cil., MemAntiq, I, 1969, p. 78, fig. 5/9.
.“~La Trusesli. Institutul de istorie si arheologie din 85 y1. Dumitrescu, Dacia, I1I—-1V, 1927—1932, p. 133,
Tosi (IIAI), inv. nr. III—3382, fig. 16.
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4, GRUPA ¢ : STILUL ZOOMORF LIBER

Grupa ¢ a ceramieii cucuteniene aparyine stratigrafic §i tipologic fazei Cucutens B2. In spadiul
actual al publicirii complexelor ceramice din asezirile 131'ip.olie¥1e2 ceramica cu decor geometric sau
zoomorf a grupei { nu poate fi definitd decit prin comparatia ei tipologicd cu ceramica cucuteniani.

Decorul zoomorf pe ceramica cucuteniani a grupei ¢ prezintéd cele doud stiluri, liber §i metopic,
5i apare pe cele doud forme ceramice, cu profil arcuit, dar numai pe amfore, sau cu profil carenat,
pe pahare §i cu deosebire pe cratere. Ceramica tripoliand cunoaste numai stilul liber al decorului
zoomorf pe amfore. Cele doud motive principale ale decorului geometric de pe fqrmele ceramice ale
grupei ¢, ,,spiralele agitate” si ,,elipsele cu tangente’’, sint inlocuite pe amforele si craterele grupei
cu doud motive spiralice, ,spiralele agitate” si ,,spiralele legate prin tangentd’. Motivul ,elipselor
cu tangente” decoreazd rar amforele sau craterele cucuteniene §i este caracteristic decorului stréachi-
nilor §i capacelor. Decorul zoomorf pe ceramica { cucuteniani este insd integrat numai decorului
spiralic. Amforele tripoliene pistreazéd incé ,,elipsele cu tangente” gi decorul zoomorf este integrat
cu predilectie acestui decor eliptic. Decorul zoomorf integrat decorului geometric pe aceste forme
ceramice comportd deci aspecte decorative diferite pe ceramica celor doud arii culturale.

Evolutia decorului spiralic sau eliptic este dirijatd de aceleasi reguli stilistice ca in grupa e,
dar modalitatea aplicirii lor determini procedee §i aspecte decorative proprii grupei {. Motivele
zoomorfe sint integrate motivului principal caracteristic dupéd regulile stilistice ale motivelor anexe,
ca §iin grupa e, dar motivele anexe geometrice sint specifice grupei ¢ §i impun factura lor §i motivelor
zoomorfe. Factura celor doud categorii de motive anexe, geometrice i zoomorfe, este de asemenea
diversificatd pe ceramica cucutenians si tripoliand.

Procedeele stilistice inifiate pe ceramica grupei e din faza B1 pentru crearea cadrului cu metope
separate se transmit grupei {, dar caracteristicd pentru aceastd grupi este crearea cadrului cu ,,me-
tope suprapuse” pentru decorul zoomorf. Modalitatea integririi decorului zoomorf in decorul geome-
tric de stil liber este identicd in cele dou& grupe ceramice, dar grupa ¢ introduce decorul zoomorf
de stil liber si in cadrul metopic, realizind sinteza celor doud stiluri zoomorfe prin integrarea lorin
evolutia decorului geometric in functie de motivul fundamental §i primordial al ornamentatiei cera-
micii Cucuteni-Tripolie, ,,spirala in 8. ‘

De aceea analiza decorului zoomorf al grupei ¢ trebuie si inceapid tot cu stilul zoomorf liber.

*

Decorul zoomorf de stil liber apare pe umérul amfores de la Trugesti (Botogani) din seria cu
decorul principal pe umér (fig. 15/1)f. Limita dintre zonele decorative o constituie o bandd formati
dinftr-o linie rogie incadratd de doui linii negre. Zona decorativi a gitului este liberd, in acord cu forma
derivatd a decorului de pe umér. Zona umérului prezintd un decor geometric format din ,,cercuri cu
contur gros 5i bandé liniard oblicd” pictate cu negru §i din ,,benzi semilunare” conturate cu negru
§i umplute cu o linie latd rosie, dispuse in partea superioars la stinga fieciirui cerc. Decorul zoomort
prezintd un ,,sir”’ de siluete rosti cu contur negru, fiecare ocupind spatiul dintre dou# cercuri. Culoarea
rosie a siluetelor lasd un spatiu liber in interiorul conturului, ca §i pe benzile semilunare sau pe banda
orizontald dintre zonele decorative, indicind o resorbtie a culorii rosii.

Derivarea decorului geometric al amforei de la Trugesti se poate urmiri pe seria amforelor cu
decor geometric ale grupei { de la Valea Lupului (fig. 26/1—4; 30/5) 87, Amforele sint decorate cu
forma initiald a ,spiralelor agitate cu ochi de prindere ajurat’ si previizute cu ,,benzi de legituri”
la exteriorul buclelor. ,,Ochiul” spiralelor este delimitat prin dou# cercuri concentrice subtiri sau
groase si poate fi decorat cu ,,motive cruciforme”, repetate §i in ,,perle’” (fig. 26/1), sau cu punct
central rog (fig. 26/3), prin reducerea culorii rogii a ochilor opaci (fig. 22). Ceea ce caracterizeazs
decorul spiralic al acestor amfore este in primul rind decorarea corpului spiralelor pe directia medians
cu una sau doud ,.benzi serpentiforme” cu contur negru §i umplute cu ros (fig. 26/1, 3), insofite
de ,benzi in S5 (fig. 26/2) sau ,,benzi semilunare” (fig. 26/3) de aceeasi facturd, care se repetd si
in ,,perlele” pilniilor (fig. 26/2). Zona superioard a gitului este liberd sau are un decor geometric
secundar cu ,,benzi oblice”. Limita interzonald este format#d de o bandd orizontald umpluti cu rog
(fig. 26/1) sau de ,,acolade” conturate cu negru si umplute cu rog (fig. 26/3), ca formi simplificats
a motivelor spiralice in zonele secundare, benzile oblice de deasupra putind fi ,,benzile de legiturs”
ale motivelor spiralice. In zona secundari, benzile serpentiforme de pe corpul spiralelor sau izolate
pierd culoarea rosie din interior (fig. 26/4; 30/5).

8 M. Petrescu-Dimbovita, Santierul arheologic Trusesti,
SCIV, V, 1954, 1—2, p. 16, fig. 9; idem, op. cil.,, PZ,
XLI, 1963, p. 186, fig. 14.

Lupului, SCIV, V, 1954, 1—2, p. 247, fig. §; amlora a doua
(Tig. 26/2) a figurat Ia Expozitia de arli roméneasci de Ia

8 M. Dinu, Descoperirile arheologice de la Valea Lupului-
Iasi, ASU-Iasi, 1, 1955, 1—2, p. 68 si urm., fig. 1/1—2;
idem, Santierul Hlincea-Iasi. Cercetdri arheologice la Valea

Londra si Paris si a fost oferiti de R. S. Rominia ca dar
simbolic organizatieci UNESCO : 1. Grigoreseu, ,,Contempo-
ranul”, nr. 39 (1946) din 25 scpt. 1970.



CERAMICA CUCUTENI—TRIPOLIE

"
=]

Tot atit de caracteristici este variatia decornlui prin sectionarea simetricd sau asimetricdt a
zonei decorative, care initiazd de fapt seria derivativd de aspect liber a ,,spiralelor agiitate” pe
amforele grupei {. Pe ceramica grupei e din faza B1, ,sectionarea orizontald a zonei decoruluni spi-
ralic’’ genereazi ,,elipsele cu tangente” si initiazd seria derivativii de aspect metopie, eare comporti
pdisparifia motivului principal si trecerea pe primul plan a motivelor anexe” (fig. 12/7, 9—11;
13/1—5). Foarte rar, ca o variatie incidentald a procedeului, ,,elipsele cu tangente’” sint derivate
prin simpla desfisurare a buclei inferioare a spiralelor din jurul ,,ochiului” de prindere, in timp ce
bucla superioard a spiralelor rimine infisurati pentru a forma ,,elipsa’ (fig. 12/8). Pe ceramica cucu-
teniani din fazele A2 — A3, disparitia spiralei ca motiv principal se produce instantanen, seria deriva-
tivi, prezentind de fapt numai aspectele decorative extreme, forma inifiald a ,,spiralelor agitate”
51 forma finald cu ,,ove suprapuse’ 8. Pe ceramica grupei e, disparifia ,elipselor cu tangente’ ca
motiv principal se face treptat prin formele derivate intermediare de aspect metopie. La fel, pe amfo-
rele de la Valea Lupului disparitia motivului principal si trecerea pe primul plan a motivelor anexe
se face gradat pe formele initiale ale ,,spiralelor agiafate” sub acfiunea acelorasi reguli stilistice, dar
prin procedee de aplicare proprii grupei . Secfionarea asimetricd a buclelor spiralice (fig. 26/1—2)
determini mérirea pilniilor inferioare si realizeazi concomitent doui reguli stilistice, ,,decorarea asi-
metricd a pilniilor” inferioare fati de cele superioare si tendinta ,,trecerii pe primul plan a motivelor
anexe” din pilniile inferioare. Sectionarea simetricd a buclelor spiralice determind ,,dizolvarea moti-
vului prineipal spiralic” (fig. 26/3). Corpul lat al spiralelor se confundéd cu spatfiul zonei decorative
gi numai ,,benzile serpentiforme” pistrind dispozitia lor originari indie# structura inifiald a decorului
spiralic. Motivele anexe par dctasate si sintetizate, prezentind ,,ochii” circulari flanecati de ,,pilniile
superioare §i inferioare”, decorate la gurd cu ,,perle” negative §i la fund cu ,,benzile liniare exte-
rioare” ale buclelor spiralice. Aspectul dizolvat al decorului spiralic apare si pe bolul de la Valea
Lupului (fig. 29/2) #.

Motivele geometrice anexe ale ceramicii T apar deosebite de acelea ale ceramicii = §i sint intro-
duse printr-un circuit diferit. ,,Benzile serpentiforme’ de pe corpul spiralelor (fig. 26/1—3) dau
nagtere la forme derivate, ,,benzi in 8” (fig. 30/5) sau ,,benzi semilunare” (fig. 26/3), care trec in
interiorul ,,perlelor” din pilnii (fig. 26/2). Regula ,,decoririi identice a celor doud anexe’ determinil
introducerea acestor motive si in interiorul ,,elipselor’” din decorul craterelor de la Valea Lupului
(fig. 26/5) . La rindul lor, formele derivate dau nastere la forme simplificate, ,,benzi cu contur negru”
prin pierderea culorii rosii (fig. 27/1—2) %%, ,,benzi eu contur brun” sau ,linii serpentiforme” de
culoare bruni (fig. 21/2), culoarea brund inlocuind culoarea neagrd dupi procedeul obisnuit in pictura
ceramicd cucuteniand §i suplinind astfel deopotrivd culoarea neagrd a conturului i cea rogie din
interiorul benzilor serpentiforme. De fapt, motivele serpentiforme sint inifiate pe ceramica ¢, dar
numai ¢a ,,benzi cu contur’ sau ,,linii serpentiforme” de culoare neagri, fiind de asemenea introduse
de po corpul spiralelor (fig. 28/5, 8) in interiorul ,elipselor” sau ,,perlelor” (fig. 1/3—4)92, Insd
crearea unei serii tipologice de benzi serpentiforme, cu forme derivate si simplificate, ca si integrarea
lor in jocul regulilor stilistice ale motivelor anexe si ale culorii rosii constituie caracteristica decorului
grupei C.

Amfora cu decor zoomorf de la Trusesti (fig. 15/1) prezintd in zona umérului un aspect final
de deccor geometric derivat din ,,spiralele agitate” prin disparitia motivului principal §i selectarea
motivelor anexe originare, cercul ,,ochilor” alternind cu ,,benzile semilunare’” din pilniile superioare.
Ca si motivele semilunare, motivele zoomorfe sint introduse in anexele decorulni geometric, ca motive
decorative in spatiul corespunzitor pilniilor pe forma finald a decorului. De aceea, factura motivelor
zoomorfe reproduce i factura motivelor geometrice anexe in formi de ,,band# rogie cu contur negru”.
Siluetele redau insi specia carnasierului in pozifie incordatd si orientat spre dreapta, ca §i pe cera-
mica . In stilul liber al amforei, cvolufia decorului geometric cu motive serpentiforme si antrenarea
decorului zoomorf in jocul motivelor anexe determinéi derivarea unui aspect decorativ final, in care
motivele serpentiforme §i cele zoomorfe devin solidare §i constituie un decor geometric si zoomorf
cu y,siluete si semilune”. Acest decor sintetie 51 definitiv, de stil liber, va fi transmis stilului zoomorf
metopic §i transpus tale guale in cadrul metopic al paharelor si craterelor .

Integrarea decorului zoomorf pe forma inifiald a ,,spiralelor agifate” este documentati de
asemenea pe un fragment de umir de amiforéd, provenit de la Valea Lupului (fig. 18/3) 3. Decorul
fragmentului pistreazid numai o bandd serpentiformi longitudinali, flancatd la stinga de o siluetd
de bovideu. Dispozitia acestor douid clemente aratd clar structura decorului spiralic : banda serpen-

8 A, Nilu, Cu privire la derivafia unor molive geomelrice 91 T. Passck, op. cil., pl. XXXI/9-10; ‘M. Pelrescu-

fn ornamentafia ceramicit bandate, AN, VI, 1969, p. 36, Diano\'ila. Cuculent, _Iig. 18-’ .~ o
fig. 11/5, 7. 9 T. Passek, op. cil., pl. XXXIII/2—8; A. Nitu, Cera-

: i { Mi { 0), 1 ntlg,

M. Dinu, op. il ASU-Jasi, 1, 1955, 1-9, p. 73, G Cueulent B de la Miorcant (Bolosani), Memanily

fig. 12, % Descoperit in 1955 in locuinta 3, IIAI, inv. nr. 11—
% Col. Seminar, arh. Fac. ist. din Iasi. 3060.
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tiformd este dispusd pe directia mediani a corpului unei spirale, cu bandd latd §i neconturatd ca pe
amforele cu decor geometric (fig. 26/3) ; silueta inlocuieste motivele in § sau semilunare, care flan-
cheazii nervura serpentiformd pe corpul spiralelor (fig. 26/2—3). Introducerea siluetei pe corpul
spiralelor pe amfora de la Valea Lupului §i asocierea siluetelor cu motivele semilunare in pilniile spi-
ralelor dispirute pe amfora de la Trugegti dovedese céd motivele zoomorfe integrate §i antrenate in
evolutia decorului spiralic urmeazd circuitul motivelor anexe : motivele zoomorfe sint introduse pe
corpul spiralelor pe forma initiald a decorului §i trec in anexe pe forma derivatd a decorului spiralie,
ca gi motivele serpentiforme. Silueta stilizatd a bovideului are coarnele redate din fatd, in ,,perspec-
tivd torsionatd’, si poartd barbeluri scurte $i verticale, indicind barba §i coama de pe greabin carac-
teristice speciei sdlbatice, dar nu bourului, ci zimbrului®. Culoarea rogie in interiorul conturului
negru este trasatd sumar in zigzag, prin striuri groase longitudinale pe corp §i transversale pe
picioare.

Integrarea decorului zoomorf pe o formé inifiald a decorului spiralic apare §i in interiorul unei
strdchini descoperitd recent la Cucutent (fig. 16) . Decorul constituit de ,,spiralele agifate cu ochi
cu patd de culoare rogie’ (fig. 26/3) este insd adaptat suprafefei circulare a vasului sub forma unei
compozitii cruciforme. Doi ochi flancati fiecare de doud pilnii sint dispugi lateral pe perete gi legati
de o singurd bandd spiralicd dispusd in diametru pe peretele si fundul vasului. Pilniile umplute cu
culoare neagri sint decorate lateral cu ,,banda unghiulari” de linii subfiri §i cu o ,,perld cu patd
circularsd rogie”. Conturul ochilor §i chenarul corpului spiralei sint formate de o bandd rogie cu
margini negre, incadrind simetric pilniile §i contopindu-se cu banda rogie cu chenar negru a limitei
interzonale, care desparte compozitia concentricéd din interiorul strichinii de zona decorativd secun-
dard a buzei risfrinte. Corpul spiralei este decorat cu doud ,,benzi in §” cu contur negru §i um-
plute cu ros, dispuse pe fundul strichinii, corespunzitoare benzilor serpentiforme (fig. 30/5) care
insotesc sau nu ,,banda serpentiformi mediand’® pe corpul spiralelor si tree in pilniile inferioare in
decorul amforelor (fig. 26/2). Decorul zoomorf prezintd un sir de ,,patru siluete rogii cu contur
negru” orientate spre dreapta, dispuse cite una in ochii ajurati §i la extremitétile corpului spiralei.

Ochiul cu paté de culoare §i flancat de pilniile superioara §i inferioaré, decorate cu banda liniard
de legiturd si cu perld crujatd cu negru, constituie decorul sintetic al celor doud motive anexe pe
amforele cu decor geometric de la Valea Lupului (fig. 26/3). Pilniile cu ,,benzi unghiulare” si ,,perle”
crufate cu negru se intilnesc in decorul spiralic al amforelor (fig. 26/4), iar pilnii decorate cu ,,benzi
unghiulare’” dar umplute cu culoare rogie sint obignuite in decorul spiralic pe umairul eraterelor am-
foroide de la Valea Lupului (fig. 22). Pe strachina cu decor zoomorf de la Cucuteni, ,pata de
culoare rogie’’ a fost deplasatd in perla pilniilor, suplinind triunghiul de culoare rogie din interiorul
»benzii unghiulare’”, pentru a face loc siluetelor zoomorfe introduse in ,,ochii” spiralelor. Siluetele
introduse pe corpul spiralei inlocuiesec banda serpentiform# mediand, l4sind numai ,,benzile in §”
pe fundul vasului. ,,Spiralele agitate” pe umirul amforelor de la Podei (fig. 30/2) au ochii incon-
jurafi cu o banda rosie cu contur negru si ,,benzile unghiulare” ale pilniilor umplute cu ros, consti-
tuind totodatd chenarul spiralelor contopit cu banda ochilor §i cu banda limitei interzonale. Pe am-
forele de la Valea Lupului ,,banda serpentiformi mediani” de pe corpul spiralelor are uneori un
chenar in form# de bandi rosie cu contur negru (fig. 27/6) %, care a fost aplicat corpului spiralei de
pe strachind. Banda spiralei, agitatd initial in jurul ochilor, are buclele sectionate de limita interzo-
nali. Sec{ionarea buclelor spiralice taie §i marginea superioard (exterioard) a ochilor, corespunzitor
sectiondrii asimetrice a decorului spiralic pe amfore (fig. 26/1—2). Decorul exterior al strichinii
este constituit de ,,benzi rogii cu contur negru” grupate cite doud gi dispuse oblic, ca ,,benzile serpen-
tiforme” in decorul secundar pe gitul craterului cu decor spiralic de la Cucuteni (fig. 30/7) sau in
decorul serpentiform derivat in interiorul strichinii de la Valea Lupului (fig. 29/1). Dispuse in jurul
fundului, aceste benzi refac decorul ,,in virtej” caracteristic ceramicii cucuteniene 7.

Structura si factura decorului geometric al strichinii indici decorul cu ,,spirale agifate cu
ochi ajura{i”, iar compozitia decorativd indied proiectarea decorului spiralic de pe peretele amforelor
in interiorul strichinii. Cu toate acestea, sectionarea ochilor ajurati $i miriti ai spiralelor di decorului
aparenia ,elipselor cu tangente”, care continui si constituie decorul caracteristic, previzut chiar cu
motive serpentiforme, la exteriorul strichinilor ¢, jar ,,perle cu patd rosie circumscrisi de un cere
punctat ” apar in decorul cu ,elipse §i tangente orizontale” proiectat in interiorul strichinilor ¢
de la Trugesti *. Proiectarea decorului spiralic sau eliptic de pe amfore in interiorul strichinilor intre-

# Exemple de bizoni cu linia dreapti a spinirii, dar cu
barba §i coama redate prin striuri paralele dese, in arta paleo-
litici franco-cantabrici. De asemenea ,,perspectiva torsio-
natd’” a coarnelor este caracteristici artei paleolitice de stil
perigordian si prelungirilor ¢i in arta epocii neolitice si de
bronz in Africa §i Orientul clasic mediteranean.

% A. Nitu, Strachina cu decor zoomorf de la Cuculeni,
Iagi, 1973, fig. 1.

98 Muzeul de istoria Moldovei din Tasi (MIM), inv. nr,
I1—2154.

97 R. Vulpe, Izucare, Bucuresti, 1957, p. 68, fig. 36/3;
38.

% M. Dinu, Cerceldrile de la Valea Lupului, SCIV, VI,
1955, 3—4, p. 703, fig. 14/3; idem, op. cil., ASU-Iusi,
1, 1955, 1—-2, p, 72, fig. 3.

¥ MIM, inv. nr. 688.
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buinteazd procedee diferite sau identice, dar aspectele decorative ale motivelor spiralice sau eliptice
proiectate sint deosebite, atit pe strichinile grupei e cit si ale grupei ¥. Decorul cu ,,elipse §i tan-
gente (oblice)”’ cunoagte o singurd proiectare, prin indoirea circulari a benzii motivului, in interiorul
unei strichini ¢ din faza B1, pistrind doud tangente dispuse paralel si trei elipse §i o perld dispuse
alternativ de o parte si alta a tangentelor 1°°, Decorul cu ,,elipse §i tangentd orizontald” este proiectat
orizontal, prin sectionarea circulari a zonei orizontale de pe amfore (fig. 11/6, 8), pentru a da o dis-
pozifie cruciformd compozitiei ecu doud elipse si doud perle pe stréichinile ¢ din faza B1 (fig. 1/3—4).
Decorul zoomorf este integrat in elipsele acestui motiv pe amforele e (fig. 5/1), dar niciodati
in elipsele motivului proiectat in interiorul strichinilor. Acelasi decor proiectat pe strichinile { de
la Trugesti prezintad »pata rogie cu cerc punctat’ in perle §i elipse, dar fird decor zoomorf. Dealtfel,
decorul zoomorf al grupei { nu este integrat acestui decor geometric, desi el constituie singurul motiv
eliptic pe amforele ¢ cucuteniene (fig. 19/1)°.

Strachinile §i bolurile din fazele B1 si B2 creeazé un decor propriu, constituit de cele doud
motive spiralice preluate din decorul amforelor e §i ¢, proiectate pe strichini dupid aceleasi procedee
ca in decorul eliptic. La Valea Lupului, ,,spiralele agitate” previzute cu benzi serpentiforme deco-
reazd exteriorul strichinilor (fig. 29/2), avind factura decorului inifial al, amforelor (fig. 26/1—3), sau
exiteriorul §i interiorul bolurilor, fiind dispus in zone paralele separate prin benzi rosii cu chenar
negru §i avind forma initiali la exterior si forma derivatd cu ,,benzi serpentiforme” in interior
(fig. 29/1)102, Aceastd dispozifie a decorului spiralic in zone paralele §i decorate alternativ cu motive
spiralice sau serpentiforme este de asemenea preluatd din decorul cu zone oblice de pe gitul craterelor
amforoide de la Valea Lupului 13, Decorul cu ,,spirale agitate”, dispus intr-o singurd zond latd pe
diametrul bolului, este proiectat orizontal ca in zonele exterioare ale amforelor, dar este secfionat
de capetele zonei decorative, prezentind o singursd spirald cu cei doi ochi de prindere a buclelor
dispusi pe perete si cu motivul serpentiform de pe corp dispus pe fundul vasului. Decorul spiralie
al acestui bol constituie unul din modelele proiectérii decorului spiralic pe strachina cu decor zoo-
morf de la Cucuteni. L.a Podei, strichinile §i castroanele sint decorate la exterior §i in interior cu
,ymotivul cordiform cu tangente” (fig. 28/10) 1%, ca form# derivatd din ,,spiralele cu tangente” in
zona secundarid de pe corpul craterelor 1% si amforelor ¢ i { (fig. 30/2—3) si proiectatd circular in
interiorul vasului. Decorul spiralic proiectat in interiorul sau la exteriorul striachinilor si bolurilor din
faza B2 antreneazd deci cele douid motive principale din decorul amforelor ¢ s§i T, ,,spiralele aga-
tate” si ,,spiralele cu tangente (diagonale)’, urmind regula generalid a antrendrii seriilor evolutive
ale celor doud motive spiralice de pe amfore (fig. 30/1—2) pe craterele cu decor geometric liber
(fig. 31/1—3, 5).

Decorul spiralic in interiorul strichinilor ¢ cucuteniene si tripoliene din faza B1 oferd al doilea
model pentru proiectarea decorului cu ,,spirale agitate” pe strachina cu decor zoomorf de la Cucu-
teni. Aceste strichini sint decorate cu ,,doud volute agifate cu spatiu de prindere’ rezervate prin
y»ydoud benzi de legiturd” cu sau fird punct terminal (fig. 28/3) 1%, derivate prin sectionarea ,,spi-
ralelor agitate cu spatiu de prindere delimitat prin doud punecte’” de pe umérul amforelor tripoliene
(fig. 10/13) 197, Pe direcfia mediani a volutelor se traseazi cite o ,,Jinie serpentiform# cu punct
terminal” (fig. 28/7) 198, care indicd clar c¢i este vorba de doud volute, deoarece liniile serpentiforme
sint agifate i pastreazi cele doud puncte marginale ale spatiului de acrosare a spiralelor originare.
Paralel, spatiul liber al pilniilor la exteriorul volutelor este nmplut cu celelalte motive anexe, cu
deosebire ,,arcuri” si ,,perle’” crutate prin culoarea neagri (fig. 28/6)1%. Pe uméirul amforelor §ipe-
nitiene ,,spiralele agitate” cu ochi de prindere opac sau ajurat genereazé, prin spargerea ochilor,
y,Spirala continud cu ochi de prindere” (fig. 10/2, 6 —7), dupd cum ,,spiralele agitate” cu buclele
distantate sau contigui pe ceramica din fazele anterioare se contopesc intr-o ,,spirald continui’ in
formi de serpentini 11°. Pe strichinile e, ,,volutele agitate” (fig. 28/3) se contopese la fel intr-o
Dand4d continni (fig. 28/6), iar nervurile mediane ale volutelor (fig. 28/7) se unesc intr-o singuri
linie serpentiformd (fig, 28/8) 111, Banda volutelor contopite nu mai are capetele retezate de marginea
strichinii (fig. 28/3, 7), ci inchise de motivele anexe ale pilniilor (fig. 28/6, 8), transformindu-se de
fapt intr-o spirald continud cu capetele libere, in forméi de ,,bandd in §”. Nervura serpentiformi

100 V], Dumitrescu, Arla neolilie@ fn Romania, Bucuresti, rezervate prin ,,benzi de legiiturd cu capetele ramificate’’
- 1968, fig. 53. derivate din pilniile cu baza ramificati la subsuoara volu-
101 JIAL inv. nr. I1—1975. telor spiralice ; T. Passek, op. cil., pl. XII/7, 9; XXXII/13;
102 ). Dinu, op. cil,, ASU-Iasi, I, 1955, 1—2, p. 73, R. Vulpe, Izvoare, fig. 15/2; 69/1; 112; 126/1.
fig. 4/1; idem, op. cit.,, SCIV,V, 1—2, 1954, p. 247, fig. 9. 107 T, Passek, op. cif., pl. XKX/8—9. .
103 Idem, op. cil., ASU-Iasi, 1, 1—2, 1955, p. 71, fig. 108 Ihidem, pl. XXXII/11.
2/3. 100 0, Kandyba, op. cil., fig. 112, 115.
104 ¢, Malasd, Agezarea eneoliticd Cuculeni B de la Tirgu 110 ], Vulpe, Izvoare, fig. 15/2; 21; 33/2; 153/1; VI
Ocna-Podei, AM, IT—1III, 1964, fig. 11/1—2; 16/1; 21/4. Dumitrescu, Habdsesti, Bucuresti, 1954, pl. LXXV/2~3;
105. Ihidem, fig. 14/5 si 24/6. LXXVIIf.
230 P, Passek, op. cif,. pl. XXXII/1, 4; 0. Kandyba, 11 0, Kandyba, op. cil., fig. 116—119; T. Passek, op.

op. cil,, fig. 105—111, 114. Pe alte slrichini, volutele sint cil,, pl. XXXII/8—10,
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mediang, in form# de bandi sau de linie, este prescurtatd in fine la o linie in S,. dispusid ca mptiv
central pe fundul vasului (fig. 28/5) 2. Unele procedee sint inif,;_iatg pe stric‘hmllt_a (1111' faza.Cucutem- A,
prin proiectarea in formi de S a ,,spiralei serpentiforme” si d}gpunerga uneia (}m splra,lelg, anexe
ca motiv central al compozitiei concentrice (fig. 28/1), procedeul fiind aplicat §i ,,spiralelor conjugate’
(fig. 28/2)113 de pe vasele piriforme §i amfore 4. )

Tn interiorul strichinii cu decor zoomorf de la Cucuteni, compozitia decorului cu ,,spirale agé-
tate cu ochi de prindere ajurati’ este proiectatd prin combinarea acestor aspecte decorat.ive §i a pro-
cedeelor proiectiirii lor. Banda spiralelor agitate, secfionatd orizontal de limitele zonei decorative
la exteriorul amforelor ¢ (fig. 26/3), este sectionatd circular de circumferinta strichinii, dupd eum
indic# sectionarea marginii exterioare a ochilor, §i proiectatd orizontal, cu corpul spiralei pe directia
diametrului (fig. 16). Sectionarea decorului spiralic din zona orizontald de pe amfore n-a separat
doud volute agiitate in jurul ochiului de prindere ca pe strichinile e (fig. 28/3, 5—8), ci o singur#
spirald cu cei doi ochi la capete ca pe bolurile £ (fig. 29/1). Ochii spiralei sint flancafi de cele patru
pilnii interioare §i exterioare buclelor, iar motivele serpentiforme pastreazi pozitia originard pe corpul
spiralei, ca pe amfore, dar sint dispuse pe fund, ca pe strichinile ¢ gi C. Integrarea decorului zoo-
morf combind de asemenea modalitatea introducerii siluetelor in ochii spiralelor ca pe amforele e
(fig. 5/4) si a introducerii siluetelor pe corpul spiralei ca pe amforele T (fig. 18/3), determinind aso-
cierea motivelor zoomorfe §i serpentiforme chiar pe forma initiald a decorului spiralic, antrenat apoi
in evolutia decorului cu siluete §i semilune pe amfore (fig. 15/1) sau numai cu motive serpentiforme
pe strichini (fig. 17). Prin proiectarea compozitiei cruciforme a decorului geometric §i zoomorf pe
strachina de la Cucuteni, dispozifia decorului serpentiform in form# derivatéd pe fundul vasului §i a
decorului zoomorf in formi inifiald in anexe §i pe corpul spiralei reface in sens invers filiera intro-
ducerii motivelor serpentiforme de pe corpul spiralelor in anexe pe amforele cu decor geometric
(fig. 26/2—3) si a antrendrii motivelor zoomorfe aldturi de motivele serpentiforme in anexele deco-
rului spiralic pe amforele cu decor zoomorf (fig. 15/1). Totodatd dispozitia cruciald a siluetelor
introduse in ochii §i pe capetele spiralei redau dispozifia eruciformé a compozitiei geometrice originare
pe strichinile orientale §i cucuteniene (fig. 1/1—2) si dispozitia cruciformi a decorului zoomorf pur
pe cupele orientale.

O strachind mare de la Valea Lupului (fig. 17) 116 este decoraté in interior cu ,,linii serpenti-
forme de culoare neagrd”, patru fiind dispuse pe perete §i una in diagonalid pe fund. Aparenta deri-
virii lor ca motive anexe, rimase singure dupé dizolvarea decorului spiralic initial, dupi regulile
stilistice ale decorului serpentiform anex, este confirmati de benzile in S cu contur rogu §i de
,liniile serpentiforme de culoare rogie” ale decorului serpentiform din metopele craterelor cu decor
zoomorf (fig. 21/2). Culoarea rogie a liniilor serpentiforme suplineste pe aceea din interiorul benzilor
serpentiforme cu contur negru, reduse la benzi in S cu contur brun sau ros §i apoi la o linie ser-
pentiformi rogie. Pe ceramica {, numai decorul cu benzi in zigzag cu chenar negru genereazi forme
reduse la motive liniare de culoare neagri (fig. 27/7). Trebuie insd s& se {ind seama c& gi ,,benzile
serpentiforme cu contur negru” (fig. 26/4; 27/1—2) ar putea fi simplificate direct la ,,linii serpenti-
forme negre®.

Diferenta tratirii liniilor serpentiforme in functie de culoarea neagri pe strachina de la Valea
Lupului poate implica o schimbare intentionatéd de sens. Liniile serpentiforme negre nu sint motive
geometrice, ci redau traseul negru al motivelor zoomorfe. Trasarea lor, cu un capit ingrogat, ar indica
in cazul acesta singura reprezentare a motivului ,,5arpelui’’ in decorul ceramicii cucuteniene, cunos-
cut pe amforele tripoliene (fig. 6/5) 5i Gorodsk-Usatovo 11%. Motivele zoomorfe au urmat regula derivarii
motivelor serpentiforme in decorul spiralic §i au adoptat culoarea neagri a conturului siluetelor de
stil {. Motivul serpentiform central suplinegte totodatd ,,banda in §°" de pe corpul spiralei (fig. 16).

Fragmentul ceramic de la Bilce-Zlote (fig. 18/2) 117 este decorat cu o bandé circulard §i la exte-
riorul ei cu o siluetd rogie cu protomd si contur negre, redind factura completd a motivelor zoomorfe
de stil ¢, cunoscutd §i pe ceramica de la Valea Lupului (fig. 23/3). Silueta redd insi specia bovi-
deului, in profil dar cu coarnele din fatd, ca pe fragmentul de la Valea Lupului (fig. 18/3). Dac#
banda geometricd formeazd conturul unui ,,ochi” de prindere a spiralelor, silueta este introdusi in
spatiul ,,pilniilor”, pe o formi derivatd a ,,spiralelor agatate”, ca pe amfora de la Trugesti (fig. 15/1),

Amforele galifiene si tripoliene continud preferinga grupei ¢ pentru integrarea decorului zoomorf
pe seriile de amfore cu decor eliptic si manifestd tendinta repartizirii decorului zoomorf in zona
secundard a gitului. Amforele tripoliene din seria cu zona principald pe umérul decorat cu ,elipse

12 T, Passek, op. cif., pl. XXXII/6. ta pizn’ogo Tripill ju, Arh, 1972, 5, p. 16, fig. 6/7.

113 V. Dumitrescu, op. ¢il., pl. XCIV/1—4. 117 ¢, Hadaczek, La colonie industriclle de Koszylowce de

114 Jbidem, pl. LXXXVIIj2, 11; LXXXVIIIj1, 3, 7. Uépoque énéolithique. Album des fouilles, ,,Les monuments

118 M. Dinu, Santierul arheologic de la Valea Lupului, archéologiques de la Galicie, I'’, Léopol, 1914, p. 15, pl.
Maleriale, V, 1959, p. 250, fig. 2. XXI1/190 ; H. Cehak, op. cil., p. 226, 246, pl. XVIII/2; B. I..

18 T, G. Mov3a, Periodizacijai chronologija seredn’ogo Bogaevsky, op. cil.,, pl. XIII/4.
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cu tangente’ introduc decorul zoomorf in interiorul ,,elipselor’’, dupd modelul amforelor ¢ (fig. 6/3).
Pe fragmentul de la Tripolie (fig. 20/1) 118, silueta cu ,,protomd §i contur negre” este orientatéd spre
stinga §i are capul intors inapoi.

Aceeasi modalitate a integririi decorului zoomorf in ,,elipsele cu tangente”’, previzute cu ,,benzi
de legéturi’ pe mijlocul tangentelor, apare pe amforele galifiene din seria cu doud zone decorative
egale, la Bilce-Zlote (fig. 18/1)1°, Interiorul elipselor din zona gitului §i spatiile unghiulare ale pilniilor
divizate de benzile de legiturd ale tangentelor pe gitul i umérul vasului sint decorate cu ,,benzi
in zigzag”. Interiorul elipselor din zona uméirului este decorat cu motivul bovideului orientat spre
dreapta, cu silueta din profil §i coarnele in perspectivd risucitd. Decorul geometric §i zoomorf este
pictat cu linii brune, ca modalitate a inlocuirii culorii negre in pictura ceramicé, iar ,,benzile in zig-
zag” sint umplute cu culoare bruni-rosie 2%, prin analogie cu ,,benzile serpentiforme” de culoare
rogie de pe ceramica cucutenianid. Silueta cu contur brun constituie deci o variantd a ,,siluetelor
cu contur negru’ de pe ceramica tripolianid. Factura siluetei este in acord cu pictura decorului geo-
metric al amforei §i silueta este introduséd in elipse ca motiv.anex, in locul ,,benzilor in zigzag”
din elipsele zonei superioare §i din pilniile tangentelor cu elipsele dincele doud zone -decorative.

In adevir, decorul cu,,benzi in zigzag” nu este decit o variant# a decorului cu ,,benzi serpentifor-
me”’ 5i ambele categorii constituie in mod egal sau preferential motivele anexe ale decorului geometric
pe ceramica { in diferitele agezéiri din ariile culturii Cucuteni—Tripolie. La Cucuteni i la Darabani
pe Nistru apar pe directia mediang a spiralelor sau tangentelor ,,benzi in zigzag’’ de culoare bruné cu
contur negru (fig. 27/5) 1! sau de culoare rogie cu contur negru (fig. 27/4) 122, Benzile se simplific
la ,,linii in zigzag® de culoare neagri pe corpul tangentelor la Jvanef (fig. 25/4) sau se fragmenteazi
in ,,benzi in W” cu nervurd rosie pe corpul spiralelor la Podei (fig. 30/4) 2%, dind astfel nagtere
la forme derivate §i simplificate, care trec in anexe : ,,benzi in N” (fig. 31/8) 14 sau ,,benzi in W’?1%5;
,,benzi romboidale” in interiorul elipselor (fig. 27/3) 126, previzute uneori cu apendice tepoase (fig. 27/
4); ,,benzi cu contur in zigzag” deschise la capete §i pictate cu culoare neagrd, dispuse orizontal pe
buzd §i in interiorul elipselor (fig. 27/7) ¥, echivalente cu ,,benzile in §” delimitate prin linii rosii
in decorul serpentiform (fig. 21/2). Seria motivelor liniare, cu deosebire pe ceramica Gorodsk- Usatovo,
comportd ,,linii in W sau in 2 in elipse §i ,,linii in zigzag’ de aspect serpentiform in pilniile tangen-
telor (fig. 28/9) 128, care corespund liniilor de culoare rogie din decorul serpentiform (fig. 21/2). Apen-
dicele liniare ale motivelor in zigzag (fig. 27/4) explicd §i apendicele {epoase ale motivelor semilunare
in decorul zoomorf (fig. 20/2 ; 22). Motivele in zigzag prezinti o serie tipologicd de motive anexe cu
forme derivate §i simplificate in functie de culoarea rogie sau bruné intinsé, redusé la o linie mediani
i apoi resorbitd in interiorul benzilor, sau in functie de culoarea neagrd a conturului benzilor. Seria
motivelor in zigzag este initiatd pe ceramica grupei { §i este paraleld eu seria motivelor serpentiforme,
atit prin derivatia formelor reduse sau simplificate, cit §i prin jocul resorbtiei treptate a culorii brune
sau rogii.

- Paralelismul formal i functional al celor dou# categorii de motive anexe, serpentiforme sau in
zigzag, in decorul grupei ¢ se explicid prin originea comuni a celor doud motive inifiale : atit banda
in zigzag, cit si cea serpentiformd, derivind una din alta, au inlocuit nervura medianid rectilinie pe
corpul spiralelor (fig. 5/3), realizind sinteza celor dou& motive primordiale ale decorului geometric
cucutenian, ,,spirala’ §i ,,zigzagul’’ (fig. 27/5). Formele derivate ale motivelor anexe serpentiforme
i in zigzag apar de asemenea sintetizate in decorul aceluiagi vas, ca pe amfora de la Valea Lupului
(fig. 27/6). Proliferarea motivelor anexe in decorul grupei ¢ se explicd atit prin regulile stilistice gene-
rale ale decorului geometric din toate fazele, ,,complexitatea tehnicd a decorului §i polimorfismul
motivelor decorative” §i ,,disparifia motivelor principale §i trecerea pe primul plan a motivelor anexe”,
cit §i prin amplitudinea jocului acestor reguli, ,,trecerea pe primul plan a motivelor anexe’ in aspec-
tele decorative ale grupelor ¢ §i ¢ determinind caracterul baroc al decorului geometric pe ceramica
‘din fazele B1 §i B2.

Amforele tripoliene decorate cu ,,elipse cu tangenté orizontali’’ din seria cu doud zone decorative
introduc decorul zoomorf in zona secundars a gitului, ca pe amfora de la Krutoborodins (fig. 20/2) 1%,
Zona ingustd a umdrului este decoratd cu o formé derivaté de aspect liber a ,,elipselor cu tan-
gentd orizontald”, ca pe amforele ¢ (fig. 12/1—3, 6), pastrind ,,elipsele’” alternind cu ,,benzile unghiu-

118 B, L. Bogaevsky, op. cit., fig. 79 dreapta sus. 128 G, Matasid, op. cil.,, p. 43, 45, fig." 27/4.

110 ¢, Hadacek, op. cit., p. 14, pl. XIX/162; H. Cehak, 124 H. Schmidt, op. cil., p. 42, pl. 20/5.
op. cit., p. 226, 246, pl. XVIII/3; B. L. Bogaevsky, op. cit., 125 G, Matasi, op. cif., p. 45, fig. 12/2; 25/2; 26/2.
pl. XI1II/3. 126 T, Passek, op. cil., pl. XV/3.

120 1.a Bilce-Zlote decorul geometric prezinti deopotrivi 127 MIM, inv. nr. II—2087.
,»benzi rosii cu contur negru” si ,,benzi rosii cu contur brun” : 128 T, G. Mov8a, Zobrafennja plachiv na rozpisnomu
C. Hadacek, op. e¢it., pl. XVIII/153, 155; VIII/52, 54, 57 posudi Tripil’skoi kul'turi, Arh, XIX, 1965, p. 102,
si XVIII/152, fig. 1/4—5.

121 H, Schmidt, op. cil., p. 41, pl. 37/2. 129 T, Passek, op. cit., p. 71, n. 1, 72, pl. XXIII/6; idem,

122 T, Passek, op. cit.,'pl. XV/4, Tripil'’ska kul’tura..., p. 49, fig. 24.
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lare” din pilniile superioare i ,,perlele ingeminate” din pilniilé inferioare ale decorului initial (fig.11/9 ;
12/2). Decorul geometric este de stil € prin pictura cu culoare neagrs, dar deqorul ?oomorf este de
stil ¢ si amfora este corespunzitoare fazei Cucuteni B2. In adevir, decorul cu ,,elipse si arcade’ carac-
teristic amforelor e cucutenienc de la Petreni (fig. 5/5) $i Cucuteni 3® este pictat i in stil ¢, avind
banda unghiurilor §i arcadelor umplutd cu culoare rosie pe amfora de la Trugegti (fig. 19/1). .

Decorul zoomorf nu este insd introdus in spatiile libere ale decorului eliptic de pe umir, ca pe
amforele ¢ cu o singurd zond decorativé (fig. 5/2, 5), ci se desfigoard liber in friza gitului decoratd
cu ,,ghirlande” in feston, ca-pe amforele ¢ cu decor eliptic pe umir (fig. 4/2). De aceea zona umi-
rului este ingustat#i si decorul eliptic are spaiul pilniilor umplut cu negru, ca in decorul initial (fig. 11/
6—8; 12/1—2). Compozitia decorului zoomorf prezintid un ,,5ir de doud capridee, un cervideu §i un
carnasier”, asociat ¢u motivul ,,semilunei”. Acest decor ,,geometric §i zoomorf” este identic cu decorul
cu ,,siluete si semilune” de pe amfora g de la Trusesti (fig. 15/1), dar banda semilunari si siluetele
an pierdut culoarea rosgie, ca §i ,,benzile cu contur negru” ale decorului serpentiform pe gitul amfo-
relor (fig. 26/4) sau in metopele paharelor §i craterelor cucuteniene §i tripoliene(fig. 27/1—2). Deco-
rul zoomorf prezintd numai ,,siluete cu protomd §i contur negre”, ca formé simplificatd a siluetelor
umplute cu -roy pe ceramica galitiand (fig. 18/1—2). :

. Decorul eu ,,ghirlande’ din zona gitului este o forméi derivati a ,,lentilelor cu ghirlande” ca pe
gitul amforelor cucuteniene (fig. 11/11 ; 13/13) 5i cadreazé cu forma derivati a decorului eliptic din zona
umdrului. Tnss decorul ,,z00morf cu semiluni’’ nu putea fi derivat in seria decorului eliptic de pe gitul
amforei, ¢i a fost adoptat de pe umirul amforelor cucuteniene cu decor spiralic, in care a.fost derivat
(fig. 15/1). Pierderea culorii rosii in decorul serpentiform determini o variantd a decorului geometric
de stil € si, consecvent, decorul zoomorf cu siluete redate numai prin conturul negru constituie o
variantd a decorului zoomorf cu siluete rosii al stilului { galitian §i cucutenian.

. Aceastd modalitate a repartizirii decorului zoomorf in zona secundard a gitului apare §i pe
amforele decorate cu ,,elipse cu tangentd orizontald’ din aria de interferentd. Pe altd amforid de la
Varvarovea XV (fig. 19/2) 131, decorul zoomorf este insé rezervat in zona liberd a gitului, ca pe amfo-
rele cu decor spiralic de la Petreni (fig. 5/3). Decorul geometric derivat in zona largé a uméirului pre-
zintd o contaminare a celor trei motive cu elipse §i tangente de pe amforele cucuteniene §i tripoliene.
Aspectul final al seriei derivative a ,,elipselor cu tangentd orizontald’ pe uméirul amforei prezintd
cele ,,doud perle circulare” grupate de o parte §i alta a elipselor suspendate in dreptul tortilor, ,,arca-
dele’? superioare, care delimiteazi totodatd zonele decorative, §i ,,benzile unghiulare” la limita infe-
rioard. Pe amforele ¢ de la Petreni (fig. 5/5), perlele circulare sint conturate la exterior cu o linie groasé
prelungitd din culoarea neagrid a pilniilor decorului initial (fig. 11/6 —8), iar pe amfora ¢ de la Tru-
sesti (fig. 19/1) sub benzile unghiulare se constituie, printr-o bandé arcuitd orizontals, o ,,perld ovali”,
ca in interiorul unghiurilor dintre perlele ingeménate inferioare ale decorului initial (fig. 12/1). Pe
prima amford de la Varvarovea (fig. 4/2), decorul zoomorf de stil e este dispus pe git deasupra umi-
rului decorat. cu ,,elipse cu tangente” previzute deasupra si dedesubt cu ,,benzi de legitura liniare”
multiple, oblice §i arcuite. Pe amfora a doua de la Varvarovea (fig. 19/2), cele doud grupe de
perle circulare sint izolate lateral prin doud din benzile arcuite de la capetele tangentelor, care recon-
stituie astfel cele doud elipse originare din dreptul torfilor (fig. 12/6). Benzile unghiulare, inferioare
devin tangente la elipsele formate de benzile de legitura de la capetele tangentelor §i sugereazi astfel
ntangentele serpentiforme” ale elipselor de pe vasele piriforme de la Sipeniti (fig. 2/1—4) si Caracu-
sani 132, Aspectul decorativ fiind insd constituit de forma derivatd cu ,,elipse flancate de perle”, refa-
cerea elipselor este insofitd de refacerea ,,perlelor circulare” la exterior, dar sub benzile unghiulare,
prin doud din benzile liniare prinse dedesubt pe mijlocul tangentelor oblice (fig. 4/2), dezvoltind
perla din interiorul benzilor unghiulare de pe amfora de la Trugesti (fig. 19/1) si sugerind totodatd
alternanta elipselor de o parte §i alta a tangentei serpentiforme (fig. 2/1). Spatiile libere deasupra
§5i dedesubtul benzilor unghiulare iau forma ,,perlelor ingeminate’” de la limitele superioard si infe-
rioard din decorul originar (fig. 12/1—2) si de aceea reintroduc punctele inifiale in interiorul lor si al
elipselor. Decorul geometric este pictat cu culoare gocolatie, dar introduce culoarea bruni-rosie intinsi
in unghiurile arcadelor, pe benzile perlelor din elipse §i in centrul perlelor din benzile unghiulare,
determinind stilul ¢ al decorului geometric, ca pe amfora de la Trusesti (fig. 19/1).

Decorul zoomorf prezintd ,,siluetele cu contur brun” ale bovideelor de pe amforele galitiene,
redate in profil cu coarnele in perspectivi torsionatd §i orientate spre dreapta ca pe amforele galifiene
§i cucuteniene (fig. 18/1, 3), dar dispuse ,,in §ir”’ ca siluetele cu contur negru pe amforele tripoliene
(fig. 20/2) si térd decorul cu ghirlande ca pe amforele cucuteniene (fig. 5/3).

*

130 M. Petrescu-Dtmbovita, Cucufeni, fig. 19. 132 N, A. Chetraru si L. L. Polevoj, op. cil., fig. dc la
131 B, I Markevi¢, Issledovanija Moldavskoi neolitifeskoi p. 47. -

Ekspedicii, Archeologieskie otkrylija 1969 goda, Moscova,

1970, p. 349, [lig, de la p. 349,
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Decorul zoomorf de stil ¢ liber este integrat decorului spiralic al amforelor §i strichinilor cucu-
teniene sau decorului eliptic al amforelor galijiene si tripoliene. Ambele grupe de amfore continui
decorul zoomorf de stil ¢ liber, completindu-1 cu modalitdti proprii stilului {. De asemenea, aspectele
de decor geometric gi zoomorf ale amforelor { cucuteniene §i tripoliene prezinti variante fatd de
aspectele decorative ale amforelor e respective, iar amforele tripoliene prezinti variante la aspectele
decorului geometric §i zoomorf al amforelor ¢ cucuteniene.

In decorul spiralic cucutenian, decorul zoomorf este introdus in ockixl spiralelor initiale pe stra-
chini (fig. 16), ca pe amforele ¢ (fig. 5/4 ; 6/2), dar este antrenat in evolutia decorului spiralic §i anume
in spatiul pilniilor confopite pe umirul amforelor (fig. 15/1) si in interiorul strichinilor (fig. 17), ca in
decorul eliptic al amforelor ¢ (fig. 4/6). In decorul eliptic al amforelor galifiene si tripoliene, decorul
zoomorf este introdus numai in elipsele decorului initial din zona umérului (fig. 18/1; 20/1), ca pe
amforele ¢ (fig. 6/3), san in decorul secundar din zona gitului (fig. 20/2), ca pe amforele e (fig. 4/2),
dar nu este antrenat in evolutia decorului eliptic sau secundar. Decorul cu ,,siluete §i semilund” din
zona gitului pe amforele tripoliene (fig. 20/2) este adoptat din decorul amforelor { cucuteniene (fig. 15/1).

Ceramica grupei { cucuteniene prezintd modalitatea unicd a integririi decorului zoomorf de
stil liber in decorul spiralie, dup# modelul grupei e. Evolutia decorului zoomorf este insé amplificatd
fatd de evolutia Ini pe amforele e §i diversificatd pe formele ceramicii . Decorul zoomorf apare pe
forma initiald a decorului geometric, pe ,,corpul spiralelor”’ de pe amfore (fig. 18/3) ; trece in anexele
decorului geometric pe formele inifiale san derivate, in ,,ochiul” spiralelor agé{ate pe strichini (fig. 16)
sau in ,,pilnia’ spiralelor dispdrute pe amfore (15/1) si strichini (fig. 17); revine pe ,,corpul spirale-
lor” inifiale (fig. 16) sau dispédrute (fig. 17) pe strichini ; supravietuieste singur pe forma finali a deco-
rului geometric, dup# disparitia motivului principal §i 2 motivelor anexe pe strichini (fig. 17). Aspec-
tele de decor geometric $i zoomorf se explicd prin seria derivativd de aspect liber a decorului spiralic
previizut cu motive anexe serpentiforme pe amforele ¢ (fig. 26/1—3) si prin dispozitia cruciformi a
decorului spiralic, cu sau fird motive serpentiforme, proiectat de pe amfore in interiorul strachinilor
(fig. 1/5 ; 16). Motivele zoomorfe urmeazi circuitul motivelor serpentiforme in decorul spiralic al amfo-
relor, trecind de pe corpul spiralelor in cele dou# anexe, ochiul §i pilnia (fig. 15/1; 16 ; 18/3). Proiec-
tarea cruciformd a decorwlui spiralic §i zoomorf, cu rezervarea motivelor serpentiforme pe fundul
strichinilor (fig. 16 ; 28/5), readuce motivele zoomorfe aldturi de cele serpentiforme pe corpul spira-
lelor (fig. 16), iaxr identitatea motivelor zoomorfe cu cele serpentiforme inldturéd motivele serpentiforme
din anexe gi le inlocuiese pe fundul strichinii (fig. 17). Deci, pe umérul amforelor evolutia decorului
spiralic antreneazi motivele zoomorfe dupi regula motivelor geometrice anexe §i creeazi asocierea
decorului cu ,siluete si semilune”, ca o modalitate proprie stilului zoomorf ¢, documentatd numai
pe amforele cucuteniene (fig. 15/1). Decorul zoomorf rezervat in interiorul striachinilor (fig. 17) este
derivat tot in seria evolutivd a decorului spiralic, in care a fost integrat (fig. 16 —17)..

Pe amforele e decorul zoomorf rezervat inlocuieste treptat decorul geometric secundar din
zona gitului (fig. 4/3 ; 10/7). Ceramica { din aria de interferen}é cunoaste §i aceastd modalitate a rezer-
varii decorului zoomorf de stil tripolian pe amforele decorate pe umir cu ,,elipse cu tangenti orizon-
tald” (fig. 19/2), dupi moda amforelor tripoliene (fig. 20/2), dar in urma disparitiei decoruhu geo-
metric secundar din zona gitului (fig. 19/3) 133, ca pe amforele cucuteniene (fig. 5/3).

Ceramica grupei ¢ trlpohene comportd doud modalititi ale integririi decorului zoomorf de stilk
liber in decorul eliptie al amforelor. Pe de o parte, prin pistrarea decorului eliptic, decorul zoomorf
este integrat in decorul cliptic din zona umérului (fig. 20/1) sau in decorul secundar din zona gitului
(fig. 20/" ), dupit modelul amforelor e (fig. 4/2; 6/3). Pe de altd parte, integrarea decorului zoomorf
numai pe formele initiale ale decorului eliptic nu determind asocierea motivelor zoomorfe cu motivele
geometrice anexe. Decorul cu ,,siluete §i semilund” pe gitul amforelor tripoliene (fig. 20/2) este preluat
din decorul spiralic al funforelor cucuteniene, unde a fost derivat.

Ceramica grupei ¢ galitiene prezintfb modalitatea integririi decorului zoomorf in decorul eliptic
imtial de pe umirul amforelor (fig. 18/1), ca pe amforele trlpohene. Daca pe fragmentul de amford
banda geometricd reprezintd cercul ochilor (fig. 18/2), atunei decorul zoomorf este ) integrat in decorul
S])]l‘lllc derivat, ca pe amforele cucuteniene (f1g 15/1).

Introducer a decorului zoomorf in decorul spiralic sau eliptic §i antrenarea decorului zoomorf
in evolutia decornlui spiralic pe ceramica grupei ¢ sint dirijate de aceleasi reguli stilistice ca pe cera-
mica grupei e. Motivele zoomorfe ,,decoreazii deopotrivi cele doud ancxe” “ale decorului geometric
inifial, ochiul sau elipsa (fig. 16 ; ; 18/1; 20/1), apoi sint antrenate in seria derivativd de aspect liber
a decorului spu'ahc de pe corpul splralelor in pilnii, alituri de motivele anexe serpentiforme (fig. 15/1;
18/2—3), si In fine supravietuiesc singure ca motive anexe eterogene (fig. 17). Evolutia decorulm
spiralic comportii ,,dizolvarea motivului principal §i trecerea pe primul plan a motivelor anexe i
eterogene”, dupi modelul evolunel decorului ehptlc si zoomorf de aspect liber pe ceramica grupei ¢
(fig. 4/6 ; 0/1—2 5; 6/3). Faptul se explicdi prin disparitia ,,elipselor cu tangente {normale)”’ din deco-

133 La Varvarovea. Muzeu! din Chisindu.
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rul amforelor §i craterelor din faza B2 : discursivitatea seriei derivative de aspect liber a degoru_luj
eliptic pe ceramica ¢ din faza B1 (fig. 11/1—5, 6—8; 12/1—2, 6) este preluatd de seria derivativa
de aspect liber a decorului spiralic pe amforele ¢ (fig. 26/1—3). Aspectele.fmale de decor geometric
si zoomorf pe amforele grupei ¢ (fig. 4/6; 11/12—13) si a}e gru_pei.c (fig. 15/1; 26/3) se exphcz}
astfel prin ,,concordanta planurilor evolutive” ale decorului eliptic $i spiralic. A.cgasta:, concordanta
este anticipatd prin integrarea decorului zoomorf in decorul eliptic §i spiralic simplificat in zona secun-
dars pe gitul amforelor ¢ din faza B1 (fig. 3/1—2; 4/5). De asemenea, decorul zoomorf rezervat
in seria evolutivd a decorului spiralic pe strichinile ¢ (fig. 17) inlocuieste normal decorul zoomorf
rezervat in seria succesivd a decorului geometric secundar pe gitul amforelor ¢ §i ¢ (fig. 5/3; 19/2),
deoarece evolufia decorului spiralic §i zoomorf pe amforele { (fig. 15/1) asigurd ,,trecerea pe pmmu}
plan a motivelor zoomorfe ca motive anexe eterogene”. Decorul spiralic al ceramicii { realizeazéi
sinteza motivelor fundamentale ale decorului geometric, spirala si zigzagul (fig. 27/5—6; 30/4), iar
decorul zoomorf realizeazd sinteza stilului zoomorf liber al grupelor e si L. In evolutia decorului spi-
ralic si zoomorf de stil ¢, comportarea identicd a motivelor zoomorfe §i a celor serpentiforme, dupd
regulile stilistice ale motivelor anexe ale decorului spiralic, determind factura lor in formé de ,,bandd
cu contur negru” umplutd sau nu cu culoare rogie.

Decorul spiralic §i zoomorf a fost creat in zonele decorative de la exteriorul amiforelor g, in
continuarea aspectelor decorului zoomorf pe amforele ¢, dar este apoi proiectat de pe amfore (fig. 15/1)
in interiorul strachinilor (fig. 16), urmind regula generald a proiectdrii aspectelor decorului geometric
pe strichinile ¢ i ¢ (fig. 1/3—4; 27/3—4, 7; 28/5, 10; 29/1). Crearea decorului cu ,siluete $i
motive serpentiforme” rimine unica modalitate proprie decorului zoomorf de stil i va fi transpusd
de pe amforele cucuteniene deopotrivi pe friza amforelor tripoliene (fig. 20/2) sau in cadrul metopic
al paharelor si craterelor cucuteniene (fig. 15/2; 21—23).

*

Modalititile stilistice ale decorului zoomorf liber, caracteristice strichinilor §i amforelor cu
decorul principal in zona umérului sau cu doué zone egale, comportd urméitoarele aspecte de décor
geometric §i zoomorf :

1. Decor zoomorf integrat gi repartizal in zona wmdrului :

a) Decor cu siluete i motive serpentiforme sau semilune integrate decorului spiralic din zona
principald a umdirului pe amforele cucuteniene (fig. 15/1; 18/3) gi galitiene (fig. 18/2);

: b) Decor cu siluete integrate decorului eliptic din zona principald sau egald a umérului pe amfo-
rele galifiene §i tripoliene (fig. 18/1; 20/1);

2. Decoi zoomorf integrat si repartizat in zona gitului, cu siluete si semilung integrate decorului
geometric secundar de pe gitul amforelor tripoliene cu decor eliptic (fig. 20/2);

3. Decor zoomorf rezervat in zona gitului, cu siluete fird motive serpentiforme in zona secundard
a gitului pe amforele cucuteniene cu decor eliptic (fig. 19/2); .

4. Decor zoomorf integral in compozifia conceniricd a decorulwi spiralic, cu siluete $i motive
serpentiforme in dispozifie cruciformd pe strichinile cucuteniene (fig. 16);

. 5. Decor zoomorf rezervat in compozitia concentricd a decornlui spiralic, cu siluete serpentiforme
in dispozitie cvinconciald pe strichinile cucuteniene (fig. 17).

In cadrul modalititilor stilistice principale si al subdiviziunilor determinate atit de cele doud
modalitifi ale integriirii decorului zoomorf, dupd procedeul grupei e sau ¢, cit si de repartizarea
decorului zoomorf in functie de specificitatea decorului geometric din zona umirului sau a gitului,
spiralic, eliptic sau secundar, decorul zoomorf de stil ¢ liber rimine subordonat decorulus geometric
principal din zona umérului.

5. GRUPA ¢ : STILUL ZOOMORF METOPIC

Stilul zoomorf metopic al grupei {, caracteristic formelor ceramice cu profil carenat, continus
procedeele grupei e, dar numai in raport cu decorul geometric, prin adoptarea cadrului 5i a decorului
metopic al ceramicii ¢ din faza B1 (fig. 15/2; 22; 23/3) si prin introducerea decorului geometric
liber in cadrul metopic (fig. 33/2—4) ca pe ceramica ¢ din fazele B1 §i B2 (fig. 32/10—12), care
determind filiera introducerii decorului zoomorf liber in cadrul cu metope suprapuse al ceramicii &.
Numai in cadrul metopelor separate pe pahare (fig. 15/2), decorul zoomorf de stil liber ia aparent
o dispozifie conformd cu derivarea decorului zoomorf in metopele grupei e (fig. 8/1, 3). Decorul
zoomorf introdus in cadrul cu metope separate al paharelor sau in cadrul cu metope suprapuse al
craterelor (fig. 22) este acela derivat in stilul liber al grupei ¢ (fig. 15/1), ca procedeu unic al inte-
griril §i derivdrii decorului zoomorf pe ceramica .
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Cadrul metopic insusi este adoptat din decorul cu metope separate al paharelor ¢ (fig. 32/9)
pentru paharele T (fig. 15/2) si din decorul cu-metope separate §i suprapuse al amforelor = (fig. 14/4)
pentru craterele { (fig. 21—23/1—2). Cadrul metopic este deci prestabilit ca pe ceramica din fazele A
i destinat decorului zoomorf. Decorul zoomorf de stil metopic al grupei { este integrat in structura
decorului geometric al metopelor, nu in structura cadrului metopic ca pe ceramica «.

Stilul metopic realizeazi preeminenta decorului zoomorf fa{i de decorul geometric al vasului,
prin repartizarea decorului zoomorf in metopele superioare de pe gitul craterelor (fig. 22—23/1)
5i prin rezervarea decorului zoomorf in spatiul liber al metopelor (fig. 23/2). Decorul zoomorf metopic
al grupei { realizeazi sinteza celor doui stiluri, liber si metopic, ale decorului zoomorf prin introdu-
cerea decorului zoomorf de stil liber de pe amfore in cadrul metopic al decorului geometric pe pahare
5i cratere.

Decorul zoomorf metopic de stil ¢, ca decor principal in ornamentatia vasului, defineste clar
caracterul specific al stilulut animalier cucutenian. Decorul zoomorf nu este nici juxtapus decorului
geometric §i vegetal, nici nu constituie decorul pur ca in ornamentatia ceramicii pictate orientale,
ci este integrat decorului geometric, care constituie decorul fundamental §i determiné evolutia decorului

zoomorf in ornamentafia ceramicii Cucuteni-Tripolie.
' *

Decorul zoomorf metopic de stil L apare pe un singur pahar de la Frumugica (fig. 15/2) 134
Decorul zoomorf prezintd o ,,siluetid cu semilund’ de culoare rogie §i contur negru in stilul amforei de
la. Trugesti (fig. 15/1) §i este introdus in ,,doudi metope separate”, dar in dispozitie inversd, cu
semiluna la spatele animalului. :

Cadrul cu metope separate 51 decorul geometric al metopelor sint preluate de pe paharele grupei e
din faza B2 (fig. 32/9) 135, care adoptd decorul geometric al paharelor cu metope contigui din faza
B1 (fig. 7/4) si B2 (fig. 32/8)13%, Banda dintre metope este prea compozitd pentru a forma limita
unor metope contigui §i apare ca zond intermediard a metopelor separate. Ea combind banda liniars
intretiiati de grupe de trei linii transversale de pe paharele £ cu metope contigui ale ceramicii cucu-
teniene (fig. 7/4; 13/8; 32/8) si chenarul in bandid haguratd transversal al zonei intermediare de pe
paharele ¢ cu metope separate ale ceramicii tripoliene (fig. 8/2; 13/10). Craterele cu umir proemi-
nent ale grupei e sau ¢ sint decorate cu ,,metope separate suprapuse’ §i au la Cucuteni zona inter-
mediard in formd de bandd liniard (fig. 32/2; 33/2) 17 sau decoratd cu bandd rosie mirginiti de
puncte (fig. 32/3) 1%, iar la Podei in formd de bandi liniard cu chenar dublu (fig. 32/1), de bandad
decorata cu benzi oblice (fig. 32/4) sau cu bandi in zigzag (fig. 32/5)1%°. Contaminarea zonei inter-
mediare in formd de bandé liniard la metopele separate pe pahare (fig. 15/1) sau suprapuse pe cratere
(fig. 32/1) cu limita in formid de bandi liniard a metopelor contigui de pe pahare (fig. 32/8) este
inevitabild si constituie un caz obignuit al contaminirii aspectelor decorative. De asemenea, adoptarea
decorului zonei intermediare, cu haguri sau benzi serpentiforme, de pe craterele L (fig. 21) pe paha-
rele £ cu metope separate (fig. 32/9) san suprapuse (fig. 32/6) 14° si pe paharele { cu metope sepa-
rate suprapuse (fig. 32/7) ™! urmeazd regula deriviirii decorului geometric al paharelor din decorul
craterelor grupei = in faza B1 (fig. 13/2—4, 7—9).

Decorul zoomorf de stil liber a fost introdus, tot dupi modelul craterelor, din decorul amforelor
i a fost adaptat cadrului cu ,;metope separate” caracteristic paharelor. Decorul geometric al meto-
pelor este insil acela din ,,metopele contigui’ ale paharelor e, care au creat stilul zoomorf al grupei
e (fig. 7/2—4) si l-au impus §i paharelor e cu ,,metope separate’ (fig. 8/3). De aceea prin inversarea
siluetei §i semilunei, animalul pistreazi pozifia obisnuitd in col{ul inferior drept gi semiluna in colful
superior sting al metopelor, avind aparenta introducerii lor respectiv deasupra si dedesubtul tangentei
in cursul evolutiei decorului geometric §i zoomorf ca pe paharele e. Motivul ,,semilunei” ocupé o po-
zific simetricd cu motivul ,arcului” de la baza metopelor §i amindoud au aparenfa derivirii lor ca
motive serpentiforme in pilniile decorului spiralic originar (fig. 33/4). Insi decorul cu ,,siluetd i semi-
lund” este preluat din stilul liber al amforelor ¢, nu derivat in decorul metopic ca pe ceramica e,
deoarece seria derivativi a decorului cu ,,elipse gi tangente’ previzute cu motive serpentiforme si
semilunare nu este documentatd nici pe ceramica cucuteniani, nici pe ceramica tripoliani. Forma
initialél a ,,elipselor cu tangente’ §i benzi serpentiforme apare numai pe craterul de la Valea Lupului
(fig. 26/5) §i este completati cu forma finalid de aspect metopic pe craterul de la Cucuteni (fig. 27/1),

134 G, Malasii, Frumugsica, p. 131, 155, pl. XXXVIIL/ 138 H, Schmidt, op. cil., p. 42, pl. 21/14.
[309a si NXL/309; din vas s-a piistrat numai jumitate, cu 139 ¢, Matasd, op. eil, AM, II—III, 1964, fig. 17/
unn din metope. 1—-2, 4-—8.

135 Ibidemn, p. 131, 153, pl. XL/308. 10 Ipidem, p. 43, fig. 16/3; 17/3.

138 £\, Dinu, op. cif, Maleriale, II1, 1957, fig. 4/4.

137 Primul exemplar, colecjia veche a IIAI inv. nr.
1—307; al doilen exemplar, siipiturile recente M. Petrescu-
Dimbovita tn 1962 (locuinja XI).

141 M. Dinu, Sanfierul arheologic de la Valea Lupului,
Malceriale, VI, 1959, p. 208, fig. 6.
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iar pe ceramica tripoliand este cunoscutd numai forma finald de aspect metopic cu motive semilunare
pe amforeta de la Kasenovka (fig. 27/2). Decorul cu semilune al crateruiui de la Cucuteni putea fi
insd derivat in seria decorului spiralic in cadrul fiecdrei metope, ca pe craterele cu decor geometric
(fig. 31/8 ; 33/1), dar pe aceste forme de crater decorul spiralic cu motive serpentiforme nu antreneazi
si decorul zoomorf. Decorul zoomorf apare numai pe craterele amforoide de la Valea Lupului (fig. 22 —
23/1—2), fiind introdus in cele doué metope superioare prin filiera decorului spiralic cu motive serpen-
tiforme (fig. 33/3 —4) si transpus apoi in metopele separate ale paharelor (fig. 15/2). Adoptarea deco-
rului zoomorf de pe cratere pe paharele grupei { inverseaz# raportul trecerii decorului zoomorf de pe
pahare pe craterele grupei e (fig. 7/1).

Forma ceramici predilectid pentru decorul zoomorf de stil metopic o constituie craterele amforoide
de la Valea Lupului, cu profil inalt si uméar preeminent dar ingust ca un colac, cu gitul larg si
destinat decorului geometric §i zoomorf predominant. Cadrul metopic al craterelor cu decor zoomorf
prezintd o schemi constant cu metope separate suprapuse in doud zone decorative, pe umirul redus
si pe gitul inalt, dar comportd trei modalitéi repartizate celor doud aspecte ale decorului geometric
si zoomorf. Aspectul cu ,,trei metope separate printr-o zond intermediard divizatd” (fig. 21)42 are
metopele superioare decorate cu o singurd siluetd 5i motive serpentiforme variate, metopele inferioare
decorate cu forme derivate din ,,spiralele cu diagonald’” §i zona intermediard decoratd pe git cu o
,bands serpentiformi’ r#masd din decorul spiralic disparut, iar pe umir haguratd crucis, ca zona
intermediard de pe pahare (fig. 32/6) 5i zona liberd a gurii pe craterele cu decor geometric 143, Aspectul
cu ,,doudl metope separate printr-o zons intermediard unica” (fig. 22 —23/1)144 are metopele superioare
decorate cu un grup de animale asociat sau nu cu motivul semilunar, metopele inferioare decorate cu
forma initiald a ,,spiralelor agifate’” previizute cu motive serpentiforme, iar zona intermediara
decoratd cu forma simplificatd a motivului de pe umir.Aspectul cu ,,doud metope separate pe git -
deasupra zonei libere a umiarului” (fig. 23/3)*5 se incadreazi in aspectele decorului geometrie §i zoo-
mort al craterelor cu doud metope separate pe umir, dar in zona liberd a umérului decorul spiralic
prezinté ca motive anexe ,,benzi romboidale” derivate din benzile in zigzag.

Pe craterele cu decor geometric din faza B2, cadrul metopic prestabilit nu organizeazd deliberativ
suprafata vasului direct in functie numai de forma vasului, ca pe ceramica din fazele A, ci este adoptat
de pe amforele grupei e (fig. 14/4) 5i adaptat treptat la forma clasicd a cadrului metopic de pe paharele
cu un singur rind de metope contigui sau separate (fig. 32/8 —9) sau cu ,,metope contigui suprapuse
(fig. 32/12)8 ale grupei e. Cadrul cu ,,metope separate suprapuse’’ al craterelor ajusteazi zona interme-
diard a ,,metopelor separate’, derivate independent in cele dou# zone ale amforelor (fig. 14/4), si
apoi este diversificat pe cele doud forme ale craterelor. Pe craterele cu umérul proeminent, cadrul
prezintd doud metope mai inalte pe umar gi doud metope mai inguste pe git (fig. 32/2—35), limita
dintre metopele suprapuse nefiind totdeauna trasatd sau confundindu-se cu motivul decorativ din
metopele superioare (fig. 32/3). Uneori banda zonei intermediare este divizatd la limita dintre zonele
decorative (fig. 32/2). Acest aspect metopic este transpus §i pe paharele i £ (fig.32/6 —7). Pe craterele
amforoide, cu umdrul ingust, cadrul prezinti de asemenea cite doud metope in fiecare zond decorativi,
dar inversate, metope inguste pe umir §i metope inalte pe git (fig. 33/3 —4)147, in acord cu ierarhia
zonelor decorative pe amforele originare (fig. 14/4). Pe craterele amforoide cu decor zoomorf, zona
intermediard rdmine la inceput divizatd intre cele dous zone decorative (fig. 21), ca pe amforele e,
apoi este unificatd (fig. 22--23/1—2), ca pe toate craterele cu decor geometric (fig. 31/8 ; 33/3). De
asemenea craterele cu decor zoomorf multiplicd metopele separate, dupd modelul craterelor ¢ cu
decor geometric (fig. 13/2), apoi le reduc la dousi dupd modelul craterelor (fig. 13/3 —4), devenit mode-
lul clasic al metopelor cu decor geometric §i zoomorf pe pabarele e (fig. 7/2—4 ; 8/3), adoptat si de
craterele e (fig. 7/1). Aspectul cu ,,metope separate deasupra zonei libere a umirului” (fig. 23/3) nu
este documentat in seria craterelor cu decor geometric ¢ (fig. 33/3—4) sau in seriile paharelor ¢ §i
cucuteniene cu ,metope separate suprapuse” (fig. 32/6 —7), ci apare ca o variantd creatd strict in
grupa craterelor cu decor zoomorf ¢, dupd modelul variantei cu ,,metope contigui deasupra zonei
libere aumirului’ pe paharele de la Gheldiesti (fig. 9/11) sau Cucuteni 148, creat# in cadrul ,,metopelor
contigui suprapuse” al paharelor e (fig. 32/12). Pe cratere procedeul a fost inlesnit de .faptul ci
;;metopele separate suprapuse” au inifial cele doud zone decorative net despirfite peste zonele interme-
diare (fig. 21 ; 32/2), iar zona ingustd a uméarului face imperceptibild desfigurarea decorului spiralic in
spatiul liber al unei frize sau divizat in metope (fig. 23/3).

12 Idem, op. cil., Maleriale, 1II, 1957, p. 165, fig. 2/2;
V1. Dumitrescu, Arla neolilicd in Romdnia, p. 48, 103, fig.
52; al doilea exemplar la MIM, inv. nr. 704.

3 C. Matas#, op. cil., fig. 23/4; 29/2—3,

14 M. Dinu, op. cil,, SCIV, VI, 3—4, 1955, p. 703,
fig. 14/2; VI. Dumitrescu, op. cit., p. 103, fig. 51; al doilea
exemplar inedit la MIM, inv, nr. 708.

5 Tnedit, la MIs, inv. nr. 661.

M6 ¢, Matasd, Frumusica, p. 154, pl. XXXVIII/302.

17 M. Dinu, op. cit., ASU-Iasi, 1, 1—2, 1955, p. 69,
fig. 2/2; primul exemplar provine din sipiturile recente de
la Cucuteni (locuinta XI), ITAI, inv. nr. IV—1454,

148 [1, Schmidl, op. cif.,, pl. 12/2 primul plan slinga.
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Decorul geometric introdus in cadrul metopic este totdeauna un decor geometric de stil liber.
Procedeul a fost inifiat pe paharele ¢ cu ,,metope contigui’” din faza B1 (fig. 32/10—11)1° prin
introducerea la baza metopelor a unui decor cu ,,spirale agitate” simplificat in forméd de ,,benzi
liniare cu ochi de prindere opac”, si pe paharele € cu ,,metope contigui suprapuse’ din faza B2 (fig.
32/12)1°, prin introducerea in .metopele inferioare a ,,spiralelor agi{ate cu ochi opac’.in forma initiald
integrd, cu ,,benzi de legiturd’ la exteriorul buclelor spiralice. Pe craterele cu umdr proeminent de
stil e sau { din faza B2 se introduc in ,,metopele separate” din zona principald a umdirului cele
doud motive principale ale decorului geometric liber pe amforele §i craterele € §i C : ,,spiralele agitate”
si ,,spiralele cu diagonald (tangenti)’. Cele dous motive apar izolate sausint combinate, determinind
seriile decorative ale amforelor sau craterelor. Amforele prezintd seria cu ,,spirale agitate” pe umir
si decor secundar pe git (fig. 30/4—5), seria cu ,,spirale agifate” pe nmér si git (fig. 30/1)1L si. seria
cu ,,spirale cu diagonale” pe umir §i ,,spirale agitate’” pe git (fig. 30/2—3)152. Seriile decorative de
aspect liber ale craterelor, mai variate, includ §t seriile corespunzitoare depe amfore,avind,,spirale
agitate” pe umir §i decor secundar sau serpentiform pe git (fig. 30/6)15%; ,,spirale agitate’ pe umir
si git (fig. 31/3)'%¢; ,,spirale cu diagonale’” pe umir si decor secundar sau serpentiform pe git (fig.
30/7); ,,spirale cu tangente” pe umdr i ,,spirale agitate” pe git.(fig. 31/5)1%5. Craterul de la Cucuteni
(fig. 30/7) combind chiar cele doud motive in zona umérului, ,,spiralele legate cu diagonale” la un
capit sint ,,agitate’ la capitul celilalt. De aceea spiralele sint previzute pe corp cu benzi serpenti-
forme, care sint caracteristice spiralelor agitate si pot fi péstrate pe formele derivate ale spiralelor
cu diagonale in metopele paharelor (fig. 32/7). In zonele suprapuse ale amforelor, cele doud motive
apar numai in forma initiald, integrd in zona uméarului (fig. 30/1—5) si simplificatd in zona gitului
(fig. 30/1—3). In cele doui zone ale craterelor cu decor liber, aspectele decorative prezintd atit forma
initiald a celor doud motive prinecipale (fig. 31/1—2), de.asemenea simplificate in zona gitului (fig. 31/ -
3,5), cit si formele derivate ale ,,spiralelor agitate’ (fig. 30/8 ; 31/4)!%6 sau ale ,,spiralelor cu diagonale”
(fig. 31/6 —T7)1%7. Seriile formelor derivate ale celor doud motive principale nu pot genera aspectul
metopic de pe cratere. De aceea, in cadrul metopic prestabilit se introduc seriile decorative de aspect
liber ale celor doud motive spiralice, dar nu izolats, ci in asociatiile care determiné cele doud serii
decorative ale amforelor (fig. 30/1—2), adoptate §i de cratere (fig. 31/3,5). ,,Spiralele agitate” de pe
umdrul craterelor din seria cu zona gitului liberd (fig. 31/1)!68 pot trece §i in ,,metopele separate’ din
zona principald a umdirului (fig. 31/8), dar metopele libere din zona gitului rdmin fird consecintid
pentru introducerea decorului zoomorf. In mod obisnuit, in ,,metopele separate suprapuse’ ale cadru-
Ini metopie sint transpuse formele inifiale gi formele derivate ale celor doud serii decorative ale cratere-
lor cu decor libér (fig. 31/3,5),. determinind aceleasi seriidecorative pe craterele cu decor metopic :
,,Spirale agitate” in metopele inferioare §i superioare (fig. 33/1—2), sau ,,spirale cu diagonale’’ in
metopele inferioare §i ,,spirale agitate’ in metopele superioare (fig, 32/4 —5). Astfel ,,spiralele agita-
te” decoreazéd constant metopele superioare din zona secundard si dau nastere unui motiv.stereotipic
in form# de ,,bandd unghiulars cu ochi la capete” (fig. 32/4 —5 ; 33/1—2), derivati din ,,benzile unghiu-
lare” ale pilniilor inferioare §i din ,,ochii opaci” ai spiralelor initiale (fig. 30/1; 31/1,3). Motivul este
paralel cu acela al ,,ghirlandelor cu puncte deasupra’ de pe ceramica ¢ din faza B1 (fig. 6/2; 12/5),
derivat insd in decorul cu elipse din ,,benzile unghiulare” inferioare §i punctele perlelor din anexe
(fig. 12/1—3). In metopele inferioare din zona principald a umirului, ,,spiralele agifate *prezintd
forma derivatd a ,,ochilor opaci cu benzi de legiturd’ prinse alternativ.in sus sau in jos (fig..33/2),
ca in pilniile inferioare §i superioare ale spiralelor originare (fig. 32/12.; 33/3). Spiralele agétate antre-
neazd in metopele de pe umir motivele ,,in zigzag”in formi de N la Cucuteni (fig. 31/8) i dau nagtere
la forme derivate finale cu motive in ¥ la Gura Viii (fig. 33/1)%. ,,Spiralele cu diagonalé” se comportd
la fel in cadrul metopie, trecind de pe umérul craterelor din seria cu zona gitului liberd (fig. 31/2) in
metopele din zona principali a umarului pe exemplarul unic de la Costisa (Filticeni) (fig. 31/9)t%°,
generind apoi forme derivate (fig. 32/2—3), similare acelora de pe craterele cu decor liber (fig. 31/
6—7). In .asociere cu spiralele agifate in zona superioars, ,spiralele cu diagonale” desfisoari in
metopele principale numai formele derivate, diversificate dupa motivele anexe selectate, ,,diagonalele
_§i benzile de legiturd” (fig. 32/4), ,,benzile de legiturd” de la interiorul sau exteriorul buclelor spira-
lice (fig. 32/5) ete., provenite din decorul initial de pe amforele §i craterele de la Podei (fig. 30/2—3;
31/2) sau Costiga (fig. 31/9). Limita zonelor metopice o constituie banda cu unghi la mijloc (fig. 32/
3—5; 33/1), care separd inifial zonele decorative pe craterele cu decor liber (fig. 30/7) si este pistrati

149 N[, Petrescu-Dimbovita, Cucufeni, fig. 21 stinga; A. 156 Ibidem, fig. 12/2 ; 26/2; V1. Dumitrescu, La civilisation
Nitu, St. Cucos si D. AMonah, op. cif., fig. 18/3. de Cucuteni, BerROB, 9, 1959, fig. 8/3.

180 C, Matasdi, op. cil., pl. XXNXVIII/302. 157 H, Schmidt, op. cil., p. 41—2, pl. 21/12—13.

181 Jdem, op. cif, AM, II—III, 1964, fig. 27/1. 158 Jbidem, pl. 20/6 ; C. Matasa, op. cil.; fig. 18/7.

82 Ibidem, fig. 27/2; 29/1. 152 A. Nitu, C. Buzdugan si C. Eminovici, Descoperirile

183 N, Dinw, op. eil., p. 69, fig. 2/1. arheologice de la Gura Vaii (Municipinl Gh. Gheorghiu-De j),

188 ¢, Matasd, op. eit,, AM, II—1II, 1964, fig. 18/5. Carpica, IV, 1971, fig. 22/1; 23/3.

185 Ibidem, fig. 26/1. 180 Muzeul din Filticeni.
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sub forma liniaré si in cadrul metopic al paharelor (fig. 32/6). Zona intern_ned_iari a metopelor are forma
de band liniard (fig. 32/1—2; 33/2), prin contaminare cu metopele contigui suprapuse ale .paﬂhareflor €
(fig. 32/12), sau prezintd un decor geometric secundar cu benzi oblice (fig. 32/4 ; 33/1) ori in zigzag
(fig. 32/5), preluat din zonele secundare ale amfox:elor (fig. 30/2) §i cra;tere}or tronpomce 161 - Zona
intermediard poate fi decoratd cu forme derivate din decorul cu ,,spirale agitate” (fig. 31/9; 32/5),
cu deosebire in eazul introducerii in metopele de pe umér a decorului spiralic previzut cu motive
serpentiforme sau in zigzag deopotrivd pe cratere si pahare (fig. 31/8 ; 32/7). Procedeul va deveni
constant pe craterele amforoide cu decor geometric (fig. 33/3 —4) sau zoomorf (fig. 21 —23). Aspectele
decorative ale craterelor cu umir proeminent sint adoptate si pe pakarele € sau T (fig. 32/6—7).
Seriile derivative ale ,,spiralelor cu tangente” de pe craterele cu decor liber (fig. 31/6 —7) sint transpuse
§i diversificate in cadrul metopic al eraterelor si paharelor, ,,diagonale si benz.l de Ieg_':ituré” pe cratere
(fig. 32/2 —5) si ,,diagonale cu benzi serpentiforme” pe pahare (fig. 32/7), derivate din decorul spiralic
initial al amforelor si craterelor (fig. 30/5,7). ' .
Cele doud serii decorative ale eraterelor cu winir proeminent sint transpuse gi in cadrul metopic
inversat al craterelor amforoide. Decorul cu ,,spirale agitate”’ previzute cu motive serpentiforme in
metopele suprapuse constituie aspectul decorativ al.cadrului metopic pe craterele amforoide cu decor
geometric (fig. 33/ 3—4). Decorul cu ,,spirale gi diagonale” in metopele de pe umir apare numai pe
craterele amforoide cu decor zoomorf (fig. 21). Decorul geometric in metopele superioare pe craterele
amforoide nu putea fi constituit decit de motivul ,spiralelor agitate”. Insi in cadrul inversat al
craterelor amforoide, ,,spiralele agitate’ sint introduse ca motiv principal al metopelor inalte din zona
gitului ; in metopele inguste ale umdrului ,,spiralele agitate’ pot alterna cu ,,spiralele cu diagonale” ;
zonele intermediare sint decorate in ambele cazuri cu forme simplificate sau derivate ale decorului
din metopele umirului; decorul geometric identic din zonele intermediare §i-din zona uméirului
incadreazd §i izoleazd metopele superioare, decorate cu motive geometrice sau zoomorfe. Diferentie-
rea aceluiagi decor in spatiile inguste ale cadrului metopic subliniazé caracterul electiv al metopelor
din zona gitului chiar pe craterele amforoide cu decor geometric (fig. 33/4). Decorul geometric al
metopelor inferioare si al zonelor intermediare este transformat in chenar pentru metopele superioare,
destinate decorului zoomorf. Introducerea decorului cu ,,spirale agitate” si benzi serpentiforme in
metopele superioare precede introducerea decorului cu ,,siluete i benzi serpentiforme” pe craterele
amforoide, deoarece decorul zoomorf este derivat in decorul liber cu spirale agétate i benzi serpenti-
forme al amforelor ¢ (fig. 15/1). Pe craterul cu decor geometric (fig. 33/4), formele derivate ale ,,spirale-
lor agitate” constituie decorul in toate spatiile cadrului metopic : in metopele superioare, ,,benzile
unghiulare prinse de ochii opaci”’, provenite din pilniile inferioare (fig. 30/1), subliniazi traseul spirale-
lor dispérute §i sint identice cu forma derivatid ca motiv secundar in zona gitului pe craterele cu decor
liber (fig. 31/4); in metopele de pe umir i in zonele intermediare, numai ,,ochii” cu ,,benzile de
legdturd’ din pilniile inferioare i superioare, ca pe craterele cu uméir proeminent (fig. 33/2), pastrind
intre punctele ochilor traseul liniar simplificat al spiralelor initiale ; la limitele zonelor decorative
sint dispuse formele variate ale motivelor serpentiforme anexe. Stadiul avansat al derivirii decorului
pastreazd factura spiralick a motivului principal §i benzile serpentiforme in pilniile superioare §i
inferioare, neldsind spafiul liber necesar decorului zoomorf. Pe craterul amforoid mic de la Cucuteni
(fig. 33/3), in metopele principale de pe git ,,spiralele agitate’’ au lisat ca motive decorative numai
,,benzile serpentiforme”, anticipind introducerea siluetelor zoomorfe asociate sau nu cu motive
serpentiforme. Pe craterele cu decor zoomorf (fig. 21/1—2), identitatea motivelor geometrice din
metopele cu siluete si din metopele cu spirale de pe uméir lasi impresia derivirii decorului zoomort
in seria evolutivi a ,,spiralelor cu diagonale”, care decoreazd zona umirului. Dar acest motiv principal
nu este introdus niciodat4 in metopele superioare pe cratere, iar derivatia decorului zoomorf in
decorul liber cu spirale 5i diagonale nu este documentati pe amfore. Decorul zoomorf n-a fost antrenat
in evolufia decorului cu spirale agitate i derivat in cadrul metopelor superioare, desi pe unul din
craterele cu decor zoomort (fig. 23/1) metopa din dreapta pistreaza in colful superior ,,pilnia’ tipicd
a decorului spiralic ca in metopele de pe umir, sugerind ca o sigld introducerea unui decor geometric
inlocuit cu decorul zoomorf derivat. Evolutia decorului spiralic cu motive serpentiforme pe craterele
amforoide arat¥ numai posibilitatea introducerii decorului zoomorf de stil liber in cimpul metopelor
superioare. Decorul cu ,,spirale agifate” si benzi serpentiforme a fost introdus in metopele superioare,
toemai pentru cd de evolutia lui este legatd derivarea decorului cu ,siluete §i benzi serpentiforme?.
Decorul zoomorf a inlocuit un decor geometric identic ca facturd si evolutie. Derivatia ad-hoc a decorn-
lui cu ,siluete §i motive serpentiforme” in cadrul metopic al craterelor va putea fi documentati
numai prin descoperirea decorului zoomorf integrat pe forma initials a ,,spiralelor agitate” in metopele
craterelor, dupd exemplul strichinii de la Cucuteni (fig. 16). Dar chiar in cazul acesta, in cadrul
metopic al eraterelor s-ar fi introdus tot un decor zoomorf de stil liber, dup# modelul amforelor .
Izolarea siluetelor individuale pe eraterele cu metope triple (fig. 21) i a grupurilor naturale (fig. 23/2)

181 C. Matasi, op. cil., fig. 25/2.
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sau heraldice (fig. 22 —23/1) pe craterele cu metope duble transform# fiecare metopéa din zona gitului
intr-un cadru repartizat decorului zoomorf. Decorul zoomorf devine decorul principal al vasului.
Inlocuirea decorului spiralic cu motive serpentiforme (fig.33/3 —4) printr-un decor cu siluete i semilune
gata format in decorul amforelor (fig. 15/1) antreneazi si introducerea motivelor similare motivelor
serpentiforme din decorul geometric al metopelor de pe umir (fig..21). Decorul zoomorf cu motive
semilunare este introdus dupi modelul craterelor §i in metopele paharelor (fig. 15/2).

Decorul geometric al metopelor superioare pe craterele cu decor zoomorf comportéd trei categorii
de motive geometrice 5i vegetale, a ciror origine este diferitd. Aceste categorii de motive decorative
sint sesizate in ordinea invers# a provenientei lor. Siluetele sint asociate cu formele prescurtate ale
,,benzilor serpentiforme’’, rimase ca motive anexe alituri de motivele zoomorfe dupé dizolvarea decoru-
lui spiralic pe amfore §i diferenfjiate dup#d aspectele decorative ale celor doud grupe de cratere cu
decor zoomorf. Metopele cu o singuri siluetd (fig. 21) au ,,benzi in §’’ umplute cu ros sau numai cu
contur ros §i ,,linii serpentiforme? rosii, insotite de motive inrudite, ,,perechile de lentile”, toate dispuse
regulat in partea superioard sau inferioard a metopelor, corespunzétor spatiului pilniilor din decorul
originar. ,,Perechile de lentile” apar in tehnic# pozitivd in perlele spiralelor agitate pe amforele {
cucuteniene cu decor geometric (fig. 30/5), in elipsele amforelor ¢ §i ¢ tripoliene cu decor zoomorf
(fig. B/2; 20/2) si pe corpul spiralelor cu diagonale pe craterele ¢ cu decor zoomorf (fig. 21/2), dup#
moda motivelor serpentiforme, apoi sint antrenate la fel ca motive anexe ale decorului spiralic pe
bolurile ¢ cu zone paralele (fig. 29/3)1%2 i ale decorului zoomorf in metopele superioare ale craterelor.
Introducerea lor in decorul zoomorf al craterelor cu metope multiple asigurid unitatea stilisticd a
aspectelor decorative din metopele suprapuse §i sugereazi aparenfa derivarii decorului zoomorf din
decorul spiralic de pe uméir. Metopele cu un grup de animale au numai banda ,,semilunei’’ cu contur
negru §i cili (fig. 22), ca in decorul uniform al amforelor (fig. 15/1; 20/2). Siluetele cu semilund apar
si in metopele paharelor (fig. 15/2). A doua categorie de motive geometrice o constituie motivele de
umpluturd, care decoreazd cimpul §i sint de asemenea diversificate dupd cele dous aspecte ale decoru-
lui zoomorf. Metopele triple au cimpul presirat cu ,,grupe de trei liniufe” negre prezente pe buclele
spiralelor din metopele de pe umar (fig. 21/1—2) si in zonele decorate cu motive serpentiforme pe
strichinile ¢ (fig. 29/1). Metopele duble au cimpul iradiat cu ,,§iruri de puncte” rosii (fig. 22 —23/1),
provenite tot de pe corpul spiralelor din decorul amforelor (fig. 30/4) si péstratein decorul craterelor
(fig. 30/7) si strachinilor (fig. 29/2) ale grupei {. Aceste dous categorii de motive geometrice insofesc
decorul zoomorf, ,,benzile serpentiforme” fiind derivate odaté cu siluetele in decorul amforelor,
»perechile de lentile” fiind asimilate acestui procedeu de derivafie, dar direct in cadrul meto-
pelor, iar ,motivele de umpluturd’” f{fiind antrenate in cadrul metopic wrmind procedeul
introducerii decorului zoomorf. In afari de motivele serpentiforme asociate originar decorului
zoomorf, motivele variate care il insotes¢ provin din decorul cu spirale §i diagonale de pe
umérul craterelor sau cu spirale agitate in interiorul strdchinilor §i, in ultim# analizd, sint derivate
in decorul cu ,,spirale agitate’” al amforelor, ca §i decorul zoomorf. Aceste doud categorii de motive
decorative sint introduse §i in metopele separate ale paharelor, ,,semilunele” pe paharele cu decor
zoomorf T (fig. 15/2), iar sirurile de puncte sint dispuse in ,,motive unghiulare” pe paharele cu decor
geometric e (fig. 32/9). Pe cele doué grupe de cratere cu decor zoomorf, ultima categorie de motive
decorative in metopele superioare o constituie motivele geometrice §i vegetale legate de cadrul metopic.
In metopele triple (fig. 21), apar la limita inferioari ,banda liniari orizontald” sau sirul ,,dintilor
de lup”, iar la limita superioard ,,arcuri” negre sau ,,segmente’ umplute cu rog, cunoscute in meto-
pele contigui sau separate ale ceramicii ¢ cucuteniene gi tripoliene. Sirul dintilor de lup limiteaz
cimpul metopelor pe craterele cu decor zoomorf §i este dispus pe banda verticald (fig. 7/1), sau cimpul
frizei §i este dispus pe banda orizontald dintre nmérul §i gitul amforelor e (fig. 3/1—4). Arcurile si
segmentele decoreazd limita superioard a metopelor separate pe pahare (fig. 13/10) si a metopelor
contigui pe amforetele trase din paharele tripoliene %3, iar pe amforele 5i craterele cucuteniene
aceste motive apar la limita superioard sau la ambele limite deopotrivd pe formele libere sau metopice
ale seriei derivative de aspeot metopic a decorului eliptic, care genereaza cadrul metopic (fig. 10/12 ;
12/9; 13/1, 5—6). Banda liniar# orizontald este comuni la limitele metopelor contigui sau separate
ale paharelor tripoliene §i cucuteniene (fig. 32/8 —9). In metopele duble (fig. 22 —23/1,3), apar numai
y,benzile liniare orizontale’ la ambele limite §i motivele vegetale, schematice sau in formé de ramuri,
infipte in colfurile inferioare ale metopelor, ca in metopele contigui cu decor zoomorf pe paharele
ocucuteniene (fig. 7/3). Motivul caracteristic al ,,arcului” negativ la baza metopelor contigui sau separate
ale paharelor = cu decor geometric (fig. 13/7—9 ; 32/8 —9) sau zoomorf (fig. 7/2—4), a metopelor conti-
gui pe craterele = cu decor zoomorf (fig. 7/1) si 2 metopelor separate pe paharele ¢ cu decor zoomort
(fig.- 15/2) nu este péstrat in metopele duble suprapuse ale craterelor { cu decor zoomorf. IFaptul
poate avea o tripld explicajie : pe de o parte, paharele e §i € §i craterele = cu decor zoomorf metopic

162 AL, Andronic, E. Neamfu si M. Dinu, Sdpdafurile 163 T, Passek, La céramique . . ., pl. XV/6 si XXV/
arhicologice de la Curtea Domncascd din Iasi, AM, V, 1967, 3—4. '
p. 188, fig. 10/3.
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au un singur rind de metope contigui sau separate i pistreazi ,arcul” caracteristic metopelor de pe
paharele ¢; pe de altd parte, arcul si banda liniard orizontald de la limita inferioard a metopelor
dispar prin introducerea motivului spiralic la baza metopelor chiar pe paharele e cu metope contigui
(fig. 32/10—11) si, consecvent, in metopele inferioare pe paharele cu metope contigui suprapuse (fig.
32/12); in fine, metopele separate suprapuse au limita interzonald formatd de banda sau linia cu
,,unghi” la mijloc, care a inlocuit ,,arcul’” negativ in metopele superioare pe paharcle = (fig. 32/6)
si pe craterele cu umir proeminent e §i ¢ (fig. 32/4—5). Etajarea metopelor §i introducerea decorului
spiralic principal in metopele superioare determind disparifia ,,arcului” in aspectele decorative ale
craterelor amforoide. Aspectul final al decorului geometric §i zoomorf in metopele superioare are
aparenta transpunerii aspectului celor dou# metope separate de pe paharele cu decor zoomorf ¥
(fig. 15/2) si a izolirii lor in cadrul geometric general al craterelor amforoide cu decor zoomorf. Faptul
fundamental il constituie insfi crearea aspectului clasic al stilului zoomorf metopic pe paharele cu
metope contigui ale grupei ¢ (fig. 7/2—4), care se impune constant craterelor cu metope contigui
(fig. 7/1) ¢i paharelor cu metope separate (fig. 8/3) ale grupei e, apoi paharelor cu metope separate
{fig. 15/2) si craterelor cu decor zoomorf in metope duble (fig. 22 —23) ale grupei {. ,
Cimpul incércat al metopelor duble elimind treptat cele trei categorii de motive geometrice,
in ordinea inversé a introducerii lor. Intii sint inliturate motivele de umpluturd, ldsind numai
»ymotivele cadrului” (fig. 23/3), apoi benzile liniare sint inlocuite prin ,,dou linii orizontale” pe crate-
rul de la Cucuteni (fig. 23/4)1%! sau ,,0 singurd linie” la limita superioard (fig. 23/1), care dispar si
lasd liber cimpul metopelor pe craterul de la Valea Lupulwi (fig. 23/2)'%. Disparitia motivelor de.
umpluturd sau legate de cadrul metopic este urmati saun insofitd de inldturarea motivelor semilunare
ale decorului zoomorf, care sint deplasate ca motive serpentiforme unice in anexele decorului spiralic
de pe umir (fig. 23/2), sugerind asocierea lor indirectd cu decorul zoomorf derivat tot in decorul cu
»spirale agitate”. In adevir, in derivarea decorului zoomorf pe amfore si cratere, decorul cu siluete
de carnasiere rdmine asociat cu motivele semilunare pe amforele de la Trugesti si Krutoborodinti
(fig. 15/1; 20/2) si de aceea le pistreazd pe craterele cu metope duble si decor geometric incircat
(fig. 22), apoi le elimini treptat pe craterele cu decor geometric aerat (fig. 23/1—2). In acest caz,
selectarea semilunelor ca motive serpentiforme ale ,,spiralelor agifate” pe umairul acestui crater cu
decor zoomorf apare obligatorie, dat fiind faptul ed decorul spiralic pe umérul craterelor amforoide
cu decor geometric sau zoomorf este previzut indiferent cu motive serpentiforme sau semilunare
(tig. 22—23/1 ; 33/3). Decorul geometric in friza amforelor cu decor zoomorf pistra si ,,ochii” spiralelor
disparute (fig. 15/1). Pe cratere, acest motiv a fost eliminat iniial din metopele cu decor zoomorf,
deoarece ochii spiralelor in form# de cercuri concentrice in decorul ceramicii ¥ (fig. 16; 26/1—3)
sint similari cu conturul bandat al ,,elipselor” pe ceramica e gi ¢ (fig. 11/9—10; 12/2—3; 17 ; 26/5),
iar derivarea cadrului metopic pe ceramica e necesitd disparifia elipselor, atit in metope (fig. 12/
9—14; 13/1—4), cit si in zonele intermediare (fig. 13/13 —15; 14/4). Originea comuni §i factura
identicd a celor doud motive (ochiul si elipsa), elipsele derivind prin secfionarea buclelor (fig. 12/
7,9) sau desfisurarea buclelor spiralice in tangente (fig. 12/8) si pastrind pata de culoare (fig. 10/11)68
din centrul ochilor (fig. 26/3 ; 30/1), fac incompatibild prezenta ochilor spiralelor eu cadrul metopic
prestabilit al decorului zoomorf pe craterele {. Faptul se repetd chiar pe craterele amforelor cu decor
geometric din N Moldovei, la Glavinestii Vechi (Iagi)'®?, care introduc in metopele superioare un
decor cu ,,tangente cu benzi mediane” si ,,benzi in zigzag” de culoare bruni-rogie in anexe, derivat
din ,,elipsele cu tangente §i benzi mediane” (fig. 10/10), sugerind derivarea normald a cadrului cu
metope separate pe amforele € cucuteniene (fig. 13/13 —15 ; 14/4) si tripoliene (fig. 14/5 —7). Decorul
cu tangente a fost insd introdus direct firi elipse §i nu necesita dizolvarea elipselor in zonele interme-
diare (fig. 13/15 ; 14/4,8 —9), fiind incompatibile cu cadrul metopic prestabilit al craterelor {. Astfel,
forma derivaté a decorului eliptic in metopele superioare are aparenta unui decor de aspect liber,
echivalent cu forma liberd derivatd in seria de aspect metopic pe craterele cucuteniene cu metope
contigui (fig. 13/6), san cu forma liberd de aspect pseudo-metopic derivati in seria de aspect metopic
pe amforele tripoliene cu metope separate (fig. 14/9) si cu forma libers in seria de aspect metopic pe
amforele Usatovo (fig. 34/4—5). Decorul eliptic pe craterul de la Glivinesti inlocuieste decorul cu
,Spirale agifate”, care antreneazi decorul zoomorf de pe amfore in metopele superioare pe craterele
cucuteniene §i de fapt a fost preluat tot din decorul amforelor, dar sub influenta amforelor galifiene.
Forma inifials a decorului cu ,,elipse §i tangente cu benzi mediane” previizute cu benzi in zigzag apare
pe amforele { galitiene si integreazi chiar decorul zoomorf in elipsele din zona umirului (fig. 18/1), dar
nu genereazd seril derivative de aspect liber sau metopic cu decor zoomorf. Pe amforele si craterele
cucuteniene din faza B2 decorul cu ,elipse §i tangente” lipsegte, iar decorul zoomorf este antrenat
de pe amfore pe craterele amforoide numai in functie de decorul spiralic. De aceea, introducerea

1“'A. Nitu, Ceramf‘cd cuculeniand cu decor zoomorf plaslic 167 1. Nestor §i colab., Sdpdlurile de pe sanlierul Valea
sau pictural, MemA niig, IV, fig. 3/1. Jijiei (Iasi- Bolosani-Dorohoi) in anul 1950, SCIV, 11,1951, 1,
185 Col, Semn. arh. Fac. ist. din Iasi. p. 63, fig. 11,

186 T, Passek, op. cit., pl. XXVII/7—8.
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decorului eliptic cu benzi in zigzag in metopele superioare pe craterul de la Glivinesti rfimine firi
consecin{d pentru decorul zoomorf. Prin eliminarea decoruluigeometric al metopelor, decorul zoomorf
devine decorul unic al metopelor si rimine atasat cadrului metopic. Preeminenta decorului zoomort
in metopele epurate determiné un decor rezervat in cadrul metopie al craterelor (fig. 23/2), la fel ca in
friza amforelor e (fig. 5/3). Prin dispozitia decorului zoomorf in metopele superioare 5i prin transforma-
rea decorului geometric din metopele de pe umar si din zonele intermediare intr-un chenar al metope-
lor de pe git, decorul zoomorf devine nu numai decorul principal al vasului, ci inverseazd raportul
dintre decorul geometric §i cel zoomorf de pe ceramica grupei e. Adaptarea cadrului §i decorului geo-
metric la forma craterelor amforoide determiné preeminenta metopelor superioare §i a decorului zoo-
morf asupra decorului geometric pe ceramica grupei . Decorul zoomorf rimine integrat decorului
general al vasului, dar decorul geometric devine subordonat decorului zoomorf.

Contaminarea aspectelor decorative in metopele separate suprapuse ale craterelor ¢ si in meto-
pele separate ale paharelor ¢ i { din faza B2 refac, in dublu sens, atit pentru decorul geometric cit si
pentru cel zoomorf, filiatia stabilitd in sens unic de grupa e din faza Bl intre aspectele cu metope
contigui ale decorului geometric sau zoomorf pe cratere §i pahare. In grupa ¢ din faza B1, aspectul
metopic al paharelor eu decor geometric se inscrie in seria evolutiva a decorului de pe cratere (fig. 13/
1—5, 7—9), iar aspectul zoomorf metopic al paharelor este transpus pe cratere (fig. 7/1—2). In
grupa G, introducerea decorului zoomorf de stil { liber in aspectul metopic al paharelor ¢ (fig. 15/2) se
explicd prin evolutia decorului geometric §i zoomorf in cadrul metopic al craterelor amforoide (fig.
22 —-23; 33/3—4). Aspectul metopic al decorului geometric §i zoomorf de pe paharele ¢ (fig. 7/4;
8/1—4) din faza B1 este transmis paharelor i craterelor { cu decor zoomorf (fig. 15/2 ; 22), dar numai
sub raportul decorului geometric al metopelor §i printr-o selectare a elementelor caracteristice celor
doud forme ceramice. Procedeul introducerii decorului geometric §i zoomorf de stil liber in cadrul
metopic al eraterelor ¢ (fig. 21 —23 ; 33/3 —4) este inifiat de decorul spiralic introdus in cadrul me-
topic al paharelore (fig 32/10 —12) 5i este adoptat de paharele ¢ (fig. 15/2). Ins#, atit pe pahare cit si
pe cratere, cadrul metopic este preluat din decorul grupei ¢ dupé procedee comune, deoarece in
ultimé analizd cadrul cu metope separate al paharelor sau cu metope separate suprapuse al. craterelor
este adoptat din decorul vaselor piriforme (fig. 13/12) sau al amforelor (fig. 14/4) si adaptat pe cele
dou# forme ceramice dupd modelul clasic al paharelor ¢ (fig. 32/9,12). Decorul geometric al eadrului
cu metope separate suprapuse pe paharele de stil ¢ §i { reproduce decorul craterelor (fig. 32/6 —7,9).

Contaminarea §i diversificarea aspectelor decorative §i a procedeelor stilistice sint determinate
de formarea ,,cadrului metopic prestabilit”” pentru decorul geometric san zoomorf pe ceramica grupe-
lor e §i T, care conferd ceramicii din faza B2 caracterul stilwlus metopic autentic.

*

Aspectele decorului zoomorf metopic pe paharele si craterele grupei ¢ se diferentiazi in limitele
modalitétii stilistice unice a decorului zoomorf in metope separate fard tangentd, in functie de structura
cadrului metopic pe pahare §i cratere si de evolutia decorului zoomorf in cadrul metopic pe cratere :

1. Decor zoomorf repartizat in doud metope separate, cu un singur animal §i motivul semilunar
introduse in decorul geometric de stil € al metopelor, pe pahare (fig. 15/2);

2. Decor zoomorf repartizat in trei metope superioaré, cu un singur animal i motive serpentiforme
introduse in decorul geometric de stil ¢ 5i { al metopelor, pe cratere (fig. 21);

3. Decor zoomorf repartizat in doud metope superioare, cu grupe heraldice de animale cu sau fird
motivul semilunar, introduse in decorul geometric §i vegetal de stil ¢ §i in decorul geometric de stil
al metopelor, pe cratere (fig. 22—23/1);

4. Decor zoomorf repartizat in doud melope superioare, cu giruri de animale fird motivul semi-
Iunar, introduse in decorul geometric san vegetal de stil ¢ al metopelor, pe cratere (fig. 23/3—4);

5. Decor zoomorf rezervat in doud metope superioare, cu giruri de animale fird motivul semilunar,
introduse in metope fird decor geometric §i vegetal, pe cratere (fig. 23/2).

Modalitétile stilului zoomorf metopic al grupei { se definesc clar in raport cu stilul zoomorf
metopic al grupei e. Decorul zoomorf cu metope separate pe paharele ¢ (fig. 15/2) este paralel cu
decorul zoomorf in metopele separate fird tengentd pe paharele e (fig. 8/3). Decorul zoomorf cu metope
suprapuse este caracteristic craterelor grupei , dar aspectul final cu decorul zoomorf rezervat in
metopele craterclor (fig. 23/2) este paralel cu decorul zoomorf rezervat in zonele intermediare ale
metopelor pe paharele e tripoliene (fig. 8/2). Identitatea aspectului decorativ cu metope separate pe
paharele ¢ §i { §i cu metope suprapuse pe craterele { cu decor zoomorf comportd insé o deosebire
fundamentalii a procedeului de integrare a decorului zoomorf in cel geometrie. Decorul zoomorf
de stil € este integrat in cursul evolutiei ,,elipselor cu tangente” si insoteste evolutia cadrului cu tan-
gente §i fird tangente in metopele contigui san separate pe paharele cucuteniene (fig. 7/2—4; 8/3)
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si in zona intermediard pe paharele tripoliene (fig. 8/2). Decorul zoomqrf rimine il}tegrat in structura
decorului §i cadrului metopic §i este subordonat decorului gefometmcal vasului. Decorul zoomorf
metopic al paharelor cucuteniene este transmis apoi craterelor (fig. 7 /}). Aspectul metopic pe ceramica
¢ 11 constituie cadrul inifial al suprafetei decorate. In cadrul metopic s-a introdus pe cratere §i apoi
pe pahare un decor zoomorf de stil liber insofit de motive serpentiforme. In cadrul cu metope separate
al paharelor (fig. 15/2), decorul zoomorf cu motive similare este adaptat la structura decorului geo-
metric gi rimine subordonat decorului geometrie, ca pe ceramina e. in caglrul cu metope suprapuse
al craterelor, evolufia decorului zoomorf in metopele superioare comporté disparifia decorului. geome-
tric al metopelor §i a decorului serpentiform asociat decorului zoomorf (fig. 23/2). Compozitiile libere
ale decorului zoomorf constituie decorul unic al metopelor. Metopele au devenit cadrul rezervat decoru-
lui zoomorf, care capiti demnitatea supremi a rolului decorativ. Inversarea raportului intre decorul
geometric 5i cel zoomorf determind fgtbordonar_eatdecomluj\geowwtric fapd de cel zoomorf, care caracteri-
zeazd faza finald o stilului zoomorf p T s

e ceramica cucuteniand. - e e

- N

Stilul zoomorf metopic al grupei ¢ realizeazd sinteza evolutiei celor doud stiluri, liber §i meto-
pic, ale decorului geometric §i zoomorf pe ceramica Cucuteni B, asigurind preeminenfa decorului
zoomorf fatd de cel geometric §i integrind evolutia decorului zoomort in structura decoruluigeometric
originar al ceramicii cucuteniene.

Amplitudinea acestei sinteze multiple §i simultane pe ceramica { comportd sintetizarea planu-
lut de evolufie a celor doud stiluri ale decorului geometric §i zoomorf in raport cu ceramica grupei e.
Evolufia stilului liber sau metopic al decorului geometric gi zoomorf pe ceramica ¢ se desfisoard in
planuri paralele, dar unificarea planurilor evolujiei lor este inifiaté tot pe ceramica e. Sinteza stilului
liber §i metopic pe ceramica ¢ insumeazi sinteze partiale, antrenate simultan in planul unitar al
evolutiei decorului geometric §i zoomorf. Sinteza realizati de stilul zoomorf metopic este anticipatd
de sinteza realizatd de stilul zoomorf liber pe ceramica C. :

Stilul zoomorf liber al grupei ¢ sintetizeazi modalititile stilului-zoomorf liber al grupei e,
diversificate in functie de decorul spiralic, eliptic san secundar al amforelor cucuteniene i tripoliene.
Prin eliminarea decorului eliptic pe amfore §i cratere, decorul geometric al amforelor { unifici planul
cvolupiei decorului eliptic de aspect liber si metopic pe amforele ¢ (fig. 11/1—4; 12/12—14) 5i de
aspect metopic pe craterele e (fig. 13/1—5) cu acela al decorului spiralic pe amforele [ (fig. 26/1.—3).
Unificarea seriilor evolutive ale decorului geometric caracteristic amforelor cucuteniene §i tripoliene
cu decor zoomorf determind unificarea seriilor evolutive ale decorului zoomorf pe cele doud grupe
de amfore. Decorul zoomorf de stil ¢, integrat si derivat in decorul spiralic al amforelor (fig. 15/1)
i strichinilor (fig. 16), sintetizeazd decorul zoomorf de stil liber integrat in decorul spiralic (fig. 5/4;
6/2) sau eliptic al amforelor ¢ (fig. 5/1; 6/3) si  (fig. 18/1; 20/1) si al vaselor piriforme ¢ (fig. 2/1)
cu decorul zoomorf derivat in decorul eliptic al amforelor « (fig. 4/6 ; 5/2,5). Decorul zoomorf de stil .
rezervat i derivat in decorul spiralic al strichinilor (fig. 17) sintetizeazd decorul zoomorf de stil liber
rezervat §i derivat in seria succesivd a decorului geometric secundar pe amforele e (fig. 4/3; 5/3;
6/4). Decorul zoomorf de stil T al amforelor tripoliene (fig. 20/2) sintetizeazd decorul cu ,,siluete §i
semiluni” derivat in decorul spiralic al amforelor cucuteniene (fig. 15/1) cu decorul zoomort de stil ¢
integrat decorului secundar cu ,,ghirlande’” de pe amforele tripoliene (fig. 4/2). Sinteza decorului
zoomorf de stil liber in functie de decorul spiralic comports §i sinteza decorului geometric in functie
de decorul spiralic (fig. 27/5—6) §i sinteza decorului spiralic in functie de motivul fundamental al
ceramicii cucuteniene, spirala in 8 (fig. 16; 28/5,8). :

Stilul zoomorf metopic al ceramicii ¢ realizeaz prin sinteze partiale §i simultane sinteza finali
a evolutiei decorului geometric §i zoomorf de aspect liber §i metopic pe cele dou# grupe ceramice, ¢
§1 L, §i incheie evolutia stilului animalier pe ceramica neo-eneoliticd carpato-dunireans. Stilul zoomorf
metopic al ceramicii ¢ sintetizeazd evolutia stilului zoomorf liber i evolutia stilului zoomorf metopic
al grupelor ¢ si {. Preeminenta decorului zoomorf in ansamblul ornamentatiei craterelor ¢ (fig. 23/2)
este anuntatd de preeminenta decorului zoomorf rezervat in zona liberi pe gitul amforelor ¢ si ¢
(fig. 5/3; 6/4 ; 19/2) si in interiorul stréchinilor ¢ (fig. 17). Crearea cadrului cu metope suprapuse pe
craterele amforoide (fig. 33/4), dupid modelul amforelor e (fig. 14/4), este initiat¥ de formarea cadrului
cu metope separate pe paharele e cucuteniene si tripoliene (fig. 8/2—3; 13/10; 32/9) respectiv dupi
modelul vaselor piriforme cucuteniene si al amforelor tripoliene (fig. 13/12 ; 14/6). '

Evolutia stilului liber sau metopic al decornlui geometric §i zoomorf pe ceramica ¢ se desfisoars
in planuri paralele si pe forme ceramice diferite, prin seriile derivative de aspect liber pe amfore (fig.
3/4—4/3—5/3;4/6—6/3 ; 5/1—2,5) sau de aspect metopic pe pahare (fig. 7/2—4 ; 8/2; 8/3). ,,Concor-
danfa planurilor evolutive in seriile derivative de aspect liber sau metopic”, care doming evolutia
decorului geometric §i zoomorf, determind numai aspecte decorative paralele, atit in seriile evolutive
ale decorului geometric, de exemplu forme de aspect liber derivate in seria formelor de aspect metopic
(fig. 13/5—6 ; 14/9), sau forme libere de aspect metopic in seria derivativi de aspect liber (fig. 12/4),



CERAMICA CUCUTENI-TRIPOLIE 45

cit §i in seriile evolutive ale decorului zoomorf, de exemplu asocierea decorului vegetal si zoomorf de
aspect liber (fig. 3/4) sau metopic (fig. 7/3). Succedarea alternativd a formelor de aspect liber sau
metopic in planul evolutiv al aceleiasi serii derivative a decornlui geometric pe craterele ¢ cucuteniene
(tig. 13/1—06) si pe amforele ¢ tripoliene (fig. 14/5 —9) anticipeazi antrenarea seriilor derivative de
aspect liber (fig. 31/3—4, 5—7) sau metopic (fig. 31/8—9; 32/2—5; 33/1—2,3—4) in acelagi plan
evolutiv pe craterele ¢ 5i { cucuteniene. Ciclul seriilor derivative de aspect metopic ale deccrului
geometric, cu forme initiale si finale de aspect liber si forme intermediare de aspect metopic, se desfi-
soard pe formele de vase tipice ale ceramicii ¢ : seria aspectului cu metope contigui pe vasele piriforme
(fig. 12/7—11), amforele (fig. 12/12 —14) si craterele cucuteniene (fig. 13/1—5), sau pe craterele i paha-
rele tripoliene 1% ; aspectul cu metope separate pe vasele piriforme (fig. 13/11—12) si amforele cucute-
niene (fig. 13/13—15; 14/1—4), sau pe amforele tripoliene (fig. 14/5—9). Absenta aspectulni cu
metope separate pe craterele cucuteniene §i tripoliene obligd paharele (fig. 32/6 —7,9) si craterele ¢
si ¢ (fig. 31/8—9; 33/3—4) sii adopte cadrul metopic direct de pe vasele piriforme sau amfore (fig.
13/12; 14/4). .

Forma sinteticd a craterelor amforoide participd direct la sinteza evolutiei decorului geometric
si zoomorf din cadrul metopic adoptat (fig. 33/4). Sinteza stilului zo omorf liber si a stilului geometric
metopic implicd insd sinteza prealabild a stilurilor liber gi metopic ale decorulai geometric, prin antrena-
rea seriilor derivative de aspect liber ale decorului spiralic in cadrul metopic al craterelor cu decor
geometric (fig. 33/1—4). Juxtapunerea planurilor evolutive ale decorului geometric de stil liber si
metopic este initiatdh pe paharele e cucuteniene, prin introducerea formei initiale a decorului cu
ySpirale agitate” aldturi de decorul geometric al metopelor contigui (fig. 32/12), si devine normativi
pe craterele e i {, prin antrenarea decorului spiralic ea decor geometric al cadrului metopie. Dispari-
tia ,elipselor cu tangente (normale)’” din decorul amforelor gi craterelor cucuteniene din faza B2 si,
consecvent, adoptarea cadrului metopic al craterelor din decornl amforelor = atrag decorul spiralic
al amforelor e §i € (fig. 30/1—5) in seriile decorative de aspect liber (fig. 30/6—7 ; 31/1 —2) si metopic
ale craterelor (fig. 31/8—9). Seriile decorative ale craterelor antrencazd deopotrivd cele doud motive
spiralice ale amforelor, ,,spiralele agitate’ si ,,spiralele cu diagonale (tangente)”, dar nu izolate, ci
in asociatiile caracteristice celor doud serii decorative (fig. 31/3,5). In ambele serii, decorul cu spirale
agitate in zona superioari formeazi un motiv stereotipic (fig. 32/5 ; 33/2). Seria cu ,,spirale cu diago-
nale i spirale agétate” genereazi forme derivate identice pe craterele cu decor liber (fig. 31/6—7) si
metopic (fig. 32/2—5). Seria numai cu ,,spirale agifate’” did nagtere la forme derivate diferite sau
identice, in zona umirului sau a gitului, pe craterele cu decor liber (fig. 30/8; 31/4) sau metopic (fig.
33/1—2). Antrenarea seriilor decorative de aspect liber de pe craterele cu decor liber in cadrul metopic
al craterelor si uniformizarea decorului in metopele superioare au o dublid importanti. Pe de o parte,
regula ,,concordantei aspectelor decorative’, derivate in planuri evolutive paralele sau succedate
alternativ in acelagi plan evolutiv pe ceramica e, atinge pe ceramica { amplitudinea maximi prin
unificarea planului cvolutiv al decorului geometric de stil metopie si liber. Pe de alté parte, diversifica-
rea aspectelor decorului cu ,,spirale agitate’ pe craterele cu decor liber sau metopic determinid selecta-
rea decorului cu ,,spirale agitate gi benzi serpentiforme” in metopele inferioare sau superioare ale
craterelor, in vederea introducerii decorului cu ,,siluete §i motive serpentiforme’” in metopele superioare.
Seria derivativi a ,,spiralelor agitate” in metopele inferioare pe craterele cu umir proeminent (fig.
33/2) se léagi de formele initiale ale decorului spiralic fird motive serpentiforme sau in zigzag din
metopele suprapuse ale paharelor ¢ (fig: 32/12), sau antreneazi motivele in zigzag de pe amfore (fig.
30/4) in metopele craterelor (fig.31/8 ; 33/1). Pe craterele amforoide cu decor geometric, prin inversarea
raportului zonelor decorative se introduc deopotriv & in metopele suprapuse ,,spiralele agitate cu benzi
serpentiforme”, carve prezintd in metopele inferioare forma initiald sau derivatd (fig. 33/3 —4), iar in
metopele superioare forma derivatii cu motive geometrice anexe (fig. 33/4) sau numai cu motive
serpentiforme (fig. 33/3). Filiafia decorului cu ,,spirale agifate si motive serpentiforme” si filiera
introduecerii lui pe craterele amforoide au interferat eu procedeele seriilor decorative de aspect metopic
ale craterelor cu umir proeminent, dar anticipeazd §i inifiazd introducerea decorului zoomorf de stil
liber al amforelor (fig. 15/1) in metope superioare (fig. 21—23).

Juxtapunerea stilului zoomorf liber §i a stilului geometric metopic este initiaté pe paharele ¢
tripoliene, prin rezervarea decorului zoomorf in zonele intermediare (fig. 8/2). Pe craterele amforoide,
decorul zoomorf rezervat, cu un sir de siluete de stil ¢ (fig. 23/2), este antrenat in metope de decorul
spiralic cu ,,siluete si semilune” (fig. 22), dar, prin pierderea motivelor semilunare, are aparenta
deriviirii lui dupi procedeul decorului zoomorf in metopele contigui sau separate ale paharelor ¢ cu o
siluetd sau un §ir de animale (fig. 8/3—4). Suprapunerea decorului zoomorf de stil { peste decornl
geometric de stil ¢ in metopele separate pe pahare (fig. 15/2) sau peste decorul geometric §i vegetal
in metopele suprapuse pe cratere (fig. 23/3) intéreste sugestia derivirii lui in eadrul metopic.

163 T, Passek, op. cit,, pl. XIII/3,5—6, 11—14; XXV/
—12, . .

[4.]



46 ANTON NITU

In realitate, stilul zoomorf metopic al craterelor { a realizat, prin combinarea tuturor acestor
procedee stilistice, sinteza celor doud stiluri zoomorfe, liber si metopic, ale ceramicii < i C. Stilul
zoomorf liber in cadrul metopic al paharelor e tripolienc (fig. 8/2) este antrenat in seria succesivd
a decorului geometric i vegetal din zona intermediard a metopelor separate pe paharele tripoliene
(fig. 13/10), dups modelul stilului zoomorf liber din zona secundari a gitului pe amforele e cucuteniene
si tripoliene (fig. 3/4 ; 6/4). Aceastd serie derivativi a stilului zoomorf liber pe ceramica e a fost sinteti-
zatd de seria derivativi a stilului zoomorf liber pe amforele si strichinile ¢ (fig. 15/1 —17) §i este inclusd
in sinteza stilului zoomorf metopic pe craterele {. Modelul clasic al stilului zoomorf metopic a fost
creat de stilul zoomorf derivat in cadrul cu metope contigui al paharelor e cucuteniene (fig. 7/2—4),
adoptat de craterele e (fig. 7/1) si pdstrat in cadrul cu metope separate al paharelor e (fig. 8/3). Aspecte-
le stilului zoomorf metopic al ceramicii ¢ s-au impus ceramicii ¢, in modalitdfi decalate pe cele doud
forme ceramice, transmifind paharelor cadrul cumetope separate, decorul geometric al metopelor
si dispozifia decorului zoomorf cu semilune (fig. 15/2), iar craterelor numai decorul geometric §i vege-
tal de stil ¢ al metopelor superioare (fig. 21—23/1,3). Ceramica { a adoptat stilul metopic, dar, pe deo
parte, a creat forma craterului amforoid $i cadrul cu metope separate suprapuse dupi modelul amfore-
lor cu decorul principal in zona gitului (fig. 14/4), iar pe de altd parte a pistrat aspectul liber al decoru-
lui zoomorf introdus de pe amforele ¢ in cadrul metopic al paharelor 5i craterelor, prin asocierea directd
{fig. 21 —22) sau indirectd (fig. 23/2) a siluetelor cu decorul serpentiform §i prin adiugarea unui decor
geometric de stil Z liber in metopele superioare (fig. 21 —23/1). Decorul geometric cu arcuri §i segmente
superioare in metopele cu siluete (fig. 21) este luat din metopele amforelor i craterelor cucuteniene
cu decor geometric e (fig. 10/12 ; 13/1), dar el este frecvent mai ales in decorul spiralic sau eliptic de
aspect liber al amforelor si craterelor (fig. 2/5; 3/3; 11/3,12; 13/6—6), ca 5i in zona secundarid sub
gura amforelor = gi  (fig. 30/1,3 —4). In metopele craterelor amforoide, acest decor aminteste totodaté
decorul liber cu ghirlande de pe gitul amforelor = cu decor zoomorf (fig. 4/2) si astfel are aparenfa
integririi sintezei stilului zoomorf liber de pe amforele { tripoliene (fig. 20/2) in sinteza finalia
stilului zoomorf metopic pe craterele cucuteniene. Aspectele finale ale stilului zoomorf metopic pe
ceramica celor doud grupe prezintd urméitoarele modalitdi stilistice in functie de derivarea eadrului
51 a decorului zoomorf : pe ceramica ¢, un cadru pseudometopic cu decor zoomorf de stil metopic
autentic (fig. 7/4 ; 8/3) si un cadru pseudometopic cu decor zoomorf de stil liber (fig. 8/2) ; pe ceramica
¢, un cadru metopic autentic cu decor zoomorf de stil liber in dispozitia decorului zoomorf destil
metopie (fig. 15/2) si un cadru metopic autentic eu decor zoomorf de stil liber (fig. 23/2). In cadrul
metopic al suprafetei vasului, sinteza celor doud stiluri zoomorfe constd in suma si diferenta lor.

Sinteza stilului zoomorf liber realizatd pe ceramica ¢ a integrat evolufia decorului zoomorf in
evolutia decorului cu ,,spirale agitate’ (fig. 15/1—17), reduse chiar la motivul structural fundamental,
»spirala in 87 (fig.16). Sinteza stilului zoomorf liber §i metopic pe ceramica T integreazd, consecvent,
evolutia stilului zoomorf metopic in funcfie de decorul cu ,,spirale agifate’, care constituie motivul
primordial al ornamentatiei ceramicii Cucuteni —Tripolie. Aceastd integrare este condifionatd
de repartizarea §i evolufia decorului geometric pe formele ceramicii ¢ §i { din faza B2 §i de sintezele
simultane ale stilului zoomorf liber sau metopic pe ceramica . )

Stilul liber al decornlui zoomorf derivat cu ,,0chii” spiralelor pe umérul amforelor ¢ {fig. 15/1)
nu are corespondent in decorul spiralic al amforelor e, dar este paralel cu stilul liber al decorului
zoomorf derivat cu ,elipse” pe gitul amforelor e (fig. 4/6). Aceste aspecte finale ale stilului zoomorf
liber apartin unor serii evolutive diferite, in funefie de integrarea si evolufia decorului zoomorf in
cele doud motive principale ale decorului geometric, ,,elipsele cu tangente” pe amforele ¢ din faza Bl
51 ,,spiralele agitate’” pe amforele {. Stilul zoomorf liber integrat in cadrul metopelor pe craterele ¢
pierde ,,ochii” spiralelor (fig. 21 ~23), dupd cum stilul zoomorf liber integrat in cadrul metopic al
paharelor e pierde ,,elipsele” izolate in zonele intermediare (fig. 8/2). Aceste aspecte ale stilului zoo-
morf metopic pe ceramica e sau ¢ sint rezultatul sintezei partiale a stilurilor zoomorfe liber si metopic
pe ceramica e, in functie de unificarea seriei evolutive a decorului geometric si zoomorf in zona
secundari (fig. 4/3 ; 8/2) ; rezultatul sintezei ample a stilului zoomorf liber al ceramicii € pe ceramica g,
in functie de unificarea seriilor evolutive ale decorului eliptic §i zoomorf (fig. 2/1 ; 4/6 —6/3; 5/1—2)
sau spiralic $i zoomorf de pe ceramica e (fig. 5/4) in seria evolutivii a decorului spiralic §i zoomorf pe
ceramica ¢ (fig. 15/1—17); in fine, rezultatul sintezei finale a stilurilor zoomorfe liber §i metopic pe
ceramica { (fig. 23/2). Prin integrarea decorului zoomorf in decorul geometrie, evolutia stilului zoo-
morf este condifionatd de evolufia paraleld §i diferitd a decorului spiralic sau eliptic pe ceramica <
§i de evolutia unitard a decorului spiralic pe ceramiea {. Sinteza finaldi a celor douni stiluri zoomorfe
pe ceramica { anuleazd conditionarea stilului zoomorf metopic de evolufia decorului eliptic. Evolutia
stilului zoomorf liber sau metopic pe ceramica ¢ este condifionatd numai de evolutia decorului cu
»Spirale agifate” in friza zonei decorative sau in cadrul metopic prestabilit. .

, Pe amforele cu decor eliptie, decorul zogmqrf este integrat formei inifiale a ,,elipselor cu tangen-
te” (fig.6/3 ; 20/1) si a ,,elipselor cu tangentd orizontald” (fig.5/1) si antrenat in seriile derivative de
aspect liber ale acestor motive (fig. 4/6 ; 5/2,5). Decorul zoomorf integrat pe forma initialil a ,,clipselor
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cu tangenté serpentiformi” pe vasele piriforme cucuteniene si‘galifiene (fig. 2/1—3 ; 4/4) nu este antre-
nat intr-o serie derivativi, deoarece el este introdus in pilnii ca pe formele derivate ale celorlalte
motive eliptice, iar acest decor eliptic nu genereazi forme derivate si arc aspectul serpentiform al
decorului spiralic (fig. 1/5 ; 28/1). Decorul zoomorf este integrat si in decorul initial cu elipse si benzi
in zigzag pe amforele { galifiene (fig. 18/1), dar nu este antrenat intr-o serie derivativi de aspect
liber sau metopic cu siluete §i motive anexe in zigzag, deoarece decorul zoomorf cu motivele anexe
caracteristice pe ceramica ¥ se desfigoard in functie de decorul spiralic §i nu comporti motive in
zigzag. Numai pe craterele amforoide decorul zoomorf metopic asociazd in zona uméirului un decor
spiralic cu motive anexe in zigzag (tig. 23/3), ca o aluzie la factura stilului zoomorf liber galifian,
integratd direct sintezei finale a stilului zoomorf metopic cucutenian. Seriile evolutive ale decorului
zoomorf liber in decorul eliptic caracterizeazi amforele e cucuteniene si tripoliene din faza B1, decorate
pe umir cu elipse (fig. 5/1; 6/3) sau spirale (fig. 4/6), si amforele { tripoliene decorate pe umir cu
elipse (fig. 20/1). Decorul zoomort este diversificat in functie de zonele decorative i de decorul eliptic
in care a fost derivat, pe gitul amforelor decorate pe umir cu spirale (fig. 4/6) sau pe umirul decorat
cu elipse (fig. 5/2,5 ; 25/3).

Pe amforele cu decor spiralie, decorul zoomorf este integrat de asemenea in ochiul spiralelor
initiale de pe umérul amforelor e (fig. 5/4; 6/2), dar este antrenat in evolutia decorului spiralic im-
preund cu motivele serpentiforme anexe numai pe uméirul amforelor { cucuteniene (fig. 15/1) si
transpus pe gitul amiorelor { tripoliene (fig. 20/2). Seria evolutivi a decorului zoomorf in decorul cu
,,8pirale agitate’ este caracteristici amforelor C §i este diversificatd numai in functie de zonele decora-
tive, in zona umdérului pe amforele cucuteniene, unde a fost derivati (fig. 15/1), sau in zona gitului
pe amforele tripoliene, unde a fost transpusi, indiferent de decorul spiralic sau eliptic de pe umér
(fig. 20/2; 25/1—2).

TFormele simplificate ale celor dousd motive se pot confunda pe amforele € cu decor zoomorf :
nlentilele cu ghirlande” pe gitul amforelor cucuteniene (fig. 3/1—3) §i ,,ghirlandele cu ochi de prinde-
re” pe gitul amforelor galitiene (fig. 4/5) nu se deosebesc decit prin forma lenticulard sau circulari,
dar indicd suficient factura reald a ,,elipselor cu tangente’ pe gitul amforelor (fig. 11/4,13) sau a
»spiralelor agifate” in metopele contigui si suprapuse ale paharelor e (fig. 32/10 —12). Seriile deriva-
tive de aspect liber ale acestor motive simplificate se diferenfiazi §i pe amforele cu decor geometric :
pghirlanda continui” genereazi ,,banda serpentiformi” fird lentile pe amforele cu decor eliptic pe
umir (fig. 13/13 —14), sau ,,ghirlandele cu ochi de prindere” ian forma ,,spiralelor cu ochi de prindere”
pe amforele cu decor spiralic pe umér (fig. 10/14)1®. Ambiguitatea facturii simplificate a celor douf
motive, care produce prin contaminare forme derivate comune (fig. 3/2; 4/5), se riasfringe i asupra
parcadelor cu ochi de prindere’” introduse ca decor spiralic la baza metopelor pe pahare (fig. 32/10),
avind aparenta ,lentilelor cu ghirlande” si sugerind astfel forma simplificatd a decorului cu ,,elipse §i
tangente’’ care a generat aspectul metopic dupd procedeul grupei e. Alternarea formelor derivate in
aspectele cu decor eliptic §i zoomorf (fig. 3/1—3) sau limitarea lor in aspectele cu decor spiralic i
zoomort (fig. 4/5) sint paralele cu seriile decorului zoomorf in decorul eliptic §i spiralic integru, cu
seria evolutivii a decorului eliptic §i zoomorf sau cu fixitatea decorului spiralic §i zoomorf (fig. 4/6;
5/4), si implicd o diversificare compozitionald in seriile evolutive de aspect liber ale acestui decor
geometric si zoomorf pe gitul amforelor ¢, in functie de analogia decorului eliptic si spiralic simplificat
si de diversificarea seriei evolutive a decorunlui zoomorf si eliptic (fig. 4/6 5i 6/3 ; 5/1—2,4) sau spiralic
(fig. 5/4; 6/2) in zonele decorative pe amforele . Seria evolutivd a decorului spiralic §i zoomorf pe
amforele e este blocatd in zona principald a nmédrului (fig. 5/4; 6/2) si va fi continuatd pe ceramica ¢
(fig. 15/1 —17). Decorul zoomorf §i spiralic simplificat schiteazi acest proces prin mutarea lui in zona
sccundarii a amforelor si prin asimilarea lui cu decorul zoomort i eliptic simplificat de pe gitul amfore-
lor e (fig. 3/2; 4/5). Evolutia decorului eliptic sau spiralic simplificat nu ajunge la forma finald cu
decor zoomorf pur, care aparfine seriei decorului rezervat in zona secundari a amforelor (fig. 5/3).

_Seriile evolutive paralele de aspect liber ale decorului zoomorf rezervat in zonele secundare,
pe gitul amforelor ¢ cucuteniene (fig. 4/3 ; 5/3) si tripoliene (fig. 6/4) §i in zona intermediard a pahare-
lor ¢ tripoliene (fig. 8/2), au inlocuit complet decorul geometric secundar al amforelor (fig. 10/1—7)
sau decorul eliptic al zonei intermediare (fig. 13/15 ; 14/4), unificind planul lor evolutiv in zona secunda-
1 a cadrului metopie (fig. 8/2). Insi seria evolutivi de aspect metopic a decorului zoomorf in metopele
separate ale paharelor € cucutenienc pistreazi urma decorului eliptic in zonele intermediare (fig. 8/3),
indicind derivarea cadrului metopic si a decorului zoomorf in functie de decorul eliptic, dupid modelul
decorului geometric cu metope separate (fig. 13/11—12). Seriile evolutive de aspect metopic ale
decorului zoomorf pe paharele € cucuteniene si tripoliene (fig. 8/2—3) rimin diversificate prin compozi-
tia aspectelor decorative ale zonei intermediare §i prin planurile evolutive diferite ale decorului
zoomorf,

18 0. Kandyba, op. cil., fig, 68.
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Pe ceramica ¢ din faza Bl ,,elipsele cu tangente” sint derivate in ultimé analizd din ,,spiralele
agitate” pe vasele piriforme (fig. 12/7—9) si amfore (fig. 10/9—11). Aceste doud motive princip_a_,le
determind seriile decorative ale amforelor, in functie de care sint antrenate §i diversificate seriile
evolutive ale stilului zoomorf liber. Seriile evolutive de aspect metopic ale ,,elipselor cu tangente”
sint derivate pe vasele piriforme (fig. 12/9—11; 13/11—12), amfore (fig. 12/12—14; 13/13—15;
14/5—8), cratere (fig. 13/1 —35) §i pahare (fig. 13/7—9), dar seriile evolutive ale stilului zoomorf metopic
se desfigoard numai pe pahare (fig. 7/2—4 ; 8/2—3), adici in serii evolutive paralele si pe forme‘ cera-
mice diferite fatd de stilul zoomorf liber. Cadrul pseudometopic este derivat in seriile evolutive de
aspect metopic ale decorului geometric.

Pe ceramica ¢ si { din faza B2, elipsele cu tangente obignuite dispar din decorul amforelor §i al
craterelor cu umir proeminent. Seriile decorative ale acestor forme ceramice le constituie numai
motivele spiralice, ,,spiralele agitate” si ,,spiralele cu diagonale”. Aceste doud motive principale nu
pot genera cadrul metopic pe cratere si pahare, ci seriile lor evolutive sint transpuse de pe amfore
(fig. 30/1—2) pe craterele cu decor liber (fig. 31/3,5) §i introduse in cadrul metopic autentic pe cra,tere!e
cu umér proeminent (fig. 31/8—9) si pe craterele amforoide (fig. 33/3 —4). Cadrul metopic autentic
este creat tot dups modelul amforelor e §i forma craterului cu decor zoomorf este de asemenea amfo-
roids. Seria evolutivd a stilului zoomorf liber nu putea fi creatd decit in decorul spiralic al amforelor €
(fig. 15/1) si antrenatd in cadrul metopic al eraterelor (fig. 21 —23). Disparitia ,elipselor cu tangente”
amplificd ritmul seriei evolutive a ,,spiralelor agitate’ pe amforele ¢ (fig. 26/1 —3), in care se integreazd
seria evolutivd a decorului zoomorf cu motive serpentiforme. Evolutia decorului spiralic al ceramieii {
declangeazd evolutia decorului zoomorf pe amfore, preluind modalitétile antreniirii decorului zoomort
in pilniile decorului spiralic (fig. 15/1 ; 18/2), dups modelul decorului eliptic (fig. 2/1—3; 4/6 ; 5/2,5),
anulind evolutia decorului zoomorf in decorul eliptic §i unificind astfel planul evolutiv al decorului
geometric §i zoomorf de stil liber in funecfie numai de decorul spiralic. Disparitia decorului eliptic
determini adoptarea unui cadru gata format pentru a crea pe cratere un aspect metopic decorului
zoomorf liber de pe amfore. Stilul zoomorf metopic al craterelor { este determinat de uniformizarea
evolutiei decorului spiralic §i zoomorf in friza amforelor §i in cadrul metopic al craterelor. Aceastd
uniformizare este, pe de o parte, rezultatul convergentei prin recurents a evolutiei decorului geometric
pe ceramica e si {din perioada B (prin reductibilitatea decorului cu elipse pe ceramica din faza B1 la
motivul spiralelor de pe amforele £, reductibilitatea decorului cu spirale liber sau metopic pe ce-
ramica din faza B2 la decorul spiralelor de pe amforele € §i ¢, in urma disparitiei motivului elipse-
lor, ca si prin reductibilitatea cadrului metopic al craterelor ¥ la modelul amforelor &), iar pe de altd
parte rezultatul convergentei seriilor evolutive ale decorului eliptic §i zoomorf de pe amforele ¢ §i. {
spre sinteza stilului zoomorf liber pe amforele € si al convergentei seriilor evolutive ale decorului
spiralic §i zoomorf de pe amforele ¢ §i T spre sinteza stilului zoomorf metopic pe craterele .

Factura identicd a ,,ochilor” spiralelor pe amforele T (fig. 26/3) si a ,,elipsei” pe ceramica ¢
din fazele B1 (fig. 10/11) si B2 1% determini o diversificare de compozifie a aspectelor decorative in
seria evolutivé unitard a decorului geometric §i zoomorf de stil ¢, de aspect liber pe amfore §ide aspect
metopic pe cratere. Decorul zoomorf din zona principald a umarului amforelor ¢ pastreazd ochii
spiralelor (fig. 15/1), dar antreneazd in metopele principale ale craterelor amforoide numai decorul
serpentiform §i elimind cercurile ochilor (fig. 21--23). Decorul geometric de stil ¢ pe amforele cu
metope separate (fig. 13/15 ; 14/4) si pe paharele cucuteniene cu decor zoomorf in metopele separate
(fig. 8/3) péstreazd in zonele intermediare urma elipselor disparute, deoarece aspectul metopicderivi
din elipsele cu tangente. Insd, pe de o parte, eliminarea decorului eliptic din zonele intermediare
ale metopelor separate pe paharele ¢ tripoliene cu decor zoomorf (fig. 8/2), prin antrenarea in cadrul
metopic a seriei evolutive a decorului zoomorf de stil liber din zona secundari a amforelor e (fig. 5/3 ;
6/4), iar pe de altd parte antrenarea stilulni zoomorf metopic al paharelor ¢ cucuteniene (fig. 8/3)
in sinteza stilului zoomorf metopic pe craterele { (fig. 22—23/1,3) §i antrenarea stilului zoomorf
liber al amforelor ¢ in cadrul metopic prestabilit anuleazé derivatia aspectului metopic al decorului
geometric §i zoomorf in functie de decorul eliptic. Prezenta ochilor circulari in aspectul metopic al
stilului zoomorf pe craterele { mentinea o analogie formald cu aspectele finale ale decorului zoomorf
cu elipse de stil liber (fig. 4/6) sau metopic (fig. 8/3) de pe ceramica e. ‘

Stilurile liber 5i metopic ale decorului zoomorf pe ceramica grupei ¢ integreazd decorul zoomorf
in evolutia decorului spiralic. In stilul liber al amforelor, decorul spiralic prezint ,,spiralele agifate”
cu motive serpentiforme (fig. 15/1). In stilul metopic al craterelor, decorul spiralic pistreazi numai
motivele serpentiforme (fig. 21—22). La sfirgitul evolutiei stilului zoomorf pe ceramica ¢, decorul
spiralic este reproiectat in compozifia concentrics din interiorul strichinilor §i redus la motivul spirale:
in 8 (fig. 16), ca simbol pur al decorului fundamental al ceramicii liniare gi cucuteniene. In interiorul

170 C. Matasa, op. cil., fig. 20/4.
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strichinilor ceramicii liniare, ,,voluta” suplineste decorul spiralic integral al ceramieii 1. In interiorul
striachinilor Cucuteni A, proiectarea decorului spiralic redus la banda serpentiformi rezervi in cen-
trul compozitiei una din ,,spiralele anexe” (fig. 28/1), indicind derivarea decorului serpentiform din
decorul spiralic originar. In interiorul strichinilor ¢, ,,banda in §” din centrul compozitiei este deri-
vatd ca motiv anex al decorului zoomorf (fig. 16), rezumind evolutia decorului spiralic §i zoomorf pe
ceramica L. Evolutiz_m stilurilor liber §i metopic ale decorului zoomorf in funcyie de decorul spiralic
pe ceramica € angajeazd motivul fundamental al decorului geometric cucutenian, ,,spiralele in S
agitate’, in jocul regulilor stilistice care determin si explicd infinita varietate a aspectelor decorative
in cadrul fiecdrei perioade si evolutia decorului geometric de-a lungul perioadelor ceramicii Cucuteni-
Tripolie. Decorul cu spirale in S constituie decorul originar al ceramicii Cucuteni—Tripolie, deoarece
el formeazi §i decorul geometric al ceramicii liniare, care reprezinti ridicina originard si autenticd
a ornamentatiei ceramicii Cucuteni—Tripolie. Atit antrenarea decorului zoomorf in evolujia deco-
rului spiralic sau eliptic §i subordonarea decorului zoomorf rezervat fatd de decorul geometric pe
ceramica e (fig. 5/3 —4; 6/4) s5i { (fig. 19/2), cit si antrenarea decorului zoomorf in evolutia decorului
spiralic §i preeminenta decorului zoomorf in decorul general al vasului pe ceramiea ¢ (fig. 23/2), definesc
ceramica pictatd Cucuteni — Tripolie prin integrarea decorului zoomorf in decorul geometric al orna-
mentajici ceramicii, in opozitie cu stilul animalier pur pe ceramica §i in gliptica orientald.

Cele doui sinteze simultane realizate de stilul zoomorf liber §i metopic pe ceramica grupei ¢
cucuteniene sint diferite §i paralele. Stilul zoomorf liber a creat modalitatea unici si definitiva a deco-
rului zoomort, sintetizind evolutia decorului zoomorf in decorul liber spiralic §i eliptic al ceramicii e.
Stilul zoomorf metopic a angrenat sinteza stilului zoomort liber in evolutia decornlui geometric metopic
al ceramicii ¢ §i €. Stilul zoomorf liber caracterizeazi cu execlusivitate ceramica tripoliand (fig. 20/2)
§i supraviefuieste celui metopic pe ceramica cucuteniand tirzie (fig. 24) si pe ceramica pictatd de
traditie Cucuteni—Tripolie din perioada de tranzifie Gorodsk—Usatovo (fig. 25).

6. STILUL ZOOMORF PE CERAMICA VARIANTEI MONTEORU

Grupa ceramicid denumitd varianta Monteorw, determinati in nivelul tirzin Cucuteni B de la
Sidrata Monteoru (Buzdu), in aria de rispindire a culturii cucuteniene in depresiunea subearpatici
din cotul Carpatilor orientali, dar intilnitd si in asezérile din faza B2 in Moldova, la Cucuteni??,
Podei 173 §i Gura Viii 1%, constituie totodatd o grupi stilisticd finald a ceramicii pictate cucuteniene,
caracterizatd prin decorul pictat cu alb pe fondul negru lustruit al vasului.

O amford de la Sdrata dontecorw (fig. 24) 1% prezintd un decor zoomorf cu siluete albe, integrat
intr-un decor spiralic pietat cu linii albe pe lustrul negru al suprafetei. Vasul are profilul piriform,
dar este lipsit de pragul canelat de sub gurd §i prezintd doud zone decorative ca pe amfore. Zona
secundard a gitului este decoratd cu ,,spirale imbucate” simplificate ca pe amforele sipenitiene (fig. 10/
6) 17, Zona principald a nmirului este latd si limitatd la partea inferioars de linia continud a ,,moti-
velor unghiulare’’ din pilniile inferioare ale motivelor spiralice, ca pe amforele de la Podei !??. Decorul
spiralic derivat in zona umdirului péstreazé ,,ochii cu patd albd”, redati in forma de band4 prin cercuri
duble ca ochii cu patéd de culoare rosie pe amforele de la Valea Lupului (fig. 26/3), dar aldturati, incit
motivele anexe geometrice §i zoomorfe nu pot alterna cu cercurile ochilor, ¢i sint integrate pe banda
latd a cercurilor. In interiorul ochilor s-a introdus ,,motivul cordiform’ in form# de «, redat pozitiv
printr-o linie albii, ca motivele similare de culoare neagri pe ceramica ¢ de la Podeil?. In partea
superioari pe banda cercurilor se¢ desfisoarii ,,linia serpentiforméa’ sau ,,in zigzag” de culoare albi,
identicd cu ,,liniile serpentiforme” rosii sau ,liniile in zigzag’’ negre din anexele decorului spiralic
sau eliptic pe ceramica ¢ (fig. 21/2 ; 27/7). Pilniile superioare sint umplute cu culoare albi, indicind
crutarea decorului pictat cu alb, ca pilniile negre sau rosii ale decorului spiralic sau eliptic pictat ca
culoare neagri pe amforele ¢ (fig. 19/2; 26/4). La nivelul pilniilor albe, sint dispuse pe banda ochi-
lor circulari patru siluete, ,,trei capridee sau cervidee si un carnasier’, reeditind sirul de capridee,
cerbul §i carnasierul de pe gitul amforei de la Jrutoborodinti (fig. 20/2).

Derivarea decorului geometrie §i zoomorf in seria ,,spiralelor agitate cu ochi de prindere cu
patd de culoare’’ este paralelii cu aceea de pe amfora cu decor zoomorf de stil-{ de la Trugesti (fig.
15/1). Decorul geometric conservii textura decornlui de pe amforele cucuteniene, insi usor alterati
prin apropierea cercurilor mérite ale ochilor si prin transpunerea motivelor cordiforme din zona se-

121 B, Soudsky si I. Pavlfi, Inlerprétation historigue de 174 A, Niju, C. Buzdugan si C. Eminovici, op. cil., p. 65
lornement linéaire, PA, LVII, 1, 1966, p. 96, 100, fig. 6/9; siurm,, fig. 24/2—3.

10/3,5; 12/12—15 1% 1. Nestor si E. Zaharia, Santicrul arheologic Sdrala-
. e : . . Monlev. 1954), 7, VI, 5, 3—4, p. ig. 3.
U2 L Schmidl, op. cil., p. 45, pl. 24/5 (D-Keramik). N i o ot 1[)95;‘23“; P 499, fig. 3
173 C. Matasd, op. cit,, p. 45, fig. 28/11; 32/1,3-5,7; 177 @, Matzsdi, op. cil., fig. 14/6,9—10 ; 26/3.

3. . 178 Ibidem, fig. 11/3.
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cundari a corpului (fig. 30/2 —4) in zona principald a umdrului, contractind zonele dgcora,tivc in acord
cu profilul piriform al vasului §i cu decorul incdreat al vaselor piriforme cu douid zone decorative
(fig. 12/7), dar totodatd antrenind in scria liberd a decorului spiralic si zoomorf al amforei motive
anexe derivate in decorul spiralie, ca in zonele paralele ale bolurilor (fig. 29/1) sau in metopele
cu decor zoomorf ale craterelor (fig. 21). Apropierea ochilor 5i multiplicarea motivelor geometrice
pe banda conturulvi si in interior anticipeazd decorul incdrcat din interiorul elipselor grupate pe
ceramica Gorodsk-Usatovo (fig. 25/4; 28/9). Contiguitatea ochilor spiralici determind dispunerea
motivelor anexe, ,,siluetele i liniile serpentiforme”, pe banda ochilor, mentinind asocierea decorului
cu ,,siluete si motive serpentiforme’ al grupei ¢, dar nu in spafiul dintre ochii spiralelor ca pe amfora
de la Trusesti (fig. 15/1), ci readucind pe banda motivului spiralic, ca pe strachina de la Cucuteni
(fig. 16), decorul cu siluete si motive serpentiforme sau in zigzag, introdus pe corpul spiralelor in deco-
rul inigial al amforelor (fig. 18/3; 26/3; 30/4). Pe strachina de la Cucuteni, numai decorul zoomorf
este readus pe corpul spiralei, deoarece decorul serpentiform a fost péstrat inifial in centrul compo-
‘zitiei prin proiectarea concentricé a decorului spiralic (fig. 28/5).

Derivatia decorului geometric i zoomorf pistreazd deci regulile riguroase ale seriei evolutive
a decorului spiralic §i zoomorf de pe amforele { cucuteniene, dar in jocul regulilor stilistice ale moti-
velor anexe, zoomorfe §i geometrice, functia eulorii rogii este inlocuitd cu culoarea albi a decorului
monocrom. Amfora de la Sirata Monteorn prezinté astiel aceeasi modalitate stilisticd a aspectului cu
decor zoomorf liber inlegrat si repartizat zonet principale a umdrului, ca §i amfora de la Trugesti.

Siluetele pictate cu alb constituie o inovajie pe ceramica variantei Monteoru, cu care se incheie
evolutia stilului zoomorf pe ceramica cucuteniani din faza B2. Siluetele albe, fard contur, anuntid
revenirea decorului zoomorf la siluctele de stil ¢, pictate cu negru sau brun, pe ceramica Gorodsk-
Usatovo (fig. 25/1, 3).

7. STILUL ZOOMORF PICTAT PE CERAMICA GORODSK—-USATOVO

Ceramica tripoliand nu cunoaste, pind in prezent, nici stilul metopic, nici siluetele albe ale deco-
rului zoomorf al ceramicii cucuteniene din faza B2. In aria de interferenti a ceramicii cucuteniene
§1 tripoliene, in bazinul Nistrului mijlocin, stilul zoomorf liber cunoaste o fazi finald de evolutie in
cadrul decorului spiralic sau eliptic pe ceramica pictati din perioada de tranzitie de la epoca neoliticd
la epoca bronzului. Complexul ceramicii Gorodsk-Usatovo prezintd si o _categorie ceramicd cu decor
incizat sau imprimat eun snurul, pe care de asemenea apare un decor zoomorf in tehnica inciziei %9,
care lipseste pe ceramica tripoliani si cucuteniand din faza B2.

Categoria ceramicii pictate Gorodsk-Usatovo este de caracter §i tradifie Cucuteni-Tripolie.
Decorul geometric pictat preia motivele anexe serpentiforme sau in zigzag §i jocul culorii rosii pe
banda motivelor principale §i cu deosebire pe banda motivelor anexe sau chiar acoperd suprafata
anexelor decorului eliptic, in interiorul elipselor si in pilniile tangentelor (fig. 34/6—7) 8%, Aceste
caracteristici dovedesc geneza ceramicii pictate Gorodsk-Usatovo simultan in ariile tripoliand si
cucuteniand, deoarece func{ia culorii rogii in decorul geometric este caracteristici cu deosebire grupei
€ a ceramicii cucuteniene. Decorul eliptic caracteristic amforelor tripoliene devine in schimb dominant
pe amforele Gorodsk-Usatovo. Proliferarea motivelor in zigzag §i amplificarea functiei culorii rosii
in anexcle decorului eliptic dau decorului geometric al ceramicii Gorodsk-Usatovo un caracter de
exagerare §i caricaturizare, care determini organic faza stilisticd finald a evolutiei ceramicii pictate
Cucuteni-Tripolie. Aceasti fazd finald se des{isoard pe ceramica Gorodsk-Usatovo in cadrul perioadei
de tranzifie §i este definitd prin caracterul ezpresionist al decorului geometric pictat. De aceea, cera-
mica pictatd Gorodsk-Usatovo trebuie consideratdi, din punct de vedere stilistic, ca fazid B3 a cera-
micii pictate Cucuteni-Tripolie. ‘

Evolufia aspectelor decorului geometric pe ceramica pictatd Gorodsk-Usatovo piistreazd inci
rigoarea seriilor evolutive ale decorului geometric de pe grupele e si { ale ceramicii Cucuteni-Tripolie,
dar procedeele seriilor derivative sint schimbate fatil de seriile clasice ale ceramicii Cucuteni-Tripolie,
ca o inovafie sau preferintd a ceramicii Gerodsk-Usatovo, deoarece acesie procedee sint inifiate pe
ceramica din faza B2 §i devin normative pe ceramica Gorodsk-Usatovo. Procedeul dominant il pre-
zintd seria derivativé a decorului eliptic pe amfcrele Gorodsk-Usatovo : ,,elipsele cu tangente’ previi-
zute cu ,,benzi de legdturd” pe mijlocul tangentelor (fig. 34/1) genereazd doud serii derivative succe-
sive, una de aspect metopic prin disparitia conturului elipselor (fig. 34/2), cealaltii de aspect liber
prin disparifia conturului i a benzii verticale a elipselor (fig. 34/4). Decornl nltimei serii prezinti
numai ,,tangentele cu benzile de legéturd”, constituind un decor cu pilnii elipsoidale sau rom boidale

! "7” V. G. Zbenovi&, Keramika Usalivs’kogo tipu, Arh, 180 YV, G. Zbenovi&, op. cif., Tig. 6/1—5.
XXI, 1968, p. 59—60, fig. 3/5; A. Ni{u, op. cit., MemAnliq,
I, 1969, p. 70 si urm., fig. 1/9.
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de aspect liber derivat in seria de aspect metopic (fig. 34/4 —5). Acest procedeu apare incidental in
seria derivativi de aspect metopic pe eraterele cucuteniene (fig. 13 /6) si pe amforele tripoliene (fig. 14/9)
ale grupei <. Decorul cu ,,elipse §i tangente” pe ceramica Gorodsk-Usatovo comportd si o serie deriva-
tivd de aspect liber, prin disparifia tangentelor : desprinderea tangentelor de elipse lasi un aspect
derivat cu ,elipse originare” alternind cu ,,elipse secundare’’, formate de benzile de legiturid prinse
pe tangente (fig. 34/6); disparifia tangentelor lasd ca aspect final ,,elipsele” multiplicate alternind
cu ,,benzi unghinlare” inferioare, formate tot de benzile de legiturs multiple ale tangentelor (fig. 34/7).
Constituirca acestor motive din benzile de legiiturd oblice §i arcuite ale tangentelor dispirute continud
procedeul reconstituirii ,,elipselor” dispirute gi a ,,perlelor circulare” pe amfora ¢ de la Varvarovca
(fig. 19/2), determinind §i pe amforele Gorodsk-Usatovo o contaminare intre aspectele decorative
derivate ale elipselor cu tangente oblice §i orizontale, chiar daci este vorba numai de o continuare
a aspectelor decorative cu motive grupate si nu de prezenta ,elipselor cu tangente orizontale” pe
ceramica Gorodsk-Usatovo. Crearea acestor motive intregite se subordoneazi regulii stilistice generals
a ,,sintetizirii motivelor anexe” in decorul geometric al ceramicii Cucuteni—Tripolie din perioada B
(fig.11/3—12/9;11/6—8—19/1, 3).,,Concordanta planurilor evolutive”, liber si metopic, ale decorului
eliptic (fig. 34/2, 4—5) cadreazd cu stilul liber al decorului zoomorf pictat. Decorul zoomorf incizat
pe paharul de la Tudorovo poate fi introdus §i in aspeetul metopic al acestei serii derivative.

Dccorul zoomorf pictat pe ceramica Gorodsk-Usatovo este deopotrivi integrat in aspectele
decoralui eliptic de fzcturd Gorodsk-Usatovo (fig. 25/3—4) sau rezervat in aspecte de decor eliptic
sau joate spiralic de facturd Cucuteni—Tripolie (fig. 25/1-—~2), care apar legate de decorul zoomorf
§i continvate de pe amforele tripoliene cu decor zoomorf. Frecventa motivelor ornitomorfe in tematica
decorului zoomorf, necunoscute incé pe ceramica cucuteniand, ci numai pe cea galitiani 181, constituie
o noutate §i o revelatie pe ceramica Gorodsk-Usatovo. Factura motivelor zoomorfe si ornitomorfe
conservid conturul siluetelor tripoliene §i galitiene de stil €, dar se reintoarce la siluetele de culoare
neagrd sau brund de stil ¢ ale ceramiecii cucuteniene sau tripoliene.

Stilul decoralui geometric pictat al ceramicii Gorodsk-Usatovo din aria de interferenfd in
bazinul mijlocin al Nistrului este definit de ceramica pictatd de tip Vihvatinii, iar amforele cu decor
zoomorf pictat sint datate in etapa ¥l a perioadei de tranzifie.

*

Decorul zoomorf pe amforele asezrilor de la, est si vest ale Nistrului mijlociu este constant de
stil liber 5i comportd modalitdtile de integrare in decorul geometric caracteristic amforelor tripoliene
cu decor zoomorf de stil C.

Amfora de la Jvane; (Kamenet-Podolsk) (fig. 25/2) 182 prezintd in zona secundard a gitului
un decor cu ,,siluete §i semilund”, ca pe amfora de la Krutoborodinti (fig. 20/2). Decorul geometric
din zona principald a umérului poate fi eliptic, ca pe amforele tripoliene, sau chiar spiralic, ca pe
amforele cucuteniene. Decorul ornitomorf prezinté ,,silueta cu contur brun’ a unei pisiri cu coada
lungi 5i picioare scurte, amintind factura siluetelor de pasiri sau de bovidee cu contur brun de pe
amiorele galitiene §i cucuteniene (fig. 18/1; 19/2).

Amfora de la Stari Karakusani (fig. 25/1) 182 prezintd in zona gitului pasirea cu aripioarele
ridicate ca pe ceramica galitiand, dar redatd prin ,,silueta neagrd’ de stil € a ceramicii cucuteniene
gi tripoliene. Zonele decorative sint delimitate prin banda umplutd cu culoare rogie preluatd din deco-
rul de stil ¢. Zona gitului pdstreazi urma limitei de sus a unui decor secundar.

Pe umérul unei alte amfore de la Jvanef (fig. 25/4) 183, doud ,,siluete negre’ de pisiri acvatice
cu picioarele lungi sint dispuse ant tetic de o parte gi alta a benzii mediane in interiorul ,,elipselor
cu tangente”, dupd modalitatea integririi decorului zoomorf pe forma initiald a elipselor pe umérul
amforelor tripoliene de stil & (fig. 6/3) si € (fig. 20/1). Compozitia decorului ornitomorf {ine de ase-
menea de stilul heraldic al decorului zoomorf pe ceramicac §i { cucuteniand §i tripoliani (fig.5/2,4; 22).

Pe amfora de la Sugkivka (fig. 256/3) 1% silueta brund, extrem de stilizatd a carnasierului, alter-
neazi cu ,,elipse libere” deasupra ,,ghirlandei continui’, trasatd printr-o linie groasi. Decorul geo-
metric este aparent acela de pe umarul amforelor cu decor geometric sau cu decor zoomorf de Ila
Krutoborodinti (fig. 12/6 ; 20/2), derivat in seria de aspect liber a ,,elipselor cu tangentéd orizon tali”
de pe amforele tripoliene, dupi cum ar indica traseul continuu al ,,ghirlandei” pe sub elipse (fig. 12/1,
3), dar forma derivatd prezinti ,,elipse flancate de perle” (fig. 12/6). Nici forma initiald, nici forma
derivati a ,,elipselor cu tangentd orizontald” nu sint documentate pe amiforele Gorodsk-Usatovo.
Decorul geometric este in realitate acela de pe amforele Gorodsk-Usatovo (fig. 34/7), derivat in seria
de aspect liber a ,,elipselor cu tangente (normale)”’ (fig. 34/6), dar avind ,,benzile unghiulare” unite
in ghirland4 ca pe amfora de la Vihvatingi (fig. 34/3) 1%5. Decorul zoomorf a fost antrenat in evolufia

81 I, Cehak, op. cil., p. 226, 246, pl. XVII/6. 184 Ihidem, p. 104, fig. 3/2.
182 T, G, Movia, op. cil., p. 102, fig. 1/1. 188 T, S. Passek, Rannezemledel’Eeskie (Tripol’skie) plemena
83 Ipidem, p. 103, 105, fig. 2 si 3/1. Podnestrov’ja, MIA, 84, Moscova, 1961, fig. 40/9.
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decorului eliptic, ocupind spatinl lirgit dintre elipse prin disparitia retelei tangentelor si benzilor de
legiaturid ¢i inlocuind panourile inciireate cu motive geometrice anexe sau umplute cu culoare rosie.
L Silueta hrund®™ se explicd prin culoarea bruni a decorului geometrie, ca modalitate generalit a inlo-
cuirii eulorii negre s, consecvent, a inlocuirii siluetelor negre (fig. 25/1, ) prin siluete brune.

Stilul liber al decorului zoomorf pe ceramiea pictatit Gorodsk-Usatovo integrenzi decorul
zoomorf en predileefic in funetie de evolutia deccrului eliptie §i diversified decorul zoomorf pe cele
doui zone decorative ale amforelor in functie de cele doudt modalitii ale integrirvii §i repartizirii
decornlni zoomorf in decorul geometrie, dupit modelul amforelor tripoliene de stil T

Revenirea Ja siluetele neere sau brune si pistrarea decorului eliptie aceentueazit atit integraren
si derivarea decornhui zoomorf in cele doudl anexe, elipsa si pilnia, ale decorului din zona prineipali
o umarului (fig, 25,3 —1), cit §i repartizarea decorului zoomorf in zona secundari o gitului (fig. 25/
1 —2). dupi procedeele grupei e, pistrate si pe amforele tripoliene de stil T (fig. 20). e amforele
tripoliene si galitiene, decorul zoomorf rimine fixat pe forma initinki a decorului eliptie (fig. 18/1;
20/1}, in timp ce pe amforele Gorodsk-Usatove antrenarea decornlui zoomorf in evolutin decorulu
eliptic prezinti un aspeet final cu ,siluete si elipse™ (fig. 25/3), paralel eu acela de pe amforele =
cucuteniene (fig, 4/6).

Repartizarea decorului en ,.siluete si semilunit” in zona secundarii a gitulni (fig. 25/2) constituie
procedenl adoptat pe amforele T tripoliene (fig. 20/2).

Maodalititile stilistice ale decorului zoomorf pictat pe ceramica Gorodsk-Usatovo se definese
clar in raport en acelea ale stilulni liker de pe amforele tripoliene ale grupei C:

1. Decor zoomorf integrat si repartizal in zona wmdruhii, cu siluete integrate decorului eliptic
principal de pe umir (fig, 25/3—1);

2. Decor zoomorf vepartizat san rezervat in zona gttului, cu siluete integrate in decornl geometric
secundar sau rezervate in zona liberdi pe gitul amforelor eu decor eliptic sau spiralic pe umir
(fig. 25/1);

2. Decor zoomorf repartizat san rezerval zonel gitului, cu siluete si semilund pe gitul amforelor
en decor eliptie sau spiralic pe umir (fig. 25/2).

Starea fragmentarit a vaselor nu permite nici definirea sigurd a unei serii de amfore Gorodsk-
Usatovo cu decor spiralie pe umir si decor zoomorf pe git, ca pe amforele ¢ cucuteniene (fig., 5/3),
nici precizarea earacterului liber san decorat al zonei gitului pentru definirea decorului zoomorf repar-
tizal sau rezervat, ea pe gitul amforelor T cucuteniene si tripoliene (fig. 19/2; 20/2).

*

Sensul ,modalitigilor stilistice” ale decornlui zoomorf pe ceramica pictati de tip Cucuteni—Tri-
polie, in cadrul duratei acestei culturi si al continudrii in cadral culturii Gorodsk-Usatovo, se referi
Ia aspectele formale determinate de modalitiitile stilistice ale decorului geometric in care este inte-
arat decorul zoomorf, adicd In modalititile decorului zoomorf snb raportul compozifici decornlui
qeomctrie,

Modalititile aspectelor compozitionale ale decorului geometrie §i zoomorf nu epuizeazit sensurile
formuale ale decorului zoomorf, desarece ele lasi libertatea wiziunii modeldrii animalului cucntenian,
ca primi valeare proprie decorului zoomorf, sub raportul formei.

Decorul geometric al ceramicii Cucnteni—Tripolie implicd si funcia unui simboelisim cosmologic.
Decorul zoomorf introduce de asemenea valori de confinut, care determini ,,modaliti{i tematice”
definite sub raportul compozifict decorului zoomorf si care completeazid sensurile formale cu funetiile
simbolice ale unei semaificatii proprii. Compozitiile tematice sint adaptate modalititilor stilistice ale
decorului geometrie si zoomorf.

Modalitidtile compozijionale de formit si continut ale decorului zoomorf si raportul decornlui
zoomorf fa(d de decorul geometrie de-a lungul evolutiei aspectelor decorative determini deopotrivii
valoarca decoralivd a ornamentatiei ceramicii Cncuteni — Tripolie.

8. STILIZARE SI TEMATICA

Analiza decorului geometrie, ale ciirui aspecte decorative determini modalititile stilistice ale
decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie, este necesari si din punctul de vedere al
inceredrilor ficute pentru stabilirea originii decorului zoomorf, prin raportarea modurilor de stilizare
a motivelor zoomorfe la factura decorului geometric cucutenian sau a decorului zoomorf oriental.

I’e de o parte, a fost analizatd aminuntit silueta neagrda a animalulni de stil €1, stabilindu-se
direct analeqit de stilizare cu animalele corespunziitoare de pe cerunica pictatid Susa I si I1 (XElam).

B Ndem, Le edramicue. .. p. 67
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S-a comparat tratarea capului, inilfat §i cu urechile ascutite, la animalul de la Petreni (fig. 9/1)
cu capul animalului de la Susa I8 §i tratarea corpului, in formi de triunghi previzut numai cu
doud din cele patru picioare, cu animalul de la Susa II 88, Stilul zoomorf cucutenian ar imita
prototipuri elamite #. Stilizarea animalului cucutenian si tripolian a fost in general raportati la sim-
plificdrile stilului animalier de pe ceramica Susa IT*°, Stilul zoomorf cucutenian trebuie explicat
printr-un proces de difuzare dintr-un centru cultural asiatic 2. Dar se pot face si alte apropieri sti-
listice. Animalul de la Vileni (fig. 8/3) are corpul orizontal si de aceeasi grosime in toatd lungimea
si este previzut cu toate patru picioarele, intocmai ca silueta neagri a animalului de la Susa I. Ani-
malul de la Susa II prezintd numai conturul si protoma de culoare neagri, ca animalele de la Kruto-
borodinfi (fig. - 20/2). Caprideele de la Krutoborodin{i poartd o coadd lungé si stufoasd, ca i caprideele
de pe ceramica susiani 1°2. Scena de pe vasul sumerian arhaic de la Chafadje (Mesopotamia)®® are
animalele pictate cu culoare rogie stacojie in interiorul conturului negru, ca siluetele de stil { pe cera-
mica cucuteniand si galifiand (fig. 15—16 ; 18/2). Insi, din cauza decalajului mare in timp intre cera-
mica Susa I si ceramica Cucuteni B1, analogiile de stilizare intre stilul € cucutenian si stilul zoomort
elamit rdmin pur formale 1%, deoarece nu corespund unor conexiuni genetice sau unor influenfe cul-
turale certe, ci unor convergente stilistice inerente siluetelor sumare ale celor doud stiluri zoomorfe.
Totusi, animalul miriapod de la TomaSevka (fig. 6/4), apropiat de carnasierul cu picioare pectiniforme
de pe ceramica de la Tell-i-Gap I (Iran) 5 sau grupul ,,pisdrii atacind animalul cu protoméi dubld
i picioare pectinate’” de la Stena (fig. 5/1), identic ca pe ceramica de la Tepe-Giyan IV (Iran) ¢,
reproduc real teme zoomorfe tipice pe ceramiea pictatd orientald, a cidror stilizare nu putea apirea
intimpldtor sau obligator pe ceramica Cucuteni — Tripolie 17, De asemenea, elementele formale ale
stilizdrii animalelor pe ceramica Susa II sau Chafadje si pe ceramica de stil { Cucuteni — Tripolie
ramin contingente, cu toati apropierea in timp a acestor stiluri, deoarece factura siluetelor rosii sau
cu contur negru se explicd direet prin factura decorului geometric al grupei { cucuteniene si tripo-
liene.

Pe de alti parte, s-au accentuat unele caracteristiei ale stilizdrii animalului cucutenian si tripo-
lian, pentru a determina intr-un mod special raporiul motivelor zoomorfe cu motivele decorului geo-
metrie. Arcuirea pir{ii posterioare a siluetei de la Petreni in forma unei bucle spiralice (fig. 9/1) a
sugerat derivarea animalului §i implicit a pozitiei lui prin degenerarea ,,spiralelor” decorului geo-
metric 198, Motivele zoomorfe s-au niscut spontan, prin jocul formal al motivelor geometrice. Invers,
forma triunghiulard a p#rii anterioare a corpului animalului a determinat forma specificd a ,,pil-
niilor” de culoare neagrd din decorul spiralic cucutenian de stil €19, Ambele conceptii cuprind
observatii reale cu privire la raportul dintre factura motivelor zoomorfe si a celor geometrice, dar
interpretarea acestei corelafii formale denatureazi sensul §i valoarea ei stilistici. In primul caz,
procesul transformirii spiralei in siluetd zoomorfd ramine pur teoretic, iar evolutia decorului zoomorf
pe ceramica e §i { este raportatd constant la motivele anexe, nu la motivul spiralic principal al
decorului geometric. In al doilea caz, originea independent# a decorului zoomorf estereald, darforma
triunghiulard a pilniei spiralei in decorul geometric al ceramicii Cucuteni — Tripolie este anterioard
aparitiei siluetelor zoomorfe pictate. Dacé stilizarea celor doud motive comport# o influenté reciprocd,
atunci decorul geometric a influentat pe cel zoomorf §i aceastd determinare este cea reald. Insd deri-
varea unui motiv din celdlalt, indiferent de sens, rimine tot atit de teoretici.

Cele doud stiluri geometrice ale grupelor ¢ §i ¥ au doud stiluri zoomorfe corespunzitoare.
Modurile de comportare a motivelor zoomorfe in raport cu regulile stilistice ale decorului geometric,
care determind modalitdtile de integrare a decorului zoomorf in aspectele decorului geometric al celor
doud grupe ceramice, aratd ci motivele zoomorfe sint introduse pe formele inifiale ale decorului
geometric, deci coexistd cu motivul principal al spiralei in factura ei purd, §i apoi supraviefuiesc
pe formele derivate ale decorului spiralic sau eliptie, iar factura stilisticd a motivelor zoomorfe repro-
duce consecvent §i constant pe aceea a motivelor geometrice anexe. In evolutia decorului ,,geometric

v

104 V1. Dumitreseu, op. cit.,, in BerROB, 9, 1959, p. 24.

195 4, Miiller-KKarpe, op. cit., 11, pl. 305/B6.
186 ¢, Schaefler, op. cil., fig. 248/4,6.

197 Pe ceramica tripoliand de- pe Nistrul mijlociu se

187 G, Contenau, op. cit., 1, fig. 200.

188 J. de Morgan, La Préhistoire oricnlale, 111, Paris,
1927, p. 76, pl. I11/3.

189 V1, ‘Dumitrescu, Nofes concernan{ Uornementalion zoo-

morphe et humaine dans les civilisalions a céramique peinie
;ie Roumanie et de la Susiane, Bucuresti, 1931, p. 7-—9, 15,
ig. 1—5,

190 E, Pottier, Céramique de I’ Asie occidentale, V, Journal
des Savants, déc. 1930, p. 443; cf. V1. Dumitreseu, op. cil.,
p. 17. .

181 'y, Christian, Unlersuchungen fiir Paldoethnologic des
Orients, V, Das ersle Aufiretfen der Indogermanenin Vordera-
sien, Mitl. Anthrop. Gesell. Wien, LVIII, 1928 p. 229.

192 G, Contenau, op. cil., I. fig. 185.

193 v, Christian, Allertumskunde des Zweistromlandes, I,
pl. 157/2, »

cunoaste incd o stilizare de animal cu dubli protomi si
picioare pectiniforme : T, G. Mov8a, Periodizacija i chronologi-
ja seredn’ogo Tripillja, Arh, 1972, 5, p. 15, fig. 6/3.

198 C. Schuchhardt, Alfcuropa, Berlin-Leipzig, 1935,
p. 17778, fig. 93 a-b; cf. R. Vulpe, Figurine thériomorphe
de la civilisalion Cuculeni B, JEFEK, 12, 1938, p 59—60,
fig. 4—5.

19 V. G. Childe, The East-European Relalions of Dimini-
Culture, JHS, 42, 1922, p. 259—60; cf. VI, Dumitrescu,
Noles concernant Uornementation zoomorphe...,p. 7, n. 15;
idem, op. cil. Dacia, ITI—-1IV, 1927—1932, p. 136. ’
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si zoomorf” pe ceramica Cucuteni — Tripolie, motivele zoomorfe se confo;:mca‘v:d: regulilor sl»i,lisi.iqc
ale motivelor geometrice anexe si reproduc faclura lor stilisticd. In stilul g, unitar, silucta neagrd a ani-
malelor cadreazi cu pilniile triunghinlare negre ale decorului geometric (fig. 3). Stilul ¢ comportd
citeva variante, dar in toate cazurile silueta animalului corespunde motivelor anexe in formi de
bandd cu contur si cele doud motive ramin in genere asociate. In stilul cucutenian, ,,silueta rogie cu
contur negru’ corespunde ,,benzilor semilunare umplute cu ros” ale decorului geometric (fig. 15).
In stilvl tripolian, ,,silueta cu contur negru’ corespunde ,benzilor semilunare cu contur negru”
din decornl geometric cucutenian §i tripolian (fig. 20). in stilul galifian, prin alternan{a culorii negre
si brane, ,,benzile rosii cu chenar brun” din decorul geometric §i executarea integrald a decorului geo-
metric §i zoomorf cu culoare brund determind ,,silueta cu contur brun” a animalului (fig. 18/1).
Stilul zoomorf din Galitia prezintd o facturd proprie, legatd de decorul geometric variat al grupei g,
si in acelasi timp comporti caractere de interferentd intre stilul zoomorf cucutenian, legat de factura
purit a ceramicii ¢ din Moldova, si stilul zoomorf tripolian din bazinul Niprului §i Bugului, legat de
decorul simplificat al ceramicii { in acest spafiu extrem. Elemente formale ale stilului zoomorf gali-
tian se extind in aria de interferentd cucuteniand i tripoliand din bazinul Nistrului (fig. 19/2). Prin
abundenta decorului zoomorf, asezarea de la Valea Lupului este reprezentativd pentru grupa g,
dup# cum agezdrile e la Sipeniti i Petreni sint reprezentative pentru grupa e. Aceste asezdri aparfin
insd ariei vestice de rdspindire a culturii Cucuteni — Tripolie §i indicd geneza stilului zoomorf mai
curind in spatiul cucutenian, decit in cel estic, tripolian. A odalitdfile stilizdrii animalului in raport cu
factura decorului geometric al ceramicii = gi ¢ definesc valoarea decorativd a motivelor zoomorfe
in cadrul decorului respectiv al celor doud grupe ceramice. . Integrarea decorului zoomorf in _cel geo-
metric a atins, sub raportul stilizérii, unilatea stilisticd a modelirii, inerentd oricérui stil autentic
de arti. T

Juxtapunerea unui decor zoomorf pe ceramica pictatéd . orientald, al-ciirei.decor geometric nu
cunoaste spirala, aratd clar ci decorul zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolic constitilie un
fenomen paralel, care corespunde unei concepfii fundamental identice. Chiar in spatiul carpato-
duniirean, decorul zoomorf apare pe ceramica_celor mai.vechi culturi-neolitice, Crig §i Viné¢a, al

ciiror decor originar si caracteristie:nu se bazeazd pe spirald. De altfel, torfile in form# de figurine

zoomorfe pe amfora de la Podei dovedésc ¢ pe ceramica cucuteniand modalitatea_picturald_a_fost

precedatd de modalitatea plastied a decorului zoomorf, care nu este reductibild1a derivatiile decorului -
spiralie. Apariia decorului zoomorf &ste i7idependenia de prezenya spiralei pe ceramica cucuteniani
si de evolutia decorului geometric pe ceramica neo-eneoliticd carpato-dundreani..

Stilizarca animalului se referd numai la elementele de modelare, care determind un canon
stilistic propriu decorului zoomorf cucutenian i tripolian. Descrierea fécutd animalului de stil ¢
comportid elementele esentiale ale stilizdrii 2°° gi este valabild si pentru animalul de stil {. Silueta
neagrd sau rosie cu contur negru redid deopotrivd animalul in profil absolut, cu picioarele alipite
-cite doudi, dar cu amindoud urechile ; corpul arcuit, cu crupa suprainial{até si cu picioarele de dinainte
.intinse, infi{iseazd animalul in pozifie de atac; apendicele siluetei redau unele detalil morfologice,
ghiarele la extremitatea picioarelor, urechile, coada ridicatd sau aplecatd, stufoasd sau.terminatid
in méciulie, §i sexul, pentru specia animalului care trebuie definit drept carnasier, in fine coarnele
de bovideu, caprideu sau cervideu.

Aceastd descriere nu epuizeazd insé modurile multiple ale stilizdrii siluetei carnasierului, atit
sub raportul detaliilor morfologice, cit si al pozitiei corpului. Ceramica cu decor zoomorf din diferitele
asezdri prezinti asemandri §i deosebiri in stilizarea animalului, accentuind anumite detalii morfologice
sau preferind o anumité schemd a siluetei, intilnite in aceeasi agezare sau in agezéri din arii diferite,
dar reductibile in ultimé# analizd la o conceptie generald, care defineste viziumea modeldrii proprie
stilului zoomorf Cucuteni — Tripolie. Ceramica de la Sipenifi prezintd un repertoriu aproape complet
al fermelor intilnite pe ceramica e din diferitele arii culturale : carnasierul cu ghiarele in forma ,,din-
tilor de pieptene” (fig. 9/10) 2%, ca pe ceramica de la Tripolie (fig. 9/3); carnasierul cu silueta supld
(fig. 9/9)*°%, ca pe amforele de la Petreni (fig. 9/1), sau cu corpul gros §i coada terminaté cu mi-
cinlie (fig. 9/8)2%3, ca pe ceramica de la Bilce-Zlote (fig. 9/2); carnasierul schitat tahigrafic ca
un vircolac (fig. 9/6) 2%, ca pe vasele tripoliene (fig. 6/1; 8/2); carnasierul schematizat, cu corpul
rigid in formé de band# orizontald §i picioarele cu ghiare pectinate (fig. 9/7) 2%, de o facturd geo-
melrizatd proprie Sipenitilor. Silueta carnasierului frecventd pe ceramica sipenitiand se caracteri-
zeazdi prin corpul aproape orizontal, avind piciorul din fatd intins si partea anterioard, pieptul, gitul
§i capul, ingrosatd (fig. 2—3; 7/1—3). Detaliile $i modul stilizirii se reduc insi la scheme generale
ale siluetei zoomorfe, care redan atitudinea tematici a animalului pe ceramica ¢: banda corpului

200 T. Passck, op. cil., p. 67: C. Schuchhardt, op. cil., 203 B, L. Bogacvsky, op. cil., pl. X/2 s5i XI/4.

p. 17S8: VI, Dumitrescu, Noles concernanl Uornementalion 204 Ibidem, fig. 62.

zoomorphe..., p. T—8. 205 Ibidem, pl. X/1 si X1/3,6; O. Kandyba, op. cil.,
201 0. Kandyba, op. cil., fig. 234. lig. 237.

202 Ibidem, fig. 255.
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este indoitdl in jos, pentru a forma crupa si piciorul posterior (fig.9/9), ori in sus, pentrn a forma
coa.d:}. (fig. 9/6),. sau se termind en un arc, pentru a forma partea posterioard a siluetei, cu coada ridi- -
catd in prelungirea piciorului (fig. 7/1; 9/7). Silueta de tip Sipenii accentueazd partea anterioard si .
ghiarele. Insd picioarele totdeauna intinse §i crupa citeodatsi indlfatd (fig. 9/9) aratd cii §i carna-
sierul gipenitian este conceput in pozifia de atac sau pindd.

_Pe ceramica de la Tripolie, stilizarea schematici di siluetei o formi triunghiulard (fig. 9/3)2°,
terminata en arenl posterior (fig. 6/3), dar apare si silueta supld arcuitid in sus (fig. 6/2). Singulard
pe ceramica Gorodsk-Usatovo este stilizarea siluetei de la Suskivke (fig. 25/3), care redii pozifia
incordatd a carnasierului in functie de accentuarea piciorului posterior. Silueta este redusii la schema
arcului posterior, cu coada arcuitd si terminatd in miciulie, dar ingrogaréa piciorului include §i crupa
animalului, ca in schema siluetelor cu doud triunghiuri de la Petreni (fig. 9/1). Piciorul anterior
prelungit in fa{d §i corpul minuscul cu tepii urechilor sint reduse la simple apendice liniare ale picio-
rului posterior. Aceastd modalitate a stilizdrii explicd silueta schematicd cu un singur picior de la
Sipeniti (fig. 9/6) §i mai ales exagerarea ghiarelor piciorului posterior la unele siluete de la Petreni
(fig. 9/4) 2°7. Cu totul proprie ceramicii tripoliene este stilizarea_fantezist a siluetelor cu doud protome
_si-picivare multiplicate de la_Tomasevka si Sténa (fig. 5/1; 9/5), care s¢ intilnesc numai pe ceramica
pictatd iraniand §i se explicd prin sinfetizarea motivelor zoomorfe si pectiniforme din compozitia
decorativi si simbolicd a ornamentafiei. Siluetele de tip Tripolie accentueazi partea anterioard sau
posterioard §i ghiarele.

Pe ceramica de la Petrens apare si silueta schematicd de tip sipenitian (fig. 5/5), dar caracte-
risticd rdmine supletea siluetei cu partea posterioari a corpului ind'tatd si arcuitd ca bucla unei
spirale, lipsitd uneori de apendicele cozii, cu partea antevioard, pieptul i piciorul, in form# de tri-
unghi, cu ghiarele desfiicute ca o ,,Jabd de pasire” (fig. 9/1) 2°3, Alteori, subtierea liniari a pinte-
celui dd si partii posterioare, crupei si piciorului, o formé triunghiulari, determinind astfel schema

cu doud triunghiuri a siluetei 2. Silueta de tip Petreni prezintd forma cea mai elegantd §i totodatd

clasicdl a stilului e, fiind pastratéd si simplificatd si pe ceramica ¥ din Moldova. Caracteristici pentru

AV

siluetele de la Petreni este indoirea sau fringerea (fig. 5/4) corpului, pentru a forma crupa indlfati .

cu piciorul posterior, addugindu-se sau nu coada ridicatd sau aplecatd si cu padméatuf stufos la capit.

Silueta de tip Petreni accentueazd pozifia corpului si ghiarele carnasierului.

. ez . ~ - . . . . . I
Pe ceramica galitiani, o facturéd proprie au siluetele de la Bilce-Zlote, cu corpul masiv §i coada

terminatd in ,,méciulie” (fig. 9/2) 219. Siluetele se reduc insd la schemele obignuite pe ceramica de la
Petreni, cu badda corpului indoitd in jos (fig. 4/4), sau cu cele doud péar{i, anterioard si posterioard,
ale corpului juxtapuse (fig. 9/2).

Carnasierul de stil € este mai uniform ca silueti. Totusi forma de bandd cu contur a siluetei
redd clar schema dubld a siluetelor de stil ¢, prin fringerea sau indoirea in bucld a crupei (fig. 16;
22) sau prin arcul cozii §i al piciorului posterior (fig. 21). Schema a doua determini §i o variantd,
prin bifurcarea arcului partii posterioare (fig. 15/1). Picioarele se termind cu ghiare redate natural,
sau sint retezate de limita zonei decorative. Coada poate fi stufoasd saun cu tepi rari (fig: 20/2;
23/4). Pe ceramica tripoliand apare o variantid a animalului in profil absolut, prin redarea ,,siluetei
cu capul intors inapoi” (fig. 20/1). Ceea ce se subliniazi la silueta carnasierului cucutenian este pozifia
corpului. Carnasierul tripolian pastreazéd incd ghiare desficute §i are gura deschisd (fig. 20/2).

Desi fiecare agezare creazd o facturd proprie pentru motivul zoomorf pictat, cu toate acestea
nu existd modalitate a stilizdrii, care si nu apard in mai multe statiuni, asigurind astfel unitatea
de conceptie a stilului zoomorf, atit in cadrul fiecirein dintre cele dou# grupe ceramice, cit i in
ansamblul lor. Canonul stilizérii motivului zoomorf implicd o conceptie fundamentald cu privire la
realitatea naturii si a mijloacelor formale de expresie. Transpus in planul artei, animalul cucutenian
nu prezinti nici aspectul naturalist din arta cretani, care finteste vivacitatea miseérii 5i exactitatea
atitudinii animalului surprins in intimitatea lui 2!, nici aspectul geometrizat din primul stil al artei
susiene, care conservi determinismul tehnic al stilului ,,textil” sau al ,,cogurilor impletite”, recunos-
cute in genere la originea decorului geometric al ceramicii pictate orientale *2, Silueta zoomorfd

din pictura ceramicii cucuteniene apare ca expresia elementard a animalului observat in miscarea lui L

§i redus la caracterele esentiale ale individualitifii lui. Vizinnea_obiectivd a realitafii, inerenti oriciivei
arte europene 213, trece prin tiparul unei viziuni stilistice, care determind in arta cucuteniand o mode-

206 B3, L. Bogaevsky, op. cil., [ig. 80 mijloc. 11 G, Glotz, La Civilisalion égécnne, ,,L’Evolution de
207 Ibidem, fig. 77/2 jos dreapta. I’Humanité, 97, Paris, 1923, p. 352—53, 390—91.
208 [bidem, fig. 77/1 jos stinga. 212 V. G. Childe, New Light of the Most Ancienl Easl,
0% Ibhidem, fig. 77/2 sus. Loundra, 1954, p. 108, 138—39; J. Mellaarl, Earlicst Civiliza-
210 pidem, fig, 74/2—5. Pe ceramica iraniand la Sialk III, tions of the Near East, ,,Library of the Early Civilizations”,
felinul pictat in siluele negre are la fel, coada terminatid cu o Londra, 1965, p. 107, 113, 120, 122,
miciulic in formi de punct: M. Milller-Karpe, op. cif., 1I, 13 E. Faure, Hisloire de Uart, V, L’Espril des formes,

pl. 302/38, GG. Paris, 1927, p. 354 —356.
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lare stikiald a animalnlui 24, redus la expresia elementard gi organicd a naturii lui. Integratd decorului
geometrie al ceramicii. xiluéta zoomorfi este usor adaptatit unei funetii decorative in cadrul decorului
spiralic, eare sublininzi caracternl organic al stiliziirii. Decorul geometric al ceramiceii dundirenc a fost
dominat originar de linia curbi a spiralei. Decorul zoomorf pictat apare in ultima etapd a ceramieii
cucwteniene si exprimi direct conceptia stiliziirii libere a animalului.

Acenstii viziune a modelirii animalului se manifestd intii in decorul zoomorf{ plastic al ceramicii
cucnteniene. Felinele aplicate in ronde-bosse pe ceramica Cucuteni B prezintd acceasi modelare a
siluetei, iar protomele naturaliste aplicate pe ceramica Cucuteni A prezintd totdeauna o usoard
stilizare, care le deosebeste de modelarea naturalistit a protomelor de stil baleanie §i care transpare
si o protomele de pe ceramica gumelnifeani.

Viziunea naturalis{ii a animalului stilizat in arta decorativii a ceramicii cueuteniene se defineste,
prin curacterul ei obiectiv, atit in raport cu viziunea naturalistd directd a stilului zoomorf din plas-
tica neoliticd baleanicd 35, it si in raport cu viziunea realistd a stilului animalier in avta ereto-mice-
niand. Caracternl obieetiv al artei creto-miceniene se opune caracterului subiectiv al artei realiste
orientale 2% a ciirni expresie plastied va determina aspeetul violent gi feroce al stilului animalier, atit.
pe cilindrii din perioada protoistoricil st dinasticdt arhaicit a Mesopotamiei 2'%, ¢it: §i in basorcliefurilo
asiriene =18,

Modelarea elementari §i organied a animalului, ea o entilate generied a carnasierului, comportd
evident earnetere de naturid coneeptuald. Elementele de stilizare proprii ecanonului zoomor{ cucutenian
nu implicd determinarea atitudinii stereotipe a animalului sau dispozi{ia antitetici a siluefelor. La
fel, reprezentarea animalului in profil absolut nu necesita redarea siluetei cu capul intors inapoi pe

~

¢eramica tripolinni, , Pozitia incordatii” animalul cu capul intors™ §i j,graparca antliteticd” a anima- .

lelor sint. intenfionate si implici elementele coneeptuale si figurative ale unei {fematici proprii reprezen-
tirilor zoomorfe din arta orientali. Canonul zoomorf a inclus in viziunea modelirii 5i unele valori de
confinut, care depisese valorile formale ale stilizéiirii animalului individualizat.

Interpretarea dati figurinei de Ia Podei **®, 1a care trebuie asociati aceea de In Valea Lupului 3*°,
constituie de fapt prima incercare de a explica sensul reprezentirilor zoomorfe de pe ceramica cucu-

teniand : animalul care a servit ea prototip este ,,felinul la pindi”, in momentul de incordare care '
A A 9t ’

precede saltul asupra priizii ; figurina este identici’cu imaginile pietate pe vase; originen temei tre-
buie ciutatd in Orientul irano-mesopotamian 221, Prin aceastdi interpretare, elementele tematicii zoo-
marfe cucuteniene sinf schitate si ancorate in tematica artei animalicre orientale. Insit aceasti inter-
pretare s-a limitat la considerarea izolatii a animalului in pozifie incordatd &i la comportarea cu
piescle analoage din arta egeeandt si orientali. Ceea ce a scipat analizei, din moment ce a definit
identitatea reprezentiirilor plastice cu cele picturale, a fost in primul rind ,,stilul heraldie” al reprezon-
tirilor picturale, pentru a stabili pe aceastdd bazii anulogiile directe cu Orientul, gi in al doilea rind
«asocierea’ speciilor de animale diferite pe acelasi vas sau in aceeasi compozitie, pentru a descifra
sensul felinului redat izolat in pozitic de atac.

Modelarea figurinelor de 1a Podei si Valea Lupului se confornieazit stilizirii sumare a imaginilor
zoomorfe pictate. Insit mijloacele direete ale modelirii plastice permit sugerarea speciei felinadui,
Stilizarea picturali accenmtueazii grafie detalii specifice felinului : coada subjire si terminatidl cu un
pandtuf in forn'd de wdcinlie a carnasierului de tip Bilce-Zlote (fig. 7/4; 9/2; 8; 25(3) si ghiarcle
Gesfacute sioxagorate ale carnasierului de stil e (fig. 9/3—4, 10). Holiritoare este modelarea siluetei
arcuite o fddinului, redat plastie §i pictural. Adiiugarea apendicelor, care completeazii sensul implicat
de joritin corpulni, nu altereazii stilizarea elementarii a carnasierului cucutenian, nici nu impiedicd
asin itren Iui cu specia felinului. Simplitatea siluetei a determinat unanim definirea carnasierului de pe
CorLn ica cucutoniand ¢a reprezentare a .ciinelui”. Este clar ¢l integrarea speciei canine in tematica
reprezentirilor zoomorfe este un fapt general in arta egeo-orientali : ,ciinele in pozitie incordatd’
1v cayacnl erctan de Ia Mochlos 222, sau ciinii figurati in ,.seenele de vindtoare” pe cilindrii elamitiz2?,
Tnsil pozifia incordati a ciinelui sau eventual a lupului, celilalt carnasier din fauna localil, nu necesita
pe ceramica cucuteniandt redarea ghiarelor exagerate, care caracterizeazid manifestarea tipici a feli-
nului. Tematica grupirii heraldice a animalelor pe cilindrii mesopotamieni, ca §i pe gemele cretane,

1. Blaga, Trilogie enlturii, . Bibl. de filoz. rom.”, 218 J.-CL. Margueron, Mésopolamie, ,,Archacologia Mundi”,

Buctresti, 1931, p. 120, 128, 280, 284,

S Tipul de protome naturaliste de la piesele de mobilier
In lut ale evlturii Marita : G, Georgiev, In L’Europe ala fin de
e dela pierres XN '1—=2 cste adoplal ea protome stilizate
pe ceramica @imelniteand «i cocuteniond @ AL Nitu, op. cil.,
ANMLONIL po 39,40 figl 12 25 30031 AL Nitu, St Cocos si
D. Menah, ep. cil, 1971, p. 39, 62, fir. 23 1; H. Cehak, op, ¢il.,
P2t pll XV A

1O R, Favre, op. cit.. p. 354 —56.

ST NL Christian, op. eit.. 1, pl. 1230 238 3,

Geneva, 1965, p. 210, 221, fig. 77.

1P R, Vulpe, op. cil.,, JPEK, 12, 1938, p, 589, lig. 3
si pl. 33/1—2,

229 M. Dinu, op. cil.,, Maleriale, 111, 1957, p. 168, fig. G}
b5 AL Nitu, op. cil,, fig. 22—23,

21 R, Vulpe, op. cil., 12, 1938, p. 59, 61,

*2* R. Dussaud, Les cfvilisaflons préhelléniques dans le
lassinde la mer Lgée, Paris, 1914, p. 41, fig. 20,

233 G. Contenau, op. eil., |, p. 48, fig. 20~21.
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comportd in genere reprezentarea ,,felinului”. Mijloacele tehnice si de expresie ale artei evoluate
a acestor culturi superioare asiguri caracterul maiestos §i puternic al animalului pe gemele cretane,
sau caracterul feroce al animalelor inclegtate in luptd pe cilindrii mesopotamieni. Reprezentirile
animaliere din gliptica minoico-miceniani §i mesopotamiand transpun pe monumentele unei categorii
de artd minord stilul animalier creat de marea artd decorativi a palatelor cretane sau a templelor
sumeriene. Grupul carnasierului museind erupa cerbului pe vasul cu decor tripolian de la Varvarovea
(fig. 4/2) a fost interpretat ca ,,sceni de vindtoare’’??. Dar grupul este incadrat antitetic de un carna-
sier la stinga (suprimindu-se al doilea din cauza spatiului redus) si de doudl carnasiere antitetice la
dreapta, unele avind coada terminatd cu pimituf stufos. Singura scend de viniitoare pe ceramica neo-
eneolitici dundreans este figurats pe fragmentul ceramic din mormintul unui vinétor de la Salzmiinde
(Saxonia), aparfinind eulturii ,,paharelor cu gura in pilnie’’2?5, Scena implicd in primul rind prezenta
vindtorului cu arcul, ca pe ceramica pictatd susiani 2% gi pe cilindrii elamiti, iar clinii de vindtoare
pe cilindri incercuiesc animalul vinat, in dispozitie naturali, nu heraldicd 22?. Pe vasul de la Varva-
rovea, detaliile morfologice sint obisnuite earnasierului cucutenian de stil z, iar dispozitia in grupe
antitetice este caracteristicd stilulni heraldic din gliptica mesopotamiani.

Stilizarea stihiald a carnasierului este determinatd de viziunea modelirii formei, proprie stilului
zoomorf cucutenian, dar ea implicd o reducere a proprietitilor concrete ale realului §i se integreazé
astfel fenomenului estetic general al reduceris modelului, prin care cunoasterea intregului precede pe
aceea a pirfilor, iar renunfarea la uncle calitiiti sensibile este compensatd prin dobindirea unor di-

. v . o g e A ————— - RS g e ae . [ S
mensiunj inteligibile #2%, in raport ¢cwmodelares intrinseca a formei §iintégrarea unor valori extrinsece
de confinut conceptual:-"Tocmai simplificarea siluetei animalului cucutenian accentucazd pozitia cor-
pului §i detaliile anatomice ale carnasierului, prin sinteza unei structuri naturale i a unei structuri
conceptuale, realizind structura comund a unei totalitdti 2%, in care_forma integreazd confinudul unei
/s_gng@ati 230, Pornind de la reprezentarea animalului si a funetiei lui simbolice, modelarea elenien-
tard a carnasierului integreazdi, ca atribute semnificante, detaliile morfologice ale atitudinii lui te-

__matice— ..

Prin caracterul stilizdrii ei elementare, silueta pictatdi a carnasierului cucutenian accentueazi
o valoare decorativi in acord cu decorul spiralic al ceramicii, iar prin implicatiile ei tematice impli-
neste virtual o funectie simbolicd in acord cu semnificatia conceptuald a acestei tematici figurate. Aso-
cierea carnasierului cucutenian cu specii antagoniste §i gruparea naturald sau heraldicd a animalelor
se incadreazi structurii unei teme centrale a reprezentérilor zoomorfe in arta universald. Simbolismul
decorului zoomorf cucutenian se integreazi polivalentei unui sistem simbolic §i clasificator, bazat pe
structura tematici a reprezentirilor zoomorfe, pentru explicarea structurii i fenomenelor cosmice
sau a structurii si relatiilor societéifilor umane, sistem conceptual universal in gindirea umanitétii
primitive -§i antice 231

9. ORIGINE §1 SEMNIFICATIE

Prezenta animalelor §i pésdrilor pe ceramica pictatéi orientald, din epoca chalcoliticd pind in
perioada dinasticd arhaicii a epocii istorice, lipsa spiralei in decorul geometric §i crearea unui decor
zoomorf pur pe ceramica orientald aratd clar cii aparitia decorulni zoomorf pictat pe ceramica Cucu-
teni —Tripolie nu este dependentd de decorul geometric, ¢i constituie un fenomen paralel, care cores-
punde unei concepfii fundamental identice. Deeci, originea tematicii decorului zoomorf cucutenian
trebuie, pe de o parte, ciutatd in ordinea unor reprezentiri conceptuale si figurate proprii calturilor
neo-eneoliticé europene si orientale,” dar echivalente ¢u acelea-ale-culturilor matriarhale din ariile
continentale, iar pe de alté parte trebuie consideratd ca o influentd directd a evolutiei acestor reprezen-
tdri in arta Orientului mediteranean, darrealizati in factura stilului Cucuteni — Tripolie. Corespon-
dentele stilistice de detalin, luate in consideratie pentru raportarea stilului cucutenian la arta orien-
tald, sint insuficiente. Influenta artei orientale la geneza stilului zoomorf cucutenian se intemeiazi
pe concepte fundamentale, in raport cu tematica i semnificafia stilului animalier de-a lungul evolutiei
Iui in arta §i religia Orientului antic. Dealtfel, cu toatd dezvoltarea suprastructurii marilor religii
ale Orientului, functia simbolici a reprezentirilor zoomorfe axate pe tematica structurii ,,grupului
de luptd” in arta orientald rimine echivalentd cu aceca din culturile neolitice §i matriarhale. Stilul
animalier al ceramicii pictate orientale si al glipticii mesopotamiene, in cadrul culturilor neo-eneolitice
§i protoistorice ale Asiei anterioare, §i stilul zoomorf al ceramicii pictate Cucuteni — Tripolie, in
cadrul culturilor neo-eneolitice ale Europei sud-estice, constituie douél performante fenomenologice,

24 B, A. Ribakov, op. cit., 11, p. 25. 238 Cl. Lévi-Strauss, op. cil., p. 164 —166.
25 I, Kilhm, Die vorgeschichlliche Kunst Deunlschlands, 22 Ibidem, p. 167—069.
»Propyliien-Kunstgeschichte”’, Berlin, 1935, fig. de la p. 258. 230 Ibidem, p. 108, 171, 172, 438.

2% G, Contenau, op. cit., I, lig. 211. 231 Jbidem, p. 207, 305, 318, 435, 438, 440.

7 Ibidem, lig. 2021,
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sub raportul reprezentirii figurate gi conceptuale, care se paralizeazd cu sistemele simbolismului
zoomorf, sub raportul reprezentdrii figurate, conceptuale §i simbolice, ale culturilor etnologice ale
globului.

Deoarece reprezentirile zoomorfe pictate pe ceramica cucuteniand sint precedate de reprezent-
rile plastice sau incizate pe ceramica Starcevo-Crig si Vinéa, este clar cd tematica acestor reprezentéri
de-a lungul epocii neo-eneolitice s-a stabilit pe incetul gi corespunde la cicluri de reprezentdri conceptua-
le si figurate diferentiate in timp si spatiu. Reprezentirile zoomorfe plastice apar in compozitii tema-
tice diferite, cu deosebire pe ceramica Crig sau chiar Gumelnita 232, dar reprezentdrile plastice si
apoi cele incizate au integrat i tematica categoriilor de animale antagoniste, care definescreprezenta-
rea ,grupului de luptd animalier” din arta orientald. Ciclul reprezentdrilor plastice si incizate pe
ceramica neolitici timpurie a spatiului carpato-dunérean, Cris, Vinta si Precucuteni, se caracteri-
zeazd prin ,,stilul zoomorf liber”’, bazat pe gruparea naturald a animalelor, iar ciclul reprezentirilor
pictate pe ceramica neoliticd infloritoare, Cucuteni — Tripolie, se caracterizeazd prin ,,stilul zoo-
morf heraldic”, intemeiat pe gruparea simelricd a animalelor. Cele doud cicluri corespund la doud
etape de formare a stilului animalier carpato-dunirean, insumind un proces continuu de asimilare a
reprezentirilor figurate, realizate de evolufia stilului animalier in arta orientald, de la ceramica
pictatd preistoricd la gliptica protoistoricd si istoricé. ,

Deci, tematica reprezentirilor zoomorfe in arta Orientului mediteranean trebuie analizatd
atit pe ceramica pictatd a Mesopotamiei si Iranului, care a creat ,,stilul liber’ §i constituie categoria
analoagd pentru compararea cu ceramica carpato-dundreand, cit si in gliptica pecefilor plate si cilindri-
ce, deoarece ,,stilul heraldic” este creat in gliptica mesopotamiand si difuzat in ariile culturale vecine,
din Elam piné in Bgipt si Egeea. Temele plastice ale reprezentérilor zoomorfe pe ceramica carpato-
balcanicd nu au serii paralele numai pe ceramica orientald, ci trebuie completate cu temele plastice
ale pecetilor plate mesopotamiene. Foarte rar, ca pe ceramica liniard dunireans, grupa Strélice
(Moravia), temele plastice implicd sensul reprezentirilor zoomorfe prin asocierea figurinelor de carna-
siere §i a protomelor de capridee pe acelasi vas 233, Pecetile plate mesopotamiene din perioada Djemdet-
Nasr asociazi speciile antagoniste; sculptate pe corp sau gravate in cimpul pecetei 234, Temele incizate
pe ceramica Vinéa-Turdas §i cele pictate pe ceramica Cucuteni — Tripolie se intilnesc in decorul
de stil liber al ceramicii orientale, dar dispozitia heraldici a temelor pictate pe ceramica cucuteniani
nu se gisesc decit in gliptica cilindrilor mesopotamiei. Analiza reprezentérilor zoomorfe in arta orientaléd
trebuie facutid atit din punctul de vedere al constituirii tematicii figurative pe ceramica si in. gliptica
orientald, cit 5i din punctul de vedere al influentelor intre culturile egeo-orientale, care documenteazi
originea mesopotamiand a ,,stilului animalier heraldic” deopotrivd in sculptura si gliptica creto-
miceniand sau pe ceramica carpato-dunireand.

Primul stil heraldic al reprezentirilor zoomorfe este creafia arte: murale anatoliene, in sanctuarele
din nivelurile neolitice de la Catal-Hiiyitk IX—VII (6380—6050 i.e.n.), cu temele esentiale ale
grupérii heraldice a animalelor modelate sau decupate in stuc :

1. Un bovideu singur in sanctuarul VII, 8 235,

2. Doud bovidee simetrice, dispuse ,,spate in spate’’, in sanctuarul VII, 1 23¢;

3. Doi leoparzi antitetici, despusi ,,fatd in fatd”, in sanctuarul VI, 44 237,

4. Doud capete de bovideu si felin antitetice, in sanctuarul IX, 8 238_-

Animalul singur sau grupat in dispozifie antitetici sau simetrics §i asocierea speciilor antago-
niste, felinul §i cornutul, anticipeazd tematica ,,grupului de luptd” si stilul heraldic animalier din
gliptica mesopotamiand. Reducerea animalului la reprezentarea capului va apare frecvent pe ceramica
pictatd orientals.

Ceramica pictatd chalcoliticd anatolianid, Hacilar V—I, si nord-mesopotamiani, Samarra si
Halaf, manifestd in decorul geometric sau zoomorf tradifii inspirate de arta anatoliand murald,
sculpturald §i picturald 2%. Cu toate acestea, decorul zoomorf al ceramicii pictate din N. Mesopotamiei,
Samarra (5500 i.e.n.) si Halaf (5288 -4300 i.e.n.), adoptd numai stilul zoomorf liber, pe care-1transmit
ceramicii pictate a culturilor posterioare, sporadic pe ceramica Obeid din S 5i N Mesopotamiei §i cu
o fluorescentd de compozitie pe ceramica elamitid a primului stil Susa I (4) (4325 —3500 i.e.n.), con-
temporane cu perioada Obeid finald §i Uruk timpurie din Mesopotamia. Aceste grupe ceramice sint
suficiente pentru analiza temelor decorului zoomorf liber, amplificate continuu de la o grupi la alta :

1. Patru capridee grupate in cruce sau reduse la douid capridee diametral opuse, pe ceramica
Samarra #°, Forma a doua, cu doud capridee aparent suprapuse si inversate, redusi dupid procedeul

232 1. Kutzian, op. cil., p. XX/1 a-b; A. Nitu, op. cit., 28 Ipidem, p. 55, 57, fig. 14.
AM, VII, 1972, fig. 13. 237 Ibidem, p. 42, fig. 5; pl. 1I a-c.
233 H. Miiller-Karpe, op. eif., 11, pl. 207/16. 28 Ipidem, p. 70, fig. 24.
234 Y, Christian, op. cil., I, pl. 111/3—6; 112/1. 29 Idem, Earlies! civilizations of the Near Easl. .., p. 124,
23 J. Mellaart, Excavations al Catal-Hiiyiik, 1963, AS, 210 11, Milller-Karpe, op. cil., I1, pl. 62/1,6.

X1V, 1964, p. 57, 61, fig. 18—19.
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general din prima formé, cu girul de patru capridee succedindu-se inacelasi sens, nu trebuie confundati
cu ,,dispozitia suprapusi’ a celor doui animale in stilul heraldic al glipticii. Chiar in gliptici, ,,dispozi-
tia suprapusi” poate fi initial contingentd §i adaptatd la spatiul redus al pecetilor plate. In gliptica
pecetilor plate, aceastii dispozitie apare insd simultan eu alte modalitifi ale stilului heraldic si prin
repetarea ei constantd, prin alternarea variatdi a pozifiei celor doud animale suprapuse si prin asocie-
rea frecventii a celor douil specii sau accentuarea prin repetarea a uneia dintre specii, ,,dispozifia
suprapusd’ devine o modalitate caracteristicd stilului heraldic ;

2. Patru capete de caprideu sau bovideu, reduse apoi la coarne, in dispozifie cruciformi pe
ceramica Halaf 21, _

3. Patru vulturi cu pestele in cioc, dispusi in cruce, fixeazi raportul dintre speciile antagoniste
si definesc ,,grupul de luptd’’ pe ceramica Samarra 242;

4. Caprideul singur, asociat cu motivul vegetal si inchis in metope, pe ceramica Susa I243;

5. Capete de caprideu sau bovideu, inchise in metope §i asociate uneori cu motivul vegetal pe
ceramica Halaf 4, sau reduse la coarne izolate pe ceramica Susa 1245 ;

6. Sirul de capridee sau onagri, orientat spre dreapta, pe ceramica Halaf 246 ;

7. Sirul de capridee culcate si cu capul intors, pe ceramica Halaf 247;

8. Sirul de capete de capridee, ovidee (mufloni) §i bovidee, redate din fa{d sau privind inapoi,
ca forme prescurtate din temele precedente §i dispuse normal sau risturnate vertical ori orizontal
intr-un singur sir sau uneori in giruri suprapuse, pe ceramica Halaf 28 ;

9. Sirul de carnasiere, orientat spre dreapta, pe ceramica Halaf si Susa I249;

10. Sirul de capridee suprapus de un sir de carnasiere, asociind speciile antagoniste pe acelasi
vas sau in aceeasi compozitie, pe ceramica Susa 125

11. Sirul de pasari acvatice, in repaos, batind din aripi, cdutind hrana cu ciocul, inotind sau
zburind in cirduri sau stoluri orientate spre stinga sau dreapta, pe ceramica Halaf gi Susa 125 ;

12. Sirul de vulturi planind, redati din fatd, pe ceramica Halaf gi pe ceramica iraniand Sialk
III%52 .

13. Grupul carnasierului §i vulturului atacind crupa caprideului definesc ,,grupul de luptd”
pe ceramica Susa 1283,

Tematica decorului zoomorf pe ceramica celui de-al doilea stil susian, Susa II (D), contemporan
cu perioada Dinasticului arhaic a Mesopotamiei (2900 —2400 i.e.n.), este cu totul diferitd fatd de grupele
ceramice anterioare. Unele teme continud stilul liber al decorului zoomorf ceramie, cu silnete negre
sau cu contur negru §i chiar umplute cu rosu, dar temele noi accentueazi, pe de o parte, corelatiile
dintre speciile ornitomorfe sau zoomorfe antagoniste, iar pe de altd parte redau dispozitiile stilului
heraldic din gliptica mesopotamiand s§i elamitd. Stilul naturalist al decorului ceramic nu impiedics
compozitia heraldicd a vulturului cu aripile intinse §i chiar inceputul unei viziuni teriomorfe in atitu-
dinea animalelor gata de Iupté : . ’

1. Vulturul atacind crupa caprideului doborit §i cu capul intors pe spate 254;

2. Carnasierul urmérind cornutul cu capul intors inapoi 255 ;

3. Vulturul cu aripile intinse tinind in ghiare dond pésiri acvatice sau doud capridee cucapul
intors 256, transpunind pe ceramicd tema ,,vulturului heraldic’’ cu aripile §i picioarele desticute pentru
a ataca doud capridee doborite si privind inapoi pe cilindrii dinastici arhaiei 257,

Aceastd mutafie in conceptia stilului animalier pe ceramica Susa IT nu este rezultatul evolu-
tiei decorului zoomorf pe ceramica pictatd orientald. Intre cele doui stiluri ale ceramicii susiene se
interpun straturi intermediare cu orizonturi culturale, Susa B—C, corespunzitoare perioadelor Uruk
si Djemdet-Nasr determinate de secventele stratigrafice de la Uruk in sud si Tepe Gawra in nord,
in care se fixeazd stilul heraldic animalier al glipticii mesopotamiene i, ca o influen{d directd si
imediatd, al glipticii elamite, deopotrivi pe pecetile plate si cilindrii elami{i 258, Ceramica pictatd
continud in perioada Djemdet-Nasr a Mesopotamiei §i cunoaste o inflorire in perioada dinasticd
arhaic#i, prin ceramica de stil Billa din N Mesopotamiei 2. ‘Stilul heraldic animalier rimine ins#

241 Ihidem, pl. 69/18—19. 250 G. Contenau, op. cil., I, fig. 172, 185,
%42 Ibidem, pl. 62/3; V. Christian, op. cil., I, pl. 40/2, 1 Ibidem, fig. 172—173, 175—177, 179; V. Christian,
243 G. Contenau, op. cil., 1, fig. 172, 175, op. cil,, 1, pl. 35/7—9; 39/13, 17—21; H. Miiller-Karpe,
24y, Christian, op. ¢il., T, pl. 39/1—4 ; H. Miiller-Karpe, op- cit., 11, pl. 63/15, 17, 20—22, 26 ; 66/24—25 ; 67/B29—31.
op. cit., 11, pl. 64/22; 65/27; 66/30 ; 67/B10—16. o3 H. Miiller-Karpe, op. cil., 11, pl. 66/13 ; 302/59.
5 G. Contenau, op. cil., 1, fig. 173, 202, vy Ibidem, pl. 298/G1. )
6 V. Christian, op. eil,, I, pl. 35/5; 39/10; H. Miller- v G- Contenaw, op. cit,, 1, fig. 239.
Karpe, op. cit., 11, pl. 63/16; 64/19; 67/B25. wp L 4¢ Morgan, op. cit., I11, p. 76, pl. I11/3.
27 V. Christian, op. cil., 1, pl. 35/2, 12 ; H. Miiller-Karpe, as7 8 g;".‘.wt‘.‘““’ op- cit., II f’lg‘92337é 11, fig. 409.
op. cit., 11, pl. 64/1G—18. 258 Ty s “Tn’ 0‘.)’ eit., 1, pl. 2 /8.
) 58 H. NMiiller-Karpe, op. cit., II, pl. 299/A—B; 300/
248 H, Miller-Karpe, ‘op. cil., 11, pl."64/15—16, 18; 65/ 32—49.
24, 28, 30; 66/32—40; 67/B9, 17—21'\.' ' 29 V. Christian, op. ecil.,, I, p. 287/1; 289/5,12—13;
© 249 fhidem, pl. 67/B33; V. Christian, op. cil., 1, pl. 39/6; E. Porada, T'he Relalive Chronology of Mesopolamnia, in

G. Contenau, op. cit., I, fig. 193. R. Ehrich, op. cit., p. 159, fig. V/21—22.
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caracteristic glipticii acestor perioade. Decorul zoomorf alacestei ceramieitirzii pidstreaza stilul liber
traditional al ceramicii din perioadele Halaf gi Obeid, adiugind numai panourile hagurate intre
siluetele zoomorfe, ca pe cilindrii Djemdet-Nasr 2, De aceea, stilul heraldic al decorului ceramicii
Susa II este evident adoptat direct din gliptica mesopotamian4 5i elamita.

Al doilea stil heraldic al reprezentirilor zoomorfe este creatia glipticii mesopotamiene. Paralel cu
ceramica pictatd din perioadele Halaf 5i Obeid (4325 —3500 1.e.n.), decorul zoomorf este gravat in dispo-
zitii heraldice pe pecetile plate de la Gaura XV, XIII %1, In perioada Uruk (Uruk XIV—IV) (3500 —
3100 i.e.n.) ceramica pictatd dispare §i decorul zoomorf este transpus integral in gliptica pecetilor
Gaura X1 202 gi apoi a cilindrilor Uruk IV. Desdvirsirea noului stil, prin multiplicarea inepuizabild a
dispozitiilor heraldice, se realizeazd treptat si domina stilul animalier al pecetilor plate Gaura VIIIB 203
si al cilindrilor Uruk III—II din perioada Djemdel-Nasr (3100—2900 i.e.n.) si Dinasticul arhaic
(2900 —2400 i.e.n.). Scenele complicate cu animale §i personaje gravate pe cilindri au putut fi inspirate
din arfa decorativi monumentald, incepind din perioada Uruk.cu frescele interioare si animalele
pictate pe fatada altarului din templul de la Uqair (Acad) 2% In perioada dinasticd arhaici %5, generali-
zarea templelor heraldice pe vase si in basoreliefurile stelelor si plicilor votive sau de pe fatada temple-
lor poate constitui o evolutie paraleld in arta generald a Mesopotamiei, dar evident influentats de
fixarea stilului heraldic animalier in gliptici. Gliptica cilindrilor din perioadele Uruk, Djemdet-Nasr
si Dinasticul arhaic continud temele stilului liver ca in decorul ceramicii pictate, aldturi de temele
stilului heraldie. Gruparea naturald si mai ales dispozifiile heraldice in eompozitiile animaliere ale
cilindrilor sint multiple si combinate intre ele, dar este suficient s# fie analizate numai acelea care,
pe de o parte, definese structura stilului natural sau heraldic mesopotamian si, pe de altd parte, explica
tematica decorului zoomorf de stil natural sau heraldic pe ceramica cucuteniani. Modalititile repre-
zentarii stilulud liber in gliptica cilindrilor comporté :

1. Un sir de capridee in mers linigtit sau alergind, singure sau alternind cu motive vegetale,
orientate spre stinga, pe cilindrii Uruk IIT %% si Susa C 27;

2. Unsir de bovidee cu spice de griu, orientat spre dreapta, pe cilindrii Uruk ITI 268 ;

3. Un sir de péséri acvatice inotind, pe cilindrii din perioada acadiani 26 ;

4. Sirul de bovidee urmate de carnasiere, cu cele doud specii grupate pereche, mascul si femeld,
pe cilindrii Uruk IV 270

5. Siruri suprapuse de capridee, redate culcate, dar cu unul din plcioarele anterioare ridicat,
pe cilindrii Uruk IIT 27;

6. Siruri suprapuse de carnasiere pe cilindrii Urulk IIT 272;

S ’(7] T7J:;n §ir de bovidee suprapuse de un sir de carnasiere alternind cu vulturi heraldici, pe cilindrii
usa C 2

8. $irul de capridee alergind suprapus de sirul de vulturi zburind, pe cilindrii dinastici arhaici 27;

9. Sirul de pasiri acvatice suprapus de un gir de vulturi planind, pe cilindrii acadieni 275 ;

10. Grupul carnasierului sirind pe crupa bovideului sau eaprideului gi repetat in sir, pe cilindrii
Uruk IIT 2% gi Susa C277;

11. Grupul bovideului sau eaprideului urmat de carnasier, pe cilindrii Susa C 278 ;

Aceleasi modalitéti de grupare tematicé a reprezentirilor zoomorfe sint transpuse in dispozitiile
stilului  heraldic :

12. Sirul de carnasiere cu capul intors in dispozitie totodatéd simetrici, antiteticd §i incrucisati,
pe cilindrii Uruk IV 2%, Uruk IIT 282 i Susa C 281

13. Sirul perechilor de carnasiere antitetice, grupate simetric prin alternarea masculului si
femelei in cadrul perechii, pe cilindrii Uruk IV sau III 286,

260 Y, Christian, op. cif., 1. pl. 122/6. 260 Jbidem, pl. 416/5.
1 E. Porada, op. cil., p. 143 —44, 187, fig. VI/d—5; J. %0 Ibidem, pl. 119/1; H. Miller-Karpe, op. cil., 11, pl. 86/
Garstang, Prehisloric Mersin, Oxford, 1953, p. 156, fig. 97 20, 23.
stinga ; H. Miiller-I{arpe, op. cit., 11, pl. 79/33, 37. 271 Y, Christian, op. cil., I, pl. 113/2.
262 ¥, Christian, ep. cit., I, pl. 76/2—3,5—10; E Porada, 272 Ibidem, pl. 120/3.
op. cil,, fig., VI/10; H. Miiller-Karpe, op. cif., II, pl. 79/43, 273 @G. Contenau, op. cil., 1, fig. 290,
65, 71, 73—175, 77, 80. 214 V. Christian, op. c¢it., 1, pl. 237/1.
263 Y, Christian, op. cil., I, pl. 143/1—3; 145/2—06, 8—9 ; 215 Ibidem, pl. 415/8.
E. Porada, op, cil., Tig. VII/1—2. : 276 Ibidem, pl. 120/1.,
2“" V. G. Childe, op. cii., p. 12728 ; H. Miiller-Karpe, 277 G, Contenau, op. cil., L. fig. 287. .
op. cit., II, pl. 94/1—6. ! 2?8 Ibidem, fig. 289; H. Miiller-Karpe, op. cil., II, pl
265 G. Contenau, op. cil., L. fig. 351 —352, 357 ; 11, fig. 398, 300/34, 41. L
406 —407 ; V, Christian, op. cil., I, pl. 192, 262, 275/3." 210 'V, Chrislian, op. cit., I, pl. 118/2; . Miiller-Karpe,
.2“ V. Christian, op. cit.,, I, pl. 115/2; 122/{3—4,6; H, op. cil., 11, pl. 86/8.
Miiller-Karpe, op. cit., 11, pl. 86/7,9, 14—15, 280y, Christian, op. cit., I, pl. 123/9,
287 G, Contenau, op, cif., I, fig. 286. 281 1, Miiller-Karpe, op. cil., I1, pl. 300/38.

268 'V, Christian, op. cil., I, pl. 116/2. 282 Ibidem, pl. 86/13.
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hai 142 . 3$i1'ul de carnasiere dispuse transversal in dispozitie suprapusi si inversd, pe cilindrii dinastici
arhaici

15. $1rur1 suprapuse de bovidee in dispozifie simetrici §i de capridee in dispozifie antitetici,
pe cilindrii Susa C 284;

.16. Grupul de doua. carnagiere, de specii diferite ddr de sex masculin, in dispozitie antitetici pe
cilindrii Urnk IIT 285 H

17. Grupul natural alternind cu grupul antitetic al carnasierului ataeind cornutul, cu grupele
dispuse simetric i incrucisat intr-un singur sir, pe cilindrii Susa (289

18. Grupul antitetic al bovideului intre doud feline si grupul simetric al felinului intre doui
bovidee, dispuse alternativ intr-un singur gir, pe cilindrii Susa C 287;

19. Grupul natural al carnasierului atacind pe rind caprideul, cerbul sau mistretul, cu grupele
dispuse simetric i antitetic in giruri suprapuse, pe cilindrii Uruk IV 28,

20. Grupe antitetice de capridee alternind sus §i jos cu $11'l11'1 de vulturi heraldici, pe cilindrii
Uruk IV 289,

21. Grupul vulturului heraldic cu ghiarele pe crupa a douid capridee doborite §i cu capul intors,
repetat intr-un singur sir pe cilindrii dinastici arhaiei 20

22. Grupul incrucisat al felinului si caprideului san al felinului §i bovideului atacind in acelagi
timp un caprideu intermediar, cele doud grupe incrucisate luind astfel o dispozifie antitetici, cu
siluetele cabrate pentru a ocupa toatd lifimea cilindrului, anulind sirurile suprapuse, pe cilindrii
dinastici arhaici 21, ‘

Tema vulturului heraldic deasupra a doud cornute sau feline simetrice este tratati separat, ca o
emblemd, §i introdusd in eimpul cilindrilor cu grupe heraldice de animale 2°2 sau, ca basorelief in
aramé de mari dimensiuni, deasupra intrdrii templului din Obeid 2°3. Dispozitia in §ir a grupului
heraldic este incizatd pe vasul lui Enlemena de argint din perioada Dinasticului arhaic III 2%4: sub
sirul de stil liber de bovidee culcate cu piciorul din faté ridicat, ca la caprideele de pe cilindrii Djemdet-
Nasr, patru grupuri heraldice, compuse din vulturul leontocefal atacind alternativ doi lei, doi cerbi
sau doud capridee, sint dispuse totodatd antitetic §i simetric, leii museind capul animalelor cornute
din grupele aldturate. Tema vulturului heraldic de pe cilindrii mesopotamieni si elamiti este transpusé
in decorul ceramicii pictate Susa II. Tema grupului antagonist al felinului, vulturului §i cornutului
este sculptatd pe vasele de piatrd din perioada Djemdet-Nasr 2%.

Modalititile stilistice, sub raportul compozitieir decorului zoomorf pur in gliptica si arta monu-
mentald din perioadele Djemdet-Nasr si dinasticd arhaicd, demonstreazd clar participarea grupdrii
natuwrale saw a dispozifiei heraldice a spéciilor antagoniste sa a uneia dintre specii la structura ,,grupulut
de lupid@” , ca temd centrald a stilului zoomorf mesopotamian. Reprezentarea figuratd a ,,grupului de
luptd animalier” comportd doud modalitdfi tematice :

1. Grupul complet, carnasierul si cornutul sau pasiirea rapace §i pasdrea acvatici. Cele doud
animale antagoniste redau grupul natural sau in dispozifie heraldici (antiteticd, simetricd, incruci-
saté, suprapusé ete.). Grupul apare singur, in §ir sau in siruri suprapuse ;

2. Alternanja celor doi térment, carnasierul sau pasdrea rapace, cornutul sau pasiirea acvatici.
Animalul izolat apare singur sau grupat in dispozitiile naturale sau heraldice ale celor douf animale
din grupul de luptd. Dualitatea speciilor este dublatdi de dualitatea sexelor. Modalitdfile grupérii
sint perfect corespondente in seriile figurative ale celor doué teme.

Impletirea strinsd a grupirii libere §i heraldice in ghptlca -asimileazd structurii si tematicii
pgrupului de luptd” si decorul zoomorf de stil liber al ceramicii pictate din perioadele anterioare
Halaf si Obeid, care figureazd expres ,,grupul de Juptd animalier’’ pe ceramica Samarra sau Susa I.
Dualitatea modalitéfgilor tematice de stil liber sau heraldic necesitd determinarea atitudinii tematice
a celor doud specii de animale sau péséri, pentru exprimarea relatiei speciilor antagoniste in cadrul
grupului de luptd san a raportirii speciei ¢zolate la tema grupului de lupta :

1. Animalul culeat cu unul din picioarele anterioare ridicat, putind reda animalul prabusit,
sau animalul cu capul intors inapoi §i gata sd sard ;

283 V. Christian, op. cil., 1, pl. 238/3. 291 Ihidem, pl. 234/5.
284 G. Contenau, op. cil., I, fig. 292. 292 Ibidem, pl. 234/2,5.
385 H, Miiller-Karpe, op. cil., 11, pl. 86/17. 293 Ihidem, pl. 262; G. Contenau, op. cit.,, II, fig. 398.
288 Ibidem, pl. 300/49. 204 1., Curtius, Die antike Kunst, 1, Agyplen und Vordcrasien
287 G, Contenau, op. cit., I, fig. 115. (F. Burger-A. Brinckmann, Handbuch der Kunstwissenschaft),
288 VY. Christian, op. cil., 1, pl. 119/2; H. Miller-Karpe, Berlin, 1923, fig. 164—165; G. Contenau, op. cil., 1I,
op. cil., 11, pl. 86/18. lig. 406 —407; F. Guirand, Mylhologie générale, Paris, 1935,
289 Y, Christian, op. cit., I, pl. 117/1; H. Miiller-Karpe, fig. de la p. 52 ; V. Chrislian, op. cif., I, pl. 192.
op. cil., 1I, pl. 86/16. ' 205 V. Christian, op. cil., 1. pl. 107/2; 108/1; H. Miiller-

200 'y, Christian, op. cit., 1, pl. 239/8. Karpe, op. cil., I, pl. 89/11—12; 90/14 ; 97/12.
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9. Carnasierul in pozitic de atac, sau vulturul heraldic cu picioarele desficute ;

3. Sintetizarea atacatorului sub forma vulturului leontocefal, sau a vulturului leontocefal dea-
supra a doud feline simetrice. Prima modalitate sinteticd este evident adoptatdi imediat in plasticd,
prin figurinele cu corp de vultur i cap de leu din perioada Djemdet-Nasr 200 ;

4. Sintetizarea animalului atacat sub forma caprideului cu dublid protomi pe eilindrii Susa C 7.
Aceastd modalitate este transpusd ca amulete sau figurine cu dubléd protomé de carnasier sau berbec,
care capiti inevitabil o dispozitie simetricd, in plastica din perioada acadiand (2400 —2100 i.e.n.)>.
Alternarea amuletelor cu doud protome de berbec la Gaura VI si a celor cu doud protome de felin
la Asur G demonstreazi participarea lor la tema grupului de luptd animalier.

Cu atit mai mult in gliptici dispozitiile heraldice ale celor doud animale izolate reproduc
dispozifiile corespunzitoare ale grupului de luptd. Stilul heraldic al decorului zoomorf s-a putut
nagte sub imperiul legilor simetriei ale artei gravurii pe cilindri §i a sculpturii pe ba.soyghgfurl, dar
des#virsirea stilului heraldic a fost determinatd deopotrivd de necesitatea reprezentdrii figurate a
atitudinii tematice a celor doud categorii de animale antagoniste §i a corelatiei lor cu tema grupului
de luptd. Reprezentarea conceptualii, de semnificatie simbolicd i de funcfie magico-religioasd, a impus
artei continutul unei teme obligatorii, dar a ldsat artistului libertatea creatiei formei §i a expresiei-
artistice.

Temele figurate ale ,,grupului de luptid”’ clasificd speciile antagoniste in doud categorii-de_ani-
male sau pisiiri de esenfd diferitd, carnasierul §i pasdrea rapace sau cornutul §i pasirea acvaticd,
al cdror simbolism cosmologic corespunde celor doud categorii cosmice §i divine;—uranicul-si- chto-
nicul, formulate conceptual in sistemul de gindire al cosmogoniei mesopotamiene :- An-shdr, princi-
piul masculin din care decurg fortele i divinitdtile cerului, §i K4-shdr, principiul feminin din care
decurg forfele §i divinitéifile pimintului®®. SimDbolismul grupului de luptd si al celor douid cate-
gorii de animale decurge din participarea lor la sistemul celor douid categorii de prinecipii, Uni-
versul ceresc §i Universul terestru, ecare explicd atit struetura si funcfionarea—fenomenelor-naturale
saun esenta $i manifestarea divinitatilor, cit §i reflectarea acestui sistem de forte cosmice si divine
in viata societdtilor. Unitatéa universului fizic §i uman. se rezolvd prin categorii antitetice-si-poate
fi_cuprinsd déopotrivi in totalitatea a doud categorii, uranicd si chtonicd, sai din perspectiva. unei
singure categorii, nranicd saw chtonici. Totalitatea realitifii poate fi detotalizatd si retotalizati
prin integrarea grupului animalier §i alternanta speciilor antagoniste °°. Practica pecefilor -Djemdet- —
Nidsr,” eu corpul in f6iim# de-animal modeldt plasticsi—en cimpul gravat constant cu imaginea
speciei adverse, implicd totdeauna conceptia ,,grupului de luptd”, deoarece animalul imprimat /
suplineste si prezenfa animalului celilalt. Pe cilindri, gruparea antitetici a carnasierelor este dedu- /
blatd de reprezentarea perechii masculului §i femelei, pentru semnificarea participirii dispozitiei!
heraldice prin dimorfismul sexual la tema conceptuald si figuratd a ,,grupului de luptd”. In adevér,
cele doudd principii categoriale ale cosmografiei mesopotamiene, angar-kigar, sint in acelagi timp \
principiul masculin $i feminin al structurii de opozifii binare, care se integreazi tuturor sistemelor
primitive de corelatii semnificative 3°.. Prin simbolismul zoomorf, reprezentirile figurate. in for-
mele atitudinii tematice indeplinesc functia de semmnificant, care vehiculeazd un continut semnifi-
cat 32, ca sistem structural §i functional al simbolismului in gindirea umanitdtii primitive i antice.
Cele doud principii categoriale ale gindirii §i practicii magico-religioase mesopotamiene sint perfect
paralele cu cele doud principii ale gindirii filozofice chineze, in §i 7ang, care construiesc treptat tota-
litdgile relative din diversele ordini ale realitdtii, tao, prin opozi{ii §i corelatii binare, care integreazd |
final intr-o formuld ternar# realitatea absolutd, Tao3%3: ,oricare aspect yin, oricare aspect yang, /
aceasta este Tao’’, adicd o totalitate constituitdi din doud totalitdfi, care se pot substitui in
intregime una alteia, Tao fiind regulatorul alternangei lor 304,

Multiplicarea dispozitiilor heraldice in gliptica pecetilor §i cilindrilor demonstreazi clar difu-
zares stilului heraldic mesopotamian in ariile culturale apropiate sau mai depirtate in spatiu si timp.
Circulatia pecetilor si cilindrilor mesopotamieni, atit in Elam, ca zond anexi a civilizatiei meso-
potamiene, cit i in Tgipt 2%, Egeea 3 gi Asia Micd hititd 3°7, a determinat imitarea cilindrilor meso-

298 'y, Christian, op. cif., 1, pl. 100/5. 116 si urm., 198 si urm., 280, 300 si urm.,, 325, 335; Cl. Lévi-
27 G, Contenau, op. cit., I, fig. 303. Strauss, op. cil., p. 111,

298 V. Christian, op. cil., I, pl. 327/1,5. 304 7. Granel, op. cil., p. 325.

29 Ed. Dhorme, Les religions de la Babylonie el d’ Assyrie 305 I1. Kanter, op. cil., p. 10—11, [lig. 8.

(,,Mana” : Introduction a I'Hisloirc des religions, I, 2), 306 7 Schachermeyr, Agdi i ¢ r. Ak
3 . € A . Schs g yr, Agdis und Orient, ,,Oslerr. Akad.d.
Paris, 1949, p. 23—4, 157, 304; F. Guirand, op. cil., p. 44. Wiss., Denkschriften’’, 93, Viena, 1967, p. 51 si n. 112,
300 Cl. Lévi-Strauss, op. cil., p. 304. fig. 183—184
301 Jp; . : :
oo 111;)11((1;:,71, p. }2;, 11?;). 192, 201, 229, 240 urm., 296. 307 G. Contenau, La glyplique syro-hiftite, ,,Bibl. arch.
s08 T P 599 L ) . el hist.”, IT, Paris, 1922, p. 62 si urm., fig. 4—45; p. 92 si
M. Granet, La pensée chinoise ,,L’Evolulion de urm., fig. 52—80; M. J. Mellink, Analolian Chronology,
I’'Humanité, 25 bis”, Paris, 1934, p. 24 si urm., 83 si urm,., tn 3 Ehvich, op. eil,, p. 118,
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potamieni in stilul artei locale, in Egipt 3% si Egeea 3, si reproducerea tuturor dispozitiilor heraldice
ale pecetilor mesopotamiene pe gemele si pecetile cretane, datate in genere in perioadele M.M. IIX
(1700 — 1550) si M. R. I—II (1550 —1375 i.e.n.) %1%, Influenta glipticii Djemdet-Nasr explict stilul
heraldic animalier in arta Egiptului protodinastic (perioada gerzeand tirzie) si dinastic timpurin
(Dinastia I a, 3000 1.e.), care stilizeazii local temele mesopotamiene si elamite sau transpune grupul
animalier in speciile faunei pilotice: ercul intre doi i aptitetici, grifonul cu aripile orizontale,
vulturul cu cap de elefant, taurul cu dou#i protome, grupul antitetic al animalelor fantastice cu
gitul in form# de serpi incoliciti, grupul antitetic al carnasierelor sau girafelor 1. In epoca dinastici,
arta egipteand clasicd va inlidtura stilul heraldic asiatic i va fixa tema grupului animalier sub forma
psoimului pe spatele gazelei”, Horus i Seth, ca sintezdi a conceptiei unititii antitetice a universului
fizie, divin §i uman *2, Influenta glipticii orientale in Egeea se manifesti de la inceputul perioadei
palatelor cretane (2000 i.e.), prin pecetea de la Phaistos gravati cu un grup de doud feline incru-
cigate din perioada M.M. I—IT 213, Tnflorirea stilului animalier heraldic este insd tirzie, in arta monu-
mentald din perioada H.R. III (1375—1200 i.e.n.) 314,

Acest fenomen general §i constant in arta civilizagiilor din bazinul oriental al Mediteranci
explicd si originea §i geneza stilului heraldic animalier pe ceramica carpato-dunireani. Polarizarea
crlturilor reo-eneolitice carpato-dunirene fati de influentele egeene si orientale §i, pe de altd parte,
constituirea posterioard a stilului heraldic animalier in arta minoico-miceniani din epoca bronzului
demonsireazi originea orientald directd a stilului zoomorf heraldic pe creamica Cucuteni-Tripolie.
Complexul cilindrilor si tabletelor pictografice de tip Djemdet-Nasr a circulat real pind la Dunire,
51 a determinat adoptarea dispozifiei antifetice in decorul zoomorf pictat pe ceramica cucuteniani
sau incizat pe ceramica Rossen din bazinul Rinului 315. Raportarea felinului modelat pe vasul de la
Podei la silueta ciinelui seulptat pe capacul de la Mochlos din perioada M.A.IT (2800 —24001.e.n.) 316
rimine valabild pentru atitudinea incordatd a corpului, dar hotéritoare pentru stilul heraldie cucu-
tenian este ,,dispozitia antitetici a animalelor”. Una din tabletele de tip Uruk III de la Td@ridria
(Transivania) reprezintd grupul natural al ,,caprideului urmat de un carnasier cabrat” (fig. 35/1) 317,
Amprenta cilindrului de stil Uruk IIT pe placa de la Twrdas (fig. 35/2) M8 reprezinta in ,,dispozitie
simetried”’ douéd animale cu capul intors, in atitudine de luptéi. Primul animal este un felin cu coada

- ridicatd si ingrosatd la capit, atacind cu picioarele de dinapoi, ca pe cilindrii Djemdet-Nasr 319,
Al doilea animal este mai dificil de definit : prin simetrie, picioarele de dinapoi sint la fel desfiicute,
dar animalul este vidit atacat §i prébusit pe picioarele de dinainte; gitul alungit §i capul numai
cu urechi pot reda o femeld de cervideu firi coarne, dar coada lungi, subtire si terminatd® cu mi-
ciulia pdmétufului poate indica un bovideu tindr de asemenea fird coarne, ca pe un cilindru Djemdet-
Nasr *20, Amprenta de cilindru de la Turdas aratd clar ci felinul de stil naturalist cu coada infltatd
si capdtul ingrosat din gliptica mesopotamiani explicd specia carnasiernlui cucutenian $i constituie

modelul pentru stilizarea siluetelor cu coada terminatd in mdiciulie pe ceramica Cucuteni-Tripolie.

Pozitia de atac a felinului, sfisiind cu picioarele de dinapoi crupa sau capul animalului, pe cilindrii «

Djemdet-Nasr explicd redarea atitudinii incordate a carnasierului, prin accentuarea piciorului poste-
rior, la silueta de pe vasul de la Suskivka (fig. 25/3).

*

Pe ceramica Cucuteni—Tripolie, stilizarea animalului se reduce la modelarea elementari a silue-
tei pictate, inifiatd de modelarea plasticd a figurinelor, prin redarea atenuaté a formelor naturaliste.
Stilizarea plastici sau picturald nu implicd atitudinile tematice ale reprezentirilor zoomorfe. La fel

ca in gliptica mesopotamiand din perioadele Djemdet-Nasr si Dinasticd arhaici, modalitdfile fema= .

_lice ale decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni-Tripolie sint determinate deé introducerea
~unui continut-de-ordin_conceptual, care este exprimat figurativ prin atitudinile animalului izolat
sau_grupat. Definirea acestortitndini si o modurilor de grupare_constituie de fapt tematica deco-

308 J de Morgan, op. cil., 11, Paris, 1926, p. 182, 287 313 [, Schachermeyr, op. cil., p. 56, 62, 80, fig. 199,

siourm., fig, 224, 332,

308 ]2, Schachermeyr, op. cil., p. 54 si urm., lig. 187, 189,
193-197,

310 H, Th. Besscrt, Altkreta (Die dllesten Kulturen des
Mittelmeerkreises, 1)," Berlin, 1937, p. 36 urm., fig. 390 b, ¢,
g—h;392¢;,393b—¢;398¢;-101 a—c.
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rului zoomorf pictat. Modalitiitile stilistice, care redau atitudinile si gruparea naturald sau he_rald.icii
a animalelor, exprim# corelatia unor specii diferite la tema centrald a grupuwlui de lupld animalier,
ca in gliptica mesopotamiand. Tematica decorului zoomorf pictat se rdsfringe direct asupra deco-
rului zoomorf plastic al ceramicii cucuteniene, prin felinele in pozitie incordatd sau atitudine maies-
toasd de la Podei §i Valea Lupului, i retrospectiv asupra decorului zoomorf plastic al ceramicii neo-
litice carpato-baleanice si dunirene, prin alternarea figurinelor §i protomelor de specii diverse pe
vase diferite, sau prin asocierea lor pe acelasi vas. Libertatea desfiguririi compozifiilor in reprezen-
tarea picturald exprimi explicit ceea ce era implicat in reprezentarea plastici.

Temele multiple ale compozitiei decorului zoomorf pe ceramica Cucuteni — Tripolie, continnate
in parte pe ceramica Gorodsk-Usatovo, sint determinate de modalitétile figuririi lor in funcfie de
stilul natural san heraldic al grupdrii animalelor si in functie de adaptarea grupérii naturale sau anti-
tetice in aspectele decorului geometric i zoomorf de stil liber sau metopic al celor doud grupe ceramice
e 5i ¢ Modalititile tematice si stilistice ale decorului zoomorf se desfisoard insd in functie de cele
doud teme centrale, asocierea sau alternanta celor doud categorii antagoniste in cadrul grupului de
luptd animalier :

I. Reprezentarea antmalului izolat din grupul de lupté :

1. Carnasierul incordat, redat singur si orientat constant spre dreapta in decorul spiralic al
ceramicii ¢ cucuteniene (fig. 5/4) si tripoliene (fig. 6/2), sau in decorul eliptic al ceramicii tripoliene
(fig. 6/3), dar repetat in ochiul spiralelor si in elipse ;

2. Carnasierul incordat, redat singur in decorul metopic, cu sau fird motive vegetale, al cera-
micii e cucuteniene (fig. 7/1—4 ; 8/3; 9/11) si tripoliene (fig. 8/2), repetat de doud ori in metope sau in
zonele intermediare ;

3. Carnasierul cu semiluns saun motive serpentiforme, redat singur in decorul metopic al ceramicii
{ cucuteniene §i repetat in metope duble (fig. 15/2) sau triple (fig. 21);

4, Bovideul singur in decorul eliptic al ceramicii ¢ galitiene i repetat in elipse (fig. 18/1);

5. Animalul cu capul intors, redat singur in decorul spiralic al ceramicii ¢ tripoliene (fig. 20/1),
repetat in elipse; :

6. Sirul de carnasiere, in decorul eliptic al ceramicii ¢ cucuteniene (fig. 2/1—4; 4/6; 5/5) si
galitiene (fig. 4/4) si al ceramicii Usatovo (fig. 25/3), san in decorul eliptic secundar al ceramicii cucu-
teniene (fig. 2/5; 3/1—3) si in decorul spiralic secundar al ceramicii galitiene (fig. 4/5) ;

7. Sirul de carnasiere fird decor geometric pe ceramica e cucuteniand (fig. 5/3) ;

8. Sirul de carnasiere in decorul spiralic cu motive serpentiforme pe ceramica ¢ cucuteniani
(fig. 18/3);

9. Sirul de carnasiere alternind cu motivul semilunar, in decorul spiralic al ceramicii { cucute-
nicne (fig. 15/1);

10. Sirul de carnasiere alternind cu motive vegetale, pe ceramica ¢ cucuteniand (fig. 3/4) i
tripoliand (fig. 6/1); . '

11. Sirul de bovidee fird decor geometric pe ceramica { cucuteniani (fig. 19/2);

12. Sirul de bovidee fird motivul semilunar, in decorul spiralic al ceramicii ¢ galitiene (fig. 18/2);
; 13./ Sirul de pésiri cu aripioarele ridicate, cu sau firé decor geometric, pe ceramica Usatovo
(fig. 25/1);

14. Sirul (?) pasdrii cu motivul semilunar, pe ceramica Usatovo (fig. 25/2);

15. Sirul de carnasiere cu doud grupe naturale dispuse antitetic, in decorul eliptic al ceramicii
cucuteniene (fig. 2/3);

16. Sirul de patru carnasiere in dispozitie cruciformi, in decorul spiralic al ceramicii ¢ cucu-
teniene (fig. 16);

(f 17. Sirul de cinci siluete serpentiforme in dispozifie cvinconciald, pe ceramica ¥ cucuteniani
ig. 17); ‘

" %8/;)(}1‘111)111 natural de trei carnasiere, repetat in-decorul metopic al ceramicii ¢ cucuteniene
1. j

19. Grupul natural de doud carnasiere, repetat in decorul metopie, cu sau fird motive vegetale,
al ceramicii ¢ cucuteniene (fig. 23/2—4); ‘

20. Grupul antitetic cu dou$ carnasiere, in decorul eliptic al ceramicii ¢ tripoliene (fig. 5/2),
repetat §i in al doilea interval dintre cele doud elipse ;

21. Grupul antitetic cu doui carnasiere, in decorul metopic al ceramicii = cucuteniene (fig. 8/1),
dar reconstituit din siluete izolate in metope duble;

22. Grupul antitetic cu doud carnasiere, firi decor geometric, pe ceramica = cucuteniani
(fig. 5/4), probabil repetat in zona decorativi;

23. Grupul antitetic cu doud carnasiere separaté prin motivul semilunar, in decorul metopic
al ceramicii ¢ cucuteniene (fig. 22); C

24. Grupul antitetic cu trei carnasiere, in decorul metopic al ceramicii ¢ cucuteniene (fig. 23/1);

25. Grupul antitetic cu doud péséri acvatice, in decorul eliptic al ceramicii Usatovo (fig. 2 5/4);
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II. Reprezentarea grupului de luptd animalier :

" 457;5 (J:}ru)p;lzll bovideului urmat de carnasier, in decorul eliptic sau spiralic al ceramicii € galifiene
(1ig. —la H ' -

27. Grupul pisiirii rapace pe spatele animalului, in decorul eliptic al ceramicii ¢ tripoliene
(fig. 5/1), repetat probabil i in a doua elipsi ; -

28. Sirul de capridee §i cervidee urmate de carnasier, in decorul spiralic pe ceramica variantei
Monteorun (fig. 24);

29. Sirul de capridee §i cervidee urmate de carnasier §i imp#rtit in dousi grupe naturale prin
motivul semilunar, insotit de decorul cu ghirlande, pe ceramica ¢ tripoliani (fig. 20/2);

30. Grupul natural al cervideului atacat de carnasier, incadrat de grupe antitetice de carnasiere,
in decorul cu ghirlande pe ceramica e cucuteniani (fig. 4/2). Grupul antitetic din stinga este redus
la un carnasier, din lipsa spatiului. . «

gliptica mesopotamiand, modalititile tematice i stilistice accentueazi mai putin atitudinea
‘tematicd a animalelor, decit gruparea naturald sau heraldicdi a animalelor §i chiar a sexelor,.care se
integreazi direct grupului de Iuptd prin paralelismul grupirii ‘speciilor izolate sau -asociate gi-care
determing in genere alternarea ritmicd a grupirii celor dous specii sau sexe, dispuse intr-un singur §ir
sau in giruri suprapuse. Desi compozifia se desfigoard la infinit, prin rularea cilindruluni, se poate
observa o preferin{# pentru ,,gruparea binari’ pe cilindrii Uruk §i Djemdet-Nasr, sau, pentru, grupa-
rea ternarid” pe cilindrii dinastici arhaici. ‘

Pe ceramica Cucuteni — Tripolie, modaliti{ile tematice i modalititile lor stilistice se definesc
de asemenea in functie de alternarea sau asocierea speciilor antagoniste §i de gruparea lor naturald
sau antiteticd. Tematica decorului zoomorf pictat accentueazd insi atitudinea carnasierului deopotrivi
in modalitdtile stilistice ale reddrii lui izolate sau grupate, ca temi preferatdi a decorului zoomorf.

-Modalitétile stilului natural sau heraldic al temelor decorului zoomorf se suprapun modalitdtilor
integrarii decorului zoomorf in decorul geometric de stil liber sau metopic. Ritmul siluetelor dispuse
in gir sau grup in decorul de stil liber sau al siluetelor izolate sau grupate in decorul de stil metopic
decurge direct din antrenarea decorului zoomorf in seriile derivative de aspect liber sau metopic
ale decorului geometrie, in cadrul echilibrului intre spafiul incércat sau aerat al decorului geometric
si zoomorf de stil liber (fig. 2; 4/6 §i 6/3; 5/1—2,5; 15/1—17; 19/2 si 20/2) sau metopic (fig. 7—8;
21—23) i in cadrul opozitiei dintre dinamismul decorului zoomorf de stil natural sau heraldic si al
decorulni geometric de stil liber sau metopic. In decorul liber, dinamismul girului-desfisurat in zona
liberd (fig..5/3 ; 19/2) este incetinit prin divizarea lui in grupe naturale sau antitetice (fig. 5/4 ; 20/2),
prin dispersarea siluetelor in anexele decorului geometric initial ori rimas compact (fig. 2/1; 5/4;
18/1; 24) si prin proiectarea sirului in compozifia cruciforméd a decorului geometric (fig. 16), dar
este accelerat din nou prin dizolvarea treptatd a decorului geometric (fig. 4/6; 5/5; 15/1;.17; 25/3).
In decorul metopic, migcarea sirului este anulatd prin izolarea siluetelor §i a grupelor antitetice in
cadrul metopic (fig. 7—8/1—3; 9/11; 21 —22) si este reactivatd prin introducerea grupelor naturale
in metope §i epurarea decorului geometric din metope (fig. 8/4; 23/2—4). Dinamismul grupuluf
ternar desfisurat in zona liberd (fig. 4/2), ca in stilul mesopotamian, este anulat prin separarea grupe-
lor antitetice ternare in decorul metopic cucutenian (fig. 23/1). Dinamismul decorului geometric
liber al ceramicii ¢ §i ¢ anuleazi fixitatea decorului zoomorf pe formele initiale ale decorului spiralic
sau eliptic fird serii evolutive (fig. 2/1; 5/4; 18/1) 5i accelereazd migcarea decorului zoomorf pe
formele initiale §i derivate ale decorului spiralic sau eliptic cu serii evolutive (fig. 4/6 ; 5/56; 15/1—17;
25/3). Dinamismul decorului zoomorf liber secundeazd dinamismul decorului geometric. Dinamica
decorului geometric metopic al ceramicii e fixeazd cadrul metopic §i anuleazd migcarea decorului
zoomorf (fig. 7 ; 8/1—3), dar dinamismul decorului zoomorf susfine dinamica decorului eliptic (fig. 8/4).
Statica decorului metopic al ceramicii ¢ fixeaz# cadrul metopic al decorului zoomorf (fig. 21--23/1),
dar dinamismul decorului spiralic $i zoomorf suplineste evolutia decorului geometric anulati de
fixitatea cadrului metopic (fig. 23/2—4). Dinamismul decorului zoomorf rezultd din suprapunerea
ritmului Simetriei si repetifiei din stilul natural sau heraldic mesopotamian si a ritmului alterndrii
aspectelor decorative ale stilului liber §i metopic cucutenian. In aceastd suprapunere, dinamismul
decorului geometric sustine dinamismul decorului zoomorf, prin ritmul alternat al spatiului §i timpu-
lui plastic figurat in aspectele decornlui geometric §i zoomorf, definind sensul ultim al integrarii
decorului zoomorf in decorul geometric al ceramicii Cucuteni — Tripolie. ]

Modalititile grupirii naturale sau heraldice sint combinate §i corelate intre ele, ca in gliptica
‘mesopotamiand, §i accentueazi la fel gruparea binard, prin divizarea girului in grupe de doud animale,
cele doud grupe pastrind dispozitia naturald (fig. 20/2) sau luind dispozifia antiteticd. (fig. 2/3). Diviza-
rea se face direct pe ceramica e (fig. 2/3) sau recurge la motivul semilunar, asociat decorului zoo-
morf cu carnasiere, pe ceramica ¢ (fig. 20/2). Grupele de doud animale sint introduse §i in stilul metopic

321 Compozilia decoruluij geometric'si zoomorf al vasului ' 225, fig. 74,
nu reiese clar in textul lui B.L. Bogaevsky, op. cil., p. 223,
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al ceramicii ¢, in dispozitie naturald (fig. 23/2) sau antiteticsi, care péstreazi §i motivul semilunar
(fig. 22), gruparea fiind limitatd in cadrul fiecdrei metope separate. Pe ceramica e, gruparea anti-
tetics poate combina carnasierele izolate in cele doufi metope contigui (fig. 8/1). In toate cazurile,
gruparea naturald sau heraldicd a decorului zoomorf de stil liber san metopic se desfdgoard in spafii
limitate, friza circulard sau metopa. Ritmul compozitiilor animaliere cu grupe binare este efectul
reciproc al unei simetrii axate pe dualitatea structurii elementare a grupului de luptd, pe coexisten{a
stilurilor natural si heraldic ale decorului zoomorf sau liber §i metopic ale decorului geometric §i pe
repetarea grupelor in factura decorului liber, cu doi sau patru ochi spiralici §i cu doud sau patru
elipse, sau a cadrului cu doud metope contigui sau separate. Gruparea lernard apare mai rar i este de
asemenea combinatd in stil natural sau heraldic §i transpusé in decorul liber sau metopic al ceramiecii.
In decorul metopic, sirul de trei carnasiere pe ceramica ¢ (fig. 8/4) i grupul antitetic cu trei carnasiere
pe ceramica ¢ (fig. 23/1), sau izolarea carnasierelor in metope triple pe ceramica ( (fig. 21), pastreazd
acelasi ritm al simetriei §i repetitiei in metope. In decorul liber, grupul natural al cerbului §i carnasieru-
lui incadrat de grupe antitetice de carnasiere pe ceramica e (fig. 4/2) capitd ritmul alterndrii grupe-
lor sau perechilor din gliptica mesopotamiané. Ritmul compozifiei libere a decorului zoomorf, determi-
nat obignuit de ritmul variatiei aspectelor decorului geometric al ceramicii Cucuteni — Tripolie,
adaugy astfel ritmul compozitiilor stilului animalier pur al glipticii mesopotamiene. Ritmul alternantei
temelor zoomorfe in giruri suprapuse pe cilindrii mesopotamieni se manifestd rar pe ceramica Cucu-
teni — Tripolie, prin introducerea decorului zoomorf in zone decorative suprapuse §i prin combinarea
temelor zoomorfe in zonele suprapuse, pe ceramica e cucuteniand i tripoliana (fig. 5/4 ; 6/5).

Temele zoomorfe sint corelative nu numai in cadrul celor doud stiluri, liber §i metopic, ale
decorului zoomorf din zona decorativi prineipald, ci si sub raportul asocierii decorului Zoomorf de
stil liber sau metopic cu decorul geometric cu semilune sau cu decorul vegetal, san in eadrul decorului
zoomorf de stil liber asociat cu decorul geometric cu ghirlande sau rdmas singur in zona decorativi
secundard. Corelatiile temelor se stabilesc in planurile paralele ale evolutiei decorwlui zoomorf in
zonele decorative, principald sau secundarsi, in cadrul decorului geometric respectiv §i in cadrul
asocierii decorului zoomorf cu decorul semilunar sau vegetal, dar corelatiile pot fi raportate de la un
plan la altul. Posibilitatea acestor corelatii, evidente prin ele insile, se explici prin libertarea completé
a compozifiilor tematicii decorului zoomorf fatd de condifionarea riguroasi a stilurilor liber i metopic
ale decorului zoomorf de evolutia decorului geometric al ceramicii cucuteniene. Insi, suprapunerea
modalitédtilor tematice peste modalititile stilistice ale decorului geometric §i Zoomorf condifioneazs,
pe de o parte, asocierea compozifiilor animaliere cu decorul vegetal sau semilunar derivat in cursul
evolutiei decorului geometric, iar pe de altd parte repartizarea compozitiilor tematice ale decorului
zoomorf in cadrele aspectelor decorative determinate de evolutia stilisticid a decorului geometric gi
zoomorf. De aceea, modaliti{ile compozitionale ale decorulni zoomorf se pot multiplica teoretic si
vor putea fi confirmate prin descoperirile viitoare. Nimic nu impiedici ca pe paharele tripoliene, cu
decorul zoomorf in zonele intermediare (fig. 8/2), unul din carnasiere si fie inlocuit cu cornutul, sau
pe craterele cucuteniene grupul antitetic cu doud carnasiere (fig. 22) s fie inlocuit cu grupul de lupti
al carnasierului si cornutului in dispozitie antiteticd etc. In zona secundari, girul de carnasiere (fig. 5/
3) sau de bovidee (fig. 19/2) se leagd tematic de sirul grupului de luptd din decorul spiralic (fig. 24).
Sirul de doué grupe de carnasiere antitetice (fig. 5/4) se leagd direct de cele dous grupe antitetice de
carnasiere din decorul eliptic (fig. 5/2) si amindoud pot fi raportate la sirul grupului de luptéd incadrat

-intre grupe antitetice de carnasiere (fig, 4/2). Dar, in acelasi timp, sirul de bovidee firi decor geometric
(fig. 19/2) poate fi raportat, tematic si decorativ, la girul grupului de luptd cu decor in ghirlande
(fig. 20/2), prin similitudinea decorului geometric de pe umdir, derivat din elipsele cu tangents ori-
zontald, 51 prin moda asocierii decorului zoomorf eu decorul in ghirlande pe ceramica tripoliand
(fig. 4/2; 20/2). In zona principald, sirul natural de carnasiere alternind cu motive semilunare in
decorul spiralic (fig. 15/1) sau sirul de carnasiere dispersate si insofite de semilung in decorul metopie (fig.
15/2) sintlegate de sirul grupului de Juptd previzut cu motivul semilunar (fig. 20/2). Grupul natural cu
doud carnasiere repetat in decorul metopic (fig. 23/2) se leagi direct de girul liber al grupului de lupti
impdértit in doud grupe naturale prin motivul semilunar (fig. 20/2, dar totodatsi poate fi corelat cu
irul de doud grupe naturale dispuse antitetic in decorul eliptic (fig. 2/3).- Grupul antitetic cu doud
carnasiere separate prin semiluni si grupul antitetic cu trei carnasiere, repetate in decorul metopic
(tig. 22 ; 23/1), participd deopotrivi la gruparea ternard a grupului animalier incadrat de carnasiere
antitetice (fig. 4/2). Ambele modalititi ale grupului antitetic de carnasiere comporti o structurd
ternard, prin intercalarea motivului semilunar (fig. 22) sau a unui carnasier minuscul (fig. 23/1).
Grupul antitetic de trei carnasiere se leagi totodatd cu compozitia liberd a grupului de lupts ternar.
(fig. 4/2), prin repetarea carnasierului minuscul §i in spatiul liber al metopei (fig. 23/1). Prezenta motivu-
lui semilunar coreleazd grupul antitetic de dou#i carnasiere §i cu sirnl grupului de lupts impérit in
doud grupe naturale de doud animale (fig. 20/2), nu numai stilistic, sub raportul asocierii decorului
zoomorf cu decorul semilunar, ci §i tematic, legind motivul semilunay de prezenfa carnasierulni §i
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pistrind o singurid semilunid pentru divizarea sirului grupului de lupti in grupe binare sau pentru
a corela grupul antitetic al carnasierelor cu tema grupului de lupt, marecind astfel temele corespon-
dente ale reprezentirii carnasierului, dar diferentiate prin motivul semilunar de temele reprezentiirii
bovideului. In adevir, decorul semilunar nu insoteste niciodatd sirul bovideelor din zona secundarit
(fig. 19/2) sau al bovideelor derivate cu cercurile spiralelor in zona principalil (fig. 18/2). La fel, temele
reprezentirii pisirii cu aripioarele ridicate (fig. 25/1 sau a pisiirii acvatice (fig. 25/4) nu prezinti
decor semilunar. De aceea, asocierea motivului semilunar cu pasiirea diferitit de pe ceramica Usatovo
(fig. 25/2) ar putea indica specia pisirii rapace, in cadrul categoriilor antagoniste ale decorului ornito-
morf, in simetrie cu categoriile antagoniste ale carnasierului i cornutului in decorul zoomorf. Aceastit
corelafie ar putea implica o functie simbolicd proprie motivului semilunar in cadrul decorului zoo-
morf, care nu poate fi definiti. Combinarea si corelarea modalititilor stilistice ale temelor zoomorfe
demonstreazi, pe de o parte, cii impirgirea sirului de animale in grupe antitetice (fig. 2/3; 4/2) se
explicd prin introducerea stilului heraldic in gruparea naturald a animalelor, iar pe de altii parte arati
¢l impiértirea binard (fig. 20/2) sau ternard (fig. 4/2) a grupului de luptd explicd preferinta pentru
grupele naturale sau antitetice de doud animale (fig. 22 ; 23/2) sau de trei animale (fig. S/4; 23/1)
prin participarea acestor grupe la tema grupului de luptit animalier (fig. 4/2; 20/2), dupd conceptia
stilului animalier al glipticii mesopotamiene.

Paralelismul ceramicii Cucuteni — Tripolie cu ceramica pictatii orientalii se mentine prin
dispunerea decorului zoomorf uneori in zone suprapuse la exteriorul amforelor e (fig. 5/4 ; 6/5) §i prin
reproiectarea decorului geometric §i zoomorf in interiorul striichinilor ¢ (fig. 16 —17), dup# conceptia
originard a compozitici decorului geometric pe cupele orientale si strichinile cucuteniene (fig. 1)
$i a decorului zoomorf pe cupele orientale. Introducerea decorului zoomorf in decorul geometricsi
vegetal pe ceramica orientald integreazi, prin simbolismul lor cosmologie, compozitia unor ,,imagini
paradisiace ale lumii”’, ca pe cupele susiene 222, in legiturii cu structura spafio-temporalii si foricle
naturii in reprezentérile cosmologice ale societédtilor agricole din Orientul protoistoric.

In gliptica mesopotamiani, rularea cilindrului repetd clar compozitiile ,,girulni de animale”
sau ale ,,grupului de lupti’’, desfisurate liber in eimpul gravat al cilindrului sau al tabletei imprimate.
Modalitafile tematice ale decorului zoomorf, reprezentarea grupului de luptii sau a celor doi termeni,
sint exprimate direct prin modalititile lor stilistice, gruparea naturali sau heraldicd a sirului sau
grupului animalier 5i gruparea hinard sau ternari a dispozifiei naturale sau heraldice a animalelor.
Corelarea celor doud teme, prin corespondenta grupirii animalelor separate sau asoeciate in grupul
de luptd, ca si jocul regulilor simetriei in repetarea grupelor naturale sau heraldice, binare sau ternare,
cu speeli variate de animale si péisiri, multiplicil §i explici modalitafile stilistice ale temelor zoomorfe.

Pe ceramica Cucuteni — Tripolie, friza inchisi a decorului zoomorf liber determinit la fel compo-
zitia clarfi a ,,girului” saun a ,,grupului de luptd”. Compozitiile decorului zoomorf liber sint introduse
riguros §i in cadrul limitat al metopelor si chiar combinate simetric intre metope, dar intregirea
ansamDblului ecompozifiei de la o metopi la alta rimine uncori neclard, din cauza repartizirii ei asi-
metrice intre metope. ,,Grupul antitelic cu trei carnasiere’ repetat in doud metope prezinti un animal
ritzlef la eapitul unei metope, dar care ar putea {i un animal intermediar intre cele doud grupe
ternare (fig. 23/1). Compozitia comportii o interpretare dublit : in cadrul metopic, ea apare ca o
perupare binard cu grupe ternare’ a sirului cu grupe antitetice, dar combinat in una din metope cu
tema girului de animale, prin repetarea ununia din carnasiere ; transpusi in cimpul frizei, ea devine o
perupare ternari cu doud grupe ternare’ a grupului antitetie, care nu poate fi introdusi in cadrul
metopic decit prin repartizarea animalului intermediar in una din metope. Ca giin gliptica mesopota-
miand, modalitittile tematice sint determinate de_dualitatea tematiciiia reprezentirilor zoomorfe,
ypintegrarea grupului de luptd” si ,alternanta termenilorizoladi”; si comporti la fel modalitifi sti-
listice proprii,*pentru a figura si corela temele zoomorfe prin gruparen naturalit sau antitéticé si binard
sau ternati in cadrul compozitiilor destisurate in sir sau dispuse in grup. insi, modalitiitile stilistice
conditionate de modalitiitile tematice ale decorului zoomorf{ sint suprapuse_modalitdtilor stilistice
ale_decorului. geometric_si zoomorf; eare conditioneazit derivafia,decorulni zoomorf in aspectele deco-
rului geometrie. Modalititile stilistice ale eelor dduii teme sint’ integrate modalitiitilor stilistice ale-
decornlui zoomorf de aspeet liber san metopic:si nsociat sau nu ¢ decorul serpentiform sau vegetal.”
Aceastdl suprapunere a compozifiilor tematice si stilistice explicii aparenta temelor zoomorfe multiple,
analizate mai sus.

Modalitdfile tematice ale decorului zoomor[ pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie 51 Usatovo,
determinate de modalitifile tematice §i stilistice ale decorului zoomorf si de modalitiitile stilistice ale
decorului geometrie i zoomorf, sintetizeazii urmitoarele teme :

1. Sirul natural de carnasicre:

a) Sirul simplu, cu doud, trei sau patru animate, in decorul liber al ceramicii < (fig. 2/1—2,4 —5;
3;4/3—06;5/3—5;6/L—4), T (fig. 15/1) si Usatovo (fig. 25/3);

322 L. Frobenius, op. ¢il., p. 168 si urm,, fig. 114—115.
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, b) Sirul simplu in decorul metopic, cu doud animale pe ceramica e (fig. 7; 8/2—3) si cu doud
" sau trei animale pe ceramica { (fig. 15/2; 21); '

¢) Sirul simplu in dispozifie cruciformi sau evinconciald pe ceramica ¢ (fig. 16 —17) ;

2. Sirul ew grupe naturale de carnasiere :

a) Sirul cu doud grupe binare, in decorul metopic al ceramicii ¢ (fig. 23/2 —4);

b) Sirul cu dou# grupe ternare, in decorul metopic al ceramicii ¢ (fig. 8/4);

3. Sirul eu grupe antitetice de carnasiere :

a) Sirul cu doud grupe binare, in decorul liber al ceramicii ¢ (fig. 2/3 ; 5/2,4) ;

b) Sirul cu doud grupe binare, in decorul metopic al ceramicii ¢ (fig. 22);

4. Grupul antitetic al carnasierulus :

a) Grupul simplu cu doud carnasiere, in decorul metopie al ceramicii ¢ (fig. 8/1);

b) Grupul ternar cu doud grupe ternare de carnasiere, in decorul metopic al ceramicii ¢

fig. 23/1); ‘
e 5. {S'z)ﬁd natural simplu de bovidee, in decorul liber al ceramieii ¢ (fig. 18/1—3 ; 19/2);

6. Sirul natural simplu de pasdri, in decorul liber al ceramicii Usatovo (fig. 25/1—2);

7. Sirul cu grupe antitetice binare de pdsdri, in decorul liber al ceramicii Usatovo (fig. 25/4);

8. Sirul natural simplu al grupului de luptd, in decorul liber al ceramicii variantei Monteoru
(fig. 24); '

9. S%rul grupului de luptd cu doud grupe naturale binare, in decorul liber al ceramicii ¢ (fig. 20/2) ;

10. Sirul natural cu grupe de luptd binare, in decorul liber al ceramicii « (fig. 5/1) ;

11. Grupul de lupld ternar cu doud grupe antilélicé binare dé carnasiere, in decorul liber al cera-
micii e (fig. 4/2).

Corelarea constantd a modalitdfilor tematice i stilistice existente lasé si se intrevadd clar
lacunele actuale ale temelor figurate, dar totodatd i posibilitdtile virtuale ale aparitiei lor in descoperi-
rile viitoare. Compozitiile tematice si stilistice ale decorului zoomorf se reduc in ultimi analizd la
dous moduri de grupare a animalelor, ,,sirul” sau ,,grupul”, pentru fiecare din cele dond teme, asocie-
Tea sau separarea speciilor opuse. Ambele modalitafi de grupare comporti dispozitiile naturale sau
antitetice cu structurid binari sau ternari, corelative intre cele doud teme, dar totodatd corespondente
in decorul liber i metopic. In decorul liber, sirul este clar constituit prin contiguitatea siluetelor
(fig. 5/3 ; 19/2) sau intercalarea lor in spatiile goale (fig. 2/1 ; 15/1) sau alternarea siluetelor cu motivele
vegetale (fig. 3/4), atit in cadrul alternantei animalelor componente, ¢it §i al grupului de lupté (fig. 24).
Succesiunea siluetelor prezintd o dispozifie naturald (fig. 5/3,5), dar manifestd védit, din cauza sime-
triei decorului spiralic sau eliptic, o structurd cvaternara (fig. 2/1 ; 15/1;19/2 ; 24), ternard (fig. 3/2—3 ;
4/6) sau binara (fig. 3/1,4; 6/4). Gruparea binari este mentinutd §iin dispozitia sirului cu grupe natu-
rale a grupului de luptd (fig. 20/2). In decorul metopic, girul in dispozitie naturalid apare dispersat
prin siluetele izolate in metope (fig. 7; 8/3; 15/2; 21) i in zonele intermediare (fig. 8/2), sau este
divizat prin siluetele grupate in metope (fig. 8/4 ; 23/2 —4), reconstituind clar gruparea binari (fig. 7 ;
15/2) sau ternari (fig. 21) in cadrul sirului simplu, ca §i in cadrul girului cu grupe naturale (fig. 23/2).
Sirul cu dou siluete numai aparent este determinat de cadrul cu dous metope (fig. 7), decarece el
corespunde grupdrii binare a siluetelor in zonele decorului liber (fig. 3/4; 6/4) si grupului antitetic
cu doud siluete in cadrul cu metope duble (fig. 8/1). Dispozifia antiteticd apare atit in decorul liber
al sirnlui cu grupe naturale (fig. 2/3) sau antitetice (fig. 5/2,4 ; 25/4), ¢it §i in decorul metopic al giru-
lui cu grupe antitetice (fig. 22), prezentind insd constant o structurs binard, cu doud grupe de doud
siluete in cimpul frizei sau al metopelor. Repetarea grupului antitetic cu doud pisdri in decorul cu

. elipse multiple pe vasul fragmentar Usatovo (fig. 25/4) nu poate preciza gruparea binard sau ternari
a girului cu grupe antitetice. Structura binar# sau ternari a dispozifiei antitetice, cu doud siluete
izolate in metope (fig. 8/1) sau cu trei siluete grupate in metope (fig. 23/1), sint rezervate modalitdfi-
lor stilistice ale ,,grupului”. Succesiunea siluetelor §i repetarea grupelor naturale sau antitetice in
decorul liber asimileazd repetarea siluetelor izolate §i a grupelor naturale sau antitetice din decorul
metopic la modalitatea stilisticd a ,,girului”. ‘ ‘

Modalitatea stilisticd a grupului determini un ansamblu legat simetric in functie numai de
dispozifia heraldicd a doud siluete (fig. 8/1) sau a unor grupe heraldice de siluete (fig. 4/2; 23/1) in
cadrul celor doud teme, grupul de luptd (fig. 4/2) sau unul din termenii componenti (fig. 8/1; 23/1),
care prezintd deci structura elementard binari (fig. 8/1) sau structura ternard (fig. 23/1) a grupului
de luptd animalier (fig. 4/2) si coreleazi modalitdtile stilistice ale grupului in cadrul celor doui teme.
Transpus in decorul geometric al ceramicii, ansamblul grupului este insi extins in toatd lungimea
zonei decorative libere (fig. 4/2) sau metopice (fig. 8/1; 23/1). Modalitatea stilisticd a grupului este
determinatd direct de structura elementard binari a temei ,,grupului de lupti” (cornutul §i carnasie-
rul) si apare in decorul metopic cu doud silucte izolate si dispuse antitetic (fig. 8/1), dar poate fi consti-
tuitd prin structura ternari a ,,grupului de luptd” (cornutul intre carnasiere antitetice) si apare deo-
potrivd in decorul liber, prin grupul de luptd incadrat de grupe antitetice de carnasiere (fig. 4/2),
sau in decorul metopic, prin gruparea ternari a celor dou# grupe antitetice legate printr-un carnasier
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intermediar (fig. 23/1). Corelatia acestor modalititi stilistice in cadrul alternantei celor dou#i teme
este evidentd, dar modalititile tematice corespunziitoare prezinti lacune in decorul zoomorf cucu-
tenian. Grppul cu ,,doud carnasiere antitetice” (fig. 8/1) trebuie raportat la grupul de lupti elementar
al ,,carnasierului afrontat cu cornutul”, care nu este inci documentat. Grupul de lupts elementar
apare numai in dispozitia naturald a ,,cornutului urmat de carnasier”’, dar incadrat de grupe anti-
tetice de carnasiere (fig. 4/2). Gruparea ternari a celor douf grupe antitetice de carnasiere, accentuati
de structura ternari a fiecirui grup, prin intercalarea unui al treilea carnasier intre cele dou# carna-
siere afrontate (fig. 23/1), este corelatd direct, in cadrul alternantei tematice, cu gruparea ternari
a grupului de luptd incadrat de grupe antitetice de carnasiere (fig. 4/2). Structura tematici si stilistics
a decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie este axat# direct pe structura tematicd
si stilisticd a reprezentérilor zoomorfe din gliptica mesopotamiani. '

Astfel, modalitéd{ile tematice ale decorului zoomorf pictat pe ceramica Cucuteni — Tripolie
an numai aparenta derivirii lor in cursul evolufiei decorului zoomorf de stilliber sau metopic in cadrul
decorului spiralic san eliptic. Derivatia riguroasd a celor doud stiluri ale decorului zoomorf, integrat
decorului geometric de aspect liber sau metopie, a introdus in aspectele -decorului zoomorf pictat
compozitiile libere ale tematicii stilului animalier din gliptica mesopotamian#. Matricea decorului
geometric, el insugi de functie simbolicd 323, antreneazi in cursul evolutiei motivele eterogene, geo-
metrice sau figurate, §i proiecteazé pe primul plan simbolismul motivelor cruciforme, vegetale i
zoomorfe, prin jocul procedeelor stilistice ale decorului geometric. Stilul zoomorf pictat al ceramicii
Cucuteni — Tripolie este, in dublu sens, antagonistul stilului animalier al artei orientale. Pe de o
parte, stilul heraldic al decorului zoomorf cucutenian s-a constituit prin polarizarea ultimei faze a
evolutiei decorului zoomorf al ceramicii neo-eneolitice carpato-balcanice fa{d de stilul animalier al
glipticii mesopotamiene. Pe de altd parte, carnasierul in pozifie incordatd este antagonistul din
»grupul de luptd’’, ca temé centrald a stilului zoomorf pe ceramica Cucuteni — Tripolie §i in gliptica
mesopotamiand. Carnasierul cucutenian este in dublu sens, prin stilizarea stihiald si simbolismul
cosmologic, un simbol larg deschis spre portile forfelor stihiale ale lumii, cuprinse cu predilectie din
perspectiva wranicd si solard, ca in arta §i gindirea Orientului antie. ;

*

. »

Simbolismul cosmologic al reprezentirilor zoomorfe, bazat pe ,,perechile de opozifii”’ ale speciilor
antagoniste corelate cu elementele naturii §i ale organizatiei sociale, este general in culturile primitive,
preistorice sau etnologice, §i serveste ca factor clasificator §i explicativ al unui sistem universal
fizico-social, formulat de asemenea conceptual, ca in societdtile evoluate antice 32%. Aceste sisteme
cosmo-sociologice se intilnesc in societdfile primitive situate pe diferitele trepte ale dezvoltirii cul-
turale, vindtori, pistori sau agricultori, de exemplu antiteza kuragulu «i kurabanna care clasificd
lucrurile ,,terestre” si ,acvatice” la australieni 3%, sau opozitia T'si’-zhu ,,cer” si Hon'-ga ,,pi-
mint” la amerindienii osage 326. Toate sistemele primitive concep realitatea ca totalitate §i duali-
tate, atit in ordinea naturald cit si in ordinea sociald, care se reflectdi una in cealaltd 327 ca un
continuum de opozitii succesive 328, al céiror sistem polivalent de clasificare istoveste deopotrivé feno-
menele naturale gi faptele sociale §i culturale 2. Prin caracterul lui natural, ca entitate individuald
in cadrul speciei §i entitate a speciei in raport cu celelalte specii, animalul integreazd o natur
dublj, ca sistem al propriului sfu organism §i ca termen in sistemul speciei, ca unitate a unei multi-
plicitdti §i diversitate a unei unitédti 32°, §i ocupé deci o pozifie intermediard intre realitatea fizicad
§i biologicd a naturii i realitatea sociald i culturald a grupérilor umane, stabilind intre-ele-o-omo-
logie-structurald -si functionald 331, "Speciile animale devin, dupd expresia indigenilor osage, wa-wi’-
-ki-ska’=ije, ,simbolurilé”’?3? care clasificd realitatea in sisteme de semmificatii 3*% polivalente, de la
naturi la culturd, de Ia concret la abstract, de la simultaneitate la evolufie, de la natural la supra-
natural, reflectind ordinea naturald sau supranaturald in cea sociald si proiectind asupra corelatiilor
dintre ele progresele insumdte de evolutia societdtfilor §i culturilor 334, de la concepfia atemporald
a vietii in societifile incremenite ale umanitétii primitive la congtiinta destinului istoric in societéitile
evoluate ale Orientului antic 335. Speciile animale denumese ca ,,totemuri” subdiviziunile organizatiei
sociale §i clasificd faptele naturale, sociale §i culturale in societitile australiene intr-un sistem struc-

323 14, Kiihn, Das Symbol in Vorzeil Europas, Alli del VI 38 Ibidem, p. 293. °
Congresso Intern. delle Scienze Preisl. e Protois{. Roma 1962, 32 Ibidem, p. 222--23, 289, 301, 313, 317, 321, 323, 381.
IIT, p. 416—17, pl. CLXXXYVI/2, 4. ' 330 Ibidem, p. 289—290, 304, 309.
3 Cl, Lévi-Strauss, op. cil., p. 183 —84, 207, 282, 300—01, 331 Jbidem, p. 266, 393, 399.
318, 332 Ibidem, nota de la p. 304.
. 32 1,, Lévy-Bruhl, La Mythologie primitive, ,,Travaux de 333 Ibidem, p. 388.
I’Année sociologique’, Paris, 1935, p. 62. 34 Ibidem, p. 239, 263, 399.
326 C], Lévi-Strauss, op. cil., p. 297 si urm. 335 Ibidem, p. 399 si urm.

377 Ibidem, p. 288, 298, 300, 305, 387.



70 ANTON NITU

tural si funcfional al universului fizic §i uman 338 dupi cum speciilt_a anjmale ale faunei IjTilulm: definesc
ca ,,embleme’ grupdrile umane separate ale Egiptului predinastic, iar emblema ,,goimului”, Horus,
simbolizeazi unificarea Egiptului dinastic 337,

La fel ca in Orientul antic, in societétile primitive de asemenea ordinea naturii este conceputi
ca o ordine supranaturald 328, fortele cosmice fiind manifestarea unor forfe divine antropomorfizate 339,
divinitdti supreme care incarneazd forfele naturale si care au creat lumea, sau divinitdfi cosmice
cu nune umane carc pistreazd aspectul zoomorf ca totemuri ale diviziunilor societitii, sau strimosi
cu aspect semiuman si semianimal care au instituit la origini relieful teritoriului, organizatia sociald
si inventiile tehnice. Simbolismul zoomorf se integreazd §i acestui plan al corespondentelor dintre
ordinea supranaturals a Iumii §i viata socialéi, religioasé sau politicd a societétilor 24°, prin caracterul
sacru al entitétii divine pe care o semnificd simbolul animalului sau al unei perechi de animale
opuse si al imaginii lor .. Simbolismul zoomorf este astfel integrat, ca functie semnificantd, siste-
melor conceptuale ale miturilor cosmogonice, cosmologice sau civilizatoare, mediatoare intre realité-
tile percepute in structura ordinii naturale san sociale §i conceptele unui sistem inteligibil al core-
latiei lor 342, In miturile australiene, lupta dintre Baiam §i Daramulun, ipostaze antropomorfe ale
divinit#filor cosmice §i totodaté ipostaze zoomorfe, vulturul-soim, corbul sau casoarul, ale totemurilor
tribale sau de fratrii, explicd atit unitatea tribald sau opozitia §i colaborarea fratriilor in planul orga-
nizatiei socia’e §i al vietii religioase, cit §i ascendentul lui Baiam ca zeu tribal fatd de Daramulun
rimas zeu al uneia din fratrii 343, In arta australiand, grupul ,,vulturului pe spatele cangurului’ 244,
specii antagoniste frecvente. ca ,,totemuri’’ sociale, trebuie interpretat ca reprezentare figurati a
conceptiei despre polaritatea cosmicd, divind §i umani. In Egiptul antic, grupul ,,5oimului pe spatele
gazelei” figureazd mitul Iui Horus §i Seth, deseris in textele Piramidelor (2500 i.e.n.) cu termenul de
,,luptele din cer” intre cei doj frafi duymani, divinitd{ii antagoniste ale cerului luminos 5i degertului
arid, care intretin viata §i echilibrul universului 345. In perioada dinastici arhaici a Mesopotamiei,
,yvulturul leontocefal deasupra a doud cornute sau a doi lei” are in texte numele divin Imgi (g)
§i este shurinnu ,,emblema’’ zeului Ningirsu, divinitate a fortelor naturale, uraganul, furtuna, potopul
i inundatia, devenitd divinitate a rdzboiului 3¢¢. Pe stela vulturilor emblema este purtati de insisi
divinitatea, ca simbol al ipostazei zeului victorios, dar pe placa lui Dudu, mare preot al lui Ningirsu,
emblema suplinegte prezenfa zeului §i apare deasupra ,,bovideului culcat”, ca simboluri ale celor dou
ipostaze ale divinitdtii supreme 347. Simbolismul gruparilor de animale inclestate in lupté, transpuse
de pe cilindrii mesopotamieni pe vasele de metal pretios, realizeazéd adevirate ,,viziuni apocaliptice
ale lumii”’ pe patera asiriand de la Nimrud sau pe patera de aur scitici de la Solocha 348, expri-
mind deopotrivi violenta cuceririlor asiriene in numele lui Asur sau epopeea scrisi in imagini a
cuceririi scitice in numele lui Ahura Mazda.

Speciile de animale §i plante in culturile primitive sint intrebuintate ca factor logic al clasifi-
cirii 3 §i ca simbol al corelajiei in sistemele de opoziii binare cu axe multiplicate in sisteme ter-
nare, in pitrat, in cinci, etc., pentru antiteza elementelor sau fenomenelor naturale (cer-pdmint,
uscat-apé, zi-noapte, vari-iarnd), indicarea directiilor cardinale sau de orientare sud-nord, est-vest,
stinga-dreapta), specificarea dimorfismului sexual (mascul-femeld, plante sau unelte masculine si
feminine), alternanfa intregului s§i a pér{ii (animal-cap, picior, organ), corelarea comportérilor reli-
gioase, politice sau morale - (sacru-profan, rizboi-pace, bine-rdu), clasificarea viefuitoarelor dup#
manifestarile” caracteristice §i mediul natural (animale gi pdsiri terestre sau acvatice, alergitoare,
tiritoare sau zburitoare, cilitoare pe uscat sau pe apd, cdldtoare de zi sau de noapte),-implicind
corelatii cu elementele cosmice §i manifestirile sociale 35, Aceeagi-functie-clasificatoare’si simbolic,
indiferent de axele corespondentelor, ale ciror echivalente explicite numai formulele textelor le-ar
putea stabili, dupi exemplul sistemelor de reprezentiri conceptuale §i orale, numai rareori insofite
de reprezentarile figurate zoomorfe, ale societifilor australiene sau amerindiene, transpare cu acuitate
in modalititile multiple ale reprezentérilor zoomorfe pe ceramica pictati orientald §i este transmisd

338 E. Durkheim, Les formes élémentaires de la vie religieuse, 36 E, Dhorme, op. cil. p. 103, 129; G. Contcnau, Ma-

Le systéme totémiyue en Auslralie, ,,Bibl, de Philes. contemp”’,
Paris, 1937, p. 200 si urm.

937 A. Moret— G. Davy, Des clans auz empires, ,,L’Evolu-
tion de YHumanité”, 6, Paris, 1923, p. 142 si urm., 148 si
urm., 156 si urm., 162 si urm.

338 Cl. Lévi-Strauss, op. cit., p. 399.

330 Ihidem, p. 386.

340 1bidem, p. 328.

M1 Ipidem, p. 192, 408.

342 Ibidem, p. 158 —59, 163, 168, 394, 397—98.

383 E. Durkheim, op. cil., p. 409 §i urm.

33 0. Leroy, La raison primilive. Essai de réfulation de la
théorie du prélogisme, Paris, 1927, fig. 5 c. '

3154, Moret, op. cil., p. 74 si urm., 92 si urm.
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nuel. .., II, p. 593 si urm., 604 si urm. La fel, ,,vulturul cu cap
de elefant” fn arta Egiptului protodinastic (pe placa de
fildes a minerului de cutit de la Abu-Zedan, J. de Morgan,
L’ Humanité préhistorique, p. 230, fig. 124; E. Eaumgartel,
op. cit.,, 11, p. 77 urm.) s§i in arta Indici poartd in mitologia
hindusi numele de Bherunda, A. K. Coomarswamy, Pour
comprendre I’art hindou, Paris, 1926, p. 103.

347 G. Contenau, op. cil., I, p. 479 si urm., 486 si urm.,
lig. 351, 357; 11, p. 605 §i urm.

348 Ibidem, I11, p. 1344, fig. 842 ; M. Rostovtzeff, Iranians
and Greeks in South Russia, Oxford, 1922, pl. XX/3.

349 C), Lévi-Strauss, op. cil., p. 289—90, 321,

360 Ibidem, p. 182, 204, 214, 254, 296, 298—99, 326—28,
333.
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glipticii mesopotamicne, prin alternarea orientdrii sirurilor de animale sau pisiiri terestre, aeriene sau
acvatice, mergind, inotind sau zburind pe ceramica Halaf, Susa I si Siallkk III, prin asocierea lor eu
motivele vegetale sau cu astrele pe ceramica Halaf §i Sialk IITI, prin variatia asocierii speciilor
diferite pe ceramica Susa I §i Sialk III sau prin alternarea perechilor de bovidee sau feline
(mascul i femeld) si asocierea animalelor cu pirfi decupate (cap sau picior) in gliptica Uruk IV
i 1II, toate reductibile la opozifii si corelatii binare (vultur, leu-cornut, pasiire acvaticii; uranic-
chtonic). Teoriile de animale, in care defileazd fauna Nilului in siruri orientate in sens contrar, in
gravurile rupestre sau pe plicile de fildes ale Egiptului protodinastic incep totdeauna cu elefantul 3%,
deci in ordinea emblemelor sociale i religioase ale nomelor egiptene 352, Aceste embleme protoisto-
rice conduc _grupérile umane la viniitoare sau rizboi §i sint pistrate ca embleme divine in epoca
istoricd 33, In epoca tebani, cuceririle Ini Tutmes al ITI-lea i pacificarea Orientului asiatic pe stela
triumfald din templul de la Karnak (1460 i.e.n.) sint descrise in termenii si interpretate in functie
de simbolismul mitului lui ,,Horus §i Seth” 34, Pe ceramica Cucuteni—Tripolie, modalitifile multiple
ale reprezentérilor zoomorfe de stil natural sau heraldic axate pe dualitatea tematici a grupului de
luptd pot fi determinate de modalitdfile integririi celor dous teme, grupul de lupti sau alter-
nanta speciilor antagoniste, in decorul geometric de stil liber sau metopic, dar in acelagi timp ele
pot corespunde, formal gi func{ional, unor axe de referinte cu semnificatii polivalente.

_Tivident, miturile implicate in reprezentirile zoomorfe pictate pe ceramica Cucuteni—Tripolie

v a——- =L e — = e——u C . .- . e RIS LN Ve e
_vor rimine pentfu totdeauna anonime. Ingitematica figuratd si funcfia simbolic a acestor Tepre= -
zentiri exprimi direct existenta unui sistem clasificator §i corelativ al ordinii cosmice, divine §t wmane,
azat pe_structura_ gt simbolismad- stilului zoomorf, in concordantd cu sisténiele din culturile primitive

ctnologice §i din civilizafiile Orientului mediteranean antic. ..

Ancorarea acestor sistemc conceptuale §i figurative in cele dou# realitifi, structura concreti
a naturii gi a societitii §i functia simbolicd in gindirea primitivi %, explicd alternanta §i semnifi-
cafia temelor zoomorfe axate pe reprezentarea grupului de luptd animalier. Dualitatea temelor
zoomorfe defineste structura stilului zoomorf prin alternarea temei complete, grupul de luptd a doud
speeii antagoniste, si a celor doi termend izolafi, fiecare din cele dou# specii antagoniste in atitudinea
tematicé respectivi, pentru a fixa corelafia celor doud teme. Tema completd a ,,grupului de luptd”’
exprimi lotalitates ordinii realitédfii, iar tema animalelor separate exprimé dualitaiea ordinii realititii
5i posibilitatea totalizdrii sau retotalizdrii acestei ordini din perspectiva unititii ei antitetice. Prin
functia de ,,semnificant’’, cele doui teme figurate sint semnele 3¢ sensibile ale unei ,,semnificatii”,
pe care o implicd prin asocierea sau opozitia lor. Dualitatea tematicd a reprezentérilor zoomorfe
se integreazd acelui fenomen general in arta §i gindirea primitivd; definit formal pars pro toto 3%,
in care ,,coincidenta termenilor corelativi” se explicé prin participarea intregului i a pértii la terme-
nul ter al unei ,,semnificatii’® 358, dar a ciirui cxplicafie ultima rezidd in corelatiile polivalente ale
sistemelor clasificatoare si explicative ale universului fizie, divin si wman.

ANTON NITU

LE DIECOR ZOOMORPHE PEINT SUR LA CERAMIQUE CUCUTENI—TRIPOLIE

RESUME

1. INTRODUCTION

Le décor zoomorphe peint sur la céramique Cucuteni—Tripolic synthétise le style animalier de la
céramique néo-énéolithique -de 'Enrope sud-orientale et de ’'Orient méditerranéen et celui de la glyp-
tique mésopotamienne, achevant I’évolution du style zoomorphe de la céramique néo-énéolithique
balkano-earpatique par la création du style Cucwicni des représentations zoomorphes, en parallé-
lisme parfait avee I’évolution du style animalier oriental de la conception de la céramique & celle
de la glyptique. Le style zoomorphe cucuténien manifeste une structure propre, qui définit son
originalité comme phénomeéne d’art décoratif,

381 J, de Morgan, op. cil., p. 230, fig. 124; A. Varagnac, 356 Ibidem, p. 159, 161, 284,
L'Yomme avani Udéeriture, ,,Destins du monde’, 1, Paris, 357 E, Durkheim, op. cil., p. 18, 145—46, 328; G. Glolz,
1959, p. 242, fig. 68. op. cil.,, p. 266; R. Kreglinger, L’Evolution religicuse de
352 A, Varagnace, op. cil., p. 260. I'humanité, Paris, 1926, p. 16—7, 39.
383 A. Moret-G. Davy. op. ¢il., p. 142, 151, 358 L. Blaga, Trilegia cunoasierii, ,,Bibl. ¢e Filoz. rom.”,
38 Ibidem, p. 323—2.. Bucuresti, 1943, p. 84, 87.

35 Cl. Lévi-Strauss, op. cit., p. 384, 387—88.
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La céramique Cucuteni—Tripolie n’a pas adopté le décor zoomorphe pur, comme la céramique
et la glyptique orientale. Lie décor zoomorphe peint accompagne toujours le décor géométrique,
sans étre simplement juxtaposé, mais intégré & la structure du décor de la céramique. Mais le
décor zoomorphe cucuténien n’est pas intégré dés le début & la composition concentrique du décor
géométrique & lintérieur des vases (fig. 1/2,5), comme sur la céramique orientale, ou & Yextérieur
des vases (fig. 1/1), comme sur la céramique Vinéa—Turdas. Le décor zoomorphe peint est intégré
initialement au décor géométrique disposé en zones décoratives superposées sur la paroi des vases
et diversifié sur les formes différentes de la céramique Cucuteni—Tripolie. L’intégration du décor
zoomorphe peint sur la céramique cucuténienne n’est point rapportée seulement au contexte de la
composition du décor géométrique, comme sur la céramique orientale, mais directement & la structure
et & I’évolution du décor géométrique, en déterminant le caractére propre au style cucuténien. Les
aspects du décor zoomorphe cucuténien sont conditionnés parles aspects du décor géométrique,
les motifs zoomorphes imitant la facture des motifs géométriques et étant entrainés dans les varia-
tions des aspects décoratifs d’aprés les régles de stylisation du décor géométrique. Mais, les composi-
tions du décor zoomorphe adoptent la disposition antithétique du style héraldique oriental et le canon
original de la stylisation des motifs zoomorphes implique aussi les attitudes thématiques du.« groupe
de lutte animalier » de 1’art oriental. Les aspects du décor géométrique créés dans les zones super-
posées sur la paroi des formes céramiques sont projetés concentriquement & ’extérieur des couvercles
(fig. 28/4) ou a intérieur des écuelles (fig. 28/1—2), ramenant les aspects décoratifs a la composition
géométrique et symbolique de la représentation conceptuelle originelie (fig. 1/1—2). A la fin'de I’évo--
lution du décor zoomorphe peint, les aspects du décor zoomorphe créés & ’extérieur des vases sont
aussi projetés & 'intérieur des écuelles (fig. 16), ramenant le décor zoomorphe & la composition cru-
ciforme et symbolique du décor géométrique, d’apres la conception originelle de la céramique orien-
tale. Ce circuit dans le cadre de la céramique Cucuteni—Tripolie renferme toute I’évolution:du style
zoomorphe sur la céramique néo-énéolithique carpato-balkanique et insére 1’évolution du style ani-
malier du décor céramique & la glyptique orientale. ' : ‘

Le décor zoomorphe peint est limité aux deux groupes céramiques e et { de la période
Cucuteni B et comporte pour chaque groupe les deux aspects, libre et métopique, du décor géo-
métrique. Les styles libre ou métopique du décor zoomorphe sont répartis sur des formes différentes
de la céramique et se répétent dans les deux groupes, mais deviennent alternativement représen-
tatifs pour les deux phases BI et B2 de la céramique : le style libre sur les amphores € de la phase
Bl et le style métopique sur les cratéres ¢ de la phase B2. :

De méme, dans le cadre de I'unité fondamentale de I’ornementation de la céramique peinte
dans son espace géographique, entre les bassins de 1’0lt transylvain et du Dniepr et de la Galicie
au Birigan, des particularités et des préférences dans ’ornementation céramique se.différencient
entre les grandes aires, cucuténienne, tripolienne et galicienne. La céramique tripolienne présente
constamment des variantes pour tous les aspects décoratifs de la céramique cucuténienne, sous le
rapport du décor géométrique et zoomorphe, de l’intégration du décor zoomorphe au décor géo-
métrique et de leur répartition sur les formes céramiques. Les stations limitrophes, comme
Petreni ou Varvarovca, présentent les éléments des aires voisines, mais les contaminations des
aspects décoratifs peuvent s’établir directement entre les grandes aires de la céramique peinte.

2. LE GROUPE ¢: LE STYLE ZOOMORPHE LIBRE

Les modalités du décor zoomorphe de style libre sont déterminées par l’intégration du décor
zoomorphe & la structure du décor géométrique d’aspect.libre, elliptique ou spiraliforme, et par la
répartition des zones décoratives sur les vases piriformes et les amphores :

1. décor zoomorphe intégré et compact, 4 motifs zoomorphes.intégrés dans les espaces libres
du décor géométrique, sur les vases piriformes (fig. 2/1—4; 4/4) et les amphores & une seule zone
décorative (fig. 5/1—2,5);

2. Décor zoomorphe intégré et réparti dans la zone principale et secondaire, 3 motifs zoomorphes
intégrés au décor spiral de I’épaule et &4 décor zoomorphe réservé dans la zonme libre du cou, sur
les amphores & deux zones décoratives et le décor principal dans la zone de épaule (fig. 5/4);

3. Décor zoomorphe intégré et réparti dans les zomes secondaires, 3 décor zoomorphe intégré au
décor géométrique secondaire de la zone du corps et & décor zoomorphe réservé dans la zone libre
dfu 0017, sur les amphores & trois zones décoratives et le décor principal dans la zone de 1’épaule
(fig. 6/5);

4. Décor zoomorphe intégré et réparti dans la zone de Uépaule, & motifs zoomorphes intégrés au
décor géométrique principal sur I'épaule des amphores & deux zones décoratives (fig. 6/2—3);
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5. Décor zoomorphe intégré et réparti dans la zone du cou, & motifs zoomorphes intégrés au
décor géométrique secondaire sur le cou des amphores & deux zones décoratives (fig. 2/5; 3/1—3;
4/2,6—6);

6. Décor zoomorphe réservé dans la zone du cou, » motifs zoomorphes associés aux motifs végé-
taux (fig. 3/4; 6/1) ou seulement & motifs zoomorphes (fig. 4/3; 5/3; 6/4), sur les amphores {
deux zones décoratives et le décor principal dans la zone de ’épaule.

Les aspects décoratifs du style zoomorphe libre du groupe ¢ se développent sur la frisc de la
zone unique ou des zones superposées sur les formes céramiques. Dans les aires extrémes de la
céramique Cucuteni—Tripolie, on observe la préférence des amphores cucuténiennes pour le décor
zoomorphe libre dans la zone du cou et des amphores tripoliennes pour le décor zoomorphe dans
la zone de 1’épaule.

Le décor zoomorphe comporte des silhouettes noires, intégrées aux séries décoratives détermindes
par les deux motifs principaux sur les formes de la céramique ¢ : les « spirales accrochées » sur I’épaule
des amphores et les «ellipses & tangentes » sur I’épaule des vases piriformes et sur 1’épaule ou z¢
cou des amphores. Quelques-uns des aspects du décor géométrique et zoomorphe de style lipre
sont déterminés par les modalités de intégration du décor zoomorphe aux deux motifs prine;-
paux et pourvus de motifs annexes. Le décor zoomorphe est intégré aux «spirales accrochées» sur
I’épaule des amphores cucuténiennes (fig. 5/4) et tripoliennes (fig. 6/2), aux «ellipses & tangente
serpentiforme » sur les vases piriformes cucuténiens (fig. 2/1—4) et de la Galicie (fig. 4/4), anx
«ellipses & tangentes horizontales » sur les amphores cucuténiennes (fig. 5/5) ou tripoliennes (fig.
5/1-—2/) et aux «ellipses & tangentes (normales) » sur I’épaule ou le corps des amphores tripoliennes
(fig. 6/3,b).

De méme, le décor zoomorphe est intégré aux formes simplifides, sans motifs annexes, des
deux motifs principaux, les «lentilles aux guirlandes » sur le cou des amphores cucuténiennes déco-
rées de spirales sur ’épaule (fig. 2/5; 3/1—3), les « ellipses sans tangentes » sur le cou des amphores
cucuténiennes & spirales sur ’épaule (fig. 4/6), les « guirlandes » sur le cou des amphores tripoliennes
décorédes d’ellipses sur 1’épaule (fig. 4/2), les « guirlandes aux yeux opaques » sur le cou des amphores
galiciennes décorées de spirales sur I’épaule (fig. 4/5). Ces motiis de la zone secondaire sont des formes
sin;pliﬁées des «ellipses & tangentes » (fig. 11/4) ou des «spirales accrochées & 1'eil opaque » (fig.
32/10—12). .

D’autres aspects du décor géométrique et zoomorphe de style libre sont déterminds par le
remplacement du décor géométrique secondaire, dissous dans la zone du cou des amphores cucu-
téniennes décorées de spirales (fig. 10/1—7) et des amphores tripoliennes décorées d’cllipses (fig.
14/5,9), par un décor végétal (fig. 10/8 ; 14/7a) ou zoomorphe (fig. 4/3; 5/3—4; 6/4—5), ou par un
décor végétal et zoomorphe (fig. 3/4; 6/1).

Dans le décor spiral des amphores, le décor zoomorphe est introduit sur la forme initiale dun
motif principal de 1’épaule, dans I’wil des spirales (fig. 5/4 ; 6/2). Dans le décor elliptique des vases
piriformes, le décor zoomorphe est introduit aussi sur la forme initiale du motif principal, mais
dans les perles des entonnoirs inférieurs oun supérieurs (fig. 2/1—3). Dans le décor eclliptique sur
Pépaule des amphores, le décor zoomorphe est introduit sur la forme initiale du motif principal,
& lintérieur de 'ellipse (fig. 5/1; 6/3), mais il est entrainé dans la série dérivative d’aspect libre
du motif elliptique, dans Penfonnoir supérieur au-dessus de la tangente disparue et & ¢6té des motifs
géométriques annexes (fig. 5/2,56). Dans le décor elliptique simplifié sur le cou des amphores, le décor
zoomorphe est introduit dans ’espace des entonnoirs inférienrs sur la forme initiale et les formes
dérivées sans motifs annexes (fig. 2/5; 3/1—3; 4/2), ou dans ’espace des entonnoirs fondus sur la
forme finale du décor dérivé, en remplacant les motifs annexes géométriques (fig. 4/6; 11/3).

En effet, la série dérivative d’aspect libre des «ellipses & tangentes » sur le cou des amphores
cucuténiennes (fig. 11/1—4) ou des « ellipses & tangente horizontale » sur ’épaule des amphores cucu-
téniennes (fig. 11/6—10) et tripoliennes (fig. 12/1—4,6) comporte la disparition de la tangente (fig.
11/12) et la fusion des motifs annexes dans les entonnoirs supérieurs et inférieurs (fig. 11/2—3,8;
12/4,6), puis.la disparition des motifs annexes (fig. 11/13). Les motifs zoomorphes, entrainés dans
I’évolution du décor elliptique d’aspect libre, restent & c6té des motifs géométriques annexes (fig. 5/2,5),
puis remplacent les motifs annexes synthétisés (fig. 4/6).

Le ddcor libre { spirales ou ellipses entraine dans les annexes aussi des motifs géométriques
hétérogénes, de fonction symbolique, spécialement des motifs « cruciformes», introduits sur la
forme initiale (fig. 12/12; 27/5; 28/4) et gardés sur les formes dérivées aprés la disparition de la
tangente (fig. 11/2). Lies motifs zoomorphes sont introduits comme de motifs hétérogénes auprés
les motifs annexes (fig. 2/1; 5/1,5; 6/2—3) ou au lien des motifs annexes du décor géométrique
initial (fig. 3/1; 4/2), puis ils sont maintenus & coté ou au lieu et place des motifs annexes sur les
formes dérivées du décor géométrique (fig. 3/2; 5/2,5), de méme que les motifs hétérogenes géomd-
triques (fig. 11/2; 13/3). 9



74 ANTON NITU

L’intégration du décor zoomorphe au décor géométrique de style libre du groupe ¢ est réalisée
par Pintroduction des motifs zoomorphes d’aprés les régles de stylisation qui régissent les motifs
annexes du décor spiral ou elliptique, donc par la « décoration identique des deux annexes » I'ceil
ou P’ellipse et 1'entonnoir, et par le « passage au premier plan des motifs annexes et hétérogénes »
3 la suite de la disparition du motif spiral ou elliptique au cours de I’évolution d’aspect libre du
décor géométrique. Dans I’ensemble de 'ornementation du vase, le décor zoomorphe de la zone secon-
daire du col ou du corps reste subordonné aw décor géométrique ou au décor géométrique et zoomorphe
de la zone principale de l’épaule (fig. 5/3—4; 6/4—5).

3. LE GROUPE ¢: LE STYLE ZOOMORPHE METOPIQUE

Les modalités du décor zoomorphe de style métopique sont définies en fonction de la structure
du cadre métopique et de la répartition du décor zoomorphe dans ’espace décoré des métopes ou de
sa réservation dans l’espace épuré des zones intermédiaires, sur les formes céramiques & profil
caréné et & une scule ou & deux zones décoratives, les cratéres et les verres :

1. Décor zoomorphe en métopes conligués & tangente, sur les cratéres et les verres cucuténiens
(fig. 7/1—3); A

2. Décor zoomorphe en mélopes contigués sans tangenie, sur les verres cucuténiens (fig. 7/4; 8/1,4);

3. Décor zoomorphe cn mélopes contigués superposées, sur les verres cucuténiens (fig. 9/11);

4. Décor zoomorphe en mélopes séparées sans tangenie, sur les verres cucuténiens (fig. 8/3);

5/. Décor zoomorphe dans la zone intermédiaire des mélopes séparées, sur les verres tripoliens
(fig. 8/2).

Les quatre aspects du décor zoomorphe métopique sont déterminés par les trois aspects méto-
piques du décor géométrique, & « métopes contigués » en une seule rangée, & « métopes contigués
superposées » au-dessus de la zone libre de 1’épaule ou & « métopes séparées », et comportent les deux
modalités de la dérivation du décor zoomorphe au cours de 1'évolution du décor géométrique, de
méme que dans le style libre, ¢’est-a-dire par 'intégration du décor zoomorphe au décor géométrique
des métopes, ou par le remplacement du décor géométrique par un décor zoomorphe dans les zones
intermédiaires. Les deux aspects du décor géométrique & métopes contigués ou séparées ne sont pas
déterminés par I'organisation préalable de la surface décorée du vase, mais par la structure du motif
principal du décor géométrique, les «ellipses 4 tangentes », au cours de 1’évolution du motif ellip-
tique par deux séries dichotomiques d’aspect métopique. Les deux aspects métopiques du décor
géométrique ne sont pas créés sur les formes caractéristiques pour le décor zoomorphe de style méto-
pique, les cratéres et les verres, mais sont initiés sur les formes céramiques & décor géométrique de
style libre, les vases piriformes ou les amphores, puis sont continués sur les cratéres et adoptés sur
les verres. Les quatre aspects métopiques du décor zoomorphe sont créés sur les verres, mais c’est
seulement Paspect du décor zoomorphe en métopes contigués qui passe sur les cratéres, parce que
P’aspect & métopes séparées ou superposées n’est pas adopté par le décor géométrigue des cratéres
cucuténiens et tripoliens. :

L’aspect & métopes contigués est initié par le décor elliptique sur les vases piriformes (fig.
12/7—11) ou sur I’épaule des amphores cucuténiennes (fig. 10/9—12; 12/12—14) et continué sur
les crateéres (fig. 13/1—5). La série dérivative comporte des formes d’aspect métopique, par la dispa-
rition du contour des ellipses (fig. 12/10—11,13 ; 13/2) suivie par la chute des tangentes (fig. 12/14;
13/3—4), et des formes finales d’aspect libre, par la disparition de la bande verticale des ellipses,
qui déll}nitait les métopes (fig. 13/5). Les formes dérivées d’aspect métopique ou libre conservent
les motifs annexes originels, des volutes & il d’accrochement . (fig. 12/11), des perles doubles ou
Tusionnées (fig. 12/10 ; 13/2—4), des arcs et segments (fig. 10/12) ou des arcs (fig. 13/5). Les formes
finales d’aspect métopique ou libre, mais décorées de volutes simplifiées, sont transposées dans la
zone secondaire sur I’épaule des amphores (fig. 14/1—2). L’aspect 4 métopes contigués, & tangente
ou sans tangente, des verres (fig. 13/7—9) s’inscrit dans la série dérivative d’aspect métopique des
cratéres, mais sélectionne '« are négatif » pour motif décoratif & la base des métopes. Les métopes
sont décorées de motifs géométriques étrangers ou de motifs végétaux aux coins. Dans les annexes
du décor elliptique on introduit aussi les motifs « cruciformes », comme motifs hétérogénes entrainés
dans la dérivation de I'aspect métopique (fig. 11/1—2; 12/12; 13/3—4). Le décor zoomorphe est
intégré évidemment sur les formes d’aspect métopique, mais pas au décor perlé (fig. 13/3—4), seu-
lement aprés la résorption de la couleur noire dans le champ des métopes (fig. 7/1), avant la chute
des tangentes (fig. 7/1—3) et persistant aprés la chute des tangentes (fig. 7/4; 8/1,4). Cest de
cette maniére que les motifs zoomorphes sont disposés au coin droit inférieur (fig. 7/1—3) ou au
coin gauche supérieur (fig. 7/4) ou aux coins opposés (fig. 8/1; 9/11) des métopes. Dans le champ
des métopes sans tangente se développe la composition libre de la file des silhouettes en disposition
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naturelle (fig. 8/4). L’inversion de P'orientation et la combinaison des positions assurent la disposition
antithétique des deux silhouettes (fig. 8/1). L’aspect métopique du décor zoomorphe est créé sur
les verres et transmis aux cratéres (fig. 7/1), comme I'indique le motif de Pcare» & la base des
métopes. Le décor zoomorphe intégré aux annexes du décor elliptique initial (fig. 2/1; 6/3) est entrainé
sur les formes dérivées d’aspect métopique, dans ’espace des entonnoirs supérieurs ou inférieurs,
dessus et dessous la tangente, et accompagne 1’évolution des aspects métopiques du décor aprés
la disparition de la tangente. Les motifs zoomorphes sont entrainés comme des motifs annexes hétéro-
génes dans I’évolution d’aspect métopique, de méme que dans 1’évolution d’aspect libre du décor
elliptique sur les amphores (fig. 3/1—3; 4/6).

L’aspect & metopes contigués superposées & la zone libre de épaule des verres a pu étre créé
par des procédés ad hoc, suggérés par lintroduction d’un décor spiral & la base des métopes
(fig. 32/10—11) et sa séparation en des métopes inférieures (fig. 32/12), ou en partant du modele
offert par les amphores décorées de spirales sur ’épaule et de métopes multiples sur le cou (fig. 12/15),
mais adapté an cadre & deux métopes et au décore des verres (fig. 9/11). Cet aspect du décor
zoomorphe métopique n’est pas transmis aux cratéres e.

La dérivation de Vaspect & métopes séparées n’est pas documentée sur les verres et les cratéres
cucuténiens et tripoliens. Les verres cucuténiens & décor géométrique et zoomorphe (fig. 8/3) ont
adopté directement P’aspect & métopes séparées de la zone unique des vases piriformes & décor géomé-
trique (fig. 13/12), de méme que les verres tripoliens (fig. 8/2 ; 13/10) avaient pour modéle les métopes
s‘épa,rées de la zone prinecipale sur I’épaule des amphores (fig. 14/6 —7). La série dérivative de ’aspect
2 métopes séparées apparait sur les vases piriformes (fig. 13/11—12) et continue sur le cou ou I’épanle
des amphores cucuténiennes (fig. 13/13—15; 14/1—4) et sur I’épaule des amphores tripoliennes (fig.
14/5—8). La dérivation comporte lisolement préalable des ellipses par deux bandes verticales
(fig. 13/11—14 ; 14/2—3) et puis la disparition des ellipses dans les zones intermédiaires (fig. 13/15;
14/4). Sur 1’épaule des amphores tripoliennes, la série dérivative d’aspect métopique est continuée
par une forme finale d’aspect libre (fig. 14/9), comme dans la- série dérivative 4 métopes contigués
sur les cratéres cucuténiens (fig. 13/5—6). Le décor zoomorphe dans les métopes séparées des verres
cucuténiens (fig. 8/3) est intégré & 1’évolution du décor elliptique d’aprés le procédé du décor
zoomorphe sur les verres & métopes contigués (fig. 7/2—4). Le décor géométrique des métopes sépa-
rées reproduit aussi le décor des métopes contigués des verres. Le décor zoomorphe dans les zones
intermédiaires des métopes séparées sur les verres tripoliens (fig. 8/2) remplace le décor végétal
introduit dans les zones intermédiaires apreés la dissolution des ellipses et la résorption de la couleur
noire (fig. 13/10), d’apres le procédé de la série rectiligne dans la succession du décor géométrique,
végétal et zoomorphe de style libre dans la zone secondaire sur le cou des amphores cucuténiennes
(fig. 10/7—8; 3/4; 5/3), pas du tout de la série alternante du décor géométrique, végétal ou
zoomorphe sur le cou des amphores tripoliennes (fig. 6/4 ; 14/7a, 9a). L’association du décor « végé-
tal et zoomorphe » est réalisée seulement dans le style libre des amphores cucuténiennes et tripoli-
ennes (fig. 3/4; 6/1) ou dans le style & métopes contigués des verres cucuténiens (fig. 7/3).

Sur la céramique du groupe e, Paspect métopique du décor géométrique et zoomorphe présente
un cadre pseudo-métopique, parce que réductible 4 la structure du motif décoratif et transitoire dans
Pévolution d’aspect métopique du décor elliptique. Sur la céramique cucuténienne, la mélope
s’annonce comme un cadre destiné au décor zoomorphe, mais conserve les rudiments du décor
géométrique. Sur la céramique tripolienne, le décor zoomorphe de la zone libre intermédiaire reste
dominé par le décor surchargé des métopes. Dans les deux cas, le décor zoomorphe de style métopi-
que reste subordonné aw décor géomélrigue du vase, tout comme le décor zoomorphe de style libre.

4. LE GROUPE {: LE STYLE ZOOMORPHE LIBRE

Les modalités du décor zoomorphe de style libre, caractéristique aux écuelles et aux amphores
au décor principal dans la zone de I’épaule ou & deux zomes égales, comportent des aspects variés
de décor géométrique et zoomorphe : .

1. Décor zoomorphe intégré et réparti dans la zone de Uépaule :

a) Déeor & silhouettes et motifs serpentiformes ou croissants intégré au décor spiral de la zone
principale sur I’épaunle des amphores cucuténiennes (fig. 15/1; 18/3); )

Db) Décor & silhouettes sans motifs serpentiformes ou croissants intégré au décor spiral de la
zone principale de 1’épaule sur les amphores galiciennes (fig. 18/2);

¢) Décor A silhouettes intégrées au décor elliptique & motifs en zigzag dans la zone égale de
I'épanle sur les amphores galiciennes (fig. 18/1);
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d) Décor & silhouettes intégrées au décor elliptique sans motifs serpentiformes ou en zigzag
dans la zone principale sur ’épaule des amphores tripoliennes (fig. 20/1) ;

2. Décor zoomorphe intégré et réparti dans la zone du cou, i silhouettes et croissant intégrées au
décor géométrique secondaire sur le cou des amphores tripoliennes & décor elliptique (fig. 20/2) ; ‘

3. Décor zoomorphe réservé ¢ la zone du' cou, & silhouettes sans motifs serpentiformes dans la
zone secondaire du cou sur les amphores cucuténiennes & décor elliptique (fig. 19/2);

4. Décor zoomorphe intégré a la composition concentrigue du décor spiral, & silhouettes et motifs
serpentiformes en disposition cruciforme sur les écuelles cucuténiennes (fig. 16);

5. Décor zoomorphe réservé dans la composition concentrique du décor spiral, & silhouettes serpen-
tiformes en disposition quinconciale sur les écuelles cucuténiennes (fig. 17).

Le motif des «ellipses & tangentes » disparait du décor des amphores et des cratéres e et
de la phase Cucuteni B2, les deux motifs principaux du décor géométrique étant constitués par les
« spirales accrochées » (fig. 30/1,4—6) et les « spirales & diagonales (tangentes) » (fig. 30/2—3,7). Le
décor zoomorphe de style libre est toujours intégré au décor & « spirales accrochées ». Mais les amphores
tripoliennes de la méme phase conservent les «ellipses & tangentes» et le décor zoomorphe est
intégré de préférence au décor elliptique. De méme, le décor & «spirales accrochées » du groupe ¢
cucuténien présente deux catégories spéeifiques de motifs annexes, les « bandes serpentiformes »
réduites aux « croissants » (fig. 26 —27/1) et les motifs en « zigzag » réduits aux motifs en N, V, W
ou des lignes en zigzag (fig. 27/3 —7; 30/4,8; 31/4,8; 33/1). Les motifs annexes ont la forme
de bandes au contour noir et remplies de couleur rouge, qui se résorbe graduellement et & la fin dispa-
rait. Ires bandes qui ont seulement le contour noir ou sont réduites aux motifs linéaires apparais-
sent aussi sur la céramique du groupe ¢ tripolien (fig. 27/2) et sur la céramique Gorodsk-Usatovo
(fig. 28/9). Les deux catégories de motifs annexes peuvent étre associées sur le méme vase (fig. 27/6)
et leur facture double, & ou sans couleur rouge, se comporte de la méme maniére (fig. 26/4). Le décor
serpentiforme est dérivé du décor en zigzag, qui a remplacé la nervure rectiligne des spirales, en
réalisant la synthése des deux motifs primordiaux du décor géométrique (fig. 27/5). Ces motifs annexes
Dassent du corps des spirales dans les annexes, la perle des entonnoirs (fig. 26/1—3) ou les ellipses
fréquentes sur les écuelles et trés rarves sur les cratéres tronconiques (fig. 26/6), en se conformant
ainsi aux régles des motifs annexes sur la céramique du groupe e. C’est la prolifération de ces motifs
annexes qui détermine le caractére barogue du décor géométrique sur la céramique Cucuteni B.

Le décor zoomorphe de style ¢ libre est intégré au décor spiral des amphores et des écuelles cucu-
téniennes ou au décor elliptique des amphores tripoliennes. Les deux groupes d’amphores conti-
nuent les modalités de la création des aspects du décor géométrique et zoomorphe a I'extérieur des
vases, par l'intégration du décor zoomorphe au décor spiral et elliptique ou par le remplacement
du décor géométrique dans la zone secondaire, d’aprés les modéles du groupe e, mais en les complé-
tant avec des modalités propres au groupe &.

La série dérivative du décor zoomorphe de style libre caractéristique au groupe { est documentée
seulement pour le décor spiral sur I’épaule des amphores cucuténiennes (fig. 15/1; 18/3). Le décor
zoomorphe est introduit sur la forme initiale des « spirales accrochées », sur le corps de la spirale &
c0té de la nervure serpentiforme (fig. 18/3), puis il est entrainé dans 1’évolution du décor spiral par
son intégration dans Pespace unifié des entonnoirs, 3 c6té des motifs annexes géométriques, en déter-
minant une association de décor géométrique et zoomorphe & «silhouettes et croissants » (fig. 156/1),
comme modalité propre et nnique du décor zoomorphe sur la céramique {. L’aspect final du décor
géométrique et zoomorphe des amphores, conservant seulement les « yeux » des spirales disparues
(fig. 15/1), est paralléle & ’évolution du décor zoomorphe dans les entonnoirs du décor & « ellipses »
des amphores e (fig. 4/6). Le fait s’explique par la disparition des «ellipses & tangentes» sur les
amphores §. La discursivité des séries évolutives d’aspect libre ou métopique du décor elliptique sur
la céramique e (fig. 11/1—5; 13/1—6) est reprise par la série évolutive d’aspect libre des « spirales
accrochées » sur les amphores ¢ (fig. 26/1—3) et comporte aussi la disparition des spirales et le « pas-
sage des motifs annexes au premier plan », les yeux flanqués d’entonnoirs et les motifs serpentiformes
dans les perles ou ’espace fondu des entonnoirs. '

~ Le décor zoomorphe intégré au décor spiral pourvu de motifs serpentiformes est projeté &
Vintérieur des écuelles (fig. 16), méme sur la forme presque initiale du décor spiral, aux silhouettes
mtrqduites dans ’@il et sur le corps des spirales, reconstituant & rebours la filidre du passage des
motifs serpentiformes et zoomorphes du corps des spirales dans les entonnoirs (fig. 26/2; 15/1) par
Pentrainement des motifs zoomorphes des entonnoirs sur le corps de la spirale & c6té des motifs
serpentiformes (fig. 16). La projection du décor spiral des amphores (fig. 26/3) & lintérieur de ’écu-
elle est réalisée par la combinaison des différants procédés du sectionnement des « spirales accrochées »
sur les écuelles ¢ (fig. 28/3,6—8) et ¢ (fig. 29/1), c’est-d-dire en gardant une spirale & deux yeux
d’acerochement aux bouts et en disposant les motifs en § au centre de la composition (fig. 28/5;
29/1). La disposition en croix des silhouettes refait en méme temps la composition cruciforme origi-
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nelle du décor géométrique des écuelles cucuténiennes (fig. 1/1—2), conformément 4 la conception
du d{scor zoomorphe sur la céramique peinte orientale de style Samarra. Le décor zoomorphe intégré
a Pceil des spirales initiales, comme sur les amphores ¢ (fig. 5/4 ; 6/2), est entrainé par I’évolution du
décor spiral sur les écuelles T (fig. 17), aux silhouettes serpentiformes en leur lieu et place aprés
la disparition du décor spiral et des motifs annexes. Les silhouettes serpentiformes de couleur noire
au hel} fiu rouge peuvent rendre le motif du serpent des amphores e tripoliennes (fig. 6/5), mais en
disposition quinconciale, donc réductible 4 la composition cruciforme du décor géométrique originel,
le motif serpentiforme central suppléant aussi la bande serpentiforme sur le fond du vase (fig. 16).

La céramique € dans l’aire d’interférence connait aussi la modalité de la réservation du décor
zoomorphe de style tripolien sur les amphores & décor elliptique de style cucuténien (fig. 19/2), par
suite la disparition du décor géométrique secondaire de la zone du cou (fig. 19/3). Le décor elliptique
sur ’épaule de ’amphore (fig. 19/2) est dérivé par la contamination du décor & «ellipses et tangentes
horizontales » sur les amphores { cucuténiennes (fig. 19/1) et du décor 3 « ellipses & tangentes (nor-
males) » pourvues de «ligatures médiannes » sur les amphores ¢ (fig. 4/2).

Les amphores du groupe ¢ tripolien comportent denx modalités d’intégration du décor zoomorphe
de style libre, soit au décor elliptique de la zone de I’épaule (fig. 20/1), soit au décor en guirlande
dans.la zone secondaire du cou (fig. 20/2), d’aprés les modéles des amphores ¢ (fig. 4/2; 6/3). Sur
les amphores galiciennes, le décor zoomorphe est intégré d’aprés les modalités des amphores tripo-
liennes ou cucuténiennes, soit au décor elliptique, mais pourvu de motifs en zigzag, de la zone égale
de Pépaule (fig. 18/1), soit au décor spiral de la zone principale de 1’épaule, mais aux silhouettes sans
motifs serpentiformes (fig. 18/2). L’intégration du décor zoomorphe seulement sur les formes ini-
tiales du décor elliptique ne peut pas déterminer 1’association des motifs zoomorphes et des motifs
annexes, en zigzag ou serpentiformes, Le décor 4 «silhouettes et croissant » sur le cou de I’amphore
tripolienne (fig. 20/2) est adopté du décor spiral des amphores cucuténiennes, ou il a été dérivé
(fig. 15/1).

L’intégration du décor zoomorphe au décor spiral ou elliptique et -V’entrainement du décor
zoomorphe par 1’évolution du décor spiral sur la céramique { se conforment aux mémes régles de
stylisation que sur la céramique ¢: la « décoration identique des deux annexes », I’eeil ou D’ellipse et
Yentonnoir, par le passage des motifs zoomorphes du corps des spirales aux annexes (fig. 18/3;
16; 18/1; 20/1; 15/1), et le « passage au premier plan des motifs annexes et hétérogénes », par 'en-
trainement des motifs zoomorphes dans I’évolution du décor spiral & coté des motifs serpentiformes
(fig. 15/1 ; 18/2) et par la survivance des motifs zoomorphes comme motifs hétérogénes aprés la disso-
lution du décor spiral (fig. 17). Le comportement identique des motifs zoomorphes d’aprés les regles
des motifs serpentiformes annexes du décor spiral détermine leur facture en forme de sillouettes rou-
ges & contour noir sur la céramique ¥ cucuténienne et galicienne (fig. 15/1; 18/2) ou de silkouetles a
contour noir ou brun sur la céramique  galicienne et tripolienne (fig. 18/1; 19/2; 20). L’évolution du
décor spiral et zoomorphe sur la céramique { remplace I’évolution du décor elliptique et zoomorphe
de style libre sur la céramique e (fig. 2/1; 3/1—3; 4/6; 5/1—2,5), mais englobe aussi la dérivation
du décor zoomorphe réservé dans la zone libre du cou (fig. 4/3; 5/3; 6/4; 19/2) par la survivance
des motifs zoomorphes sur la forme finale de 1’évolution du décor spiral et zoomorphe (fig. 17). Par
la « concordance des plans évolutifs du décor spiral et elliptique » (fig. 4/6; 15/1), I'intégration du
décor zoomorphe de style { au décor géométrique de style e (fig. 4/2; 20/2) et lintégration du
décor zoomorphe réservé (fig. 5/3; 19/2) dans D’évolution du décor spiral et zoomorphe (fig. 17),
le décor zoomorphe de la eéramique ¢ réalise la synthése du style zoomorphe libre des groupes e et L.

Dans I’ensemble de toutes les modalités d’intégration et de dérivation du décor zoomorphe
dans le décor spiral, elliptique ou secondaire, le décor zoomorphe de style T libre reste  subordonné
au décor géomélrique principal de la zone de Pépaule.

5. LE GROUPE {: LE STYLE ZOOMORPHE METOPIQUE

Les aspects du décor zoomorphe de style métopique sur les verres et les crateres du groupe { se
différencient dans les limites de la modalité unique du décor zoomorphe en métopes séparées sans tangente,
en fonetion de la structure du cadre métopique sur les verres.et les cratéres et de 1’évolution du décor
zoomorphe dans le cadre métopique sur les cratéres : )

1. Décor zoomorphe réparti en deuwx métopes séparées ¢ un seul animal et le croissant introduits
dans le décor géométrique de style ¢ des métopes, sur les verres (fig. 15/2); _ )

2. Décor zoomorphe réparti en trois métopes supérieures, b un seul animal et des motifs serpenti-
formes introduits dans le décor géométrique de style ¢ et { des métopes, sur les crateres (fig. 21);

3. Décor zoomorphe réparti en deuww métopes supérieures, & groupes héraldiques d’animaux avec
ou sans le croissant introduits dans le décor géométrique et végétal de style e et le décor géométrique
de style ¢ des métopes, sur les cratéres (fig. 22—23/1);
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4. Décor zoomorphe réparti en dewx mélopes supérieures, & files d’animaux sans le croissant
introduites dans le décor géométrique et végétal de style e des métopes, sur les cratéres (fig. 23/3 —4);

5. Décor zoomorphe réservé en deux mélopes supériewres, & files d’animaux sans le croissant intro-
duites en métopes sans décor géométrique et végétal, sur les cratéres (fig. 23/2).

Le style métopique du décor zoomorphe du groupe % continue les procédés du groupe z, mais
seulenrexnt sous le rapport du décor géométrique, par ’adoption du cadre et du décor métopique de
la céramique e de la phase B1 (fig. 15/2 ; 22 —23/3) et par l'introduction du décor spiral dansle cadre
métopique (fig. 33/2—4) 4 Pexemple de la céramique e des phases Bl et B2 (fig. 32/10—12), établis-
sant ainsi la filiére de 1'introduction du décor zoomorphe dans le cadre & métopes superposées des
cratéres ¢. En effet, le décor zoomorphe introduit dans le cadre & métopes superposées des cratéres
(fig. 22) ou 4 métopes séparées des verres (fig. 15/2) est le décor zoomorphe de style libre dérivé dans le
décor spiral sur les amphores  (fig 15/1). La dérivation du cadre & métopes séparées superposées et du
décor & « silhouettes et motifs serpentiformes » par I’évolution du décor elliptique & motifs serpenti-
formes des cratéres (fig. 26/5) n’est pas documentée. sur la céramique { cucuténienne et tripolienne.

Le cadre métopique est adopté directement du décor a mélopes séparées des verres e (fig. 32/9)
pour les verres ¢ (fig. 15/2) et du décor & métopes séparées superposées des amphores e (fig. 14/4)
pour les cratéres { & décor géométrique (fig. 33) ou zoomorphe (fig. 21—23). Donc le cadre métopique
authentique est préétabli de méme que sur la céramique de la phase Cucuteni A et destiné au décor
zoomorphe. Le décor zoomorphe de style métopique du groupe ¢ este intégré au décor géométrique
des métopes, non pas 4 la structure du cadre métopique comme sur la céramique e (fig. 7—8). Clest
seulement dans le cadre & métopes séparées sur les verres (fig. 15/2) que le décor zoomorphe de style
libre prend en apparence une disposition conforme 4 la dérivation du décor zoomorphe dans les méto-
pes des verres (fig. 8/1,3), par 'inversion de la silhouette & droite et du croissant & gauche, en suggérant
leur introduction dessus et dessous la tangente disparue, comme sur les verres . Le décor géométrique
des métopes sur les verres ¢ & déeor zoomorphe conserve aussi le motif de I’« arc négatif » des métopes
contigués ou séparées des verres e (fig. 32/8—9). Le style classique du décor zoomorphe métopique a
été créé par les verres e 4 denx métopes contigués (fig. 7/2—4) et done s’impose, par la forme du cadre
et le décor géométrique des métopes, au style zoomorphe & deux métopes séparées sur les verres «
et T (fig. 8/3 ; 15/2) ou & deux métopes superposées sur les cratéres { (fig. 22 —23/1). Dans les métopes
supérienres des cratéres le motif de I’« are » disparait, tout comme sur les verres e 2 métopes superpo-
sées (fig. 9/11), parce que Varc disparait aussi des métopes supérieures sur les verres ¢ (fig. 32/12)
ou est simplement suppléé par la boucle de la limite qui sépare les métopes superposées sur les verres
et les cratéres e et { 2 décor géométrique (fig. 32/4—86).

Le cadre & métopes séparées superposées des cratéres raccorde la zone intermédiaire des métopes
séparées dérivées indépendamment dans les deux zones décoratives des amphores e (fig. 14/4) et
ensuite est diversifié sur les deux types des cratéres. Sur les cratéres & ’épaule proéminente, le cadre
présente deux métopes plus hautes sur ’épaule (fig. 32/1—5; 33/1—2) et la zone intermédiaire est
parfois divisée & la limite des zones décoratives (fig. 32/2). Cet aspect métopique est transmis aux
verres ¢ et { (fig. 32/6 —7). Sur les cratéres amphoroides, & 1’épaule étroite, le cadre présente deux
métopes plus hautes sur le cou (fig. 33/3 —4), d’accord avec la hiérarchie des zones décoratives sur les
amphores (fig. 14/4). La zone intermédiaire reste d’abord divisée entre le cou et ’épaule (fig. 21),
comme sur les amphores, puis est unifiée (fig. 22—23/1—2), comme sur tous les cratéres & décor
géométrique (fig. 31/8; 33/3). Les cratéres & décor zoomorphe multiplient les métopes séparées
(fig. 21), comme les cratéres ¢ (fig. 13/2), ou les réduisent & deux d’aprés le modéle des amphores
(fig. 14/4) et des verres c & décor zoomorphe (fig. 8/3 ; 9/11).

Dans le cadre a métopes séparées superposées des deux formes de cratéres on introduit les
séries évolutives des deux motifs principaux du décor géométrique de style libre, dont ’association
détermine deux séries décoratives pour les amphores ¢ et { (fig. 30/1—2), adoptées aussi par les
cratéres (fig. 31/3,5) : les « spirales accrochées » dans les zones de I’épaule et du cou ou des «spirales &
diagonales (tangentes) » dans la zone de I’épaule et des «spirales accrochées » dans la zone du cou.
Sur les cratéres & Uépaule proéminenie, les formes initiales des deux séries décoratives font naitre des
formes d’aspect libre, par la dissolution des « spirales acerochées » sur I’épaule et le cou (fig. 30/8;
31/4) ou la disparition des « spirales & diagonales » sur ’épaule (fig. 31/6—7). Les deux séries décora-
tives sont introduites aussi dans le cadre métopique dans leur forme initiale (fig. 31/8 —9) et produisent
les mémes formes dérivées dans la zone de I’épaule, correspondantes aux «spirales & diagonales »
(fig. 32/2—5) ou aux ,,spirales accrochées » (fig. 33/1—2). Dans les deux séries décoratives, les « spi-
rales acerochées » décorent constamment la zone du cou et déterminent un motif stéréotypé en « bande
angulaire aux yeux terminaux » (fig. 32/4—5; 33/1—2). Les spirales accrochées entrainent dans les
métopes de 1’épaule les motifs annexes en « zigzag » (fig. 31/8; 33/1). Les aspects décoratifs des cra-
téres sont adoptés aussi par les verres { (fig. 32/7), la série dérivative des spirales & diagonales en-
trainant les « bandes serpentiformes » du décor des cratéres (fig. 30/7). Dans le cadre & métopes renver-
sées des cratéres amphoroides & décor géométrique, on introduit seulement la série décorative & « spi-
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rales accrochées » pourvues de motifs serpentiformes (fig. 33/3—4). Dans les hautes métopes de la
zone du cou, les «spirales accrochées » sont introduites comme motif principal, dont 1'évolution
projette graduellement au premier plan les motifs annexes, les yeux liés par les « bandes angulaires »
des entonnoirs et les motifs serpentiformes (fig. 33/4) ou seulement les motifs serpentiformes (fig. 33/3).
Dans les métopes étroites de I’épaule, le motifs spiral apparait dans la forme initiale (fig. 33/3) ou
produit des formes dérivées 4 motifs annexes et serpentiformes (fig. 33/4). Les zones intermédiaires
sont décorées par les formes simplifiées ou dérivées du décor spiral des métopes de I’épaule. Le décor
géométrique des métopes inféricures et des zones intermédiaives forme Pencadrement des métopes
supérieures, destinées au décor zoomorphe. L'introduction du décor 2 «spirales accrochées » et 2
bandes serpentiformes dans les métopes supérieures précéde I'introduction du décor 3 « silhouettes
et bandes serpentiformes» sur les cratéres amphoroides, parce que le décor zoomorphe est dérivé
dans le décor libre & spirales accrochées et & bandes serpentiformes des amphores ¢ (fig. 15/1). Dans
les métopes inférieures des cratéres 4 décor zoomorphe, les « spirales acerochées » peuvent alterner
avec les «spirales & diagonales» (fig. 21), en suggérant la dérivation du décor zoomorphe dans les
métopes supérieures & partir du décor spiral des métopes de I’épaule. Mais les «spirales & diagonales »
ne sont jamais introduites dans les métopes supéricures des cratéres & décor géométrique et la dériva-
tion du décor zoomorphe par ’évolution des « spirales & diagonales » n’est point documentée sur la
céramique {. D’ailleurs, la facture serrée des «spirales & diagonales», aux entonnoirs remplis de
bandes linéaires ou angulaires, ne permet pas l’entrainement des motifs serpentiformes dans les
entonnoirs du décor, mais seulement sur le corps des spirales initiales (fig. 30/7).

Le cratére amphoroide apparait comme la forme préférencielle pour le décor zoomorphe de
style métopique. Le cadre métopique comporte trois modalités réparties aux deux aspects du décor
géométrique et zoomorphe. L’aspect & « trois métopes séparées par une zone intermédiaire divisée »
(fig. 21) a les métopes supérieures décorées par une seule silhouette 4 motifs serpentiformes variés,
les métopes inférienres décorées par les formes dérivées des «spirales & diagonales » et la zone intermé-
diaire décorée sur le cou d’une bande serpentiforme du décor spiral disparu et sur I’épaule par des
hachures croisées. I’aspect 4 « deux métopes séparées par une zone intermédiaire unique » (fig. 22—23/
1—2,4) a les métopes supérieures décorées de groupes d’animaux associés ou non au croissant, les
métopes inférieures décorées par la forme initiale des « spirales acerochées» pourvues de motifs serpenti-
formes et la zone intermédiaire décorée par la forme simplifiée du décor de ’épaule. L’aspect & «deux
métopes séparées sur le cou au-dessus de la zone libre de ’épaule » (fig. 23/3) se rattache aux aspects du
décor géométrique et zoomorphe des eratéres & deux métopes séparées sur ’épaule, mais dans la zone
libre de ’épaule le décor spiral est pourvu de bande rhomboidales dérivées du zigzag. Cet aspect du
cadre métopique n’est pas documenté entre les séries décoratives & métopes séparées des cratéres ou
des verres € et ¥ cucuténiens, mais apparait comme une variante créée strictement dans le groupe
des cratéres & décor zoomorphe, d’aprés le modeéle de la variante & « métopes contigués au-dessus de
la zone libre de I’épaule » sur les verres e (fig. 9/11). Sur les cratéres & décor zoomorphe le procédé est
facilité par la division initiale de la zone intermédiaire des métopes superposées (fig. 21) et par le
caractére imperceptible du développement du décor spiral dans la frise ou les métopes de la zone
étroite de 1’épaule (fig. 23/3).

Le décor géométrique des métopes supérienres a décor zoomorphe comporte trois catégories
de motifs géométriques et végétanx, d’origine différente. Le décor zoomorphe est associé anx «bandes
serpentiformes » (fig. 21) rédunites aux « croissants » (fig. 22), comme motifs annexes dérivés ensemble
dans V’évolution du décor spiral et zoomorphe (fig. 15—16). Les bandes serpentiformes entrainent
dans les métopes 4 une silhouette les motifs apparentés, les « paires de lentilles » (fig. 21/1) du corps
des spirales de 1’épaule (fig. 21/2), dont la dérivation comporte le méme circuit dans les annexes du
décor spiral (fig. 29/3 ; 30/5) ou elliptique (fig. 5/2 ; 20/2). Le champ des métopes est décoré de motifs
de remplissage, des « groupes de trois lignes » de couleur noire parsemés dans les métopes triples (fig. 21)
ou des « lignes ponctuées » de couleur rouge irradiées dans les métopes doubles (fig. 22—23/1), tous
dérivés dans 1’évolution du déeor spiral sur les écuelles (fig. 29/1—2), & partir du décor spiral des
amphores et des cratéres (fig. 21/1; 30/4,7), et introduits par le décor zoomorphe dans les métopes
des cratéres amphoroides. Mais les métopes sont décorées dés le début de motifs géométriques et
végétaux lids an cadre métopique, dans les métopes triples la « bande linéaire horizontale », les « dents
de loup », les «ares » et « segments » (fig. 21), dans les métopes doubles des ¢ bandes lindaires hori-
zontales » et des motifs végétaux (fig. 22—23/1,3). Ces motifs décorent les métopes ou sont dérivés
en méme temps que Yaspect métopique dans le style classique du décor zoomorphe métopique sur les
verres e et sont adoptés par les cratéres { & décor zoomorphe. Les métopes des cratéres éliminent
graduellement les trois catégories de motifs géométriques, dans l'ordre inverse & leur introduction.
D’abord sont écartés les amotifs de remplissage », laissant seulement les « motifs du cadre » (fig. 23/3),
ensuite les bandes horizontales réduisent par degré le nombre des lignes (fig. 23/1,4), épurant le champ
des métopes (fig. 23/2). La disparition des motifs géométriques est accompagnée ou suivie par celle
des croissants, qui sont déplacés comme motifs serpentiformes uniques dans les annexes. du décor
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spiral de ’épaule, en suggérant leur association indirecte au décor zoomorphe (fig. 23/2). Le décor
géométrique dans la frise des amphores conservait aussi les « yeux » des spirales digparues (fig. 15/1).
Sur les crateéres, ce motif a été initialement éliminé des métopes & décor zoomorphe, parce que
l’identité de facture des «yeux» et-des « ellipses» sur la céramique ¢ et § (fig. 10/11; 12/3,12; 26/1—3)
et la disparition des ellipses pendant I’évolution de P’aspect métopique sur la céramique e (fig. 13/
11 —15) rendent incompatible la présence des yeux dans le cadre métopique préétabli du décor zo-
omorphe surles cratéres {. Le décor zoomorphe réparti (fig. 21 —23/1,3 —4) et ensuite réservé (fig. 23/2)
dans les métopes devient le décor principal du vase. Dans I’ensemble de I’ornementation du vase, le
décor géomélrique est subordonné au décor zoomorphe.

Le style zoomorphe libre du groupe { a effectué la synthése du style zoomorphe libre de la
céramique ¢ et { en fonction du décor spiral fondamental de la céramique Cucuteni — Tripolie
(fig. 15/1—17), réduit méme au symbole de la spirale én § (fig. 16), synthése réalisée par 'unification
des plans évolutifs du décor zoomorphe et géométrique de style libre, spiral, elliptique ou secondaire,
de la céramique e. Le style zoomorphe métopique du groupe { réalise la synthése des deux styles zoo-
morphes, libre et métopique, dé la céramique c et {, par ’engrenage de la synthése du style zoomorphe
libre accomplie par les amphores ¢ (fig. 15/1) et des aspects décoratifs du style zoomorphe métopique
des verres ¢ (fig. 7—8) dans le cadre métopique des cratéres amphoroides (fig. 21 —23) et des verres ¢
(fig. 15/2). Cette synthése est initiée par les verres e tripoliens (fig. 8/2). La régle de la «concordance
des aspects décoratifs dans 1’évolution du décor libre et métopique », qui se développent en plans
paralléles ou se succédent alternativement dans le méme plan évolutif sur la céramique e, atteint
son amplitude maximum sur la eéramique ¢, par Vunification du plan évolutif du décor géométrigue et
zoomorphe de style libre et mélopique. La forme synthétique du cratére amphoroide (fig. 33/3—4)
participe & la syntheése finale du décor spiral et zoomorphe dans le cadre métopique (fig. 23/2). Le
cadre métopique est dérivé du décor des amphores ¢ (fig. 14/4) et dans ce cadre est entrainée 1’évolution
du décor spiral des amphores (fig. 30/1—2) et puis est sélectionnée 1’évolution du décor & «spirales
acecrochées et motifs serpentiformes » (fig. 33/3 — 4), qui préceéde l’intégration de la synthese du
style zoomorphe libre (fig. 15/1) & la synthése finale du style zoomorphe métopique (fig. 23/2). La
synthése des deux styles zoomorphes annule I’évolution du style zoomorphe métopique en fonction
de Pévolution du décor elliptique et inteégre I’évolution des deux styles en fonction du décor & «spirales
accrochées », donc du décor primordial de la ecéramique Cucuteni — Tripolie.

La céramique { tripolienne est caractérisée par 1’exclusivité du style zoomorphe libre (fig. 20),
qui survit au style métopique sur la céramique cucuténienne finale (fig. 24) et sur la céramique peinte
Gorodsk-Usatovo (fig. 25).

6. LE STYLE ZOOMORPHE SUR LA CERAMIQUE DE LA VARIANTE MONTEORU

Dans la céramique de la variante Montéoru, caractéristique & I’étape finale de la phase Cucuteni
B2, le décor zoomorphe peint en silhoueties blanches sur la surface lustrée nmoire apparait sur une
amphore (fig. 24) & profil de vase piriforme et & décor peint du blanc en deux zones comme sur les
amphores cucuténiennes (fig. 10/6). La forme dérivée du décor spiral et zoomorphe conserve les
«yeux & tache blanche », comme sur les amphores { & décor zoomorphe (fig. 15/1). Mais les croissants
sont remplacés par des « lignes serpentiformes » ou en « zigzag », comme sur les cratéres ¢ (fig. 21/2),
et par le motif en «, caractéristique & la céramique de la phase B2 (fig. 30/2 —4). Le rapprochement
et P’agrandissement des yeux déterminent I’intégration du décor zoomorphe et serpentiforme sur la
bande des yeux des spirales, comme sur la céramique Z (fig. 16 ; 18/3). Le décor zoomorphe de style
libre rend la « file » de capridés et cervidés suivis par un carnassier des amphores ¢ tripoliennes-(fig. 20/
2), mais comporte la modalité du décor zoomorphe intégré et réparti dans la zone principale de Dépaule
des amphores cucuténiennes (fig. 15/1). )

7. LE STYLE ZOOMORPHE PEINT SUR LA CERAMIQUE GORODSK-USATOVO

_ Les modalités du style libre du décor zoomorphe sur les amphores Gorodsk-Usatovo se définissent
clairement par rapport & celles des amphores tripoliennes du groupe ¢ :
1. Décor zoomorphe intégré et réparti dans la zone de Dépaunle, & silhouettes intégrées au ‘décor
elliptique principal de 1’épaule (fig. 25/3—4); . » ‘

2. Décor zoomorphe réparti ou réservé dans la zone du cow, 3 silhouettes intégrées au décor géo-
métrique secondaire ou réservées dans la zone libre du cou des amphores 4 décor elliptique ou spiral
sur 1’épaule (fig. 25/1); '

3. Décor zoomorphe réparti ou réservé dans la zone du cou, a silhouettes et croissant sur le cou des
amphores & décor elliptique ou spiral sur ’épaule (fig. 25/2).



CERAMICA CUCUTENI—TRIPOLIE 81

_ La céramique Gorodsk-Usatovo représente la derniére phase du style ornemental de la céramique
pem}e Cueutenu—Tnpohe, définic par le caractére expressionniste du décor géométrique (fig. 34/
6—7). Le décor zoomorphe introduit la nouveauté du décor ornithomorphe et présente la facture
des «silhouettes & contour noir » du groupe ¢, mais retourne aussi aux « silhouettes noires ou brunes »
du groupe «.

_ Le décor zoomorphe est intégré de préférence a ’évolution d’aspect libre du déeor elliptique
(fig. 34/1,3) et diversifié sur les deux zones décoratives en fonction des deux modalités d’intégration
sur les amphores C tripoliennes. Le décor zoomorphe est intégré aux deux annexes du décor elliptique
de la zone principale de Pépaule, V'ellipse et Ventonnoir (fig. 25/3 —4), ou est réparti & la zone du cou
(fig. 25/1—2), donc Q’aprés les procédés du groupe ¢ gardés sur les amphores ¢ tripoliennes (fig. 20).
Sur les amphores tripoliennes et galiciennes, le décor zoomorphe reste fixé sur la forme initiale du
décor elliptique (fig. 18/1; 20/1), mais sur les amphores Gorodsk-Usatovo le décor zoomorphe est
entrainé par Pévolution du décor elliptique (fig. 25/3) comme sur les amphores ¢ cucuténiennes (fig.4/6).
Dans Taspect final du décor géométrique et zoomorphe, le décor & « ellipses » et & bandes angulaires
unifiées en « guirlandes » est caractéristique aux amphores Gorodsk-Usatovo (fig. 34/3). La répartition
du décor & « sithouettes et croissant » dans la zone du cou (fig. 25/2) répéte le procédé des amphores
tripoliennes (fig. 20/2). Le décor zoomorphe réparti ou réservé reste indéeis, & cause de Détat
fragmentaire des vases, qui ne permet pas de préciser le caractére libre ou décoré de la zone du cou.

8. STYLISATION ET THEMATIQUE. ORIGINE ET SIGNIFICATION

La silhouette classique de 1’animal est peinte sur la eéramique e (fig. 9/1—10), mais elle est
gardde et simplifiée sur la céramique . La silhouette apparait comme V’expression élémentaire et
organique de I’animal observé dans son mouvement et réduit aux caractéres essentiels de sa nature.
Ce modelé de I’animal réduit & un stoicheion dans le style zoomorphe cucuténien se définit clairement
par rapport au géométrisme du style animalier sur la céramique peinte orientale, au naturalisme du
style animalier de la glyptique crétoise ou au réalisme et le thériomorphisme du style animalier de la
glyptique mésopotamienne. La stylisation picturale accentue les détails spécifiques, la position au
corps arqué, la queune touffue & point terminal (fig. 7/4; 9/2,8 11 ; 25/3) et les griffes en patte d’oiseaun
(fig. 9/3—4,10), qui indiquent la, manifestation typique du félin. Intégrée au décor spiral de la cérami-
que ¢ et g, la silhouette en boucle est facilement adaptée & une fonction décorative, qui souligne le
caractére organique de sa stylisation et détermine I'unité du style du décor géométrique et zoomorphe
pour chacune des deux groupes céramiques. L’intégration des silhouettes au décor géométrique
se conforme aunw régles de stylisation des motifs annewes et détermine la facture identique des motifs
zoomorphes et géométriques annexes : les sillouettes noires et les entonnoirs triangulaires noirs sur la
céramique e (fig. 3), les silhouettes et les croissants en bandes & contour noir et remplies ou non de
couleur rouge sur la céramique ¢ (fig. 15/1; 20/1—2). Mais les éléments de stylisation impliquent
aussi les valeurs de contenu d’une thématique d’ordre* conceptuel et figuratif, Pattitude stéréotypde
du carnassier aunx aguets (fig. 9), 'animal & téte retournée en arriére (fig. 20/1), la disposition héraldique
des animaux (fig. 4/2; 5/2,4; 22—23/1), propres au style animalier de I'art oriental. Le cycle des
représentations zoomorphes plastiques et incisées sur la céramique néolithique ancienne, Crig, Vinca-
Turdas et Précucuteni, se caractérise par le style libre, basé sur le groupement naturel des animaux,
comme sur la céramique peinte orientale, Samarra, Halaf, Obeid et Suse I. Le cycle des représenta-
tions zoomorphes peintes sur la céramique Cucuteni—Tripolie se caractérise par le style hiraldigue,
fondé sur le groupement symétrique des animaux, tout comme dans la glyptique mésopotamienne.
Les deux cycles correspondent 3 deux étapes de formation du style zoomorphe carpato-danubien,
par un processus d’assimilation des représentations conceptuelles et figurdes réalisées par I'évolu-
tion du style animalier dans l’art oriental, & partir de la céramique peinte de I’époque préhistorique
pour aboutir & la glyptique de 1’époque protohistorique et historique.

La glyptique mésopotamienne continue les thémes du style libre comme dans le décor de la
céramique peinte, mais, parallélement a la céramique peinte, le décor zoomorphe est gravé en disposi-
tions héraldiques sur les cachets plats Gaura XV, XIII des périodes Halaf et Obeid, sur les cachets
Gaura XI et les cylindres Uruk IV de la période Uruk, sur les cachets Gaura VIII B et les cylindres
Uruk IIT—II de la période Djemdet-Nasr et sur les cylindres de la période dynastique archaique.
La thématique des représentations zoomorphes dans la glyptique mésopotamienne démontrela participa-
tion du groupement naturel ou de la disposition héraldique des espéces antagonistes ou seulement
de I’'une des espéces & la structure d’un théme central : le groupe de lutte animalier, par deux modalités
thématiques : le groupe complet, le carnassier et le cornu ou P’oiseau rapace et l'oiseau aquatique, et
Yalicrnance des dena termes, le carnassier ou I’oisean rapace, le cornu oul’oisean aquatique. Les modalités
de stylisation du groupement naturel ou héraldique sont parfaitement corrélatives dans les séries
figuratives des deux thémes. Les modalités thématiques et leur figuration accentuent moins Pattitude
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thématique des animaux que leurs groupements naturels ou héraldiques, qui s’intégrent directement
au « groupe de lutte » par le parallélisme du groupement des espéces isolées on a-ssocx‘ées ¢t qui fléterml-
nent en général alternance rythmique du groupement des deux espéces ou sexes, disposé en file ou en
files superposées. Dans la composition roulée des cylindres on observe une pl'éférer;ce pour le groupe-
ment binaire sur les cylindres Uruk et Djemdet-Nasr ou pour le groupement ternaire sur les eylindres
dynastiques archaiques. Les thémes figurés du « groupe de lutte » classent les espéces antagonistes en
deux catégories d’animaux ou d’oiseaux d’essences différentes, le carnassier et 'oiseau rapace ou
T’animal cornu et Poiseau .aquatique, dont le symbolisme cosmologique correspond aux deux catégo-
ries cosmiques et divines, 'uranien et le chionicn, formulées en concepts par le systéme de la cosmo-
gonie mésopotamienne, an-shdr ct ki-shdr. L’unité des ordres naturel, surnaturel et social de 'univers
se résout en catégories antithétiques et peut &tre embrassée dans la totalité des deux catégories,
uranienne et chtonienne, ou de la perspective d’une scule catégorie, uranienne ou chtonienne. La
totalité de la réalité peut &tre détotalisée et retotalisée par Iintégration du « groupe de lutte anima-
lier » et par I’« alternance des. espéces antagonistes ». Le théme de P« aigle léontocéphale aux ailes
éployées » porte dans les textes le nom divin d’Imgi(g) et devient I’ embléme » shurinnu du dieu
supréme de Lagash, Nin-Girsu.

La multiplication des dispositions héraldiques dans la glyptique des cachets ct des cylindres
démontre clairement la diffusion du style héraldique mésopotamien dans les cultures du bassin oriental
de la Méditerranée. La circulation des cachets et des cylindres mésopotamiens dans I’Elam,’Egypte,
I'Egée et I’Asie Mineure hittite a déterminé 'imitation des cylindres mésopotamiens dans le style
de art local et la reproduction de toutes les dispositions héraldiques par les cachets et les cylindres
élamites aux périodes Djemdet-Nasr et dynastique archaique ou sur les cachets etles gemmes crétoises
des périodes M.M. IIT et M.R. I—II. I’influence dela glyptique Djemdet-Nasr explique la mutation
du style zoomorphe & thémes héraldiques sur la céramique peinte Suse IT et le style animalier héraldique
dans Vart de 'Egypte protodynastique. Le théme du « vautour 4 téte d’éléphant » sur le manche
du couteau gérzéen d’Abou-Zédan porte dans la mythologie hindoue le nom de Bherunda. Dans les
théories d’animaux de P’art protodynastique les espéces de la faune du Nil défilent dans Pordre des
emblémes « totémiques » des nomes égyptiens. I’art classique de I’Egypte dynastique élimine le style
héraldique asiatique et fixe le théme du groupe de lutte sous la forme<du « faucon sur le dos de la
gazelle », Horus et Seth, comme synthése de I'unité antithétique de I’univers.

Ce phénomeéne général dans Part des civilisations de la Méditerranée orientale et la formation
ultérieure, & 1’époque du bronze, du style animalier héraldique dans ’art créto-mycénien expliquent
la genése et précisent Vorigine orieniale directe du style zoomorphe -antithétique sur la céramique
Cucuteni—Tripolie. La tablette & décor zoomorphe de Tértdria (fig. 35/1) et ’empreinte de cylindre
de Turdas (fig. 35/2) montrent que le complexe des cylindres. et des tablettes pictographiques de
type Djemdet-Nasr a circulé jusqu’an Danube et a déterminé ’adoption de la disposition antithétique
par le décor zoomorphe incisé sur la céramique Réssen ou peint sur la eéramique Cucuteni—Tripolie.
Le modéle du félin de style naturaliste de la glyptique mésopotamienne, la queue levée et au bout
grossi, attaquant par-derriére sur ’empreinte de Turdas (fig. 35/2), explique la silhouette & queue
terminée en point et laccentuation de I'attitude aux aguets en fonction du pied postérieur surla
céramique Cucuteni — Tripolie et Gorodsk-Usatovo (fig. 9/4, 6; 25/3). Les modalités thématiques du
style zoomorphe cucuténien expriment la corrélation des espéces antagonistes au théme central du
groupe de lutte, soit par les attitudes thématiques (fig. 9; 20/1 ;25/3) et le groupement naturel (fig. 2/1;
15/1) ou héraldique (fig. 2/3 ; 5/2,4 ; 22) des animaux, soit par I’alternance des espéces isolées (fig.2 —3.;
5/3,6; 18—19/2) et du « groupe de lutte » (fig. 4/1—2; 5/1; 20/2 ; 24), et comportent deux modalités
de composition, la file (fig. 2—3 ; 5 ; 20/2 ; 24) et le groupe (fig. 4/2 ; 23/1), tout comme dans la glyptique
mésopotamienne. Le décor zoomorphe maintient son parallélisme au décor zoomorphe de la cé-
ramique peinte orientale par la stylisation des capridés & queue longue et touffue (fig. 20/2) et de ’ani-
mal myriapode (fig. 5/1 ; 9/6) comme sur la céramique Suse I et Tell-i-Gap I, par le groupe de 'oiseau
sur le dos de I’animal au double protome (fig. 5/1) comme sur la céramique Tépé-Giyan IV, enfin par
la projection du décor géométrique et zoomorphe & intérieur des écuelles (fig. 16) comme les «images
paradisiaques du monde » sur les écuelles Suse I & déeor géométrique, végétal et zoomorphe. Les
modalités du groupement en file ou en groupe des dispositions naturelle ou héraldique des thémes
zoomorphes se superposent aux deux styles du décor zoomorphe cucuténien, libre (fig. 2/1,3; 4/2)
ou métopique (fig. 8/1,4; 23/1). Les modalités du groupement naturcl ou héraldique se combinent
comme dans 1 glyptique mésopotamienne et accentuent de méme la division binaire de la file en
groupes de deux animaux, les groupes gardant aussi la disposition naturelle ou héraldique dans les
deux styles, libre (fig. 2/3 ; 20/2) ou métopique (fig. 22 ; 23/2). La distribution ternaire se rencontre
aussi et comporte la méme combinaison des groupements naturels ou héraldiques du style libre ou
métopique de la file (fig. 3/2—4/6; 8/4; 21) ou du groupe (fig. 4/2; 23/1). Les thémes zoomorphes
de style libre ou métopique sont corrélatifs aussi dans le cadre des associations du décor zoomorphe
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an décor végétal (fig. 3/4 ; 23/3) et aun décor géométrique & croissants (fig. 20/2; 22) ou & guirlandes
(fig. 4/2; 20/2), ete. La combinaison et Ia corrélation des thémes et des styles zoomorphes démontrent,
d’une part, que la division de la file et du groupe en groupements antithétiques (fig. 2/3 ; 4/2) s’explique
par l’mt}'qdpction du style héraldique dans le groupement naturel des animaux ef, d’autre part,
que la division binaire ou ternaire du groupe de lutte (fig. 4/2 ; 20/2) explique la préférence pour les
groupes naturels ou héraldiqus de deux animaux (fig. 22 ; 23/2) ou de trois animaux (fig. 8/4 ; 23/1)
par leur participation an théme du « groupe de lutte animalier » (fig. 4/2 ; 20/2), d’aprés la conception
du style animalier de la glyptique mésopotamienne. Sur la céramique Cucuteni — Tripolie le théme
préféré reste le carnassier auw aguels, comme symbole largement ouvert vers les forces cosmiques, consi-
dérées surtout de la perspective uranicnne et solaire, comme dans P’art et la pensée de 1’Orient antique.

Les modalités thématiques du décor zoomorphe peint sur la céramique Cucuteni — Tripolie
et Usatovo, déterminées par les modalités thématiques et stylistiques du décor zoomorphe de la
glyptique orientale et par les modalités stylistiques du décor géométrique et zoomorphe de la céra-
mique cucuténienne, synthétisent les thémes suivants :

1. La file naturelle de carnassiers : : o

a) La file simple, & deux, trois ou quatre animaux, dans le décor libre de la céramique e (fig. 2/
1-2,4—5;3;4/3—6;5/3—5;6/1—4), L (fig. 15/1) et Usatovo (fig. 25/3); S

b) La file simple dans le décor métopique, & deux animaux sur la céramique ¢ (fig. 7; 8/2—3)
et & deux ou trois animaux sur la céramique ¢ (fig. 15/2; 21); '

c¢) La file simple en disposition ecruciforme ou quinconciale sur la eéramique € (fig. 16—17);

2. La file de groupes naturels de carnassiers : .

a) La file & deux groupes binaires, dans le décor métopique de la céramique ¢ (fig. 23/2—4);

b) Lafile & deux groupes ternaires, dans le décor métopique de la céramique e (fig. 8/4) ;

3. La file de groupes antithétiques de carnassiers : ‘

a) Lafile & deux groupes binaires, dans le décor libre de la céramique ¢ (fig. 2/3 ; 5/2,4) ;

b) La file & déux groupes binaires, dans le décor métopique de la céramique ¢ (fig. 22).;

4. Le groupe antithétique du carnassier :

a) Le groupe simple & deux carnassiers, dans le décor métopique de la céramique e (fig. 8/1);’

b) Le groupe ternaire & deux groupes ternaires de carnassiers, dans le décor métopique de la
céramique T (fig. 23/1); '

5. La file naturelle simple de bovidés, dans le décor libre de la céramique C (fig. 18/1—3; 19/2);

6. La file naturelle simple d’oiseanx, dans le décor libre de la céramique Usatovo (fig. 25/1—2);

7. La file de groupes antithétiques binaires d’oiseanz, dans le décor libre de la céramique Usatovo
(fig. 25/4); _ -

8. La file naturelle simple du groupe de lutte, dans le décor libre de la céramique de la variante
Montéoru (fig. 24); -

. 9. La jile du groupe de Tutle & deux groupes naturels binaires, dans le décor libre de la céramique ¢
(fig. 20/2); " .

10. La file naturelle & groupes de lutle binaires, dans le décor libre de la céramique e (fig. 5/1) 5

11. Le groupe de lutle lernaire deuw groupes antithétiques binaires de carnassiers, dans le décor
libre de la céramique ¢ (fig. 4/2). '

La structure thématique et stylistique du décor zoomorphe peint sur la céramique Cucuteni —
Tripolie est axée directement dans celle de la glyptique mésopotamienne. De méme que dans la glypti-
que des cylindres, la corrélation constante des modalités thématiques du décor zoomorphe sur la
céramique Cucuteni — Tripolie montre clairement les lacunes actuelles des thémes figurés, mais
aussi les possibilités virtuelles des découvertes futures. :

Le symbolisme cosmologique des représentations zoomorphes, basé sur la structure des « paires
d’oppositions » des espéces antagonistes et sur leur corrélation aux éléments de la nature et de la
société, devient de facteur classificateur et explicatif des systémes physico-sociologiques dans toutes:
les cultures primitives et antiques. L’antithése kuragulu-kurabanne des « choses terrestres et aqua-
tigues » chez les Australiens, opposition binaire ou ternaire T'si’-zhu «ciel » et Hon’-ga « terre (et
cau) » chez les Amérindiens, etc., sont parfaitement paralleles aux deux principes relatifs, yin et
yang, qui intégrent la réalité absolue T'ao dans le systéme de la pensée chinoise, ou aux deux principes
«uranien et chtonien » anshdr-kishdr de la cosmogonie mésopotamienne. Les espéces animales sont
pour les Amérindiens des wa-wi’-ki-skae’-ye, les « symboles » signifiants qui véhiculent le contenu signi-
Jié des systémes de classification et de corrélation de la nature et de la société.

La thématique figurée et la fonction symbolique des représentations zoomorphes sur la céra-
mique Cucuteni — Tripolie expriment directement l'existence d™un systéme classificateur et corrélatif
des ordres naturel, surnaturel et social, axé sur la structure et le symbolisme du décor zoomorphe, en
concordance avec les systémes des cultures ethnologiques et des civilisations de 1’Orient antique.
Les contenus significatifs des axes de référence aux deux catégories cosmiques etleurs implications
mythiques restent évidemment anonymes.
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LEGENDE DES FIGURES

Fig. 1. — Ecuelles Cucuteni — Tripolic 4 décor géométrique de la phase Cucuteni A (1) et Bl (2—5): 1, Trusesti;
2, Gheldiesti (Piatra Neamt); 3, Petreni (R. S. S. de Moldavie); 4, Podolie (R. S. S. d’Ukraine); 5. Dragugeni (Filticeni).

Fig. 2. — Vases piriformes ct amphore (5) 3 décor zoomorphe de §ipeniti (R. S. S. d’Ukraine) de la phase Cucuteni BI.

Fig. 3. — Amphores A décor zocomorphe de Sipeniti de la phase Bl.

Fig. 4. — Vase piriforme (4) el amphores 4 décor zoomorphe de la phase Cuculeni B1: 1, 4, 5, Bileze-Zlote (R. S. S.
@’Ukraine) ; 2, Varvarovka (R. S. S. de Moldavie); 3, Giureni (Iasi); 6. Valea Lupului.

Fig. 5. — Amphores Cucuteni — Tripolie 4 décor zoomorphe de la phase Cucuteni B1: 1, 2, Stena (R. S. S. d’Ukraine);
3—5, Petreni. ’ g

Fig. 6. — Amphores tripoliennes & décor zoomorphe de la phase Cucuteni B1: 1~3, Tripolie; 4, Toma3evka (R. S. S.
d’Ukraine) ; 5, Luka — Vrubleveckaja (R. S. S. d’Ukraine). )

Fig. 7. — Cratére (1) et verres (2—4) cucuténiens & décor zoomorphe de la phase B1: 1-—3, Sipenifi; 4, Gheldiesti.

Fig. 8. — Verres Cucuieni — Tripolic 4 décor zoomorphe de la phase Cucuteni B1: 1, Petreni (R. S. S. de Moldavie);
2, Tripolie; 3, Vileni (Piatra Neamt); 4, Frumusica.

Fig. 9. — La stylisation du carnassier sur la céramique Cucuteni — Tripolic de la phase B1: 1,4, Petreni; 2, Bilcze-
Zlote ; 3, Tripolie; 5, Toma3evka; 6—10, Sipeniti.

Fig. 10. — Amphores Cucuteni — Tripolie a décor spiral ou elliptique de 1a phase B1 : 1—8, 14, Sipeniti; 9—12, Petreni;
13, Staraja Buda (R. S. S. d’Ukraine).

Fig. 11, — L’évolution du décor clliptique de style libre sur les amphores et les vases piriformes (5) Cucuteni — Tripolie
de la phase B1: 1—3, 5—8, 11, Sipeniti; 4, Valea Lupului; 9, 10, 13, Petreni; 12, Kasenovka (R. S. S. d’Ukraine).

Fig. 12. — L’évolution du décor elliptique de style libre sur les amphores tripoliennes (1—6) et du décor elliptique a
métopes contiguds sur les vases piriformes (7—11) ct les amphores (12—15) cucuténiennes de la phase B1: 1, 5, Staraja
Buda; 2, 3, Toma%evka ; 4, Podolic; 6, Krutoborodincy (R. S. S. d’Ukraine); 7—15 Sipeniti.

Fig. 13. — L’évolution du décor clliplique & métopes contigués sur les cratéres (1—6) et les verres (7—9) et & métopes
séparées sur les vases piriformes (11, 12), les amphores (13—15) et les verres (10) de Ja phase B1: 1—9, 11—15, Sipeniti;
10, Tomasevka.

Fig. 14. — L’¢voluticn du décor clliplique a métopes séparées sur les amphores cucuténiennes (1—4) et tripoliennes
(56~9) de la phase Cuculeni B1: 1—4, Sipeniti; 5, 6, Staraja Buda; 7—9, TomaSevka.

Fig. 15. — Amphore ¢t verre 4 décor zoomorphe de la phase Cucuteni B2: 1, Trusesti; 2, Frumugica.

Fig. 16. — Ecueclle 4 décor zoomorphe de Cuculeni de la phase B2.

Fig. 17. — Ecueclle & décor serpentiforme de Valea Lupului de Ia phase B2,

Fig. 18. — Amphores cucuténiennes et galiciennes 4 décor zoomorphe de la phase B2: 1, 2, Bilcze-Zlote; 3, Valea
Lupului.

Fig. 19. — Amphares 4 décor géométrique cu zoomorphe de la phase Cucuteni B2: 1, Trusesti; 2, 3, Varvarovca.

Fig. 20. — Amphores tripoliennes &4 décor zoomorphe de la phase Cucuteni B2: 1, Tripolié¢; 2, Krutoborodincy.

Fig. 21. — Cratére & décor zoomorphe de Valea Lupului de la phase Cucuteni B2,

Fig. 22. — Crai¢re & décor zoomorphe de la phase B2 de Valea Lupului.

Fig. 23. — Cratéres 4 décor zoomorphe de la phase B2: 1—3, Valea Lupului; 4, Cucuteni.

Fig. 24. — Amphore & décor zoomorphe de Sirata-Monteoru (Buziu), apparienant A la variantc Monteoru de la céra-
mique cucuténienne de la phase B2.

Fig. 25. — Amphores a4 décor zoomorphe et ernithomorphe appartennant 4 la céramique Gorodsk-Usatovo du bassin
du Dniestr; 1, Stari Karaku3ani; 2, 4, Zvanec (R. S. S. d’Ukraine); 3, Sulkivka (R. S. S. d’Ukraine).

Fig. 26. — L’évolution du décor spiral sur les amphores et les cratéres (5) de Vaiea Lupului de la phase B2.

Fig. 27. — Céramique Cucuteni— Tripolio de ]a phase B2 & décor serpentiforme et en zigzag : 1,5, Cucuteni ; 2 Kasenovka;
3—4, Darabani; 6, Valea Lupului; 7, Vladeni (Iasi).

Fig. 28. — Ecuelles et couvercles (4) 4 décor géométrique des phases Cucuteni A (1, 2), Cucuteni B1 (3—8), Cucuteni
B2 (10) et Gorodsk-Usatovo (9): 1, 2, Hiabéagsesli; 3, 5, Podolic; 4, 6, 8, Sipeni{i; 7, Staraja Buda; 9, Vychvatiney (R. S. S.
de Moldavie); 10, Podei.

Fig. 29. — Ecuclles et bols & décor spiral et serpentiforme de la phase B2: 1—2, Valea Lupului; 3, Iasi.

Fig. 30. — Amphores (1—5) et cratéres (6—8) cucuténiens a décor spiral de la phase B2: 1—4, Podei; 5, 6, Valea
Lupului; 7, 8, Cucuteni.

Fig. 31. — Cratéres cucuténiens 4 décor spiral libre ou en métopes de la phase B2: 1—5, Podei; 6—8, Cucuteni; 9,
Costisa (Falticeni).

Fig. 32. — Cratéres (1—5) et verres (6—12) cucuténiens A décor métopique el spiral des phases B1 (10, 11) et B2 (19,
12); 1, 4—6, Podei; 2—3, 11, Cucuteni; 7, 8, Valea Lupului; 9, 12, Frumusica.

Fig. 33. — Crateres cucuténiens a décor métopique et spiral de la phase B2: 1, Gura Viii (ville Gh. Gheorghiu-Dej);
2~—3, Cucuteni; 4, Valea Lupului.

Fig. 34. — L’évolution du décor elliptique de style libre el métopique sur les amphores Gorodsk-Usatove: 1, 6, 7,
Tudorovo (R. S. S. d’Ukraine); 2, Kasenovka (R. S. S. d’Ukraine); 3, Vychvatinecy (R. S. S. de Moldavie); 4, Tiraspol
(R. S. S. de Moldavie); 5, loc. inconnue,

Fig. 35. — Tablette et empreinte de cylindre a décor zoomorphe de style Uruk III de la période Djemdet-Nasr de
Mésopotamie : 1, Tartdria; 2, Turday.



Fig.1. — Strichini Cucuteni — Tripolie cu decor geometric din fazele Cucuteni A (1) si B1 (2—5) :
1, Trusesti; 2, Gheldiesti (Piatra Neami); 3, Petreni (R. S. S. Moldoveneascd); 4, Podolia
(R. S. S. Ucraineani); 5, Driguseni (Filticeni).
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Fig. 2. — Vase piriforme (1 —4) i amlore (5) cu decor zoomorl de 1a Sipenili (R. S. S, Ucraineand) din

faza B1.
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Fig. 3. — Amlore cu decor zoomor{ de la Sipeniti din faza BI.



88

Fig. 4. — Vase piriforme (4) si amfore cu decor zoomor!/ din faza Cuculeni Bl: 1, 4, 5, Bilce-Zlote
(R. S. S. Ucraineand); 2, Varvarovea (R. S. S. Moldoveneascii) ; 3, Giureni (Iasi); 6, Valea Lupului.



Fig. 5. — Amfore Cucuteni —Tripolic cu decor zoomorf din faza Guculeni B1: 1, 2, Stena (R.S.S. Ucraineand);
. 3 — 5, Petreni.
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IFig. 6.—Amfore tripolicne cu decor zoomor! din faza Cuculeni B1 :1—3, Tripolic; 4, TomaSevka
(R. S. S. Ucraincani); 5, Luka-Vrublevelkaia (R. S. S. Ucraineana).
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— Crater (1) si pahare (2—4) cucnteniene

Fig. 7.



Fig. 8, — Pahare Gucuteni — 'Tripolic cu decor zoomorf din faza Cucuteni Bi: 1, Petreni;
2, Tripolic; 3, Vileni (Piatra Neamt); 4, Frumusica.
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Fig. 9. — Stilizarea carnasierului pe ceramica Cucuténi«’l‘ripolic din faza B1: 1,4 Petreni; 2, Bilce-Zlote;
3, Tripolic; 5, Toma¥evka; 6—10, Sipeniti.
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Fig. 10. — Amfore Cucuteni — Tripolic cu decor spiralic sau eliptic din faza B : 1—8, 14, Sipenifi;
9 — 12, Pelreni; 13, Siraja Buda (R.S.S. Ucraineani).



Fig. 11. — FEvolutia decorutui eliptic de stil liber pe amlorele si vasele piriforme (3) CQuentent — Tripolie din
faza Bl: 1 -8, 5=8,11, Sipeniti; {, Valea Lupului; 9—-10, 13, Petreni; 12, Kasenovka (I.S.S. Ucraineand).
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Fig. 12. — Evolujia decorului eliptic de stil liber pe amforele tripoliene (1 — 6) si a decorului cliplic cu melope

contigui pe vasele piriforme (7 — 11) si amforele (12—15) cuculenienc din faza B1: 1, 5, Staraja Buda; 2 — 3,
Tomagevka; 4, Podolia; 6, Krutoborodinti (R.S.S. Ucraineans); 7—15, Sipenifi.



=)
<
el
fed
2
o

Fig. 13. — Evolutia decorului eliptic cu metope contigui pe cratere (1 —6) si pahare (7—9) si cu metope separate
pe vasele piriforme (11, 12), amnforele (13—15) si paharele (10) din faza B1 : 1—9, 11—15, Sipenili; 10, Toma¥evka.
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Fig. 14. — Evolufia decorului eliptic cu metope separate pe amforele cucuteniene (1—4) si tripolienc
(5—~9) din faza Cucuteni B1:1—4, Sipeniti; 5—86, Staraja Buda ; 7—9, Tomas$evka.
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Fig. 15. — Amfori si pahar cu decor zoomorf din faza Gucuteni B2 : 1, Trusesti ; 2, Frumusica.

99



100

Fig. 16. — Strachini cu decor zoomorl de la Cucuteni din faza B2.
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Fig. 17. — Strachin
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Fig. 18. — Amflovre cucuteniene si galitienc cu decor zoomorf din faza B2 : 1, 2, Bilce-Zlote; 3, Valea Lupului.



Fig. 19. — Amlore cu decor geomelric sau zoomor! din faza Cucuteni B2 : 1, Trusesti ; 2, 3, Varvarovea.,
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Fig. 20. — Amfore tripolicne cu decor zoomeor! din [aza Cucuteni B2 ; 1, Tripolic; 2, Krutoborodinli.
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Fig. 21. — Cratere cu decor zoomorf de la Valea Lupului din faza Gucuteni B2,
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Fig. 22. — Crater cu decor zoomor! din faza B2 de la Valea Lupului.
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Fig. 23. — Cralere cu decor zoomor! din faza B2 : 1~-3, Valea Lupului; 4, Gueuleni.
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Fig. 24. — Amfori cu decor zoomor! de la Sirata Monlcoru (Buziu), a
ceramicii cucutenicne din faza B2.

par{inind variantei Monteoru a
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Fig. 25. — Amfore cu decor zoomor! si ornitomor! aparfinind ceramicii Gorodsk-Usatovo din
bazinul Nistrului : 1, Stari IKarakusani; 2, 4, Jvane} (R.S.S. Ucraineand); 3, Suskivka (R.S.S.
Ucraineana).
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Fig. 26. — Evolutia decorulni spiralic pe amforele (1 —4) si craterele (5) de la Valea Lupului din faza B2.



Fig. 27. — Geramicit Guculeni — Tripolie din faza B2 cu decor serpentiform si in zigzag: 1,5,
Cuculeni ; 2, Kasenovka (R.S.S. Ucraineani) ; 3, 4, Darabani ; 6, Valea Lupului ; 7, Vlideni (Iagi).



Fig. 28. — Strichini si capace (4) cu decor geomelric din fazele Cucuteni A (1 — 2), Cucuteni B1
(3 — 8), Cucuteni B2 (10) Gorodsk-Usatove (9) : 1 — 2, Iibdsesli; 3, 5, Podolia ; 4, 6, 8, Sipenifi;
7, Staraja Buda; 9, Vihvatin{i (R.S.S. Moldovenescs); 10, Podei.



Fig. 29. — Striichini si boluri cu decor spiralic si serpentiform din faza Cucuteni B2 : 1—2, Valea Lupului; 3, Iasi.
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Fig. 30. — Amlfore (1 —5) si cralere (6—8) cucuteniene cu decor spiralic din faza B2 : 1—4, Podei; 5,
: G, Valea Lupului; 7, 8, Cuculeni.
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Fig. 31. — Cralere cucuteniene cu decor spiralic liber san in melope din faza B2: 1—5, Podci; 6—8, Cucuteni;
9, CGostisa (Filticeni). :
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Fig. 32. — Cratere (1—5) si pahare (6—12) cucuteniene cu decor metopic §i spiralic din faza B1 (10, 11) 5i B2 (19,
12): 1,4—6, Podei; 2, 3, 11, Cucuteni; 7, 8, Valea Lupului; 9, 12, Frumusica.
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FFig. 33. — Cratere cuculeniene en decor melopic si spiralic din faza B2: 1, Gura Viii (orasul
Gh. Gheorghiu-Dej); 2, 3, Gueculeni; 4, Valea Lupuiui.
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TFig. 34. — Evolutia decorului cliptic de sLil liber si melopic pe amforele Gorodsk-Usatovo: 1, 6, 7,
Tudorovo (R.S.S. Ucraineanit) ; 2, Kasenovka (R.S.S. Ucraincand); 3, Vihvalinfi (R.S.S. Moldo-
veneasedl) ; 4, Tiraspol (R.S.S. Moldoveneased) ; 5, loc. necunosculi.



Fig. 35. — Tableld si amprenld de cilindru cu decor zoomor! de stil Uruk
II1 din perioada Djemdet-Nasr a Mesopotamicei : 1, Tirtiria; 2, Turdagy.



