
Vassos Karageorghis (in collaboration with Jo

an R. Mertens and Marice E. Rose), Ancient Art 

from Cyprus.

The Cesnola Collection in The Metropolitan Mu

seum of Art. The Metropolitan Museum of Art, 

New York 2000. 305 Seiten, 299 Farb-, 25 SW- 

Abbildungen. DM 132,- (gebunden); 88,- (bro- 

schiert).

Im Zuge der Neugestaltung seiner Ausstellungsab- 

schnitte zur Antike eroffnete das Metropolitan Muse

um of Art, New York, im Friihjahr 2000 seine standi - 

ge Presentation zyprischer Altertiimer auf einer Fla

che von ca. 600 m2. Aus diesem Anlass erschien von 

dem erfahrenen Zypemexperten und ehemaligen Di- 

rektor des Department of Antiquities, Cyprus, Vassos 

Karageorghis, als Hauptautor der oben zitierte Band, 

ein Begleitkatalog zu den ausgestellten Funden der 

sogenannten Cesnola-Sammlung.

In einem ersten Vorwort weist der Direktor des Mu

seums, Philippe de Montebello, auf die besonde- 

re Bedeutung der nach dem Sammler und Ausgra- 

ber Luigi Palma di Cesnola (1832 - 1904) benannten 

Kollektion in zweifacher Hinsicht hin. Diese ist ei- 

nerseits darin begriindet, dass die Sammlung einst- 

mals quasi den Grundstock des im Aufbau begriffe- 

nen, 1870 gegriindeten Museums bildete. Anderer- 

seits besteht die besondere Bedeutung der Cesnola- 

Sammlung in der hohen Quantitat ihrer kulturhisto- 

risch uberragenden Objekte. Damit nimmt die Zy- 

pemsammlung des Metropolitan Museums neben 

den Bestanden des Cyprus Museums in Nikosia im 

weltweiten musealen Vergleich den vordersten Stel- 

lenwert uberhaupt ein.

Aus einem zweiten Vorwort, verfasst von Carlos A. 

Picon, dem verantwortlichen Kustos der griechisch- 

rbmischen Abteilung am Museum, geht hervor, dass 

der vorliegende Katalog sich nicht auf die kultur- 

historische Einordnung der ausgestellten Funde be- 

schrankt, sondem dass er zugleich eine Entwicklung 

der zyprischen Kunst von der Vorgeschichte bis in 

rbmische Zeit beinhaltet.

Neben der von V. Karageorghis iibemommenen 

Hauptautorschaft lag die Bearbeitung einiger klei- 

nerer Sachgruppen in den Handen von Joan Aruz, 

Christopher S. Lightfoot, Joan R. Mertens und Ma

rice E. Rose. In seiner Einfuhrung unterzieht V 

Karageorghis die heute allgemein eher kritisch be- 

werteten Aktivitaten durch di Cesnola einer sehr 

sachlichen Einschatzung. Neben seiner verfalschten 

angeblichen Entdeckung des Kurionschatzes, wor-

Bronner, Besprechung “Ancient Art from Cyprus” 

liber sich bekanntlich der deutsche Zypemforscher 

Max Ohnefalsch-Richter (1850-1917) schon kri

tisch ausgelassen hatte, geht es auch um seine Ma- 

nipulationen an den Kalksteinfiguren. Um moglichst 

vollstandige Werke vorweisen zu konnen, lieB di 

Cesnola in zahlreichen Fallen Erganzungen durch 

nicht dazugehbrige andere originale Teile vomeh- 

men. Offensichtlich sind diese Erganzungen aber so 

geschickt ausgefiihrt worden, dass man heute bei den 

betreffenden Figuren oft im Zweifel ist, ob es sich 

um urspriinglich vollstandig erhaltene oder falsch zu- 

sammengesetzte Werke handelt. Andererseits unter- 

streicht V. Karageorghis die Bedeutung des mehr- 

bandigen Bildatlasses zu den zyprischen Altertiimem 

von di Cesnola, eines der unverzichtbarsten Stan- 

dardwerke der Zyprologie.3 Als weiteren wunden 

Punkt beriihrt V. Karageorghis die Sammlungspoli- 

tik des Museums. Mit der betrachtlichen Erweite- 

rung der Bestande im Laufe der Zeit durch archao- 

logische Fundkomplexe anderer Kulturkreise nahm 

die Cesnola-Sammlung dann nicht mehr den Stellen- 

wert ein, wie sie ihn urspriinglich fur das Museum 

besessen hatte. Mit der Zeit scheute man nicht da- 

vor zuriick, betrachtliche Teile der Sammlung zu ver- 

kaufen. Soweit der Nachweis uber den Verbleib der 

Funde in anderen bffentlichen Einrichtungen wie den 

Anderson Galleries, dem John and Mabie Ringling 

Museum of Art, Sarasota, Florida, oder dem Stan

ford University Museum gesichert ist, waren solche 

Transaktionen sicherlich legitim. Von einer gewissen 

Verantwortungslosigkeit kann man die damalige Lei- 

tung des Metropolitan Museums heute jedoch nicht 

freisprechen, wenn man bei einem groBen Teil weite- 

rer Funde gegenwartig nicht mehr weiB, wo sie sich 

inzwischen befinden. Von der Sammlung, die einst 

etwa 35 000 Objekte umfasste, existieren heute somit 

nur noch ca. 6000 Objekte im Metropolitan Museum. 

Neben der Sammlungsgeschichte und Charakterisie- 

rung des namengebenden, doch nicht unumstritte- 

nen Sammlers und Ausgrabers wendet sich V. Ka

rageorghis aber noch anderen Aspekten zu. Mit ei

nem Uberblick liber die wissenschaftlichen Entwick- 

lungsetappen der Zypemarchaologie von ihren An- 

fangen im 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart und 

die archaologischen Merkmale der einzelnen Epo- 

chen wird der Leser optimal auf die folgenden Kapi-

L. P. di Cesnola, A Descriptive Atlas of the Cesnola Collecti

on of Cypriote Antiquities in The Metropolitan Museum of Art, 

New York. Bd. 1, Boston 1885; Bd. 2, New York 1894; Bd. 3, 

New York 1903.
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tel vorbereitet, die in chronologischer Abfolge dann 

ausfiihrliche kulturhistorische Einfiihrungen und Er- 

lauterungen zu den ausgestellten Objekten enthalten.

Es folgen Kapitel I zur vorgeschichtlichen Zeit 

(ca. 10 000-1050 v. Chr.), Kapitel II zur zypro- 

geometrischen und zypro-archaischen Zeit (ca. 

1050-480 v. Chr.), Kapitel III zur zypro-klassischen 

Zeit (ca. 480-310 v. Chr.) und Kapitel IV zur hel- 

lenistischen und romischen Zeit (ca. 310 v. Chr. - 

330 n. Chr.). Die einzelnen Kapitel beginnen je- 

weils mit einem ausfiihrlichen kulturhistorischen 

Vorspann, wobei gleichzeitig neueste Grabungs- und 

Forschungsergebnisse vorgestellt werden. Es folgen 

informative Bemerkungen zu den einzelnen Sach- 

gruppen und im Anschluss daran die Katalogbe- 

schreibungen und bibliographischen Angaben zu den 

ausgestellten Funden, die in hervorragender Qualitat 

in Gruppen- bzw. Einzelaufnahmen abgebildet sind. 

Die ersten Jahrtausende der zyprischen Vorgeschich- 

te (Kapitel I), die nach jiingsten Erkenntnissen mit 

dem Nachweis frtihester menschlicher Spuren auf 

Zypem bis ca. 10 000 v. Chr. zuriickreichen, sind un- 

ter den ausgestellten Funden noch nicht vertreten. Di 

Cesnolas alteste Funde datieren in die friihe Bronze- 

zeit. Einige wenige altere chalkolithische Idole wur- 

den spater durch das Museum hinzugekauft. Um- 

so reichhaltiger ist dann bereits die bronzezeitliche 

weibliche Idolplastik aus Ton mit den bekanntesten 

Typen vertreten, darunter brettfbrmige und vogel- 

kopfartige Figuren sowie Figuren mit dreieckigem 

Gesicht und flacher Schadeldecke. Exzellente Aus- 

stellungsstiicke dokumentieren auch die Entwick

lung der bronzezeitlichen Keramik mit den typisch 

zyprischen Gattungen Red Polished, Black Polished, 

White Painted, White Slip, Base-Ring und Red Lu

strous Wheel-made. Als Sondergattungen treten die 

wohl aus Agypten importierte Tell el-Yahudieh Wa

re, die herkunftsmaBig so haufig diskutierte mykeni- 

sche Keramik und die ca. 1200 v. Chr. produzierte 

Keramik vom agaischen Typ hinzu. Besondere Auf- 

merksamkeit schenkt V. Karageorghis schlieBlich der 

Proto-White Painted Ware, eine Keramikgattung mit 

zyprischen, agaischen und levantinischen Elementen, 

die in der ausgehenden spaten Bronzezeit zu Beginn 

des 11. Jhs. v. Chr. entstanden ist.

Unter den ausgestellten Metallobjekten verdienen 

das mit drei Rinderkopfen verzierte bronzene Szep- 

ter aus dem sogenannten Kurionschatz, wozu einst 

ein mit Wasservbgeln verziertes Pendant in der 

jetzt in Berlin befmdlichen Sammlung “Ohnefalsch- 

Richter / Weisbach” existierte4, verzierte Reste eines 

Kupferkraters aus Kition und zwei kupfeme Dreifii- 

Be, der eine wiederum aus dem sogenannten Kuri

onschatz, der andere aus Idalion stammend, beson

dere Erwahnung.

Bei den spatbronzezeitlichen FayencegefaBen un- 

terscheidet V. Karageorghis zwischen importierten 

und einheimisch hergestellten, aber agyptisch, le- 

vantinisch bzw. agaisch beeinflussten Formen. Hin- 

sichtlich der ausgestellten SteingefaBe aus Alabaster, 

Steatit bzw. Gips wirft er die Frage nach einem groB- 

raumig im bstlichen Mittelmeergebiet verbreiteten 

Stil auf, der sich an agyptischen Formen orientierte, 

aber jeweils lokale Varianten entwickelte. Eine Hei

ne Gruppe bilden einige Objekte aus Elfenbein oder 

Knochen, die wegen der minutibs angebrachten Ritz- 

verzierung die Aufmerksamkeit auf sich ziehen.

Zur Gruppe der Siegelzylinder nimmt J. Aruz aus- 

fiihrlich Stellung und gibt zu bedenken, ob es sich 

bei den friihesten Stricken aus dem beginnenden 2. 

Jahrtausend v. Chr. um ursprtinglich in der Levante 

geschnittene, aber auf Zypem nachgearbeitete Stei- 

ne handelt. Als andere Mbglichkeit wird eine Her- 

stellung durch zyprische, in der Levante ausgebildete 

Steinschneider in Betracht gezogen. Auf ein eigenes 

Repertoire legen sich die Steinschneider auf der In- 

sel erst im 15. bis 13. Jh. v. Chr. fest. J. Aruz unter- 

scheidet dann zwischen einem zyprischen und, un

ter Einbeziehung agaischer Elemente, einem zypro- 

agaischen Stil.

J. R. Mertens konzentriert sich bei der Behandlung 

der Goldschmuckobjekte besonders auf die runden 

verzierten Goldblechscheiben, von denen sich ca. 50 

Stuck in der Cesnola-Sammlung befinden. deren Da- 

tierung aber nicht zweifelsfrei gesichert ist.

Im kulturhistorischen Vorspann zu den unter Kapitel 

II von V. Karageorghis zusammengefassten zypro- 

geometrischen und zypro-archaischen Zeitabschnit- 

ten spielt die Ende des 9. Jhs. v. Chr. einsetzende 

Anwesenheit der Phonizier eine wesentliche Rolle. 

Sie haben ideologisch und kulturell wesentliche Spu

ren auf der Insel hinterlassen. Die iiblichen eisen- 

zeitlichen Keramikgattungen, als White Painted I, III 

und IV, Bichrome I, III, III IV und IV, Black Slip 

I, Black Slip Grooved sowie Black-on-Red I und II

4 Museum fur Vor- und Friihgeschichte, Staatliche Museen zu 

Bcrlin-PreuBischer Kulturbesitz. Siehe M. Ohnefalsch-Richter, 

Zeitschr. Ethn. 31, 1899 (Verhand.), 337 f. Abb. 24a, 13. Das 

Stuck gilt als verschollen.
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in der Ausstellung vertreten, werden fur beide Zeit- 

abschnitte chronologisch abgehandelt. Eine besonde- 

re Stellung nehmen die zwblf im “Free-Field-Style” 

verzierten Kannen und die vier anthropomorph bzw. 

mit einer weiblichen Figur auf der Schulter ausge- 

stalteten Kannen, spezifisch typisch zyprische Eigen- 

schbpfungen, ein. Gesondert werden einige phonizi- 

sche GefaBe der Gattung Red Slip und schlieBlich 

durch J. R. Mertens aus verschiedenen griechischen 

Eandschaften importierte GefaBe, darunter ein reich- 

verzierter, dem Cesnola Maier zugewiesener Krater, 

vorgestellt.

Wegen ihrer betrachtlichen Anzahl kiinstlerisch 

iiberragender Werke behauptet die Kalksteinplastik 

eine zentrale Stellung unter den Zypembestanden 

des Metropolitan Museums. Hinsichtlich ihrer Ent- 

stehung auf der Insel raumt V. Karageorghis dem 

Gebiet um Golgoi eine Vorreiterposition ein, von 

wo aus sukzessive die beginnende Bildhauertatigkeit 

auf andere Zentren wie Idalion, Arsos und Kition 

iibergegangen sei. Bei der fur Ausstellung und Ka

talog getroffenen Auswahl der Figuren ist man of- 

fensichtlich nicht nur von kiinstlerischen Gesichts- 

punkten ausgegangen, sondem war auch darum be- 

miiht, einen Einblick in die typologische Vielfalt 

der zyprischen Kalksteinplastik zu geben. Ahnlich 

verhalt es sich mit den ausgewahlten Terrakotten, 

die eine entsprechende Vorstellung von der typolo- 

gischen Breite der Koroplastik vermitteln. Neben ei- 

nigen von GroBterrakotten stammenden mannlichen 

Kbpfen werden kleinformatige Figuren der Gottheit 

mit erhobenen Armen, vom Typ der Astarte und der 

Dea Gravida, von Maskentragern, Musikem, Reigen- 

tanzem, Wagenfahrem, Reitem auf Pferd oder Esel, 

Kriegem sowie Tieren oder tierartigen Wesen be- 

handelt. Hinzu kommen Modelle von Heiligtiimem, 

Mobiliar, Wagen und Booten sowie Spielzeug, Mas- 

ken und schlieBlich Gruppendarstellungen mit Sze- 

nen aus dem taglichen Eeben.

Unter den Metallgegenstanden befinden sich zwei ei- 

seme Schwerter, die, so V. Karageorghis, der Be- 

schreibung des silberbeschlagenen Schwertes bei 

Homer entsprechen. Der Typ der zweihenkeligen 

Bronzeschale mit kunstvoll aufgesetzten Lotosblii- 

ten, woven eine vollstandig, die andere nur in Re- 

sten erhalten ist, mag auf Zypem beheimatet ge- 

wesen sein. Bronzene Becken mit Schulterumbruch, 

ebenfalls zweimal vertreten, weisen typologisch da- 

gegen nach Griechenland. Erwahnenswert sind wei- 

terhin sechs Rinderkopfprotome und zwei Rinder- 

hufe aus Bronze, moglicherweise Bestandteile eines

Brbnner, Besprechung “Ancient Art from Cyprus” 

prunkvollen DreifuBes aus dem 7. Jh. v. Chr., zu 

dem sich weiteres Zubehbr in der Antikensammlung 

der Staatlichen Museen Berlin befindet. Ahnlich ver

halt es sich mit zwei bronzenen Ebwentatzen, wahr- 

scheinlich Zubehbrteile eines Mbbelstiickes, wozu es 

ebenfalls ein Pendant in Berlin gibt.5 AuBerdem wer

den zwei bronzene Eampenhalter und einige typolo

gisch nur einmal vertretene Stiicke aus Bronze bzw. 

Silber vorgestellt. Die Ausfiihrungen zu den soge- 

nannten zypro-phonizischen Metallschalen, von de- 

nen sich mehrere hervorragende Stiicke in New York 

befinden, biiBen wegen fehlender Umzeichnungen 

der kleinteiligen figiirlichen Verzierungen etwas an 

Aussagegehalt ein.

Seine Bemerkungen zu einigen kostbaren Schmuck- 

stiicken in Form von Fibeln, Ohrgehangen, verschie

denen Formen von Anhangem und Ringen verbindet 

J. R. Mertens mit detaillierten Hinweisen zur typo- 

logischen Herkunft, zur Verbreitung bestimmter Ty- 

pen, zur Verarbeitung fremder Einfliisse und zu iko- 

nographischen Besonderheiten.

In seiner Einfiihrung zur zypro-klassischen Zeit (Ka- 

pitel III) geht V. Karageorghis besonders auf die poli- 

tischen Auswirkungen der persischen Besetzung, auf 

die daraus resultierende Rolle der Phbnizier und den 

wachsenden kulturellen griechischen Einfluss ein. 

Von der Orientierung an griechischen Vorbildem pro- 

fitiert zunachst die Kalksteinplastik, die noch einmal 

eine kiinstlerische Bliite erreicht, aber dann, wie Ka

rageorghis feststellt, im 4. Jh. v. Chr. Verfallserschei- 

nungen erkennen lasst. Unter den ausgestellten Ob- 

jekten befinden sich die beiden bekannten, ikonogra- 

phisch eingehend behandelten Sarkophage von Ama- 

thus bzw. Golgoi, weitere Reliefdarstellungen, kiinst- 

lerisch hervorragende Votivfiguren oder von solchen 

noch vorhandene Kbpfe, Figuren aus der Mytho- 

logie, Tempelknabenfiguren, Tierdarstellungen und 

schlieBlich phbnizische Sarkophage aus Marmor. In 

der groBformatigen Koroplastik. wovon drei uberdi

mensionale Kbpfe ausgestellt sind, linden archaische 

Traditionen ihre Fortsetzung.

Bei der Diskussion zweier Lampenhalter aus Bronze 

stiitzt sich V. Karageorghis in der Frage der Werk- 

stattzugehbrigkeit auf Einar Gjerstad, demzufolge 

das eine Exemplar nach griechischem Vorbild auf 

Zypem hergestellt, das andere aber importiert wor- 

den sein durfte. Um Fremdformen handelt es sich

Siehe U. Liepmann, Fragmente eines Dreifusses aus Zypern 

in New York und Berlin. Jahrb. DAI 83, 1968, 39-57.

361



Acta Praehistorica et Archaeologica 34, 2002

bei einer kleinen Gruppe von GefaBen aus agypti- 

schem Alabaster bzw. farbigem Gias. Zu den be- 

eindruckendsten Sachgruppen zahlen ohne Zweifel 

die von J. R. Mertens vorgestellten Schmuckstucke. 

Kenntnisreich verweist er auf technische und ikono- 

graphische Merkmale sowie Fragen ihrer Verwen- 

dung, Herkunft und Verbreitung.

Eingangs der im letzten Kapitel behandelten helleni- 

stischen und romischen Periode erinnert V. Karage- 

orghis an die wichtigsten historischen Begebenhei- 

ten: Zypems Eingliederung ins Ptolemaerreich (294 

v. Chr.), seine Erhebung zur romischen Provinz (58 

v. Chr.) sowie die Einfuhrung des Christentums (ca. 

47-49 n. Chr.). Die Stilentwicklungen der Plastik, 

Keramik und Goldschmiedekunst passen sich zu- 

nachst der hellenistischen Koine an und hnden in rb- 

mischer Zeit dann ihre entsprechend gepragte klinst- 

lerische Fortsetzung.

Zu den wesentlichen Neuerungen der Kalksteinpla- 

stik zahlt V. Karageorghis die Entstehung ptolemai- 

scher und romischer Herrscherportrats. In diesem 

Sinne interpretiert er einige hellenistische Kopfe der 

Cesnola-Sammlung. Erwahnenswert sind auBerdem 

ein spatrepublikanisches Privat- und ein Philoso- 

phenportrat aus dem 1. Jh. v. Chr. Unter den ausge

stellten Kalkstemwerken befinden sich dariiber hin- 

aus Darstellungen von Gottheiten, anderen mytho- 

logischen Figuren, Tempelknaben, Weihungen von 

Korperteilen, eine Geburtsszene, Grabreliefs und 

Grabstelen. Einige hellenistische Jlinglingskbpfe und 

Darstellungen von Tempelknaben der Koroplastik 

werden zum Anlass genommen, sich mit ihrer un- 

terschiedlichen Deutung auseinander zu setzen. Bei 

den von M. E. Rose behandelten Kleinterrakotten hat 

sich der Trend zur Massenproduktion durchgesetzt. 

Da Figuren und Formen oft liber weite Gebiete der 

hellenistischen Welt verhandelt wurden, ist es mitun- 

ter schwierig, ihre Werkstattzugehorigkeit zu bestim- 

men. Der Typenschatz hat sich zudem betrachtlich 

erweitert.

Auch bei den ausgestellten TongefaBen, darunter 

zwei farbig bemalte Lagynoi und zwei in Barbotine- 

technik verzierte Tassen, handelt es sich vorwiegend 

um Typen, die auch aus anderen Gebieten des Mit- 

telmeerraumes bekannt sind. Die Bearbeiter dieser 

Fundgruppe, neben V Karageorghis auch M. E. Ro

se und J. R. Mertens, informieren vor allem liber die 

jeweiligen Verzierungstechniken und Verwendungs- 

zwecke. Mit technischen und typologischen Einzel- 

heiten befassen sich V. Karageorghis und J. R. Mer

tens bei der Behandlung einiger Bronzegegenstande, 

Spiegel, Wasserspeier in Lbwenkopfform und figiir- 

liche Kleinbronzen. In seinen Ausflihrungen zur Ver- 

wendung von Gias flir die Herstellung von GefaBen 

und Perlen geht Karageorghis auf die Anfange der 

Glasherstellung auf Zypem schon im 14. und 13. Jh. 

v. Chr., auf die Entstehung von Glasblasereien im 1. 

Jh. v. Chr. und auf die Frage ein, ob auf Zypem vari- 

giertes Gias produziert wurde.

Spezielle Bemerkungen zu den ausgestellten Objek- 

ten und iibergreifende Erkenntnisse liber Verbrei- 

tungsgebiete und Werkstattzugehbrigkeiten stammen 

von Chr. S. Lightfoot. Einige reliefverzierte Tonlam- 

pen sind nach Ansicht von Karageorghis vermutlich 

auf Zypem hergestellt, wahrend eine andere, mit ei- 

nem dreieckigen Aufsatz auf dem Henkel versehene 

Lampe als italischer Import angesprochen wird. Als 

letzte Fundgruppe werden kostbare Schmuckstiicke, 

erstrangige Werke der hellenistischen und romischen 

Goldschmiedekunst, und als Unikate eine Sammlung 

von 83 bronzenen Knbpfen in Form weiblicher Brii- 

ste, zwei Knochennadeln, deren Kbpfe als mensch- 

liche Blisten ausgebildet sind, sowie ein Ring aus 

Bergkristall durch J. R. Mertens und V. Karageorg

his vorgestellt und kommentiert.

Mit dieser Neuprasentation von ausgewahlten Fun- 

den seiner zyprischen Bestande ist es dem Metro

politan Museum unter Leitung von V. Karageorghis 

beispielhaft gelungen, die publikumswirksame Vor- 

stellung derselben mit einer wissenschaftlichen, dem 

neuesten Forschungsstand entsprechenden Auswer- 

tung und dariiber hinaus mit einer liberblicksartigen 

Gesamtdarstellung der antiken Kulturgeschichte Zy

pems optimal zu verbinden.

Dr. Melitta Brbnner
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