Nachlese:

Archéaologische Museen im Umbruch

Erlebnisort Ausstellung — ein Event?

Brigitte Fischer

Unter Event wird hier nicht das ephimere Ereignis im
Zusammenhang mit der Kulturarbeit der Museen be-
trachtet, sondern es sollen Ausstellungen und Museen
auf das Eventhafte im Ausstellungskonzept selbst be-
fragt werden. Der Besuch eines archdologischen Mu-
seums oder einer archdologischen Ausstellung muf3
etwas Besonderes fiir uns sein, ein Besuch, an den wir
uns erinnern konnen, der unsere Erfahrungen durch
ein besonderes Erlebnis bereichert. Das Ausstellungs-
konzept muB ein in der Erinnerung haftendes Erlebnis
in sich bergen. Es soll im Verlauf dieses Beitrags des-
wegen darum gehen, nach den Mitteln zu fragen, die
das archéologische Exponat lebendig werden lassen.

Die Idee, mehr zu sein als ein wohlgeordnete Samm-
lung gab es auch frither. Im vorderasiatischen Mu-
seum in Berlin wird z.B. versucht, dem Besucher die
Kostbarkeiten aus einer entfernten Region zu vermit-
teln. Im Jahr 1928 war Walter Andrea als Museumsdi-
rektor in der gliicklichen Lage, seine kiinstlerische Fa-
higkeit als Zeichner und auch seine wissenschaftli-
chen Kompetenz als Ausgrédber fiir die Einrichtung
und Gestaltung des neu zu konzipierenden Museums
zu nutzen. Seine Konzeption im Siidfliigel des Perga-
monmuseums in Berlin ist bis heute in ihren Grundzii-
gen erhalten. Sein Ziel war, die Orginalfragmente aus
den Ausgrabungen iiber Rekonstruktion von Teilen
der Gesamtarchitektur dem Besucher zu veranschauli-
chen. Es ging ihm nicht nur um eine wissenschaftlich
korrekte Ausstellungsgestaltung, sondern auch um ei-
ne lebendige Begegnung mit der Welt des alten
Orients. Rekonstruktionen wie das Ischtar-Tor (Abb.
1) und die Prozessionsstra3e von Babylon sollten den
Besucher neugierig machen auf die iibrigen Ausstel-
lungsobjekte der Sammlung. Nach wie vor ist die pra-
zise Rekonstruktion des Ischtartores beeindruckend.
Andrae lies viele Testglasuren herstellen, bis die
Schonheit des Orginals erreicht schien. Die changie-
rende Farbigkeit, die Motive und Ornamente sind in
Ihrer Pracht und Vollstandigkeit beeindruckend. Der
unvorbereitete Besucher weill jedoch nichts tiber Ori-
ginal und Rekonstruktion. Die Details konnen zwar in
ithrer Schonheit wahrgenommen werden, ein néheres
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Abb.1 Sammlung und Bildung: Rekonstruktion des
Ischtar-Tores im Vorderasiatischen Museum, Berlin.

Verstdndnis tiber Herkunft und Bedeutung von Mo-
tiven wird aber nicht vermittelt. Die Rekonstruktionen
und Originale 16sen die Neugierde des Besuchers aus,
und diese Neugierde konnte besser genutzt werden.
Wie hat man sich ein Leben in diesen Architekturen
vorzustellen, welcher religiose Kult bedingt derartige
Wunderwerke?

Zur Darstellung der Funde in ihrem kulturhistori-
schem Umfeld werden in den Museumsrdaumen grof3-
formatige Gemalde der Ausgrabungssituation gezeigt.
Es wird also versucht, dem Betrachter sowohl das ar-
chéologische Objekt als auch die Situation vor Ort zu
vermitteln. Ein prazise formuliertes Leitmotiv, dessen
Art der bildhaften Informationsvermittlung es jedoch
schwer hat, unsere heutigen Sehgewohnheiten nach-
haltig zu beeindrucken.
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Abb. 2 Ein Event: Auftritt von P3, dem kiinstlichen
Menschen, in der Ausstellung “7-Hiigel” im
Martin-Gropius-Bau, Berlin.

Medien sind heute allerorts gefragt. In der Ausstel-
lung “7 Hiigel” im Martin-Gropius-Bau in Berlin fin-
det sich diese aktuelle Art der Vermittlung (Abb. 2).
Diese Ausstellung formuliert den einmaligen An-
spruch, den Standpunkt der Gesellschaft zu Beginn
des 21. Jahrhunderts zu formulieren. Als kulturelles
Pendant zur Expo 2000 in Hannover sieht sie sich. Es
ist eine themenbezogene Ausstellung, sicher ein Vor-
teil fiir die Unverwechselbarkeit einer Prdsentation.
Das Thema ist die Frage an die Zukunft der Mensch-
heit. Der Besucher soll sich im Laufe des Dargebote-
nen sein eigenes Bild davon machen, wie die rasante
Entwicklung von Technologien die Welt verdndern
wird.

Sieben Gestalter haben die einzelnen Themen
transformiert. Sie kommen aus unterschiedlichen Be-
rufszweigen und haben die Inhalte entsprechend
unterschiedlich iibersetzt. Bei jedem Thema ist die
Kombination von Kommunikationstechnologien und
Originalen, darunter auBerordentliche, jahrtausende-
alte Kulturgiiter, der Stoff, aus dem die Ausstellung
zusammengesetzt ist.

Interessant fir den Vergleich mit der archdologi-
schen Ausstellung ist die Kombination von Kommu-
nikationstechnologien und Originalen. Die Ausstel-
lung verwendet Objekte, die bereits durch ihre Viel-
zahl und ihren Wert eventverdachtig wiren. Diese
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Fiille der Bilder und Zeichen wird in den meisten
Ausstellungsraumen thematisiert: In gldsernen Schau-
kdsten, in raumfiillenden Mobeln, als lose Raumin-
stallation oder — konsequent — im Regal sind die
materiellen Hinterlassenschaften archiviert. Im Zu-
sammenspiel mit den Kommunikationstechnologien,
in sehr iippigem Mal in der Ausstellung als iiber
Touchscreen zu benutztende Computer vorhanden,
soll der Besucher die Fragestellungen aufnehmen und
seine eigene Vision entwickeln.

Die Originale sind beeindruckend, die multi-
mediale Aufarbeitung ist iberwiltigend, auf jeden
Fall quantitativ. Und hierin liegt das Dilemma der
Ausstellung. Kein Besucher wird die Flut an Infor-
mation bewiltigen konnen und leider werden auch
viele der auBerordentlichen Objekte nicht in der
Erinnerung des Besuchers haften bleiben. Der Fehler
liegt trotzdem nicht unbedingt in der Fiille, er liegt im
allzu fliichtigen Blick auf das Original. Die teuer
ausgeliehenen Objekte degenerieren zur Untermalung
der inhaltlichen Idee. Ein weiteres Problem liegt in
der Wertigkeit zwischen den beiden Ausstellungs-
komponenten. Die Radume sind, den technischen
Forderungen der Medien gerecht werdend, dunkel ge-
halten.

Da flimmern die Bildschirme, bauen sich leinwand-
groBe Bilder vor unseren Augen auf und diese
Lichteeffekte lenken die Aufmerksamkeit unwillkiir-
lich ab von den Objekten, den stummen Zeugen der
Menschheit. Die “7 Hiigel”-Ausstellung muf3 unter
dem Gesichtspunkt der Pridsentation des archéolo-
gischen oder historischen Exponats kritisiert werden:
Es ist eine Ausstellung iiber die Aussage der Bilder
und Zeichen im 21. Jahrhundert, es sollte also darum
gehen, daB das Original sich durch den ihm eigenen
Reiz des Echten im Gedichtnis des Betrachters ver-
festigt. Eine Anregung der eigenen Gedanken, die
Bildung von eigenen Zukunftsvisionen aus den Aus-
stellungsfragen wire nicht zuletzt bedingt durch die
intensive Wahrnehmung der Originale.

Trotz dieser Kritik wird die Ausstellung “7 Hiigel” si-
cher groBen Zulauf haben. MuB man also doch immer
groBer, immer effektvoller, immer schneller, immer
teuerer werden um den Besucher zu binden? MuB das
archiologische Exponat zum Beiwerk erkldrt werden,
dienend einer inhaltlichen Idee? Oder ist das archéolo-
gische Exponat doch tauglich fiir ein Erlebnis. Kann
es uns die eigene Existenz vor Augen fiihren, uns ein-
binden in die kontinuierliche Geschichte der eigenen
und der iibrigen Welt? All die Topfe, Scherben und
Fragmente, was konnen sie erzahlen? Dinge erzihlen
Geschichten! Es geht darum, eine Lesart zu vermit-
teln, ein Spannungsfeld zwischen Objekt, Objektpra-
sentation, Bild und Text aufzubauen. Bedenkt man,
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Abb. 3 Eine beeindruckende Gesamtraumwirkung soll den Museumsbesucher empfangen. Deswegen basiert
unsere Gestaltung des archdologischen Museums in Baalbek, Libanon, auf der steigernden Wirkung
des Bestandsraumes durch den Einsatz von Licht, Informationstafeln und Exponaten.
Blick in den Ausstellungsbereich in den Kryptoportiken unter dem Jupiterheiligtum.

daB es den Besucher noch nie gab und heute erst recht
nicht gibt, so mufl man die Idee verwerfen, die besu-
chergerechte Information zu suchen. Gefragt ist eine
eigene inhaltliche Botschaft, eine eigene Geschichte,
die durchaus auf mehreren Ebenen erzdhlt werden
kann. Gedankliche Ketten, Notizen am Rande aber
auch assoziative Bilder gehoren zur Erzdhlung einer
guten Geschichte. Das Besondere einer Ausstellung
ist, daB sie sich in einem realen Raum befindet und
sich den visuellen, akustischen und haptischen Weg
zur Informationsvermittlung zu Nutze machen kann.
Und das Besondere der archdologischen Ausstellung
ist die physische Priasenz des Originals. Wissen muf,
wie auch immer, ausgehend vom Objekt vermittelt
werden. Das Original ist der Grundstock einer Aus-
stellung.

Fiir die Kunstform der Literatur hat der Schriftstel-
ler Italo Calvino in seinem Buch “6 Vorschlagen zum
ndchsten Jahrtausend” folgendes formuliert: “die In-
tegration des menschlichen Wissens in eine Ordnung
und eine Form von stabiler Kompaktheit ist in der Li-
teratur die Zeit des Mittelalters. [...] Eine Vielzahl von
Interpretationsmoglichkeiten, Denkweisen und Aus-
drucksformen in threm Zusammenstof3 kennzeichnet
die moderne Literatur.”

Es ist die Vision, die Vielschichtigkeit der Welt zu
erfassen, die Idee, eine offene Enzyklopddie zu erstel-
len. Und diese Idee birgt Moglichkeiten, selbst fiir die
archdologische Sammlung. Die Lesart objektbezogen
zu wiahlen, die Gelegenheit, sich ndher mit einem ein-
zelnen Objekt oder einer einzelnen Problematik zu
beschiftigen, wo wird das geboten? Die Begrenzung
und die prazise Formulierung einzelner Themen wire
spannend. Gerade im Zeitalter der Vernetzung muf
das Thema des archédologischen Museums nicht un-
bedingt der chronologische Uberblick sein. Die Ob-
jekte konnten, einem gedanklichen Spiel verpflichtet,
vOllig neuen Ordnungsstrukturen folgen.
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Wir beschiftigen uns speziell damit, wie man eine ar-
chédologische Sammlung heute als kulturelles Angebot
attraktiv machen kann. Wie kann man also umfassen-
des Wissen zu einem vielschichtigen Erlebnis werden
lassen?

Punkt 1: das Raumerlebnis

Die erste MaBnahme bei der Ideenfindung fiir die
Rauminstallation einer Ausstellung ist, dal man sich
den Raum in seiner Eigenart zunutze macht (Abb. 3).
Es gibt einige hervorragende Beispiele moderner Ar-
chitektur, welche diese Notwendigkeit bereits einpla-
nen. Erwdahnen mochte ich das jiidische Museum von
Daniel Liebeskind in Berlin, welches durch das Be-
gehen des Raumes bereits heute, ohne Exponate, eine
Idee der spiteren Inhalte vermittelt. Der Besucher ist
verwirrt, ergriffen, erkennt Prinzipien, deren Sinn sich
thm jedoch verwehren. Nicht jeder Raum ist von
vornherein so sprechend. Viele Rdume konnen jedoch
zum Sprechen gebracht werden.

Als Ausstellungsgestalter haben wir meistens mit
Rohlingen von Raumen zu tun. Ein gliicklicher Um-
stand ist, wenn die raumprdgenden Elemente wie
Boden- und Wandbehandlung sowie Lichtgestaltung
zum Teil des Auftrags gehoren. Denn das sind unsere
Materialien: Raumstruktur, Material, Licht, Exponat
und die Bewegung des Besuchers im Raum (Abb. 4).
Wir trennen hier nicht zwischen Information und Ob-
jekt, da bei der ersten Uberlegung alles unter dem Ge-
sichtspunkt der gewiinschten Gesamtwirkung betrach-
tet wird. Insbesondere ist die Information fiir uns kei-
ne Beigabe, sondern ein rdumlich wirksames Element.

Und es muB das Erleben des Raumes sein, das Eintau-
chen in eine spezifisch gestaltete dritte Dimension, die
dem Besucher eine ganz besondere Art der Informa-
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Abb. 4 Auf seinem Weg durch die Ausstellung begegnet
der Besucher den nur leicht zum Betrachter erhoht aufge-
stellten “Personen aus Stein”. Die auf transluzente Tafeln
gedruckte Bild-Text-Information ldngs der Seitenwande 1aBt
das beeindruckende Quadermauerwerk durchschimmern.

tionsaufnahme ermoglicht. Das Zusammenspiel von
Raum, Exponat und Information muf} sich die Mog-
lichkeit der raumlich-sinnliche Erfahrung zunutze ma-
chen.

Punkt 2: die Wahrnehmung

Jede Zeit hat ihre eigene Asthetik. Fiir die Vermitt-
lung von Inhalten gibt es eine visuelle Logik, ein all-
gemein vereinbartes Prinzip, ein visuelles Denkmu-
ster. Gleichzeitig hat sich unsere Wahrnehmungsfa-
higkeit verandert. Durch die Flut der Bilder haben wir
das genaue Sehen verlernt. Die Aufgabe der Uberset-
zung der Inhalte ist deswegen die Wahrnehmungs-
schulung.

Bei der Ideenfindung fiir die Umsetzung von Inhal-
ten in Erlebnisse sind anregenden Grundgedanken ge-
fragt. Design braucht eine inhaltlich motivierte Idee.
Je praziser die Vorgaben durch die Museumsfachleute
sind, umso eigenwilliger kann der Ausstellungsma-
cher an die Ubersetzung herangehen. Ein prizise for-
mulierter Leitgedanke bewahrt sowohl vor Banalitit
als auch vor effektvoller Beliebigkeit. Ziel muB sein,

daB der Besucher mit allen Gedanken und Sinnen in
Anspruch genommen wird vom Exponat selbst. Die
Ausstellungsarchitektur verhilt sich dienend zu den
Exponaten. Diese beherrschen den Raum. Die Aus-
stellungsarchitektur bildet den Rahmen, der den Ob-
jekten dazu verhilft die Umgebung zu prigen.

Und nicht nur schéne Dinge wollen die Exponate
sein. Erinnerung und assoziatives Denken wollen sie
auslosen, denn hierin liegt die Moglichkeit der stum-
men Zeugen.

Abb. 5 Die Ausstrahlkraft eines von der Bevolkerung als
“Gliicksspender” angesehenen Altarsteins wird genutzt, um
den Besucher beim Eintreten personlich anzusprechen.

Punkt 3: den Moment der Beriihrung

Das Besondere des archdologischen Exponats ist sein
Alter, seine Schonheit und sein ehemaliger Gebrauch
oder Sinn. Die Berithrungspunkte zwischen Betrachter
und Objekt liegen im Aufzeigen dieser Themen, im
BewuBtmachen, daB8 das Exponat in Menschenhand
gelegen hat. Diese primare Affinitat gilt es zu wecken.
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Abb. 6 Fir das Ausstellungsthema
“Romische Bestattung” werden die Eigenheiten
eines mittelalterlichen Turms genutzt.



Nicht durch nie gesehene Effekte und aufwendige
Spektakel, sondern durch den Moment der person-
lichen Beriihrung durch das Original sollte ein archéo-
logisches Museum fiir den Besucher zum attraktiven
Ort werden (Abb. 5).

Wir konnen von heute aus Zugang zu einzelnen
Individuen und spezifischen Themen der Vergangen-
heit finden. Wenn es gelingt, den Besucher durch sehr
personliche Spuren und Ideen des friihen Menschen
zu beriihren, stellt sich eine Beziehung ein, die den
heutigen Menschen mit dem friiheren verbindet. Die
Vergangenheit besteht dann nicht mehr aus Resten
von Bauwerken, Alltagsgegenstanden und Kunst. Die
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Fragmente werden von Menschen geschaffene oder
benutzte Dinge (Abb. 6). Unser Ziel ist, dal der Besu-
cher das Exponat nicht losgeldst, allein unter wissen-
schaftlichen, adsthetischen oder funktionalen Aspekten
sieht. Es ist ein Ereignis, wenn es einer Ausstellung
gelingt, daB eigene Leben eingebunden in die Ge-
schichte des Menschen zu erfahren.

Brigitte Fischer, Architektin
fischer + miiller - Ausstellungsgestaltung
Erkelenzdamm 59-61
D - 10999 Berlin
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