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Der vorliegende Band ist ein Bildband iiber die prihi-
storischen Felsmalereien im Brandberg, einem Insel-
gebirge in der Namibwiiste Namibias. In tiber 100,
zum Teil groBformatigen, doppelseitigen Farbfotos
nehmen die Autoren die Leser mit auf eine Wande-
rung durch den "Louvre der Steinzeit". Die wunderba-
ren Aufnahmen der Landschaft und der Felsbilder von
Marie-Theres ERZ nehmen den Leser zweifellos als
erstes in den Bann. Doch auch der Text des Buches ist
dazu geeignet, fiir die Felskunst zu begeistern. Fiir ein
breites Publikum geschrieben, gelingt es Tilman
LENSSEN-ERZ, den Forschungsstoff aus der trocke-
nen Sprache der Wissenschaft leicht verstdndlich und
flissig lesbar zu iibertragen. Das Buch 148t sich be-
quem an einem Wochenende lesen. In sieben Kapiteln
werden verschiedene Aspekte der Felsbilder aufge-
griffen und erklart. Aufgelockert wird der Text durch
sieben farbig abgesetzte Themenblocke, in denen zu-
sdtzliche Informationen liber mythische Erzdhlungen,
tiber die dargestellten Tiere, die Menschen oder die
Techniken der Malerei kompakt dargestellt werden.

Rund 1.000 Fundstellen mit etwa 50.000 Einzel-
darstellungen gibt es im Brandberg. Davon hat der aus
Osterreich stammende Felsbildforscher Harald Pager
in einer acht Jahre wihrenden Herkulesarbeit 879
Fundstellen mit 45.000 Darstellungen aufgenommen.
Diese wurden seit dem frithen Tod Pagers 1985 an der
Universitdt zu Koln durch LENSSEN-ERZ aus-
gewertet und werden in einer mehrbidndigen Reihe
verdffentlicht. Mit dem Thorbecke-Band hat nun auch
der nicht vorgebildete Leser die Moglichkeit, sich auf
einfache Weise umfassend iiber den Stand der
Felsbildforschung in Namibia zu informieren. Im
einleitenden Kapitel ist zu erfahren, dafl die Felsbilder
erst 1909 von deutschen Kolonialsoldaten entdeckt
wurden. Dies zeigt, wie schwer zuginglich die Bilder
teilweise sind. Blockschuttfelder aus granitischen
Wollsackverwitterungen erschweren den Einstieg in
die Schluchten des Brandbergs und lassen die Land-
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schaft auf den ersten Blick karg erscheinen. Doch
trotzdem war der Brandberg immer ein Anziehungs-
punkt fiir die prahistorischen Menschen, nicht nur
optisch, weil er in der umgebenden flachen Land-
schaft der Namib-Wiiste weithin sichtbar ist, sondern
auch, weil er mit seinen zahlreichen Felsspalten und
natiirlichen Zisternen Wasserstellen bereithalt. Wah-
rend in der Wiiste das Wasser versickert, lduft es auf
den weiten Granitflichen des Brandbergs zusammen
und bleibt in Ritzen und Lochern stehen. Eine
artenreiche Flora und Fauna mit Kleinwild existiert
hier, die es Jager-Sammler-Gruppen ermdglichte, die
Trockenzeit zu iberstehen. Mehr noch, sie schufen
auch noch Malereien, mit denen sie einen fiir sie
wichtigen Teil ihrer Welt darstellten: Hauptsdchlich
Menschen, aber auch viele Tiere, vor allem das jag-
bare GroBwild der Ebenen, wurden gemalt.

Eine beriihmt-beriichtigte Darstellung im Brand-
berg ist die sogenannte "Weile Dame", die weder
weil} ist, noch eine Dame. Stattdessen handelt es sich
um einen Mann, wie am (etwas verblichenen) kleinen,
anatomischen Unterschied eindeutig festgestellt wer-
den kann, der eine partielle weille Korperbemalung
tragt. Trotzdem wurde diese Figur, die Teil einer
groferen Szene mit vielen Figuren ist, seit ihrer
Entdeckung immer wieder fehlinterpretiert. MaBgeb-
lich war dabei der EinfluB von Henri Breuil, dem
Ubervater der franzdsischen Paldolithikumsforschung.
Breuil konnte sich nicht vorstellen, dal Afrikaner zu
solcher Kunst fahig waren, weshalb er an einen
mediterranen Ursprung der Kiinstler glaubte. Dies ist
eines der Vorurteile, mit denen die afrikanische Kunst
zu kdmpfen hatte.

Im zweiten Kapitel werden die San (auch als
"Buschleute" bekannt) als Beispiel fiir eine noch bis in
unsere Zeit existierende Jager-Sammler-Bevolke-
rung vorgestellt. Die San leben in Teilen Namibias
und Botswanas und waren im Verlauf des zwan-
zigsten Jahrhunderts Zielgruppe einer Vielzahl von
ethnologischen Untersuchungen. Dadurch wissen wir
heute auch viel iiber ihre Mythen und Erzahlungen.
Einige Themen und Metaphern dieser Uberlie-
ferungen, wie zum Beispiel der Regen oder der
Springbock als Sinnbild fiir eine intakte, harmonische
Umwelt finden sich auch in den Felsbildern wieder.
Die San konnen als ein Beispiel fiir Jdger und
Sammler in den trockenen Gebieten des siidlichen
Afrika gelten. Jedoch warnt LENSSEN-ERZ davor,
sie mit den prahistorischen Malern vom Brandberg
gleichzusetzen, denn schon vor 2.000 Jahren haben
die Menschen dort aufgehort, Bilder zu malen. Eine
Kontinuitat iiber einen so langen Zeitraum herzu-
stellen, ist nicht moglich. Dennoch lassen sich die
Parallelen als ein mogliches, naheliegendes Erkla-
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rungsmodell nutzen. Gleichzeitig wiére es aber auch
wiinschenswert, dal} die Wertschédtzung der Kunst der
Jiger und Sammler eéndlich auch zu einer An-
erkennung und Akzeptanz dieser seit Beginn der
Kolonialzeit und durch die Interessen der Farmwirt-
schaft an den Rand gedringten Volkergruppe fiihren
wiirde. Ihren Lebensstil mufiten sie bereits weitgehend
aufgeben, einen Weg zuriick gibt es fiir die San nicht
mehr, doch 148t sich ihre AuBenseiterrolle vielleicht
mindern, wenn ein ProblembewufBtsein fiir ihre Si-
tuation geschaffen wird.

Die Forschung hat unterschiedliche Wege gefunden,
Felsbilder zu interpretieren. Im dritten Kapitel wird
die statistische. Auswertung der Bilder demonstriert.
Einige Forscher haben die Gebrauche und Mythen der
San fiir eine Interpretation der Felsbilder heran-
gezogen. Besonders der Schamanismus und die bei
schamanistischen ~ Heilungsritualen  auftretenden
Trancezustinde sind mit zum Teil iiberzeugenden
Ergebnissen zur Erklarung von Felsbildern in Std-
afrika . verwandt worden, wo noch bis ins 19.
Jahrhundert hinein gemalt wurde. Diese Forschungs-
auffassung wird vor allem von dem siidafrikanischen
Forscher David LEWIS-WILLIAMS  vertreten
(LEWIS-WILLIAMS & DOWSON 1989), und wurde
seither weltweit angewandt, z.B auch in der palédo-
lithischen Kunst (CLOTTES & LEWIS-WILLIAMS
1997). Doch lassen sich solche Erkenntnisse nicht
unbedingt auf andere Felsbildregionen iibertragen,
und nicht alles 148t sich mit Schamanismus erkldren.
Es ist auch nicht immer nétig, ein Erklarungsmodell
auf eine Quellengattung anzuwenden, wenn diese
auch fiir sich selbst sprechen kann. LENSSEN-ERZ
weist darauf hin, daf die Felsbilder auch eine eigene
Botschaft haben, die er ihnen durch Zerlegen der
Bilder in ihre Einzelteile und statistische Auswertung
entlockt. Nicht ohne Selbstironie stellt er so den
"Erbsenzdhler" dem "Wissenschafts-Schamanen' ge-
geniiber. Ausgangspunkt fiir seine Methode ist die
Auffassung der Bilder als Text. Die Bilder enthalten
Botschaften, die den préhistorischen Menschen ver-
stindlich gewesen sein mufBiten. Nur wenn sie ihre
Bilder nach einem ihnen allgemein verstindlichen
Prinzip aufbauten, konnte auch der Empfinger die
Botschaft verstehen. Wie ein Text muflten auch die
Bilder nach einem Regelkanon aufgebaut gewesen
sein, der eine genormte Vermittlung von Inhalten
ermoglichte. Wenn man ein Bild wie einen Satz in
seine Bestandteile zerlegt (Subjekt, Pradikat und
eventuelles Objekt), so 14Bt sich eine Mitteilung aus
dem Bild ziehen. Die Mehrheit der Felsmalereien im
Brandberg stellt Menschen bei einer Tatigkeit dar.
Eine typische Mitteilung konnte zum Beispiel sein:
"Mann/rennt/trigt/Stock”. Die Vereinfachung der Bil-

der auf solche kurzen Telegrammsitze hat den Vor-
teil, daB sie statistisch vergleichbar werden.

Nur etwa 18% der Menschendarstellungen sind
geschlechtlich festgelegt (11% Ménner und 7%
Frauen). Zwar sind iiber einige Attribute wie Bogen
oder Grabstocke auch "kulturelle" Geschlechtszu-
weisungen moglich, doch sind solche Zuweisungen
nie ganz eindeutig und deswegen nicht verldBlich.
Offenbar war in vielen Fillen ganz bewuBt darauf
verzichtet worden, die Personen als Mann oder Frau
zu kennzeichnen. Sie wurden "nur" als Mensch, ohne
Rang, ohne Statussymbole, als soziale Wesen
dargestellt. Die differenzierte Darstellung der
Handlungen dieser Personen in den Bildern zeigt fast
keine Jagdszenen oder Kampfszenen, auch wenig
Tanz, dafiir aber haufig gehende Menschen, und diese
am haufigsten in der Gruppe. Dies interpretiert
LENSSEN-ERZ als Darstellung einer egalitaren Ge-
sellschaft ohne Anfiihrer, ohne Hervorhebung ein-
zelner Personen. Diese Bilder waren Ausdruck von
Gemeinschaft, Gleichheit und Mobilitat.

Die anatomisch eindeutig als Ménner festgelegten
Figuren sind dagegen haufiger als alle anderen
rennend dargestellt, sie tragen mehr individuellen
Schmuck und Korperbemalung, sind weniger an
Kommunikation und Interaktion beteiligt und weniger
héaufig in Gruppen zu sehen. Dafiir sind sie mehr mit
der Handhabung von Geriten beschiftigt. Die
Botschaft der Bilder beziiglich der Méanner scheint
also von Individualitdt und Aktivitdt geprdgt zu sein.
LENSSEN-ERZ beschreibt sie deshalb als die
"Spezialisten des Alltags". Die Frauen wiederum sind
haufiger in Gruppen zu sehen, sind mehr an gestischer
Kommunikation beteiligt und hédufiger bei koor-
dinierten Handlungen (Tanz ?) dargestellt. Sie tragen
seltener individuellen Schmuck und laufen weniger.
Das Alltagliche scheint in den Darstellungen weit-
gehend zu fehlen. LENSSEN-ERZ sieht sie als die
Hiterinnen der Gemeinschaft, "Spezialistinnen des
Besonderen", zustindig fir formale gemeinschaft-
liche Handlungen wie religiose Rituale.

Bei den Tieren werden hauptsdchlich solche darge-
stellt, die nicht im Brandberg vorkommen, sondern in
den Savannen. Das am hdufigsten dargestellte Tier ist
der Springbock, gefolgt von Giraffe, Oryx und Zebra.
Gerade der Springbock ist relativ schwer zu jagen und
war, wie auch die anderen dargestellten Tiere, nicht
die typische Beute der prahistorischen Jadger. Aber
Jagddarstellungen sind eher selten, vielmehr sind die
Tiere oft in friedlicher Ruhe dargestellt, als har-
monischer Bestandteil einer intakten Natur. Die Bilder
stellen denn auch weniger einen Jagdzauber dar, der
dem Jdger Macht iiber die Beute verschaffen sollte.
Sie zeigen vielmehr die hohe Wertschatzung der Tiere
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und kiinden vom Wissen der Jager um die Zu-
sammenhinge in der Natur. Teilweise verbliiffen die
Malereien in ihrer Detailtreue und zeigen nicht nur die
realistische Fellzeichnung der Tiere, sondern auch
ganz bestimmte Verhaltensweisen wie das Markieren
des Reviers durch den Bock, die Brutpflege beim
StrauB oder das unterschiedliche FreBverhalten von
minnlichen und weiblichen Giraffen. In den Bildern
offenbart sich das Wissen der Gemeinschaft um all
diese Vorginge und wird so auch weitergegeben.

Doch es gibt auch iibernatiirliche Wesen, wenn-
gleich viel seltener. Neben Therianthropen (Mensch-
Tierwesen), sind die charakteristischsten die Ohren-
schlangen. Ohrenschlangen, Giraffenkopfe — mit
Schlangenkorper, sowie die hdufige Darstellung von
Giraffen mit Wellenlinien, die vielleicht als Symbole
fiir Regen stehen, deuten auf eine Bedeutung dieser
Wesen hin, die in den mythischen Bereich hineinspielt
und mit dem Regen in Zusammenhang steht.

Etwas ungliicklich ist die Position des vierten Ka-
pitels, das die Datierung der Felsmalereien behandelt.
Es schneidet den logischen Zusammenhang zwischen
der Auswertung der Figuren und der Auswertung der
Szenen im fiinften Kapitel auseinander. Neben einer
Erlduterung, warum naturwissenschaftliche Datie-
rungsmethoden bei den Felsbildern nicht angewandt
werden konnen, werden vor allem die archéo-
logischen Datierungen dargestellt. Im Falle des
Brandberges konnte durch gezielte Grabung nach
abgeplatzten, in datierbaren Schichten gelegenen und
wieder anpafbaren Fragmenten der Malerei wenig-
stens in einem Fall ein Terminus ante quem erzielt
werden, der allerdings auch nur den Zeitpunkt der
Beschadigung der Malerei angibt. Generell konnten
durch Ausgrabungen jedoch Anhaltspunkte fiir eine
Datierung der Felsmalereien in den Zeitraum zwi-

.schen 1500 BC und Christi Geburt gewonnen wer-
den.

Dall der Brandberg auch ein Idealbeispiel fiir
Landschaftsarchdologie sein kann, wird im sechsten
Kapitel deutlich. Einerseits haben sich die Um-
weltbedingungen seit den Zeiten der prahistorischen
Maler kaum verdndert, andererseits gab es auch kaum
Eingriffe des Menschen in die Natur. Weiterhin stellt
der Brandberg ein in sich abgeschlossenes, zur
umgebenden Namibwiiste hin klar begrenztes Gebiet
dar. So besteht die Mdglichkeit, diesen Naturraum
und die Verhaltens- und Bewegungsmuster des pra-
historischen Menschen in thm komplett zu erfassen.
Die Felsbildstellen treten in unterschiedlichen Ge-
landesituationen auf und konnen anhand ihrer Lage
im Gebirge, ihrer Lage an Wegen, ihrer Nahe zu
Wasserstellen, ihrem Raumangebot und weiteren
Merkmalen klassifiziert werden. So gibt es zum
Beispiel Felsbildstellen an Wohnplédtzen, die von der
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ganzen Gruppe bewohnt wurden oder an kleinen,
kurzzeitig genutzten Wohnpldtzen, wie sie nur die
Jager nutzten. Solche Pldtze lassen sich auch an den
Bildern, die dort gemalt wurden unterscheiden.
Ebenso gibt es deutliche Markierungspunkte, die
Wege oder auffillige Geldndepunkte kennzeichnen,
und beispielsweise in den Schluchten liegen, die die
besten Aufstiegsmoglichkeiten auf den Berg bieten.
Versammlungsorte an grofen freien Pldtzen bein-
halten neben einer ungewohnlich grofien Zahl von
Malereien meist auch zahlreiche archédologische
Funde und liegen dicht an einer Wasserstelle. Manche
Orte wurden scheinbar speziell fiir rituelle Zwecke
aufgesucht und bieten eine besondere Fiille an
Bildern. Andere rituelle Orte, sogenannte “Sanktua-
rien" oder "Eremitagen" zeichnen sich sowohl durch
ithre unzugangliche Lage als auch durch oftmals von
den Felsen hohlenartig umschlossene Raume aus.
Solche abgeschiedenen Réaume konnten Ort fiir
Initiationsriten sein. Sie prasentieren dementspre-
chend auch viele ungewohnliche Motive, die, im
Gegensatz zu den meist frei und von weitem
sichtbaren Bildern anderer Felsbildstellen, nur im
Inneren der Raume zu sehen sind.

Natiirlich kann das Buch in der gegebenen Kiirze
die vielen verschiedenen Aspekte, die die Felsbilder
betreffen, nur anreiflen. Vieles wurde gesagt und regt
hoffentlich viele zu weiteren Forschungen an. Zwei-
fellos stellt es fiir jeden interessierten Laien wie auch
fiir jeden Archédologen, der nicht Felsbildexperte ist,
eine schone und preiswerte Gelegenheit dar, in dieses
vielschichtige Thema einen ersten Einblick zu
bekommen. Doch bei allem Lob muf} auch Platz sein
fiir ein kleines bichen Kritik: Immer wieder wird auf
Felsbilder verwiesen mit Hinweisen auf Ortsangaben
wie "in der Tsisabschlucht" oder "in der Hungorob-
schlucht". Leider findet sich im ganzen Buch keine
Karte, die die innere Gliederung des Brandberges
zeigt und dem Leser die Moglichkeit gibt, auf der
imagindren Wanderung durch den Brandberg die
Orientierung zu behalten. So wird die Ankiindigung
des Verlages im Klappentext: "Mit einem Fiihrer im
Anhang, wie man zum Brandberg und den dortigen
Felsmalereien kommt" fiir die meisten Besucher am
Parkplatz vor der Tsisabschlucht enden, von wo man
die "Weifle Dame" in 15 Minuten FuBmarsch erreicht.
Die Mehrzahl der Felsbildstellen muf3- dagegen er-
klettert und erwandert werden. Eine solche Tour
erfordert eine grundsolide Vorbereitung und Fitness
und nimmt mehrere Tage in Anspruch.

Der Schlufiteil des Buches beinhaltet einen Appell
an die Leser. Die Felsbilder sind nicht nur Zeugnis der
Vergangenheit, die von Forschern studiert werden,
sondern sind auch ein Teil der Zukunft der Menschen
Namibias, die vor Ort vom Tourismus und von der
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Inspiration durch die Felsbilder fiir neue Kunstwerke
und das Kunsthandwerk leben, und miissen deshalb
geschiitzt werden. Schleécht informierte Besucher (also
nicht die Leser dieses Buches) haben jedoch bereits in
der Vergangenheit in vielfacher Weise die fragilen
Bilder und die empfindliche Landschaft durch Graf-
fitis und Vandalismus beschadigt. Einer der Tief-
punkte der jlingeren Geschichte war die leider not-
wendig gewordene MaB3nahme, den Fries der "Weien
Dame" durch schwere Eisengitter zu schiitzen. Es ist
der Kunst des Brandberges zu wiinschen, da dieses
Buch ihr viele neue Freunde gewinnen kann und daf
auch zukiinftige Generationen noch die Chance
haben, diese Jahrtausende alten Denkmaéler zu erle-
ben. .

Am Ende des Buches findet sich noch ein kom-
mentiertes Literaturverzeichnis, in dem nach den
Rubriken "Felskunst und Archdologie"”, "Volker-
kunde", "Naturkunde" eine Auswahl der jeweils wich-
tigsten Standardtitel, Ubersichtswerke und for-
schungsgeschichtlich wichtigen Arbeiten mit kurzen
Zusammenfassungen aufgelistet wird. So hat der
interessierte Leser die Mdoglichkeit, gezielt sein Wis-
sen zu vertiefen, ohne sich im Dickicht der tiberbor-
denden Fachliteratur zu verlieren.

Das Buch bietet einen profunden Einblick in die
Kunst des Brandbergs und einen guten Uberblick iiber
die vielfaltigen Aussagemdglichkeiten dieser Quel-
lengattung. Das Buch liest sich leicht und ist mit
seiner reichhaltigen Bebilderung durch die zahl-
reichen exquisiten Fotos auch ein Augenschmaus.
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