Anmerkungen.

1) Adelmann in der Walhalla, Kulturbilder aus der Deutschen Vergangenheit und
Gegenwart, VI. (1910) S. 110.

%) Johannes Bergdolt, Die freie Reichsstadt Windsheim im Zeitalter der Reformation
(Quellen und Forschungen zur bayerischen Kirchengeschichte, V. Bd.), Leipzig und
Erlangen 1921, S.7 f. Anm. 2.

%) Frik Knapp, im Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst, X. (1916—1918), S. 127 ff.

4) Zuverlassig bezeugt ist Riemenschneiders Urheberschaft fiir den Magdalenenaltar
fiir die Pfarrkirche zu Miinnerstadt (Vertrag von 1490), Adam und Eva in Sandstein
vom Siidportal der Marienkapelle zu Wiirzburg (angedingt 1491, vollendet 1493),
das Rotmarmorgrabmal des Fiirstbischofs Rudolf von Scheerenberg (1 1495) im
Dom zu Wiirzburg, das Sarkophagmonument Kaiser Heinrichs Il. und seiner
Gemahlin Kunigunde, aus Solnhofer Kalkstein, im Dom zu Bamberg (Vertrag von
1499), den heiligen Blutaltar in der Jakobskirche zu Rothenburg ob der Tauber
(angedingt 1500, vollendet 1505), die Sandsteinstatuen Christi, Johannes des
Taufers und der zwolf Apostel fir die Pfeiler der Marienkapelle zu Wirzburg
(1501 —1506), die drei Kniebiisten der heiligen Kilian, Kolonat und Totnan, die
urspriinglich fiir ein Tabernakel im Wiirzburger Dom bestimmt waren (nach 1510),
das Rotmarmordenkmal des Fiirstbischofs Lorenz von Bibra (reg. 1495—1519)
im Wirzburger Dom und die Madonna im Rosenkranz fiir die Kirche zu Volkach
(verakkordiert 1521, vollendet 1524).

®) Die Hohe der Figur betragt 1,08 m, ihre groBte Breite 35 cm. Wie iiblich aus
dem der Lange nach halbierten Stamme herausgearbeitet, ist sie ausgehohlt und
von hinten her an zwei Stellen geflickt. AuBer der linken Hand sind auch die
auBersten Teile der FuBplatte in Verlust geraten.

Eine Gruppe von Barockskulpturen aus Augsburg

und 1hr Meister.
Von Walter Fries.

Die folgenden Zeilen haben die Aufgabe, eine Reihe von neu erworbenen
Barockskulpturen der Zeit um 1700, aus der Kirche von
S. Georg in Augsburg stammend, an die Offentlichkeit zu bringen. —

Die Bildhauerei des Hochbarock auf schwabisch-bayerischem Gebiet
war bisher ein von der Forschung kaum belretenes Gebiet: erst die letzte
Zeit hat Arbeiten gebracht, die — wenigstens was Miinchen und Oberbayern
anlangt — Lichtungen und Pfade in dieses Dickicht gehauen haben?).

Fir Augsburg fehlt vorderhand noch jede Vorarbeit. Seine kiinstle-
rischen Leistungen in dem auf den Westfalischen Frieden folgenden Jahr-
hundert liegen noch kaum in den allgemeinsten Linien fest. Nach den Frzeug-
nissen des Augsburger Handwerks in dieser Zeit, besonders nach denen der
Goldschmiedewerkstatten, deren Ruf weit iiber die Grenzen der Nation hin-
ausgedrungen ist, mochte man vermuten, daf die Stadt auch einen brauch-
baren Stamm an Bildhauern sich herangezogen oder dag sich wenigstens in
einigen bedeutenden Werkstatten die Tradition der Vorkriegsjahre erhalten
hatte. Dies frifft jedoch nicht zu; es muf im Gegenteil festgestellt werden,
daB Augsburg seit dem DreiBigjahrigen Krieg keinen Bildhauer von Bedeutung
hervorgebracht hat. Das kommt daher, dag dort die Vorbedingung fiir eine
Bildung von Bildhauerwerkstatten, eine fiirstliche Residenz und die damit ver-
bundene unversiegbare Quelle von Auftragen, besonders im Gefolge von
umfangreichen Neubauten nicht gegeben war2. Auf eine solche waren
aber die Goldschmiede, die Elfenbeinschnitzer und verwandte Berufe nicht
angewiesen, da sie fiir den Export arbeiteten.




Abb. 2. Evangelist Johannes. Gefagte Lindenholzfigur aus St. Georg in
Augsburg von Ehrgott Bernhard Bendel v. ). 1697. 1,91 m hoch,
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Ganz haben freilich auch BPauaufirage nicht gefehlt, Es gab da eine
Reihe von Kirchen, deren Barockisierung der Zeit ein dringendes Anliegen
war. Doch wurden hiezu Bildhauer und Architekten von auswarts heran-
gezogen, die dann gewohnlich nach Abschlug der Arbeiten die Stadt wieder
verlieen.

Die erste Kirche, die nach iiberstandenen Nachwehen des DreiBgig-
jahrigen Krieges — an .denen Augsburg schwerer zu iragen hatte als die
meisten siiddeutschen Stadte — an eine Erneuerung und Modernisierung
dachte, war die des regulierten Augustinerchorherrnstiftes zu S. Georag.

Die vorhandene Kirche, eine 1505 vollendete gewolbte gotische Pfeiler-
basilika, die Dehio?) einen ,,in Proportionen und Formen nuchternen Bau*
nennt, wurde jedoch nicht, wie die Augsburger Kirchen, die erst im 18. Jahr-
hundert, nach dem Einfall der Wessobrunner Stukkatoren, renoviert wurden?),
vollstandig und bis zur Unkenntlichkeit ihrer gotischen Formen beraubt, son-
dern es wurde, wohl aus Geldmangel, in jahrzehntelanger Arbeit ein Kom-
promify geschaffen, dessen Resultat ein gotischer Raum mit barocker Aus-
stattung und barocken An- und Umbauten war. Die beiden Pralaten Bernhard
Neumair (1670—1689) und Leopold Illsung (1689—1714) waren die Hauptforderer
der Arbeiten, die sich nach einer handschriftlichen Chronik von S. Georg
im Haupistaatsarchiv zu Miinchen?® im wesentlichen wie folgt abwickelten:
1675 Fertigstellung der 1660 abgebrannten Probstei.

1679—80 Erneuerung der Ausstattung der Kirche (Beichtstiihle, mehrere neue
Altare, einige plastische Devotionsbilder) und der Sakristei.

1681 Umbau des Turmes (neue Kuppel mit Zwiebeldach).

1687 Erneuerung des Refektoriums.

1692 Neuer Choraltar.

1695 Erneuerung des Kreuzaltars.

1697 Aufstellung der vier Evangelistenund des S. Paulus
an den Mittelschiffspfeilern und des Salvators auf
die i aimziel.

1698 Wolbung der Abseiten, Erneuerung der Portale.

1700—1705 Neubau des grogen und kleinen Konventgebaudes.

Damit waren in dreiiigjahriger, zaher Arbeit Kirche und Kloster in einen
Stand gebracht worden, der dem Chorherrnstift alle Ehre machte, wenn sich
das Gotteshaus auch nicht mit den aus einem GuB enistandenen Kloster- und
Wallfahrtskirchen der Zeit vergleichen liek.

Nach einer 1749 vorgenommenen zweiten Erneuerung der Kirche, die
11/, Jahre dauerte und sehr hoch zu stehen kam, obwohl sie sich fast nur auf
Ausbesserungsarbeiten erstreckte®), blieb die Kirche unverandert, bis im Jahre
1880 alles, was sich an Ausstattungsstiicken der Barockzeit im Hauptkirchen-
raum befand, entfernt und durch solche in neugotischem Geschmack ersetz!
wurde; sodaB die alte Kirche heute einen geradezu trostlosen Eindruck
machte, waren nicht hier und da einige Erinnerungen an bessere Zeiten
erhalten geblieben.

Wir haben uns hier lediglich mit den vier Evangelisten und dem
S. Paulus zu beschaftigen, jenen Holzskulpturen, die 1697 aufgestellt worden
und nach der Purifizierung in den Kreuzgang gekommen sind, von wo sie
1921, da in der verunzierten Kirche an eine wiirdige Aufstellung derselben
doch nicht mehr zu denken war, an das Germanische Museum gelangten, in
dessen Kartauserkirche sie nun einen bevorzugten Platz erhalten haben.

Bevor wir auf die stilistischen und kiinstlerischen Fragen eingehen, die
uns die Figurenreihe vorlegt, sei zuerst das Gegenstandliche der Deutung



1

und der urspriinglichen Verwendun g derselben besprochen, beides
Fragen, die sich nicht aus den Figuren allein losen lassen, sondern zu deren
Beantwortung das urkundiiche Material, das iiber S. Georg erhalten ist, zu
Rate gezogen werden muB. Die erwahnte handschriftliche Chronik des
Klosters, verfat von Pater Ferdinand Seida, in der ersten Halfte des 18. Jahr-
hunderts, die einzige Quelle, die der Figuren Erwahnung tut, beschreibt die
Aufstellung derselben folgendermagen?):
»A0. 1697 Seind die 6 Bildnussen als christi des Herren auf der Canzl,
S. Pauli an die Saul hinyber. Dann die 4 Evangelisten an den andern
4 Saulen auf osteren aufgericht worden. . . .“

Dak mit dieser Stelle unsre Figuren gemeint sein miissen, steht deshalb
fest, weil dieselben vor noch nicht langer Zeit erst von den ,,Saulen®, wo sie
noch zu sehen waren®), bei der Neugotisierung der Kirche herabgenommen
worden sind und weil sich auch der erwahnte Christus, ein Salvator mit der
Weltkugel, von der gleichen Hand stammend, im Kreuzgang von S. Georg
noch vorgefunden hat.

Von den vier Evangelisten nun lassen sich zwei ohne weiteres benennen :
Johannes (Abb. 2), die jugendlichste Gestall der Gruppe, die, ein offenes
Buch in der Hand, pathetisch nach oben blickt, und Lukas, mit seinem Be-
gleiter, dem Ochsen (Abb. 3). Eine Figur fallt durch ihr, auch fir eine
bBarockskulptur uberschaumendes Temperament auf und unterscheidet sich
auch durch Tracht und Sockelgestaltung von den andern. Aller Wahrschein-
lichkeit nach ist dies der Apostel Paulus?®), der der Kanzel das Gleichgewicht
halten mugte. (Abb. 4). Von den beiden iibrigen Evangelisten wird man
dann wohl den alteren, mit langflieBendem Bart und einem Buch gekenn-
zeichnelen als Matthaus 1) (Abb. 5), den jingeren, kahlkopfigen mit kurzem
Bart als Markus) bezeichnen miissen (Abb. 6).

Die urspringliche Aufstellung der Figuren hat man sich
unter Zuhilfenahme der oben angefiihrten Chronikstelle so vorzustellen: Das
Schiff der Kirche hat vier Travéen, also drei Pfeilerpaare. Auf oder besser
uiber der Kanzel, die am ostlichsten Pfeiler der Siidreihe angebracht ist, stand
der nicht ganz lebensgroge Salvator so, dak die Kampferzone seine Stand-
linie bildete. lhm gegeniiber Paulus und, an den vier iibrigen Pfeilern, die
vier Evangelisten, alle in gleicher Hohe mit dem Salvator auf der Kanzel. So
bekommen wir also fur unsere fiinf lebensgrofen Figuren einen sehr hohen
ursprunglichen Aufstellungsort, der hinwiederum von der Beobachtung
bestatigt wird, dak die ganze Gruppe auffallend stark auf Untersicht gearbeitet
ist. Ob die Versetzung der Kanzel, wovon sich Rechnungsbelege aus dem
Jahre 1698 erhalten haben?2), mit der Aufstellung der Figuren zusammenhangt,
lait sich nicht sicher behaupten, sei jedoch der Vollstandigkeit halber erwahnt.

Die formale Beurteilung der Gruppe stogt deshalb auf
Schwierigkeiten, weil bei Barockbildhauern die Grenze zwischen Zeit- und
Individualstil noch mehr zu verschwimmen pflegt, als in anderen Perioden
oder, um einen vorsichtigeren Ausdruck anzuwenden, weil in dieser Hinsicht
unser Auge dem Barock gegeniiber vorlaufig noch zu wenig geschult ist1?).

Ist z. B. die riicksichtslose Veranderung natirlicher Bildungen der end-
giiltigen Gesamtwirkung zuliebe (dazu gehoren vor allem Verzerrungen in
Proportion, Lage und Stellung der Gliedmagen, asymmetrische Behandlung der
beiden Gesichtshalften und Uebertreibungen in den MaBen der Korperteile)
ausschlieglich nur dem Zeitgeschmack anzurechnen oder ist dies nicht in
dem hohen Grade, in dem es hier geschieht, ein personliches Charakteristikum
des Meisters der Figuren? Die Einstellung jeder Einzelheit auf die Totalitat
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des Eindruckes ist ja dem ganzen Barock eigen; allein es gibt auch hier
Stufen, und nicht jeder Kiinstler hatte sich z. B. enischliegen konnen ein
Gesicht so zu verzerren, wie es mit dem Lukas (von vorne, also von falschem
Standpunkt aus gesehen), geschehen ist.

Damit hangt eine weitere Beobachtung zusammen: Die geradezu als
Scheu wirkende Vermeidung der Eurhythmie, der Melodie der Linie, der
ein groBer Teil der gleichzeitigen Bildhauer, zum mindesten aber alle direki
unter italienischem und auch franzosischem Einflug stehenden, nicht so grund-
salzlich ausgewichen sind wie der Meister dieser Figurengruppe. Derart ist
jeder Klassizismus vermieden, daf man off, besonders beim Gefali, von ab-
sichtlich haglicher Linienfiihrung reden kann.

So sehr man aber davon abgeschreckt wird, das willkiirliche und jede
feste Form auflosende Leben in den Einzelheiten besonders der Gewander zu
verfolgen, so sehr zieht der wuchtige Bau der tektonisch wichtigsten Falten-
ziige an, dem die standig an seiner Auflosung arbeitenden kleinen Hebungen
und Senkungen, Lichter und Schatten doch nichis anhaben konnen. Der
Gesamtbau, Silhouelte?®) und Binnenkontur, ist auf ein durchaus deutliches
Grave, ja ein unverkennbares, schweres, lastendes, in einigen der Figuren
sogar bedriickendes Maéstoso gestellt; denn auch der aufwarls gewendete
Johannes scheint eher unter dem Eindruck einer angstigenden Vision zu stehen,
als unter dem einer begliickenden Ekstase.

Gravitas Romana! Doch liegt, wie gesagt, das Ifalienische sehr fief
unter der Oberschicht bei unseren Figuren. DaB hier und da Michelangelo
anklingl, besagt gar nichis. Wer im 17. Jahrhundert hatte ihn uberwunden
gehabt! Bernini jedoch wirkt noch nicht unverkennbar ein. .

Weitere Beobachtungen iiber das plastische Gefiihl, iiber das ,,in die
Form Hineingehen®, iiber das Aufwiihlen des Materials an den Figuren fiihren
uns nicht nur in den Kernpunkt des Zeitstils (wir durfen uns als ornamentale
Parallele noch den zu Ende gehenden Knorpelstil in seiner spatesten zer-
fliekenden Phase vorstellen und infolgedessen auch von einer konservativen
Haltung des Meisters sprechen), sondern auch in den des personlichen Stils
des Bildhauers. 3

Seine Faltengebung, um die herauszugreifen, hat etwas Irrationales;
doch von hier aus lait sie sich fassen; zuerst negativ: die direkt oder indirekt
von Italien kommende Plastik, also auch die franzosische, groe Teile der
niederlandischen und die von dort beeinfluBte deutsche, schliegen sich durch
eine gewisse Flachigkeit im Gefalt zusammen. Sie bauen ihre Gewand-
partien aus lauter schwertformigen Flachen auf oder aus rohrenartigen Ge-
bilden, eine Okonomie im Ausdruck, die das Schniizmesser bestimmt, das
am naturlichsten flache spitzwinklig-dreieckige Formen, die in geraden,
scharfen Kanten aneinanderstoBen, hervorbringt. Einen derartigen Vorirag
findet man im Gewandstil des Meisters unserer Figurengruppe nicht. Und wie
er keine Flachen hat, so auch keine geraden Linien: weder im Kleinen, als
Faltengrat, noch im GroBen, als Faltenzug oder ~fall. Jede urspriinglich gerade
Faltenrohre ist eingebeult oder scheint sich von innen zu wolben, zu winden,
zu drehen und aufzublasen; ebenso die in Kurven gefiihrten Faltenziige: die
Grundform kann regelmaRkig sein, die Einzelform ist von einer auf keine Formel
zu bringenden Vielfaltigkeit. Natiirlich entfallen dadurch alle Ecken, Spitzen
und Winkel.

Dieser Vorirag muB nicht unbedingt zum Weichlichen oder Lappigen
fihren, sondern es enisteht — und damit versuchen wir eine positive
Charakteristik — ein immanentes, aufs Hochste gesteigertes, ja iibertriebenes
plastisches Leben jedes kleinsten Teiles der Figur und gleichzeitig der ganzen



Abb. 3. Evangelist Lukas. Gefagte Lindenholzfigur aus St. Georg in
Augsburg von Ehrgott BernhardsBendelyv. ). 1697. 1,79 m hoch.
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plastischen Masse. Scheinbar von innen her wirkende Krafte treiben die Ober-
flache in Rundungen, in ausschlieBlich spharischen Formen auf. Es ergeben
sich so Gestaltungen — man denke an filzartige dicke Stoffe, die nicht brechen
und knicken, oder an nasse dicke Wollstoffe, oder endlich an eine bewegte,
brodelnde, dickfliissige Masse —, die weit mehr einem weichen Material wie
Ton, ja noch eher einer weichen Gesteinsart als dem Holz gemaB waren.

Daf dem Stil unserer Figuren jedoch jede Art von imitativem Material-
naturalismus fremd ist, ist noch erganzend hinzuzufugen.

Es erhebt sich nun die Frage nach der Provenienz dieses
plastischen Stiles, die zusammenfallt mit der nach dem Meister
dieser Figurengruppe und nach dessen kiinstlerischer Herkunft.

Der Meisternam e ist uns durch glicklichen Zufall in der erwahnten
Chronik®), in der Foritsetzung der oben angefiihrten Stelle iiberliefert:

,Dem Herrn Bendel, hiesigen Bildhauer wurde fiir 1 Bild bezahlt
15 fl. Dem FasBmahler vor 1 Stuckh 14 fl. Dem Schreiner vor die Trag-
stein 20 fl. 30 kr. Dise dem mahler zu fasgen 26 fl. Dann dem Schlosser,
Maurerx 9241, 25:kr. Sa. 229 1.-53 kr.”

Ehrgott Bernhard Bendel®¢), wie sein voller Name heiBt, ist ein bisher
nur dem Namen nach, nicht durch Werke bekannter Bildhauer. Unsre alteste
und zugleich beste Quelle uber ihn ist die ,Kunst-Gewerb- und Handwerks-
geschichte der Reichs-Stadt Augsburg“ von Paul v. Stetten d. j.17), wo sich
im I. Band S. 454 folgende Angaben finden:

,Von Ehrgott Bernhard Bendel ist etlwas mehr bekannt. Er war
von Pfarrkirch aus Baiern gebiirtig, und erlernete das Mechanische seiner
Kunst bey seinem Vater daselbst. Nach vollbrachter Lehrzeit begab er
sich auf Reisen, hielte sich einige Zeit in Paris, Rom und an anderen fiur
den Kiinstler wichtigen Orten auf, bis er sich endlich im Jahre 1687 in
Augsburg setzte. Er ist Peteln nahe gleich zu schatzen, und arbeitete
als Kinstler in Holz, Helfenbein, Stein und Metall. Von ihm sind die schone
Kanzel in St. Salvators-Kirche, und auch die darinnen befindlichen Lebens
grofe Bilder. Bey einem Liebhaber habe ich auch kleine aus Helfenbein
von ihm gesehen, die ithm nicht weniger Ehre machen* (Acta im Stadt
Archiv, die Bildhauer betreffend).

Sodann erganzt v. Stelten im II. Bande seines Werkes S. 280 noch
folgendes:

»Von Ehrgott Bernh. Bendel sind Altare in der Domkirche und in
der Klosterkirche zum Stern. In Baiern aber, wie Hr. Meidinger?t) anfiihrt,
sind von ithm Arbeiten zu Kloster DieBen, und in vielen andern Kirchen
und Klostern.*

Bendel ist demnach kein Augsburger. sondern ein geborener Bayer.
Seine Heimat ist Pfarrkirchen in Niederbayern. Dort war sein Vater sein erster
Lehrer, wie er selbst in seiner Eingabe um Zulassung zum Meisterrecht in
Augsburg schreibt16):

,Wenn nun aber die bildhawerkunst bey meinen Vattern zu Pfarr-
kirchen /: so einer vnier dn vornembsten 4. Marckten in Vnterlandisbayern,,
vnd vnweith Altenotting gelegen ist :/ dergestalten erlehrnet das auf Holiz,
helffenbein, Stein vnd Metal einem ieden gleich zuschneiden . . . . (mich)
getraue.”

Sodann hat er ,,schon 6 Jahr lang ob dem handwerckh in der Frembde
gearbeithet“%), ohne daB jedoch irgendwo von einem Aufenthalt in Paris und
Rom, wie Stetten oben angibl, die Rede ware. FEndlich kommt er 1684 nach
Augsburg, lernt dort kurze Zeit bei einem nicht genannten Meister, um dann



Abb. 4. Apostel Paulus. GefaBgte Lindenholzfigur aus St. Georg in
Augsburg von Ehrgott Bernhard Bendel v. ). 1697, 1,86 m hoch.
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drei Jahre (1684—1687) bei dem Bildhauer Johann Jakob Rill in Arbeit zu
stehen, von dessen Arbeiten und Tatigkeit jedoch nichts bekannt ists).

Leider sind die Pfarrkirchener Taufbiicher fiir die in Frage stehende Zeit
nicht erhalten, sodag wir iiber Ehrgott B. Bendels Geburisjahr, das in die
sechziger Jahre ‘des 17. Jahrhunderts fallen mug, nicht unterrichtet sind. Auch
von seinem Vater lieB sich nur der Vorname (Johann Christoph), nicht aber
Zeit und Ort seiner Geburt entnehmen. Letztere Daten aber waren nicht nur
biographisch, sondern vor allem stilgeschichtlich von Wichtigkeit, weil da-
durch vielleicht ein Zusammenhang, der vorlaufig nur als Hypothese auf-
gestellt werden kann, zur Sicherheit erhoben werden konnte:

Der Name Bendel, der anscheinend nicht allzu oft vorkam, findet sich
namlich am haufigsten in Pra g, wo ihn eine vom Ende des 16. bis zum Ende
des 17. Jahrhunderts nachzuweisende Bildhauerfamilie, und spater dann in
Wien, wo ihn, vielleicht die gleiche, Bildhauer- und Kupferstecherfamilie,
tatig zwischen dem letzten Viertel des 17. Jahrhunderts und 1730, tfragt*?). Sind
nun verwandischaftliche Beziehungen zwischen der Prager und der gleich-
namigen Pfarrkirchener Familie schon an sich nicht ausgeschlossen, so wird
die Wahrscheinlichkeit von Beziehungen noch dadurch erhoht, dag der Stil
der Augsburger Figuren, der weder mit der Augsburger noch mit der bayerisch-
Miinchener gleichzeitigen Plastik Zusammenhange zeigl, nur in der Prager
und Wiener Bildhauerei der Zeit Parallelen hat. Und zwar sind es vor allem
die Skulpturen der Nicolauskirche und die der Karlsbriicke zu Pra g, welche
die gleichen Stilmerkmale zeigen, wie sie fir die Figuren aus S. Georg
gefunden wurden??). Dabei ist es ungemein charakteristisch fir E. B. Bendels
plastische Ausdrucksweise — der ja jedes Material gleichmagig zu beherrschen
sich selbst rithmie und dessen Stil dem Stein ungleich besser angepaBt er-
schien als dem Holz —, dag die Arbeiten, die mit seinen Holzfiguren die grogte
Verwandtischaft zeigen, Steinskulpturen sind. Wenn nun ferner feststeht, dag
ein Milglied der Prager Bildhauerfamilie Bendel tatsachlich fiir die Karlsbriicke
gearbeitet hat2?), so gewinnt die Vermutung von einem Zusammenhang der
Pfarrkirchener mit den Prager Bendels an Sicherheit??). Siehe Nr. 2 des
Nachirages auf Seite 24.

In Wien zeigen auffallende Verwandischaft mit unsrer Gruppe die
plastischen Arbeiten der Dreifaltigkeitssaule (Pestsaule) am Graben (Grund-
steinlegung 1687)22a); vor allem sind es die Werke des Bildhauers Paul
von Strudel, die — wenn auch mit einer Zugabe an Eleganz — mit den gleichen
plastischen Mitteln wirken wie die Augsburger Figuren. Ein gutes Vergleichs-
objekt bildet eine Engelsfigur Strudels (Abbildung bei E. Tietze-Conrat,
Osterreichische Barockplastik, Wien 1920, S. 40), die man dem Evangelisten
Johannes (Abb. 2) gegeniiberhalten wolle. —

Auffallenderweise treffen wir auch unter den Bildhauern dieser Pestsaule
auf einen Bendel, und zwar auf den in Anmerkung 19 erwahnten Johann Ignaz
Bendel, der, 1692—1708 in Wien nachweisbar, die sechs unteren Reliefs der
Pestsaule verfertigt hat2?t). Doch fiihren weder hievon noch von dessen Elfen-
beinarbeiten (Abbildung bei E. Tietze-Conrat a. a. O. S. 10) gangbare Wege
zu den Werken Ehrgott Bernhard Bendels. —

Um nun zunachst bei den Figuren selbst zu bleiben, so ist des Weiteren
die Frage der Fassung derselben zu besprechen.

Als die Gruppe in das Museum kam, war sie mit einer ziemlich derben
Rokokoiibermalung, die dem Anschein nach von der Renovation von
1749°) herriihrte und die aus weiBlichen Leim- und Kalkfarben bestand, ver-
sehen. Da zu erkennen war, daB die urspriingliche Fassung unter der Rolckas
schicht noch gut erhalten war, schritt man zur Entfernung derselben und stief
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auf eine ornamental und farbig gleich gute Originalschicht. Diese war, wie
schon aus der oben angefiihrten Kostenaufstellung hervorgeht, eine sehr kost-
bare; denn sie hat kaum weniger gekostet als die Bildhauerarbeit selbst2s).
Sie bestand ausschlieBlich aus Olfarbe, aufgetragen auf einen getrankten
Kreidegrund, dessen Ockerfarbe jetzt an den Stellen, wo die Fassung ver-
loren ist, zum Vorschein kommt. Aukerdem waren groBe Teile der Gewander
vergoldet (sog. Olvergoldung).

An einigen wenigen Stellen, wo die erste Fassung allzuschlecht erhalten
war, blieb bei der letzten Erneuerung die Rokokofassung stehen. Diese Stellen
sind in der folgenden Einzelbeschreibung kenntlich gemacht:

Paulus: Der Mantel, ein ungenahtes Umschlagtuch, ist, wie bei allen
Figuren, auien olvergoldet; innen hellrot gefiitfert (das Rot zum grokten Teil
Kalkfarbe). Der Rock zeigt zinnoberrote Ornamente des beginnenden Laub-
werkstils auf schwarz. Das leuchtende Rot ist am besten auf der rechten
Schulter erhalten. Das hosenartige Untergewand war urspriinglich braun, die
FFuBbekleidung: gelbe Sandalen mit roten Sohlen.

Matthaus : Goldener Mantel mit lichtblauem, aber stark gedunkeltem
Futter. Auf dem Rock helle, gelbliche Barockornamente, in denen die
Akanthusranke schon anklingt, auf dunkelbraunem Grund, dazu ein grines
Fulter. Das Unlergewand war urspriinglich braun, das Schwarz der Stiefel
noch zum Teil erhalten.

Markus: Mantel golden mit hellgrimem Umschlag in Leimfarbe. Der
Rock, dessen Schnitt an dieser Figur am besten erkenntilich ist, hat schwarze
Rokoko-Ornamente auf gelblichem Grund (Kalkfarbe, zweite Fassung!).

Lukas: Der goldene Mantel dieses Evangelisten hat einen Umschlag,
der mit (Blau auf Silber lasierten) Ornamenten verziert ist. Vom urspriing-
lichen, sehr feurigen Karmin des Rockes ist leider sehr wenig erhalten, ebenso-
wenig von dem ehemals griinen Grund des schwarzgestreiften Untergewandes.
Auch das Rotbraun des Ochsen ist fast ganz abgeblattert. Der relativ
schlechte Erhaltungszustand der Fassung dieser Figur scheint auf eine fehler-
hafte Behandlung des Malgrundes zuriickzugehen.

Johannes: Der goldene Mantel ist hellrot gefiittert, und zwar stammen
die dunkleren satteren Teile noch von der ersten Fassung, die weiglichen, suf-
lichen Rosa-Tone von der spateren Ubermalung. Das Untergewand dieser
Figur mufk urspringlich mit seiner griinen Lasur auf Silbergrund von prachtiger
Wirkung gewesen sein, doch sind davon nur geringe Reste erhalten. Auch
die Goldsaume dieses Untergewandes sind nur noch in Spuren nachzuweisen.

Die Haare der Figuren wechseln nach dem Alter zwischen grauschwarz
und braun, das Inkarnat ist frisch und neigt zum Braunlichen22).

Gleichsam als Anhan g sei nun noch ein kurzer Ueberblickiber
das Leben und die bis jetzt bekannten Arbeiten Ehrgott
Bernhard Bendels gegeben?).

Das Geburtsjahr lieg sich leider infolge der unvollstandig erhaltenen
Pfarrkirchener Kirchenbiicher nicht ermitteln?¢). Wenn man aber weik, daf
er 1678 in die Fremde ging, um dort 6 Jahre, in Augsburg 3 weitere Jahre zu
lernen??), so wird man nicht sehr fehl gehen, wenn man annimmt, daf er um
1660 geboren ist, und zwar in Pfarrkirchen. Als er 1678 Pfarrkirchen verlieR,
hatte er schon eine Lehrzeit bei seinem Vater hinter sich. Wir treffen ihn dann
im Sommer 1687 in Augsburg an, zu welcher Zeit das erwahnte Gesuch?®)
um Zulassung zum Meisterrecht verfakt sein muf, denn es wird am 6. Sept. 1687
verbeschieden: , solle denen von Bildhauern vorgehalten werden“. Diese
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auBern sich im Oktober dagegen?®), worauf ein Bericht der ,Verordneten ob

der Bildhauerordnung* eingeholt wird, der fiir Bendel giinstig lautet?s). Am

13. November 1687 wird Bendel dann ,,zu denen gebeltenen Meister-Rechten

gedachter von Bildhauern aus gnd. (Gnaden) und ohne fernere Conseguenz

admittiert2s).

Am 26. Dezember 1687 erkauft er sich um 16 fl. 8 kr. die Gerechtigkeit?®)
und schon am 28. Dezember 1687 heiratet er Kunigunda Holdtin aus Augs-
burg®). Von 1687 an ist er auch ununterbrochen bis 1717 in den Steuer-
biichern der Stadt Augsburg aufgefiihris1).

Von seinen Arbeiten lieBen sich die folgenden nachweisen, die aller-
dings nur zum kleinsten Teil erhalten sind:

1692 Augsburg. S. Georg, Pralaten- und Conventstihle; zwei Wappen aus
Holz uiber einem Portal; 6 Fullungen in eine kleine, im Chor aufgestellte
Orgel (Positiv)s2).

1693 ebenda, fiir den Choraltar zwei grokere Engelfiguren, ein Wappen und
andere Arbeiten am Choraltar32).

1695 ebenda, St. Josephskapelle an St. Georg: zwei lebensgroge Engels-
figuren mit den Marterwerkzeugen (in Polierweil gefaBtes NuBholz)?s).

1697 ebenda, Kirche, Mittelschiffspfeiler: die vier Evangelisten, St. Paulus
und ein Salvator mundi auf der Kanzel (farbige Fassung und Gold)?).

1698 30. Juli, zwei kleine Engel, , die Friichte halten“, fir den Choraltar
S. Georg,

31. Oktober, einen grauen Schild am Gewolb , des hinteren Chors‘“3),
1700—1702 Augsburg, S. Salvator: Kanzel und lebensgroge Figurens3s).

1707 Augsburg, S. Georg: Arbeiten am neuen Tabernakel auf dem Choraltar,
dabei ein ,,Bildnuss Chri(sti). resurgentis “36),

?  Augsburg, Domkirche: Altar37).
?  Augsburg, Klosterkirche S. Maria-Stern: ein Alfar, eine Kanzel3?), —

Siehe Nr. 3 des Nachirages auf Seite 24.

: Dies sind die fir Augsburg nachgewiesenen Arbeiten E B. Bendels.

Erhalten sind davon in S. Georg die beiden 1695 gelieferten grogen Engels-

figuren auf dem Altar in der S. Josephskapelle, der Salvator von 1697 von

der Kanzel®®). In S. Maria-Stern die Kanzel und der Altar. Im Germanischen

Nationalmuseum Niirnberg: die vier Evangelisten und der Paulus von 1697.
Leider sind ab 1718 die Augsburger Steuerbiicher nicht erhalten, soda§
diese Quelle versiegt. Wir finden seine Spur zuerst wieder

1720, wo er im Franziskanerklosier Lechfeld (sudlich von Augsburg) an der
plastischen Ausstattung des dortigen neuen Choraltars mitwirkt. Dieser
Altar, an dem Bendel die Engel und Wolken hergestellt hat, wurde 1748 um
200 fl. an das Franziskanerkloster Lenzfried (im Allgau) verkaufts®).
Doch scheint sich Bendel nicht standig fern von Augsburg aufgehalten

zu haben; denn am 25. August 1721 findet sich in den Augsburger Hochzeits-

amtsprotokollen vermerkt, daB er sich, ein Witwer, zum zweiten Male, und
zwar mit ,,Maria Magdalena de PleBe, weyl. Johann Sebastian Schambergers,
gewesten Trompeters seel. Witlib“ verheiratet habe®9),

Die letzte Nachricht, die wir von Bendel haben, ist seine Erwahnung als
Mitarbeiter bei der Innenausstattung des 1733—1739 aufgefiihrten Neubaues
der Augustinerchorherrn-Stiftskirche zu Diessen am Ammersee. Unter der
Oberleitung von Franz Cuvillié, der die gesamte Innenarchitektur unter sich
hatte, schuf E. B. Bendel die plastischen Arbeiten je am ersten Seitenaltar
der Evangelienseite (sog. Rosenkranzaltar) und der Epistelseite (sog. Kreuz-
altar) mit Ausnahme der beiden Tabernakel und zweier symbolischer Gestalten
(Glaube und Hoffnung), die von ). B. Straub stammen41).



Abb. 5. Evangelist Matthaus. Gefagte Lindenholzfigur aus St. Georg in
Augsburg von Ehrgott Bernhard Bendel v. ). 1697. 1,80 m hoch.
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Endlich seien noch zwei Werke erwahnt, die in der Literatur standig mit
seinem Namen verknipft zu sein pflegen: Ein Elfenbeinkruzifix seiner Hand
soll sich in der Frauenkirche zu Miinchen befinden42). Chr. Scherer (Thieme-
Becker a. a. O. Il S. 299) scheint es ungewi, , welches von den drei noch
jetzt dort befindlichen Elfenbeinkruzifixen mit jenem Werk identisch ist“. Eine
Nachpriifung war vorderhand nicht moglich. Da andere Elfenbeinarbeiten
E. B. Bendels nicht bekannt sind, so lagt sich einstweilen sein Bild in dieser
Richtung nicht vervollstandigen.

Das andere plastische Werk ist ein ,,Opfer der heiligen drei Konige*
im Bayerischen Nationalmuseum zu Minchen#3). Eine diesbeziigliche Anfrage
an das Museum ergab, dag dort ein derartiges Werk nicht bekannt sei.

So miissen wir diesen biographischen Anhang leider mit zwei negativen
Ergebnissen schliegen. Doch war ja der eigentliche Zweck dieser Zeilen, die
Aufmerksamkeit auf eine Gruppe von hervorragenden Skulpturen der Barock-
zeit zu lenken, und einen Meister durch den Nachweis einiger seiner gesicherten
Werke der Vergessenheit zu enireifen und damit in das noch vollkommen
unberiihrte Gebiet der Augsburger Skulptur um 1700 einen erkundenden Vor-

stof zu machen.
Anmerkungen.

) Adolf Feulner, Ignak Giinther, Wien 1920.

—, Minchner Barockskulptur, Miunchen 1922 (Sammelbande zur Geschichte der
Kunst und des Kunstgewerbes, herausg. v. A. Feulner, L. Bd.).
C. Giedion-Welcker, Bayrische Rokokoplastik — ]. B. Straub, Mchn. 1922.

?) In der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts wurde in Augsburg kein, wahrend
des 18. Jahrhunderts nur ein nennenswerter Neubau aufgefiihrt (die bischofliche
Residenz 1743).

%) Dehio, Georg, Handbuch der deutschen Kunstdenkmaler, Ill. Band Siiddeutschland,
Berlin 1908, S. 35.

%) St. Morik, gotische Pfeilerbasilika, barockisiert 1714—15.

HI. Kreuz, gotische Hallenkirche, barockisiert 1716 —19.
Dominikanerkirche, gotische zweischiffige Halle, barockisiert bis 1724.

) Archivalien iiber die Kirchenerneuerung am Ende des 17. Jahrhunderts finden sich in
Augsburg, Stadtarchiv und Miinchen, Hauptstaatsarchiv. (Beim Pfarramt St. Georg
in Augsburg und im Kreisarchiv zu Neuburg hat sich so gut wie nichts erhalten.)
Im Stadtarchiv Augsburg: zahlreiche Bau- und Handwerker-Rechnungen, im Haupt-
staatsarchiv Miunchen folgende Chronik, der die Baudaten entnommen sind:
Klosterliterale Augsburg, St. Georg Nr. 4. Handschriftliche Chronik des Gottes-
hauses beg. 1732 von Pater Ferdinand Seida: fortgesebt von andrer Hand
bis 1759. Lederband, grokfolio; 322 beschriebene Seiten; mit 68 Aguarellen,
Handzeichnungen und Stichen.

%) Seida a. a. O. S. 254.

) Seida a. a. O. S. 184.

f) Nach liebenswiirdiger Mitteilung des Herrn Stadtpfarrers Lindermayr von St. Georg

in Augsburg. ;

Zur Tracht und Typik des Apostels Paulus vergl. den durch das Schwert als

solchen beglaubigten Paulus von J. B. Straub (Ettal 1762), der die gleiche Fuk-

bekleidung tragt wie der Paulus aus St. Georg. Abbildung bei C. Giedion-Welcker

a. a. O. Abb. 50.

') Der Evangelist Matthaus erscheint in der Regel als Greis mit langem Bart. Vgl
Bergner, kirchl. Kunstaltertumer Leipzig 1905 S. 458. 5

) Fiur den Typus des Evangelisten Markus ,offenbar nach seinem Meister Petrus
mit kurzem krausen Haar und Bart“, siehe: Bergner a. a. O. S. 460; doch erscheint
er oft auch kahlkopfig: sieche Dekel, christl. Ikonographie, Freiburg i. B. II. S. 163.

%) Augsburg, Stadtarchiv, kathol. Wesensarchiv B 154. In dem Konto des Kistlers
Ehinger von 1698 findet sich u. a. auch der Posten: ,Cankl zu verseken.“

¥) Vergl. A.E. Brinkmann, Barockskulptur, Berlin 1921. Gegeniiberstellung der
Abb. 368 u. 369. Text dazu Seite 357.

4) Die Silhouette ist nur scheinbar vernachlassigt. Ihre starke Charakterisierungs-
fahigkeit zeigt der Vergleich zwischen der Ruhe des Matthaus ilita
des Paulus bei groger Aehnlichkeit in den Typen. g DU

9

—
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Abb. 6. Evangelist Markus. Gefakte Lindenholzfigur aus St. Georg n
Augsburg von Ehrgott Bernhard Bendel v. J. 1697. 1,66 m hoch.
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Seida a. a. O. S. 184. : B - : g
Stadtarchiv Augsburg, Bildhauerakten. (Eigenhdndig unterschriebene Bittschrift
an den Rat der Stadt Augsburg a. d. ). 1687. Dort unterschreibt er sich: ,Ehrgott
Bernhard Bendl.“)

Augsburg 1779; 1. Bd. 1788. ) g

J. ). Rill ist in den Augsburger Malerbiichern (Einschreibbuch Nr. 54b, 1666—1691,
und Nr. 53, 1686—1722) von Februar 1669 bis Juni 1703 nachzuweisen. Er war
zweimal Vorgeher, einmal Kornpropst und hat der Zunft im Ganzen zwolf Lehr-
jungen vorgestellt. A

Thieme-Becker, Allg. Lexikon der bildenden Kiinstler IIl. Lpzg. 1909. S. 302 ff.
Bendl. Oskar Pollak-Prag. Die Schreibweise wechselt. Es kommt vor Bendl,
Bendell, Bendel; Pendl, Pendell, Pendel [in Augsburg auch Bandel, Bandel].

In Prag begegnet: Georg B. geb. Ende 16. Jahrh. in Hohenthengk (= Hohen-
thengen, Schweiz?) gestorben vor 1657 in Prag. Bildhauer. Johann Georg Bb.,
dessen Sohn und Schiiler geb. 1630, gestorben an der Pest in Prag 25. 5. 1680.

In Wien und Briinn: (Johann) Ignaz B., Bildhauer, Kupferstecher (und Maler?)
tatig Ende 17. Jahrh., gestorben um 1730; angeblich Sohn Johann Georgs. Ignaz
Innocent B., Bildhauer und Kupferstecher geb. 1696, gestorben zu Wien. Wahr-
scheinlich Sohn des (Johann) Ignaz.

Vergl. Brinckmann, a. a. O. S. 357; vor allem Tafel IX bei S. 358.
Johann Georg Bendel (siehe Anmerkung 19) fertigte auf Bestellung des Prag-
Alistadter Magistrats vom 28. 9. 1676 eine Statue des Heiligen Wenzel auf einer
von Weinlaub umrankten Saule; das Werk stand urspriinglich am Ende der Karls-
briicke, heute steht es an der Ecke der Kreuzherrenkirche. O. Pollak-Prag a. a. O.
S. 304.
Nicht verschwiegen seien folgende kiinstlerische Trager des Namens Bendel
in Bayern:
Georg Pendl, Bildhauer u. Stukkateur, 1593—97 beschaftigt an der Michaels-
kirche in Miinchen (Leopold Gmelin, Die St. Michaelskirche in Minchen und ihr
Kirchenschatz. Bamberg 1890 S. 68), ferner
Melchior Pendl, Bildhauer in Weilheim, Zeitgenosse Deglers, tatig um 1615—30
(Mitteilung von Karl Feuchtmayer-Murnau) und
Johann Paul Bendel, Goldschmied, geb. 1657 in Beilheim (Weilheim?) bei
Augsburg, seit zirka 1680 in Rom, Mitarbeit an Il Gesu, Ignazkapelle; lebte noch 1709.
Von ihm wahrscheinlich ein Elfenbeinrelief in der kunsthist. Samml. in Wien bez:
,,SDaul;Js Bendl Romae fecit 1687 “ (Friedr. Noack in Thieme-Becker a. a. O. Il
. 299).
Alois Hauser, Die Dreifaltigkeitssaule am Graben in Wien. Berichte u. Mitteilungen
des Alterthums-Vereins zu Wien. Bd XXI. 1882. S. 82.
A. Hauser a.a. O. S. 106. Abb. bei E. Tietze-Conrat S. 41. In der Erlauterung
zu dieser Abbildung wird er irrtumlich Franz Ignaz Bendl genannt; auch wird
dort als sein Geburtsort Pfarrkirchen in Bayern angegeben. Aus welcher Quelle
dies geschopft ist, ist unbekannt. e
Der Maler, der die Figuren zu fassen hatte, ist wahrscheinlich der fiir St. Georg
in der Eigenschaft als FaBmaler haufig erwahnte Joh. Caspar StrauB, der 1693 den
Choraltar und die Chorgitter, 1700 die neue Uhr gefagt hat. Augsburg, Stadt-
archiv. Kathol. Wesensarchiv B167 und B 154,
Hier seien noch einige Angaben iiber die wenigen Erganzungen angefiigt, die sich
an den Figuren finden: Neu sind die bretterartigen Plinthen der Evangelisten,
ferner das Manteldreieck unter der rechten Schulter des Johannes; augerdem sind
an der rechten Hand des Lukas vier und ist an der linken des Matthaus ein
Finger abgebrochen. Sonst sind die Figuren gut erhalten.
Leider konnte das Stadtarchiv Augsburg keiner zweiten personlichen Durchsicht
auf biographische Notizen uber E. B. Bendel unterzogen werden. Auch tauchten
aus literarischen Quellen einige Werke des Kiinstlers auf, als keine Moglichkeit
mehr bestand, vor Drucklegung dieser Zeilen die sehr zerstreuten Denkmaler an
Ort und Stelle nachzupriifen. Es ist also diese Aufstellung als eine provisorische
zu betrachten, die der Erganzung bedarf. Vergl. den Nachtrag.
In der Literatur begegnet Bendel zum erstenmal in: Paul v. Stetten d. ). Fr-
lauterungen der in Kupfer gestochenen Vorstellungen aus der Geschichte der
Reichstadt Augsburg, Augsburg 1765 9. Brief S.226. Hier ebensowenig wie in
des gleichen Autors erwahnter Kunst-Gewerb- und Handwerks-Geschichte. finden
sich Angaben iiber Bendels Geburts- und Sterbejahr. H. H. Fiikli Allg. Kiinstler-
lexikon I. 1779 und II. 1806 hangt vollkommen von P.v. Stetten ab. FEr zitiert ihn
jedoch falsch, denn er bezieht eine FuBnote D. v. Stettens (Erlauterungen der auf
Kupfer gestochenen Vorstellungen . . .. S.226d ,, geb. 1698 + 1736“), die sich auf
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den Bildhauer M. Chr. Steudner bezieht, auf Bendel und lagt ihn in s. I. Teil 1736

,im 38. Jahr seines Alters“ gestorben sein. Im Il. Teil macht er aus dem 38. Jahr

sogar das 68. Jahr: ,,Sein (Bendels) Sterbejahr wird in v. Stetten 9. Brief unrichtig

auf 1736 im 68. Jahre seines Alters angegeben.“

Die ganze folgende Literatur schleppt diesen Irrtum Fiiklis mit:

F.).v.Lipowski, Baierisches Kiinstlerlexikon, Miinchen 1810 S. 25,

F. Trautmann, Kunst und Kunstgewerbe vom friilhesten Mittelalter bis Ende
des 18. Jahrhdts., Nordlingen 1869 S. 36 und

Nagler, G. K. Kiinstlerlexikon, Miinchen 1835, I. S. 407,

Chr. Scherer in Thieme-Beckers Kiinstlerlexikon, III. S. 299.

Letzerer lakt ihn 1668 zu Pfarrkirchen geboren sein (1736 minus 681).
Doch ist das Geburtsdatum 1668 schon deshalb unmoglich, da Bendel (siehe An-
merkung 27) schon 1678 sich auf Wanderschaft begab.

Augsburg, Stadtarchiv, Bildhauerakten. Eingabe Bendels v. J. 1687, wo er schreibt:
,» - - . zumahlen schon 6 Jahr lang ob dem Handwerkh in der Frembde gearbeithet,
vnd allhier allerdingB 3. Jahr compliert. . . . “ — lleber die drei Jahre bei dem
Bildhauermeister Johann Jakob Rill in Augsburg siehe obenl

Augsburg, Stadtarchiv. Bildhauerakten. In der Begriindung heiBt es: in consideration
er supplicant vermittelst seines wohlerlehrneten Handwerks allhier schon in einem
solichen renommee gekommen, ‘das seine Handtarbeit so wohl von gaist- als
weltlichen StandtsPersohnen sonderbahr aber auch den joilieren vnd gold-
schmiden verlanget wurdt.“

Mitteilung des Augsburger Stadtarchivs (sog. Buffsche Notiz).

Augsburg, Stadtarchiv. Hochzeitsamtsprotokolle 1687. 28.12.

Augsburg, Stadtarchiv. Steuerbiicher der Stadt Augsburg.

1687 S. 20 ¢, Bandel, Ehrgott Bernhard dt fiirs erste 6 » Vermogen 50 fl sein 1001l ihr.
1688 S.21c dt 55kr 1 ~};

1695 S. 20c df 55 kr 1 & ;

1698 S.25b dt 55kr 1 35;

1702 S23a dt 1 l ASkr 1 &;
1704 S.22a dt 1l 30 kr 1 ~3;
1707 S.21d dt 1 fl 30 kr 1 5;
1711 S.22d dt 1 fl 30 kr 1 5;
1714 S.21a dt 1 fl 30 kr 1 &;

1717 S. 25a di 1 fl 30 ko 18

Augsburg, Stadtarchiv. Kath. Wesensarchiv B167 , Register der Auggab Wegen
des gefuhrten Kirchenbaues A© 1692 u. 1693.“ Fiir die Arbeiten beider Jahre
erhielt Bendel 316 fl ausbezahlt.

Seida a.a. 0. S. 184 u. S. 202

Augsburg, Stadtarchiv. Kathol. Wesensarchiv B 154,

Stetten, Paul von, d. ). Kunst-Gewerb- u. Handwerksgeschichte der Reichsstadt
Augsburg. Augsburg 1779. 1. S. 454.

Kayser, G. H. Die’ Schonheiten der kgl. Kreisstadt Augsburg. Augsburg o. J.
(Anf. 19. Jahrh.) S.27.

Ueber den Umbau und die Neuausstattung von S. Salvator siehe Braun, Joseph, S. J.
Die Kirchenbauten der Jesuiten. Freiburg 1. B. 1910, II S. 43 ff. Die Kirche wurde
im 19. Jahrh. abgebrochen. Kanzel und Figuren sind nicht erhalten.

Augsburg, Stadtarchiv. Kathol. Wesensarchiv. B. 167

Stetten, Paul von, d.). Kunst- etc. Geschichte a. a. O. Il. S. 280.

DaB sich in S. Georg noch ein oder das andere Werk von Bendel erhalten hat,
ist nicht ausgeschlossen. Nachforschungen konnten nicht mehr angestellt werden.
Lins, P. Bernhardin, O. F. M. Geschichte der Wallfahrt und des Franziskaner-
klosters Lechfeld (Archiv f. d. Gesch. d. Hochstifts Augsburg, herausgeg. v. Dr.
Alfred Schroder. V. Bd. Dillingen 1916—19) S. 33 ff.

Augsburg, Stadtarchiv. Hochzeitsamtsprotokoll v. 25. 8. 1721. S. 107b.
Meidinger, Franz, Sebastian. Historische Beschreibung der kurfiirstlichen Haupt-
und R;gierungs-stédfe in Niederbaiern, Landshut u. Straubing. Landshut 1787.
S.325

S. 325 steht Prendl statt Pendel.

Chronik d. Marktes und der Pfarrei Diessen. Diessen 1901 S. 89, 94 f.

Lipowsky a. a. O. S. 25. Das Kruzifix sei , leider durch das Umhertragen bei
Frohnleichnams-Prozessionen schon etwas beschadiget.”

Trautmann a. a. O. S. 36, der an dieser Stelle irrtumlich ). Christian (1) Bendel
schreibt. [S. 60 ebenda erscheint ). Chr. Bernhard Bendel].

Chr. Scherer — Thieme-Becker a. a. O. IIl. S. 299.
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Nachtrag (1923).

Ein kurzer Aufenthalt in Augsburg wahrend der Drucklegung dieser Zeilen
hat mir die Moglichkeit an die Hand gegeben, dieselben in einigen Punkien
Zu erganzen.

1. Die Durchsicht der Einschreibebiicher der Maler, Glaser, Bildhauer und
Goldschlager (Malerbuch Nr. 53 und 54, Stadtarchiv Augsburg) ergab,
daf E.B. Bendel zwischen 1687 und 1735 der Zunft zwolf Lehrjungen
vorgestellt hat, daB er zweimal Vorgeher der Zunft war (1701/2 und 1706/7),
daB er einmal Kornprobst war (1715) und daB er zwischen dem 24.8.1735
und dem 20. 10. 1738 gestorben ist.

2. Auf Grund dieser Einschreibebiicher lieg sich ferner die Verwandtschalt
der Prager Familie Bendel mit dem Pfarrkirchen-Augsburger Zweig nach-
weisen; denn am 10. 4.1712 stellt E. B. Bendel der Zunft ,seinen Vatter
Innocent Ignati Bentel“ als Lehrknaben vor, der mit dem in Anmer-
kung 19 erwahnten Ignaz Innocent B., der 1696 geboren ist, identisch ist.
Damit ist die Hypothese der kiinstlerischen Herkunft E. B. Bendels von
der Prager Schule bewiesen.

3. Zu S.18. Der durch P.v. Stelten fir den Augsburger Dom bezeugte
Altar E. B. Bendels ist noch vorhanden. Es ist der zwischen 1719 und
1722 errichtete Marienaltar der Multergotieskapelle (Anbau an der Nord-
seite des Domes). Trok der modernen Uebermalung der Figuren dieses
Altares (unterlebensgrofe Standfiguren aus der heiligen Sippe) ist Bendels
Stil deutlich und klar zu erkennen. Allerdings sind diese Arbeiten an
innerem Gehalt nicht mit den Evangelisten aus S. Georg zu vergleichen.
Die fiir S. Maria Stern von P. v. Stetten bezeugten Arbeiten (Kanzel und
Altar) sind ebenfalls im 19. Jahrhundert neu vergoldet und gefakt worden;
und zwar so grundlich, daB es gewagt ware, in ihnen Originale seiner
Hand zu sehen. Zum wenigsten erreichen aber auch diese Arbeiten nicht
die Hohe der S. Georg-Skulpturen.

Zwei Regensburger Madonnen der Fruhgotik.
Von E. Heinrich Zimmermann,

Unsere Vorstellung von der Regensburger Plastik in frithgotischer Zeit
hat in den lekten Jahren durch das Bekanntwerden der Holzfigur der Maria
aus einer Verkiindigungsgruppe sowie der Steinplastik der Maria mit dem
Rosenstrauch (beide jelzt im Minchener Nationalmuseum) eine wesentliche
Bereicherung erfahren. Die beiden Plastiken, die unlangst in den Besitz des
Germanischen Museums gelangt sind, fiigen dem Gesamibilde weitere wesent-
liche Zuge hinzu.

Es sind zwei an Groke und Bedeutung sehr verschiedene Madonnenfiguren.
Die altere (Abb. 7) stammt nicht aus Regensburg, sondern aus dem nahe
gelegenen Straubing, wo sie noch vor einigen Jahren in einer Nische der
Durchfahrt des Deschauer-Hauses stand*). Als der Band ,Straubing“ der
,Kunstdenkmaler von Bayern“ erschien (1921), war die Figur bereits ver-
schwunden, doch zeigt die dort Seile 316, Figur 266, gegebene Abbildung die
Plastik in dem Zustande, in dem sie vom Museum erworben wurde. Sie war

*) Da die Seiten des Blockes hinten stark vernachlassigt sind, ist anzunehmen,
daB die Figur fiir eine Nische gearbeitet war.



