Die Kostimsammlung

des Germanischen Nationalmuseums zu Niirnberg.

Besprochen aus Anlafy ihrer Neuaufstellung im Jahre 1924
pon Walter Fries.

Die Kostiimgeschichie ist eine alte und zugleich eine neue Wissenschatt.
Alt insofern, als schon um die Mitte des 19. Jahrhunderts mehrere auch heute
noch brauchbare Kompendien iiber historische Trachtenkunde entstanden sind,
zu denen spéter noch mweitere, perbesserte traten. Diese ersten Kostiim-
geschichlen maren fast ausschlieflich dem Theater und dem Historienmaler
zuliebe geschrieben und hatten den Nadhteil, dafy ihre lllustrationen - Nach-
zeichnungen nach alten Kostiimbildern - gar keinen urkundlichen Wert be-
safien. Auch mar die Darstellung bestenfalls kulturgeschichtlicher Art; auf
formgenealogische Probleme lief sie sich selten ein. Die erst menige Jahre
existierende neue Kostiimgeschichte bringt Anséke auf diesem Gebiet. Vor
allem ist sie sich beroufit, daf lediglich die Originale eine ganz unoerfélschte
Sprache sprechen. So begann sie mit Reihen pon alten Kostiimstichen und
-schnitten, getreu, meil mechanisch mwiedergegeben'). Wir miissen jedoch
noch einen Schritt meitergehen, mwir missen unmittelbar an die kritisch auf
Echtheit und urspriingliche Zusammenstellung untersuchten alten Kostiime
selbst herantreten, menn wir den Pulsschlag der Jahrhunderte pernehmen
mollen. Alte Kostiimbilder sind -— so michtig und unentbehrlich sie auch sein
mogen - doch nur Quellen zweiten Grades; ihr Studium ist nur eine, menn
auch die wichtigste, Hilfsmissenschaft der Kostiimgesdhichte. Sie sind zu ein-
seitig; sie geben die Tracht eines jahrhunderts nur so, mie sie das jahr-
hundert gesehen hat. Sie helfen uns piel, somohl fiir unsere Rekonstruktions-
tatigkeit, als auch um uns historisch sehen zu lehren; aber die Originale
erseken sie nicht. Nicht nur, dafy ihnen die unmittelbar mirkende, schlagende
Plastik der Originalgeménder, deren Farbe und Stofflichkeit fehlt - das
méare das geringere Ubel - es fehlt ihnen por allem die Eigenschaft bon
Dokumenten. Es sind Absdhriften, menn auch gleichzeitige Abschriften. Sie
sehen die Tracht ihrer Zeit durch ihre Brille, haben fiir manche Qualitaten
gar kein aufnehmendes Organ, fiir andere mieder ein iibertrieben scharfes.
Sie peréndern aus Tendenz oder aus Lust an der Form. Sie moralisieren,
iibertreiben, idealisieren und - karrikieren. Darum kann das Bekanntmerden
mit geschlossenen Sammlungen alter Trachten (Miinchen, Dresden, Stodholm)
zu einem ungeahnten Erlebnis merden, so, dafy man meint, zubor niemals
einen Begriff pon den Menschen des 16. oder 17. Jahrhunderts gehabt zu
haben, meil man sie nur aus Kupferstichen gekannt hat.

Es liegt in der Natur des perganglichen Materials, dafy sich alle
Kostiime noch meniger hédufig, als andere gleichzeitige Kunstgegenstéande

1#*



%

erhalten haben. Um so mehr miissen diese menigen Reliquien der
Offentlichkeit zugénglich gemacht merden, mozu auch die porliegende
Besprechung dienen soll. »

Die Kostimsammlung des Germanischen Nationalmuseums zu Niirn-
berg murde im Jahre 1924 einer Neuaufstellung unterzogen. Die zahl-
reichen mertpollen Stiicke der Sammlung maren bisher in einem ein-
zigen, ziemlich dunklen Raume ausgestellt. Jett sind dieser Abteilung
pier Séle eingerdumt, darunter ein grofier Oberlichtsaal, modurch, mie
auch durch strenge Ausmahl des Guten und Echten, por allem Luft ge-
schaffen murde. Licht zu schaffen ist ja bei Textilien immer ein geféhr-
liches Unterfangen; man hat sich jedoch entschlossen - selbstoerstéandlich
unter Abhaltung des direkien und reflektierten Sonnenlichtes - der Aus-
stellung normales Licht zuzufiihren und durch lichten Anstrich das Heitere
und Festliche einer derartigen Auffithrung pon Prunkgeméndern zu unter-
streichen.

Die in Rede stehende Abteilung ist nicht, mie die entsprechenden
Sammlungen in Dresden oder Stockholm, aus altem firstlichen Besify (Riist-
kammer, Zeughaus u.s.f) herporgegangen. Sie ist pielmehr eine An-
einanderreihung dessen, mas in den lesten 70 Jjahren pon zuféllig auf
den Markt gekommenen Einzelstiicken angekauft oder mas aus prioatem
Besiy dem Museum gestiftet morden ist, mit allen Méngeln einer solchen
traditionslosen Sammlung. unbekannte oder fragliche Herkunft der Objekte,
grofie Liicken in der zeitlichen Reihe und den landschaftlichen Gruppen,
endlich pollkommenes Fehlen ganzer Typenreihen.

Es lief sich infolgedessen meder eine streng historische Folge in der
Aufstellung durchfithren, noch lafit sich eine solche in der porliegenden
Besprechung festhalten. Man mar pielmehr gendtigt, ein System zu méhlen,
bei dem mohl die zeitliche Abfolge leitend mar, das jedoch mit den
porhandenen Gruppen pon Bekleidungstypen als Einheiten baute. Diese
Gruppen seien auch der folgenden Besprechung zugrunde gelegt.

1. Die Dilgerausstattung eines Niirnberger Patriziers aus der 2. Halfte

des 16. Jahrhunderts.

2. Die spanische Tracht des ausgehenden 16. Jahrhunderts.

3. Wamser, Koller und Mantel der 1. Hélfte des 17. Jahrhunderts.

4. Die mannliche Tracht um 1700.

5. Das 18. Jahrhundert.

Da aber die porliegende Abhandlung meder ein Katalog sein kann,
noch sein mill, mar es nélig, sich auf eine Ausmahl aus den Bestanden
der grofien Abteilung zu beschrénken. Hierfiir mar leitend der Gesichts-
punkt der Auslese bester und besterhaltener Stiicke, seltener Stiicke
besonders des 16. und 17. Jahrhunderts und endlich murde den ganzen
Kostimen und den Kleidungsstiicken im engeren Sinne Plak eingerdumt
vor den Trachtbeigaben, den Hiiten und Schuhen elc. Zusammenge-
hérende Gruppen murden selbstoerstandlich nicht getrennt.



I. Die Pilgerausstattung eines Niirnberger Patriziers
aus der 2. Halfte des 14. Jahrhunderts.

Tracht- und Ausriistungsstiicke Stephans Ill. Praun 1544-1591.

Diese Sammlung innerhalb der Sammlung ist ihr einziger Bestandteil,
der als Ganzes in greifbaren Beziehungen zur Stadt Niirnberg, zu ihrem
Patriziat und zu bestimmten Erscheinungen der Kultur des 14. Jahrh. steht.

Der ehemalige Trager die-
ser Sticke, Stephan Il
Praun (Abb. 1), hat - wie
sich die Praunsche Familien-
chronik ) pon 1615 ausdriickt,
- ,Lust gehabt an Herren
Hofen zu sein und die Lénder
zu besehen. . ..“, modurch er
in ernsthaften Konflikt mit
seinem Vater, Stephan Il
Praun, geriet, der ihn zu
einem sefhaften Kaufherrn
bestimmt hatte. Eine aufierge-
mohnlich bunte Fiille der Ge-
sichte zeigt sich dem, melcher
dem Reiseleben dieses typi-
schen Renaissancemenschen
nachgeht. Im Jjahre 1569
ging er ,mit dem Tribut“ als
Sekretar der kaiserlichen Ge-
sandtschaft unter Kaspar non
Minkmwil auf dem Landmege
durch Ungarn nach Konstan-
tinopel®). Nach seiner Riick-
kehr begleitete er den Kaiser
zum Reichstag nach Speyer,  ppp 1. Stephan Praun als Compostela-Pilger. 1571.
pon mo er nach Antmerpen
zog, um pon dort aus der Konigin Elisabeth pon England ein Jjahr
lang auf ihren Reisen Gefolgschaft zu leisten. Zu Ende 1570 treffen mir
ihn am spanischen Hofe, im Marz 1571 als Pilger in Compostela. 1572
focht er unter Herzog Alba in den Niederlanden, 1578 unter Konig Seba-
stian pon Portugal in Marokko gegen die Mauren. Im Jahr 1585 pilgerte
er iber Venedig zu Sdhiff ins Heilige Land und murde am 30. Nobember
dieses Jahres zum Ritter des Heiligen Grabes geschlagen. Hieran schlossen
sich Reisen nach Nordsyrien, Kleinasien, zum Berg Sinai, nach Kairo, Tunesien
und Algier, bis er 1588 im Ritterhospital zu Rom Unterkunft fand, mo er
am 29. April 1591 starb.
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Seine Briider fithrten den ganzen Nachlafy an Kleidungsstiicken, Waffen
und Papieren nach Niirnberg. Als ,Armaturen und allerhand Curiosa,
morunter ein Pilgrimshabit eines alten Praun, bildeten die Seltenheiten
lange Zeit einen Bestandteil der beriihmten Draunschen Kunstkammer®).
Heute ist das Erhaltene, siebzehn Einzelstiicke, Leihgabe des b. PDraunschen
Gesamtgeschlechtes im Germanischen Museum, aus dessen eigenen Be-
sténden noch ein Stiick als Ergénzung gefunden murde.

Um den notigen Schritt pon der ,Kunstkammer“ zur missenschaftlichen -
Darlegung der Hinterlassenschaft zu tun und um den Proteus Stephan
Praun in seinen mechselnden Rollen auch dem &ufieren Aufireten nach zu
unterscheiden, ist es unumgéanglich, aufs Behutsamste jedes Stiick der Samm-
lung auf Zmedk, Zusammenhang und Herkunft zu priifen. Dabei ergeben
sich folgende drei Dhasen:

a) der Gesandischaftssekretar (1569),

b) der Pilger nach Saniago de Compostela (1571),

c) der Jerusalemfahrer (1585).

Wir sind in der glicklichen Lage, fiir jede der Dhasen eine alte farbige
Portratzeichnung Stephan Prauns, angefertigt zu Anfang des 17. Jahrhun-
derts, als lllustrationen des oben erméahnten Familienbuches, zu besiken,
mas uns die Einordnung der meisten Stiicke mesentlich erleichtert, mas aber
por allem den einzelnen Teilen Leben einhaucht, indem es Verlorenes er-
génzt und Vorhandenes zu geschlossenen Bildern abrundet.

a. Der Gesandtschaftssekretar (1569).

Das Tagebudh, das Stephan Praun auf seiner Reise nach Konstan-
tinopel (pom 20. Januar bis zum 31. Mai 1569) fiihrte, ist erhalten und per-
offentlicht®); mir konnen uns deshalb iiberflissige Ausfiihrlichkeit sparen.
Notizen tiber Tracht und Ausriistung der Reisegesellschaft, die aus Deutschen,
ltalienern, einem Niederlénder, einem Franzosen und anderen bestand,
enthalt das Tagebuch nicht. Nur einmal ist bon Récken aus ,giilden tuech*
die Rede, melche der Sultan den Gesandien perehrt hat.

In diese Liicke tritt ergénzend das erste der Aquarelle der Familien-
chronik (Abb. 2), das zeigt, dafy Stephan Praun in seiner Kleidung eine
bemufite Abkehr bon mesteuropéischer Mode pollzogen und sich durchaus
an die ungarisch-orientalische ?) Tracht angepafit hat. Der hohe Hut be-
steht aus schmarzem Stoff, permutlich aus Samt und hat eine schmale ge-
schlifite Krempe. Vermandte Kopfbededkungen finden sich gleichzeitig in
Rufland, kommen aber auch in Spanien por. In Ungarn ist im allgemeinen
bei gleicher Krempe der Hut niedriger und flach®). Die Straufenfedern,
melche charakteristisch fiir Ungarn sind, sind weif und meinrot pon Farbe.
Der ebenfalls meinrote lange Armelrock, dessen Stoffart dem Aquarell nicht
entnommen merden kann, ist grof gemustert. Der Schnitt kommt gleicher-
meise in Ungarn, Dolen und Rufiland por und ist eine ziemlich unoer-
énderte Ableitung aus dem Tiirkischen?). Der orientalische Einfluf auf die
ménnliche Kleidung der osteuropéischen Lander ist hier mit Handen zu
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greifen. Ja bis nach England®) geht diese Abhéngigkeit. Bei solch allge-
meiner Verbreitung des perschniirten Rockes mit langem Schofy schon zu
Ende des 4. Jahrhunderts muf die Frage aufgemorfen merden, ob nicht

Abb. 2. Stephan lll. Praun
als Gesandtschaftssekretér in ungarischer Tracht. 1569.

die Anfénge des ,Habit a la francaise“ und des , Justaucorps“ der zmeiten
Halfte des 17. Jahrhunderts auf diesen osteuropéischen Adels- und Biirger-
roc zuriickgehen®). Um die Hiften ist eine Tuchschérpe geschlungen, in
der rechts ein Messer und ein reiches Spientaschentuch stecken. Der lange



Abb. 3. Waffen und Ausriistungsstiicke
Stephan Prauns pon der Gesandtschaftsreise 1569 stammend.

Mantel aus rotem Tuch ist mit Delz gefiittert. Auch er entspricht ungarischen
Gepflogenheiten.

Alle diese Trachtenstiicke sind nun leider perloren. Erhalten haben
sich pon diesem Kostim lediglich die Schuhe (einer dapon auf Abb. 4
rechts aufien) aus rot geférbtem Leder mit hohen Eisenabséken und einer
Sohle, die mit kleinsten Négeln zierlich beschlagen ist [T. 555] ). Auch sie
stimmen mit denen ungarischer und polnischer Edelleute tiberein'!). Von
der Ausriistung, die Stephan Praun auf dieser Reise trug, ist por allem
der Streithammer [W. 1219] auf uns gekommen (Abb. 3 und 2). Er hat
einen langen Holzgriff, der pon dunkelblauem Samt iiberzogen und mit
Ziernageln beschlagen ist'!). Der Hammer selbst zeigt geafites und teil-
meise pergoldetes Ornament. Wir haben es mit dem in Ungarn sehr ge-
braudlich gemesenen ,Czakan“ zu tun, der zum Schuk gegen réuberische
Uberfélle diente, aber auch - mwie ein Gehstock getragen - ein Hoheits-
abzeichen darstellte '%). Das porliegende Exemplar scheint ungarischer Pro-
penienz zu sein, doch ist die Sitte, Hammer zu fihren, mohl auch urspriing-
lich eine orientalische gemesen.

Wahrscheinlich gehoren zu der Ausriistung, die Stephan Praun aut
dieser Reise trug oder sich méhrend derselben ermarb, auch die por-
handenen orientalischen Waffen, melche einen Bestandteil der Sammlung
bilden; denn den Orient hat er nach dieser Reise nur noch einmal betreten,



Abb. 4.
Tracht- und Ausriistungsstiicke Stephan Prauns, getragen auf der Pilgerreise 1571.

1585 als Pilger, bei melcher Gelegenheit er ja keiner Waffen bedurfte.
Wir besiken an Waffen einen préachtigen Doppelbogen [W. 1220], ver-
sehen mit feiner orientalischer Lackarbeit in Form non Maureskenornamenten,
deren subtile Zeichnung mit Krapplac auf die Vergoldung aufgetragen ist
(Abb. 3). Die Anfertigung solcher Lackarbeiten kannte man in Westeuropa
im 16. Jahrhundert Gberhaupt noch nicht; und so ist das Stiick gleicher-
mafien michtig fiir den Weg der Ubertragung der Maureske, mie der Lack-
technik. Der dazugehorige Bogenkdcher [W. 1217], aus derbem Leder,
zeigt eingestrichene Ornamente, Kreisfiillungen, teils pergoldet, teils mit
Krappladc rot geférbt'®) (Abb. 4 rechts). Der Koécher [W. 1218] mit 8 ge-
fiederten Pfeilen mit Eisenspiken ist pon gleicher Ornamentation, mie die
Bogentasche und héngt an langem Lederriemen (Abb. 3 links).

Die Tragart dieser Waffen geht aus zahlreichen Kupferslichen der
Zeit deutlich heroor'*). lhre Form hat sich jahrhunderte lang fast unoer-
andert erhalten'?). Vielleicht haben mir Geschenke orientalischer Macht-
haber an die Mitglieder der Gesandtschaft por uns.

Ob pon dieser Reise auch die beiden durch Schniire perbundenen,
je mit Hilfe einer Lederschlaufe zusammengekoppelten Doppeltéaschchen
stammen, ist nicht mehr zu entscheiden, da ihre Vermendungsart nicht be-
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kannt ist [T. 560]. Auf graugriinem Grund ist rot geférbtes, diinngespaltenes
Leder, zu eleganten Arabesken ausgeschnitten, aufgenéht. Die Arbeit ist
gleichfalls eine orientalische (Abb. 3).

b. Der Pilger nach Saniago de Compostela (1571).

Weitaus die meisten Ausriistungsstiicke stammen pon der Pilgertracht
her, die Stephan Praun auf seiner pon Madrid aus unternommenen Pilger-
fahrt nach Saniago de Compostela') im jahre 1571 getragen hat. Wir be-
siken zmei Bildnisse pon Stephan Praun als Compostela-Pilger. Das eine
in dem Aquarell des Familienbuches (Abb. 5), das andere in Gestalt eines
Wasserfarbenbildes auf Pergament, Nr. 655 der Geméldesammlung des
Germ. Museums (Abb. 1). Das Portrét im Familienbuch ist eine Kopie dieses
Pergamentbildes; es meicht ' VY
in manchen Farben pon ihm R0 % 6ot
ab, auch ist es plumper, hand- \SS . _&(f e i
merklicher in der Darstellung - wFOAROLET Rerlion stiais s e o
und endlich fehlt ihm der el oaer— £ s
reiche landschaftliche Hinter-
grund, aufdem eine Stadt!'7)
mit Mauern und Tiirmen er-
scheint, der sich auf mehreren
Strafien Pilger zu Pferd und
zuFufynahen. Charakteristisch
frénkische Bauten, Tiirme, Kir-
chen und ein steinernes An-
dachtsbild mit Kreuzigung am
Wegesrand bemeisen, daf
das Bild in Nirnberg gemalt
ist. Von keinem der beiden
Bilder mar der Kiinstler zu
ermitteln.

Die Uberschrift iiber dem
PilgerbildderFamilienchronik
lautet: ,Anno 1571. |Ist er
solcher gestallt, nach Sanct
Jacob zu Compostell in
Gallitia mit Jann Paptista
Prodkh zogen“ (Abb.5). Das
Habit, das er dabei trug, ist
der klassische Dilgeranzug
des spéteren 16.Jahrhunderts:.
Muschelhut, kurzer Mantel mit
Muscheln, hohe Schaftstiefel,
Pilgerstab mit doppeltem

Abb. 5.
Knopf und Rosenkranz. Mit Stephan Praun als Compostela-Pilger, 1571.
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Ausnahme der Stiefel hat sich alles erhalten und soll im Folgenden einzeln
porgefithrt merden.

Den Dilgerhut [T 552] (Abb. 4) kennen mir aus zahlreichen Dar-
stellungen heiliger Pilger (S. Jakobus d. A., S. Sebaldus, S. Rochus). Das
Exemplar der o. Draunschen Sammlung gibt uns Gelegenheit, ein reiches,
mohlerhaltenes Stiick aus der Néhe zu sehen. Ein schiwarzer, heute futterloser
Filzhut mit einseitig aufgebogener Krempe trégt schieren Schmuck pon Wahr-
zeichen und Bemeisstiicken des Wallfahrtsortes mit Schniiren aufgenéht. Die
Wahrzeichen bestehen aus Pilgermuscheln verschiedener Grofe, aus anderen,
kleineren Meermuscheln, aus beinernen Dredhslerarbeiten, Dilgerstabe und
Pilgerflaschen darstellend, und aus figiirlichem Schmudk, alles zu dekorativen
Mustern dicht aufgereiht. Die figiirlichen Wallfahriszeichen sind aus fief-
schwarz gléanzender Asphaltmasse mit blaulichen Lichtern geschnitten. Dar-
stellungen des Heiligen Jakob, teils allein, teils mit zmei kleinen Pilgern neben
sich, Figuren heiliger Diakonen und als Schmuck der Hutmitte ein durchbrochen
gesdhnittenes Medaillon, das einen Ritter zu Dferd iiber Maurenkopfe hinmeg-
sprengend, zeigt. Auch Dilgermuscheln aus Asphalt finden sich. Diese Asphalt-
appliken, melche sehr gemandt und geféllig, menn auch etmas manieriert
aus dem meichen Material geschnitten sind, finden sich anscheinend nicht all-
zuselten audh als Einzelstiicke in manchen Sammlungen. -

Ein solcher Hut murde nun auf die perschiedenste Weise, je nach der
Witterung getragen. Meist ist der aufgebogene Teil mit grofier Mittelmuschel
porn'®); auf dem Portrét (Abb. 5) jedoch ist der schattende Teil porn. Oft
lief man den Hut auch auf den Riicken gleiten, mo ihn ein durchgezogenes
Band festhielt. Anzumerken ist noch die fiir unser Gefithl merkmiirdige Tat-
sache, dafyf man aut den Dilgerhiiten auch Federn getragen hat, mie das Bild
zeigt. Leider sind sie am Original berloren gegangen.

Der Radmantel [T. 551] (Abb. 4 links) aus geschmérztem Leder murde
als Ubermantel gegen den Regen vermendet. Er ist ungefiittert und hat eine
pordere Lange pon 57 cm. Die Réander sind mit meiffem Faden zmeimal ab-
gesteppt, aufierdem geht die Kanten entlang ein Streifen pon kleinen Schréag-
schnitten. Knapp unterhalb des é'/: cm hohen Kragens sind zmei Dilger-
muscheln gleichsam als Schliefen befestigt (eine dapon fehlt heute). Eine
meitere Muschel, ein besonders grofies Exemplar, ist links, ungeféhr in der
Herzgegend iiber zmei gekreuzten Pilgerstaben aufgenaht.

Unter diesem Regenmantel trug Stephan Praun einen zmeiten Rad-
mantel [T.550] aus weiffem, durch das Alter gelb-grau gemordenem, dickem
Wollstoff (Abb. 4, é u. 7)'?). Er ist 64 cm lang, war aber ehemals ein gutes
Stiick lénger, als der Ledermantel und schaute mit einer schiarz-meifen Ab-
schlufkante, die heute fehlt, darunter por. Vorn mird er durch eine Ver-
schniirung mit Fransen aus (urspriinglich) blauem Faden mit Hilfe pon acht
Knépfen zusammengehalten. Dieser blaue Faden bildet auch, zopfartig ge-
knipft, ein gliederndes Ornament iiber die ganze Mantelflache. Da der
Mantel meist offen getragen murde, ist er an den porderen Réndern mit



r R B g e N L ' blau-griinem Samt gefiit-

tert, ebenso auch die lange
spitzige Kapuze (Abb. 4
rechts), die, mie der 8,5 cm
hohe Mantelkragen, orna-
' mental bestickt ist.

In dieser Zeit begann
man schon, mit diesen Rad-
maénteln, die tiber eine oder
beide Schultern gemorfen
oder einseitig unter den
Adhselndurchgezogenmer-
den konnten, die man ganz
oder halb pon den Schul-
tern auf den Riicken gleiten
lassen und deren pordere
Ecen man nochmals tiber
eine Schulter merfen konn-
te, die mecdhseloollsten und
eigenarltigsten Kombina-
tionen und Drapierungen

porzunehmen, eine JSitte,
Abb. 6. Radmantel Stephan Prauns, getragen 1571. die in der 1. Halfte des

[ 17. Jahrhunderts ihren
Hoéhepunkt erreichte. Gleichzeitig damit kam das einfache, offene Tragen der
Méntel mit umgeschlagenen Randern (um das kostbare Seiden-, Samt- oder
Pelzfutter zu zeigen) allméhlich ab. Stephan Praun huldigt noch der
alteren Sitte.

Der PDilgerstab [T. 554] mar urspriinglich, mwie das Aquarell aussagt,
langer und, wie alle Pilgerstébe, mit einem zmeiten Knopf persehen (Abb. 4).
Er ist in seiner ganzen Lange mit Derlmutter rosettenformig eingelegt (die
Einlegearbeit ist im Lauf der Zeit sehr abgeblattert), hat eine zierliche eiserne
Spike und ist mohl spanischer Herkunft.

Der Rosenkranz [K. G. 303], der auf dem Bildnis des Compostela-
Pilgers (Abb. 5) erscheint, ist auf einem anderen Wege in das Germanische
Museum gelangt. Er stammt jedoch ebenfalls urspriinglich aus dem o. Praun-
schen Kabinett und soll angeblich aus Palastina herkommen. Dies letere
miderlegt das Bildnis (Abb. 1), mo er pon Stephan Praun in der Rechten,
die den Stab tragt, gehalten mird. Er besteht aus 70 Holzkugeln pon 22
bzmo. 18 mm Durchmesser, mit Messingdraht aneinandergehéngt. Am Ende
ein gedrechseltes Kreuz. Der Totenkopf mit Kruzifix istabhanden gekommen. -

Die tbrigen Bestandteile der Dilgertracht haben sich nicht erhalten;
mir miissen sie dem Bildnis entnehmen. Uber den Mantel schaut eine hohe,
meiffe, am Kopf anstehende, spanische Krause heroor, die mit Spiken be-
sebt ist*'). Auch am Handgelenk sind &hnliche, gekréuselte Spikenoorstofe.
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Unter den beiden Méanteln tréagt er ein meiffes Wams mit dunklen Borten an
den Réandern und einem ziemlich langen Schof, iiber den sich auch die Knépfe
des porderen Verschlusses erstrecken. Dieses Wams und die ,tonneaux*-
formige Hose zeigen, dafy er vor Antritt der Pilgerreise am spanischen
Hofe gemeilt hat. Mit geringen Abmweichungen entspricht diese Tracht der-
jenigen, melche als spanische Strafienkleidung in dieser Zeit gelaufig ist ).
Zu dem Anzug trug Stephan Praun hohe bis ans Knie reichende, meiche Stulp-
stiefel, schmarz mit meiffen Nahten, mie der Ledermantel und mit sehr reichem
- menn dem Bildnis, Abb. 5, zu frauen ist, golddurchmirktem - Spienbesah,

Nadh der Einzelbetrachtung noch einen Blick auf die ganze Erscheinung
des Pilgers: Der Typ des Wallfahrers pon etma 1500 mit langem Mantel
und blofien, hochstens mit Sandalen bekleideten Fiifien ist Gbermunden.
Der kurze Mantel und die hohen Stiefel bemweisen, daf er die Dilgerreise
zu Pferd gemacht hat, mie er auch auf dem Pergamentbild, Abb. 1, (Germ.
Mus. Nr. 655) klein im Mittelgrunde, reitend erscheint. Dem modischen spa-
nischen Hofkapalier hat Stephan Praun lediglich den Pilgermantel iiber-
gesliilpt. Die ganze Erscheinung ist sehr elegant, die Zickzadksilhouette der
beiden Méntelchen hat fast etmas Geziertes. Auch mar er sich seiner ge-
méahlten Kleidung bemufit; das zeigt der Umstand, dafy er sich hat portrélieren

Abb. 7.
Tracht- und Ausriistungsstiicke Stephan Prauns. Der linke Mantel permutlich aus spéterer Zeit.
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lassen. Welcher Pilger im 15. Jahrhundert hétte das in solch selbstbemufter
Weise getan! Vorbei ist der fromme Trieb, die seelische Not, die Pilger
fritherer Jahrhunderte an gemeihte Stétten getrieben haben. An ihre Stelle
treten das Interesse an fremden Léndern, fremden Sitten und die Begier,
Neues zu sehen und Gefahren zu bestehen, um als Lohn oft recht dies-
seitige Ehren einzuheimsen.

c. Der Jerusalemfahrer (1585).

Am 16. Juni 1585 hat sich Stephan Praun in Venedig eingesdhifft,
um ins Heilige Land zu fahren. Am 13. August kam er nach jaffa, am
15. August nach jerusalem, mo er am 30. Nooember zum Ritter des Heiligen
Grabes geschlagen murde. Sein Bildnis als jerusalempilger (Abb. 8) ent-
stammt gleichfalls dem ermé&hnten Familienbuche derer o. Praun. Er tréagt
einen breitrandigen Filzhut, einen halblangen Mantel mit Kragen, ein Unter-
gemand mit Armeln, das bis auf die Knochel reicht, alles pon grauer Farbe.
Um den Hals den uns bekannten Rosenkranz, um den Leib einen mehrfach
verknoteten Strick pon der Art, mie ihn die Kapuziner tragen, daran hangt
eine Messerscheide. In der Hand ein Gebetbuch; an den Figen niedrige,
meiche Schuhe.

Abgesehen pom Rosenkranz [K. G. 303] hat sich pon dieser Geman-
dung nichts erhalten; trotzdem mufite sie kurz beschrieben merden, um
dem Bilde des pilgernden Weltmannes einen neuen Zug hinzuzufiigen.

Aus dem gleichen Grunde seien hier noch zmwei fiir die Geschichte
des Pilgergemandes im spéaten 16. Jahrhundert sehr aufschlufireiche Stellen
aus gleichzeitigen Aufzeichnungen mitgeteilt: Die erste entstammt den Pa-
pieren Stephans lll. Praun??) selbst. Bald nach der Ankunft der Dilger in
Jerusalem mar (am 30. Oktober 1585) einer der Genossen Stephan Prauns
gestorben. Das beim Tod aufgenommene Protokoll erméhnt dessen Kleider
mit folgenden Worten (Original italienisch). ,Die Kleider, die er zum Schuk
gegen die Gefahren des Landes trug, maren érmlich und nach syrischer
Art gemacht....“. Auch ist pon einer Uhr die Rede, die er am Halse ge-
tragen habe. Eine genauere Aufstellung der Habseligkeiten dieses Mit-
pilgers, pon Stephan Prauns eigener Hand, zé&hlt folgende Stiicke auf. die
Uhr, einen Rosenkranz, eine Scheide mit Messer und Bohrer, ein schmarz
und meify gestreiftes Kleid nach arabischer Art mit Ligen?!); ein Kleid pon
schwarzer Farbe, Strimpfe und Hemden.

Die andere Stelle ist den Aufzeichnungen des Jerusalempilgers Hans
Ludmig pon Lichtenstein *?) entnommen, der gleichzeitig mit Stephan Praun
im Heiligen Land mar (1585-1589) und der im Februar 15856 in Venedig
schreibt. ,Weilen sich die Abfahrt der Fregatten mas perlangerte, hatten
mir Raum, uns auf Griechisch mie derselben Kaufleute zu kleiden 26].0in
viel Braun gut Englisch Tuch, kurze Leibréck und lange Maéntel“.

Aus beiden Stellen geht heroor, daff man sich zu Ende des 16, Jahr-
hunderts bei Reisen ins Heilige Land den Gepflogenheiten desselben in
seiner Tracht moglichst anpafite, daff man nicht mehr als Sonderling reiste,
sondern als Weltmann. -
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Einige Stiicke der p. Praun-
schen Sammlung liefen sich
einer bestimmten Tracht nicht
einordnen; sie seien zum
Schlusse gesondert aufge-
fihrt.

Dazu gehoren zmwei Stabe,
Kerbholzer [W. 1221/22],
die durch gezackten OQuer-
schnitt, durch Einkerbungen
und Durchlochungen dazu
eingerichtet sind, genau auf-
einander gepafit zu merden
(Abb. 3), durch die mit Metall
ausgeschlagenen Locher ge-
hen Schniire, um die Stéabe
aneinander zu binden. Der
Zweck des porliegenden
Kerbholzpaares ist nicht iiber-
liefert; die Einrichtung diente
anscheinend zur gegenseiti-
gen Sidcherstellung und als
Schu por Betrug im Ge-
schéfts-und Rechnungsmesen,
ferner als Erkennungszeichen,
als Quittung u. als Pfand *7)

Des meiteren haben sich
drei Paar Sandalen
Stephan Prauns erhalten: ein
Paar Ledersandalen [T. 556],
eine Art Uberschuhe, pon
spikbogenartiger Form und Abb. 8. Stephan Praun als Jerusalemfahrer, 1585.
durch ein am Rand durch-
gezogenes Lederband zusammenziehbar (Abb. 4 links); ein PDaar Schniir-
sandalen [T. 557], die Sohlen dick aus Schniiren geflochten (Abb. 7 rechts),
ein Paar Bastsandalen [T. 558] aus Baumrinde geflochten und mit Bast-
schnur zu binden, bon der Art, mie sie noch heute in 6stlichen Léndern,
z. B. Rufiland, angefertigt und getragen merden (Abb. 7 links).

Sodann findet sich unter den Ausriistungsstiicken eine grofere Tasche
[T. 553], bestehend aus einem grofien Leinmandbeutel und aus zmei klei-
neren Beuteln pon samischem Leder. Die Tasche ist eine Arbeit eines
Nirnberger Beutlers, der Eisenbiigel zeigt zmei Marken: das Niirnberger
Stadtmappen und die Meistermarke, eine Gans (Abb. 4). Ferner hat sich
eine Hangematte erhalten [T. 559] Abb. 7.

Endlich ist noch ein Mantel [T. 549] pon blauem, filzartigem Wollstoff
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ohne Kragen norhanden (Abb. 7 links). Der pordere Verschlufy geschieht durch
eine enggestellte Reihe pon 36 Knopfen. Ahnliche Knopfreihen beginnen
rechts und links dapon und sefken sich iiber Schultern und Riicen fort, doch
so, dafy die Reihen kein blofer Schmudk sind, sondern mwirklich die Mog-
lichkeit geben, die dadurch entstehenden Seitenteile herauszuknépfen®?).
Ob dieser Mantel iiberhaupt ein Kleidungsstiick Stephan Drauns gemesen
ist, scheint fraglich. Somohl der Knopfdekor, mie auch die Kragenlosigkeit und
die Lange des Mantels (88 cm) sprechen dagegen. Die Mantelform be-
gegnet im 1é6. Jahrhundert nirgends; sie taucht zum erstenmal in einem
Mode-Spottblatt pon 1629 auf?®), also fast 40 jahre nach dem Tode Stephan
Prauns. Da ein Spottblatt kaum Formen bringt, die schon lange einge-
biirgert sind, sondern solche, melche durch Neuheit auffallen, so mird der
blaue Mantel mohl um 1630 entstanden sein und aus dem Kleiderschrank
eines spéteren Mitgliedes der Familie . Draun stammen.

Der Wert der o. Praunschen Sammlung beruht, abgesehen pon der
gesicherten Herkunft und ausgezeichneten Erhaltung der Stiicke, por allem
darauf, dafy sie in ihrer Mannigfaltigkeit und in Gemeinschaft mit dem
schriftlichen Nadhlafy es ermoglicht, pon ebenso mwichtigen mwie menig be-
kannten Erscheinungen des zu Ende gehenden Renaissancezeitalters leben-
dige Vorstellungen zu erhalten. Besser, als an haufiger erhaltenen Staats-
gemandern erfahren wir hier, mie die Zeit sich gab und trug, mas gerade
unserer Zeit, die fiir Ausdruck ein so scharfes Organ hat und die im Auferen
mehr sieht, als das Auferliche, millkommen sein mird.

II. Die spanische Tracht des ausgehenden 6. jahrhunderts.

Aufier der b. Praunschen Sammlung ist das Museum - menigstens
mas eigentliche Kleidungsstiicke anlangt - nicht sehr reich an Dokumenten
der Tracht des 16. Jahrhunderts. Immerhin kann noch eine Gruppe pon
Kostiimen des spéaten 14. Jahrhunderts an Hand pon zmei michfigen Exem-
plaren porgefiihrt merden: die spanische Tracht der jahre 1550 bis nach
1580. Diese Tradt stellt sich neben die frithere als eine bemufit andere,
neue. Firstliche und patrizische Inoentare der Zeit persdumen selten den
Zusah ,spanisch“ bei den neuen Kleidungsformen. lhr Eindringen in Mittel-
europa (por allem in Frankreich, Deutschland und den Niederlanden, nicht
so rickhaltlos in England und ltalien) geschah ziemlich unpermittelt und
fiel zusammen mit der Scherpunkiverlegung des Reiches unter Karl V.
nach Madrid, perursacht durch den Anfall der iiberseeischen Besiungen.

Geaéndert hat sich nun por allem die Farbe, die sich, entgegen dem
bisherigen Empfinden, das bei festlichen Gelegenheiten bunte Farben for-
derte, pon jeht ab ausschlieflich in dunklen, schmarzen Ténen bemegte.
Firr offizielle Kleidungsstiicke, fiir Kirche und Amt murde Schmarz die einzig
zulassige Farbe, aber auch sonst iibermiegt es, man denke nur z. B. an
das Schmérzen der Ristungen, das in dieser Zeit zunimmt. Das Uberge-
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Abb. 9.
Spanisches Wams pon etma 1570. Tiefbrauner Samt.
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mwicht der schmarzen Farbe steigert sich noch bis nach 1600, dann nimmt
es mieder ab; nur in der Amistracht blieb das Schmarz bis auf unsere Tage
bestehen. - Um ein Beispiel fiir das Verhéltnis der zu Ende des 16. Jahr-
hunderts beliebten Farben zu einander zu geben, seien folgende, einem
firstlichen Inoentar pon 158529) entnommene Zahlen genannt. scharze
Rocke und Wamser: 49; andersfarbige, meist aschfarbene mit schmarzen
Borten oder meifie: 31. Schmarze Méntel: 7, bunte Mantel: keine.

Bekundet sich in der Vorliebe fiir Schioarz eine strenge, ernste und
abmeisende Gesinnung, eine reserpierte, hofische Zuriickhaltung mit kleri-
kalem Unterton, so gleichermafien in der knappen, engen und steifen
Formgebung der Kostime. Alles mird auf Zmang gestellt. Nichts strebt
pom Korper meg, nichis flattert, Starrheit und Beherrschtheit sind die Kenn-
zeichen, &ufierste Okonomie in Farbe und Form die Wirkungsmittel der
spanischen Mode.

Das mannliche Kostiim, das unsere Sammlung aus dieser Gruppe
besikt, ist ein braun-schmarzes Samtmams [T. 852], dessen reiche Aus-
stattung auf einen hochgestellten Trager schliefen laft (Abb. 9). Der Samt
des Wamses ist pon marmer braun-schiarzer Farbe, leider aber bis zur
Unkenntlichkeit abgeniit. Das Wams ist ausgesprochen in die Taille ge-
schnitten, die sich nach porn ein menig senkt (Lange des Brustteils 34 cm),
hat einen 6,5 cm hohen Kragen und kurzen (10 cm langen) Schof. Dieser,
mie auch Brust und Kragen, sind durch steifes Leinenfutter, iiber dem ur-
spriinglich noch ein schmarzes Seidenfutter lag, zu panzerartiger Starrheit
festgelegt. Armel fehlen, die Schultergelenke merden durch zmei sehr
hohe, mit Filz ausgefiitterte Achselmwiilste, die zmischen je 2 mondférmigen
Blattern stehen, betont. Die pordere Knopfreihe besteht aus (urspriinglich)
23 mit seidener Schnur iibersponnenen grofien Knépfen pon ziemlich enger
Stellung und erstreckt sich auch iber Kragen und Schof.

Das ganze Wams iiberzieht, kaum in kleinen Flachen den Grundstoff
sichtbar lassend, eine Aufnéharbeit aus dunkelbrauner, fast schmarzer Seide
und aus gedrehten Seidenschniiren, die in senkrechten parallelen Streifen
angeordnet, abmedhselnd ein Blattrankenornament und ein Fischgréten-
muster zeigt.

Ermorben murde das Wams 1893 im Minchner Kunsthandel mit der
Angabe, daf es ,aus Frankreich stammen soll“ ).

Den spanischen Mannerrock franzosischer Obserpanz findet man etma
ab 1560 bis in den Anfang der Regierungszeit on Henri IV. (der 1584 bezm.
1589 zur Regierung kam und dessen Vorliebe fiir schmarze und graue Stoffe
schon fast sprichmortlich ist).*') Man trug dazu ein Untergemand (gilet)
mit Armeln, die spanische Krause, die meite, bis zur Mitte der Oberschenkel
reichende Hose (in Frankreich. ,tonneaux“, ausgefiittert und kugelférmig
prall; in Deutschland. Pluderhose **), darunter schmarze, enganliegende
Beinlinge und niedrige Schuhe.
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Das meibliche Kostiim [T. 3617-18] ist ein sog. ,meiter Rock*,
ein patrizisches Staatsgemand, mit dazugehorigem Unterkleid (Abb. 10).
Das Ubergemand, der sog. ,meite Rodc*, besteht aus scharzem, besser
tiefbraunem, sehr stark abgeniiktem Samt, féllt, ohne auf die Taille einzu-
gehen, gerade und fast faltenlos pon den Schultern nieder und ist porn
durch (21) Kn6pfe perschliefbar. Diese murden jedoch nie alle geschlossen;
im allgemeinen sah man das Untergemand auf der ganzen Lénge
pom obersten Knopf an. Die Lange des Rodkes ist 1,52 m, der Kragen
ist 7 cm hoch. Unter den kurzen Armeln, die sich mulstartig iber den
Schultern molben, sollten eigentlich
die hellen Armel des Untergemandes
sichtbar sein; allein da dieselben so
sehr zerschlissen sind, daf sie dem
Eindruck schaden mirden, murden
sie unter dem Obergemand gelassen.
- Futter. schmarzer Leinenstoff. Aus-
puk: die pordere Offnung begleiten
rechts und links je drei Parallel-
streifen aus tiefbrauner Seide mit auf-
gendhten Schlingen aus geflochtener
Seidenschnur belebt. Ein pierter sol-
cher Streifen kommt Giber die Schulter,
ist etmas breiter, mit Knopfen beseht
und endet unter der Brust. Er ist ein
Charakteristikum des ,meiten Rockes*“
und fehlt selten, am menigsten auf
spanischen und burgundischen Exem-
plaren®**). Auch die iibrige Flache
ist mit Mustern und Ranken aus ge-
drehter Seidenschnur gegliedert. Riick-
seite und Armel sind durch Seiden-
streifen und Aufnéharbeit entsprechend
belebt.

Das dazugehérige Untergemand
aus isabellfarbiger Seide ist Gber ein
gleichfarbiges Leinenfutter gelegt. Der
porn sichtbare Streifen (pordere Lénge
1,33 cm) mar urspriinglich bon Brokat,
doch ist er bis zur Unkenntlichkeit zer-
schlissen. Nur die das untere Ende
iberquerende Spike mit zierlicher
Aufnéharbeit aus Seide und Seiden-
schnur ist noch einigermafien erhalten. - :
Auf dem ganzen Schaustreifen sind Abb. 10. Sog., meiter Rock*, weibl. Kostiim nach
Pailletten perteilt. Das Untergemand der spanisch. Mode um 1570. Tiefbrauner Samt.

DA
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laft sich durch einen Schniirperschluf am Riicken dem Korper anpassen.
Die Armel, pom gleichen Stoff mie der pordere Streifen, sind ebenfalls
durch Schniirperbindung befestigt. -

Das Kostiim ist alter Museumsbestand; die Herkunft mar nicht mehr
zu ermitteln.

Der meite Rock ist ebenfalls bis in Einzelheiten hinein spanischen
Ursprungs. Er beginnt in Deutschland um 1550-60 sich einzubiirgern, und
zmar in der porliegenden Form und Ausstattung ausschlieflich in adeligen
und patrizischen Kreisen. Hauptsadilichste Dflege fand er in den Reichs-
stadten, in Augsburg, Frankfurt a. M. und KoéIn®!). Um 1586 hat er sich
schon dahin peréndert, daff der Kragen porn nicht mehr hochgeschlossen
mird, sondern sich offnet und hinten hodhsteigt (,Stuartkragen®). Keinen
Eingang scheint der meite Rodck in ltalien (Genua ausgenommen), den
ostlichen Landern, der Schmeiz und England gefunden zu haben. - Man
trug dazu die Halskrause, die eng am Kopfe anlag, doch die Kopfbreite
nicht iiberschritt, eine Haarhaube (Goldhaube, Calotte), unter der, nach
porn iiber die Stirn fallend, ein kurzer meifer Schleier (Stirze) heroorkam,
ein knappes schmarzes Barett mit kleiner Straufienfeder und eine gemdhn-
lich dreifache goldene Halskette.

Diese beiden Kostiime stellen die Kostiimforschung por keine schie-
rige Aufgabe; zeitlich und auch ortlich sind sie mit Hilfe pon zahlreichen
Parallelen genau festzulegen.

Stilistisch betrachtet, gehoren sie einer Zeit an, in der sich die Re-
naissanceform zu lockern begonnen hat. Um zuerst das Farbempfinden,
das sich in ihnen &ufert, zu analysieren, so muff man sich bemufit
sein, daff mir in der Periode des aufkommenden malerischen Sehens
stehen, das die Buntfarbigkeit ablehnt, meil sie ihm zuné&dst im Streben
nach Tonigkeit hinderlich ist. Hier, mie bei jedem Stilmedsel, marschiert
die Mode in der Vorhut. An Stelle des Bunten tritt der Kontrast
zmischen Dunkel und Hell (schmarzes Wams - meiffe Krause; schmarzes
Obergemand - helles Untergemand), zmischen tiefen, einsaugenden und
leuchtenden, glénzenden Tonen (schmarzer Samt - schmarze Seide) oder,
mie beim ,meiten Rock*, beide Kontrastmoglichkeiten zusammen (schmarzer
Samt - helle Seide); ja die Schwarz-Weif-Effekte merden noch durch Heran-
ziechung pon Metallglanz (Pailletten) erhoht.  Selten kann man die farben-
feindliche Periode, die jedes Barockzeitalter zuerst durchlaufen muf, so
deutlich und klar porfithren, mie an diesem Punkt der Kostiimgeschichte.

Im Schnitt spricht sich das merdende Barockempfinden nicht so un-
zmeideutig aus. Am Streben nach rechteckigen Formen, das im Wesen
des 1é. Jahrhunderts lag, ist noch kaum geriittelt. Die Horizontale tritt
haufig auf (Schulter-, Haftlinie, unterer Abschluf des .meiten Rodkes*); die
Vertikale mird pon den beliebten Parallelstreifen immer mieder an-
geschlagen. Die Betonung der Gelenke und die perhaltnismafiig objektive
Veranschaulichung der Korperteile durch die Koérperhiille ist kaum an-
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Abb. 11. Zmei Knabenkoller pon 1607 aus Graz. Schmarzes Leinen.

gelastet; hochstens kann man die tberméfige Betonung des Schulter-
gelenkes als baroc bezeichnen. Freilich, iberschaut man die Kostime
in ihrer Ergénzung, so sind die Barodkmerkmale kaum zu iibersehen: Be-
tonung pon Korperteilen ohne mesentliche Funktion, Verhillungen der Figur
ohne jegliche Gliederung, Schierpunktsperlegung auf untergeordnete Stellen,
Einengungen pon Korperteilen, Zmang und Unfreiheit solcher, Schiere des
Eindrucks, Pathos in Form- und Farbgebung.

Die Tracht des 17. Jahrhunderts mird zeigen, inmiemeit dies nur eine
erste Stufe in der Enimicklung des barocen Sehens mar.

IIl. Wamser, Koller und Méntel der 1. Halfte
des 17. Jjahrhunderts.

Aus dem frithen 17. Jahrhundert besiken mir eine ansehnliche Reihe
seltener méannlicher Bekleidungsstiicke, die geeignet sind, uns eine Epoche
pon kultiviertem Geschmadk, pon lebendiger Dhantasie und pon strenger
Formenzucht por Augen zu fithren. Leider fehlen der Sammlung die
dazugehdorigen Hosen und Beinkleider, sodaf mir gezmungen sind, Bildnisse
der Zeit mit heranzuziehen.

a. Zmei Koller aus dem Jahre 1607.

Eroffnet wird die Reihe pon zmei mictigen, meil datierten Stiicken,
bei denen aufferdem ein gliicklicher Fund es erméglicht hat, die ehemaligen
Besier zu bestimmen. Es sind die in Abb. 11 miedergegebenen Knaben-
Koller [T. 1643 u. 1644]. Sie bestehen beide aus grober, schmarzer
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Leinmand, sind pon einfachem Schnitt (runder Hals- und Armelausschnitt,
lappig angeschnitten; kurze Schofe; drmel- und kragenlos) und durch eine
Verschniirung auf dem Riicken zu schliefen. Uber die Armausschnitte fallt
ein schmalbennestartiges Stiick dunkelroter Seide. lhren Schmuck bilden
rote und goldene Wirkborten und seidengestickte Wappen porn auf der
Brust. Vordere Lénge: 43 cm, Brustumfang: 69 cm.

Ermorben 1871 im Niirnberger Kunsthandel.

Das rechte Koller der Abbildung [T. 1644) unterscheidet sich pom
linken durch einfachere Bortenoerzierung. Es zeigt im Wappen einen pier-
geteilten Schild, dessen 1. und 4. Feld eine gelbe mannliche Figur mit
Fackel auf grilnem Dreiberg stehend in (ehemals) schmarzem Feld, dessen
2. und 5. Feld ein meifes springendes Einhorn in rotem Feld tragen.
Dariiber die Jahreszahl 16-07 und die Buchstaben G.B. U. 3. D.

Das linke Koller [T. 1643], mit reicherer Bortenoerzierung, trégt in bon
Gold und Blau schrég links geteiltem Schild ein springendes Einhorn mit
gleichen, aber permechselten Tinkturen. Auf dem Band dariiber die jahres-
zahl 16-07 und die Budchstaben M. B. G. G.

Das Wappen des rechten Kollers lief sich bestimmen als das der
steiermérkischen Familie Brenner®?), die am 19. Nooember 1605 in den
Reichsadelsstand erhoben murde und aufier einer Wappenbesserung (in
der Form des Wappens auf dem Koller; das Stammmappen ist das pon
Feld 1 und 4) den Zunamen ,zum Waldhof“ erhielt®‘). Zur genaueren
Bestimmung des Wappentragers helfen die Buchstaben G. B. U. 3. D., melche
sich auflésen liefen in Gallus Brenner Utriusque Juris Doctor. Dieser
Gallus Brenner mar der Sohn eines Stefan Brenner und der Neffe des
Bischofs pon Seckau und Gegenreformators Martin Brenner (4 1616), melcher
Gallus und dessen Bruder Jjakob auf seine Kosten ausbilden und die
Redhte studieren lief. Beide murden utriusque iuris doctores; lekterer mar
nachmals Freisinger Hofrat, Gallus aber ist seit 30. Nobember 14605 in
Graz nachzumweisen, mo er erzherzoglicher Rat und ,einer ersamen Land-
schaft in Steier geschmorener Schrannenschreiber mar®?). 1608 mird er
als Regierungsrat an der gelehrten Bank in Steiermark ermé&hnt?®®), 1417
ist er Vizekanzler dortselbst und 1629 kommt er zum lektenmal por??).

Es lag nun nahe, in dem Wappen des anderen Kollers dasjenige
seiner Frau zu permuten, was auch bestétigt murde. Die Buchstaben iiber
dem Wappen des linken Kollers M. B. G. G. sind aufzulésen in Marie
Brenner(in) Geborene Gruber(in)*?).

Somit sind die beiden Koller nach Besifer, Entstehungszeit und -ort
genau festgelegt. Nicht genau zu ermitteln mar jedoch trok aller Bemiih-
ungen ihr eigentlicher Zmedk. Ahnliche Stiicke sind sonst nicht bekannt; im
steiermérkischen Landesmuseum zu Graz befindet sich nichts Vermandtes.
Wollte man nach den Wappen gehen, so kéme als Trager der Koller das
Ehepaar selbst in Frage; denn mir stehen eben am Beginn der Zeit, in der
fir beide Geschlechter gleiche Oberkérperbekleidungen méglich maren*Y).
Dazu mill jedoch nicht passen, daf; die Koller nach Lange und Brustumfang



fir ermachsene Leute piel
zu klein erscheinen, piel-
mehr fir ungeféhr fiinf-
zehnjéhrige Knaben ge-
macht sein merden. An
Pagenkoller zu denken,
mas die Mafoerhéltnisse
und der Schnitt der bei-
den Stiicke nahelegen -
noch 1705 murden pon
Pagen, Edelknaben und
Leibdienern am kaiser-
lichen Hof in Wien Koller
getragen, die den por-
liegenden aud in Stoffart
und Bortenoerzierung un-
gemein &hnlich sehen*?)
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Abb. 12. Ménnermams aus Hirschleder. Um 1620.

- verbieten aber doch mohl die Wappen, menn

man nicht annimmt, daf das Koller mit dem Brenner-Wappen einem
Leibdiener des Gallus, das mit dem Gruber-Wappen einem solchen der
Marie Brenner gehorte. Auch an die beiden S6hne des Ehepaars als Trager
der Koller ist nicht zu denken, da das Jahr 1607 mohl erst das Verheiratungs-
jahr der Eltern mar. Und auch hier mére nicht zu erkléaren, marum einer das

Wappen der Frau, der
andere das des Mannes
getragen hatte.

Wenn mir nun, mas
schliefilich noch am mahr-
scheinlichsten ist, mirklich
Pagenkoller por uns ha-
ben, so sind mir Gber die
Beitracht durch das in
Anmerkung 42 herange-
zogene Werk pon Abra-
ham a S. Clara ziemlich
genau unterrichtet: man
trug unter dem Koller ein
Armelmams pon heller
Farbe, um den Hals die
Krause oder den um
diese Zeit in Mode kom-
menden meichen Kragen;
dann (wie noch 1703!) die
kurze pralle spanische
Hose und lange Striimpfe
mit Bandschleifen unter

Abb. 13. Seidenes Méannermams. Um 1620.
Blau und goldgelb sdhillernder Stoff, geschnittener Dekor.
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dem Knie. Der Anzug murde durch den kurzen Mantel (spanische Kappe)
perpollstéandigt.

Das Schmar:z iibermiegt noch an den Kollern, mie auch am ganzen
Anzug, die iibrigen Farben entmickeln sich sparsam und nicht aufdringlich
daraus. Merkmwiirdig ist der grobe Leinenstoff fiir eine Verbindung mit
der Seide. Auch die lappige Schofiform féllt in dieser friihen Zeit auf. Im
spateren 17. Jahrhundert, besonders bei meiblichen Miedern und Korsetts,
begegnet Ahnliches des 6fteren. Endlich sind auch die schialbennestartigen
JAdhselstiicklein“ fiir das erste Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts ungeméhnlich,
besonders in ihrer Tendenz, das Schultergelenk zu perhiillen.

b. Wamser der Zeit pon 1600 bis 1620.

Aus den ersten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts besift das Museum
zmei Wémser, typisch deutsche Trachtenstiicke.

Das erste [T. 27], Abb. 12, ein Wams aus Hirschleder, ist pon
kurzer Brustlénge (30 cm) und auffsllend kurzen Schéfen (8 cm). Schulter-
und Oberarmteile sind mit Wolle dick gepolstert und in senkrechten Darallel-
streifen gesteppt. Der Kragen, nicht angesefit, sondern angeschnitten, steigt
nach hinten pon é auf 8 cm. Den porderen Verschluff bilden 19 eng
gesehte Knopfe. Der Kragen ist nicht mehr zuknépfbar, méhrend die
unteren Teile der anliegenden Armel durch é Knopfe geschlossen merden.
Der Schofy besteht aus 8 Teilen und ist an die horizontale Taille angenéht.

Zu dem Hellbraun des Leders tritt als zmeite Farbe griin hinzu. Die
Steppnéhte sind mit griiner Seidenschnur besefit. Die hie und da sicht-
baren Stellen der Innenseite (Schofe, Kragen usm.) haben griinseidenes
Futter, das iibrige meifleinenes. - Durch Feuchtigkeit beschadigt. - Ermorben
1870 im Miinchener Kunsthandel.

Das zmeite, ungeféhr gleichzeitige Wams [T. 1635], Abb. 13, besteht
aus braunlichschillerndem Seidenstoff (blaue Kettfaden, goldgelb
durchschossen; Musterung: quadratisches Flechtmotio mit Tupfen, die durch
kurze Schnitte erzielt sind), hat gleiche Brustlange (30 cm) und noch kiirzere
Schofe (6 cm). Der Kragen steigt nach hinten bon 7 auf 9 cm und ist
nicht perschliefbar. Auf der Brust 19, an den Unterarmen 6 eng gesefte
Knopfe. Die Taille ist horizontal; der angesehte Schofy besteht aus zmolf
kleinen Trapezen. Auf den Schultern enganliegende, nicht mattierte Schal-
bennester. Die Armel gehen gleichméfiig eng bis zum Handgelenk.

Die Sdumung der Kanten geschieht durch gleichfarbige Wirkborten.
Fulter. grobe Leinmand; an den gelegentlich sichtbaren Stellen. griine
Seide; im Kragen: blaue Seide (neu). Herkunft unbekannt, alter Museums-
bestand.

Fir deutsche, genauer siiddeutsch-biirgerliche Herkunft der beiden
Wémser spricht die horizontale, porn sich nicht senkende Taille (als Ver-
gleich diene z. B. der Kupferstich des Niirnberger Stechers Cornelius Niko-
laus Schurz ,der Nirnberger Buchhandler Georg Schon“**) pon 1428).
Besteht diese Herkunft zu Recht, so sind die beiden Stiicke nicht allzufrith
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- also etma um 1620 - anzuseken, obgleich in héfischer Umgebung der
Schofy mit zahlreichen Teilungen und magrechiem Ansafy schon bald nach
1600 auftritt. Auch der ,Stuartkragen“, den beide Wamser, menn auch in
gemaéfigter Form aufmeisen, ist 1620 eigentlich schon iiberholt.

Da das erstbesprochene Wams unter der Riistung getragen murde,
so ist hier das Steppmotio aus dem Zmeck enisprungen, den Panzerdruck
zu mildern. Allerdings ist dann die Ausfiihrung (Begleitung der Stepp-
néhte durch farbige Seidenschnur) eine dekorative gemorden.

Die gedampfte Farbe des zmeiten, des seidenen Wamses, entstanden
durch die Mischung zmeier lebhafter Farbtone, ist ungemein charakteristisch
fir die Zeit. Im 6. Jahrhundert mére ein solch unausgesprochener Ton
nicht moglich gemesen.

c. Wamser zmischen 1630 und 1640.

Die nachste Dhase mannlicher Bekleidung mird pon einem gesteppten
und drei gesdhlisten Wéamsern perireten.

Aus Seidenstoff pon gededkier, olingriiner Farbe ist das erste
Wams [T. 893] in allen seinen Teilen mattiert und diese Wattierung mird
durch reichliche Stepparbeit festgehalten (Abb. 14). Der Bund (Taille) ist
horizontal, der Kragen niedrig (4,5 cm) und ohne Knopfoerschlufs. Der Brust-
teil (31 cm lang) mird pon 16 Messingknépfen, die in Schlaufen greifen, ge-
schlossen. An den Bund sind & ungemohnlich lange (26 cm), trapezférmige
Schofiteile angesekt. Die Armel, tber deren oberen Ansafy mattierte
Schmalbennester fallen, sind eng anliegend, an der Vordernaht noch nicht
aufgesdhlit und haben am unteren Ende einen mit 6 Knépfen zu schliefen-
den Schlis. Der Riickenteil hat keinen Mittelschli.

Auspuk: Der Kragen ist mit meifier Seide besefit, auf die ein Blumen-
und Rankenmuster aus Silberfaden mittelst roter und griiner Seide appli-
ziert ist. Unter dem Kragen strahlen radial sechs schmarze Tuchlappen
aus, ebenfalls reich bestickt mit Goldfaden.

Die Steppnéhte selbst bilden wber Brust-, Riicken- und Armelteilen
Zickzackmuster, iiber den Schofiteilen ein Flechtmuster. Auf den Schofsfliigeln,
dem Riicken und an den Vorderkanten spinnt sich iber die Abn&harbeit
eine etmas plumpe Stickerei aus gelblichem, der Farbe des Rockes sehr
dhnlichem Garn in grofiblumigen Mustern. Als dritte Art des Auspukes
erscheinen Wirkborten und Bandsdhleifen. Brustteil und Schéfe sind mit
gelbschmarzen Borten (Zackenmuster) beseft, Armel, Kragen und Schmal-
bennester sdumt ein urspriinglich gelbgriines, jekt geschossenes, zmeites
Wirkbortenmuster. An all den Stellen, mo zmei Schofiteile mil dem Brustteil
zusammenstofien, steht eine Bandrosette aus der gelb-schmarzen Borte. -
Futter des Wamses: grobes Leinen; an Verschluff und Schofiteilen: griiner
Samtoorstof.

Das Kleidungsstiick murde 1894 in Luzern ermorben und soll nach
Angabe des Héandlers aus Bayern stammen.
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T T e [ Eine siiddeutsche Her-
kunft ist in Anbetracht des
horizontalen Bundes sehr
mahrscheinlich. Die Band-
schleifen und die iiber-
langen Schofie perbieten
eine zu frithe Datierung;
erstere treten erst in den
zmanziger jahren des
17.Jahrhunderts auf. Ver-
mutlich ist das Wams
zmischen 1630 und 1640
entstanden. - Es scheint
einausgesprochener Win-
terrock gemesen zu sein.

Die matt oliogriine
Farbe des Rodckes ent-
spricht dem Geschmadk
der Zeit ebenso, mwie die
fiir die Stickerei gemahlten
Tone: Schmarz-Gold und
Weif-Silber. Werden fiir
den Schmuck andere Far-
ben gebraucht (Borten,
Stickgarn der Schofe), so
méahlt man sie derart, daff sie pom Gemandstoff nur um ein Geringes
abstechen. So mird der Begriff ,bunt“ fiir diese Geschmadksrichtung fast
ganz abgesdafft. Aufierdem mwird durch die lebhafte Steppmusterung, die
als fortméhrender Reiz tber die Oberflache gelegt ist, ein Flimmern er-
zeugt, das den Seidenstoff in den bpielféltigsten Brechungen erscheinen
lagt. Damit nicht genug, mird aufierdem - ein typisches Wirkungsmittel
dieser malerischen Zeit - die flimmernde Oberflache noch iiberstickt und
damit in tonige Tiefen zuriickgedrangt. Das Malerische, das Tiefenhafte
und die Tonigkeit, drei Hauptpostulate des Barodck, reichen sich hier
die Hand.

Abb. 14.
Gestepptes Ménnermams aus olipgriiner Seide, 1630-1640.

Von den drei geschliften Wéamsern stammt das alteste [T. 2773,
Abb. 15, aus der Sammlung . Hefner-Alteneck **), mo es im Versteigerungs-
katalog mie folgt beschrieben mird: ,Mé&nnerjacke um 1650 pon rot-
lichem [heute, im geschossenen Zustand, altgoldfarbenem] Seiden-
damast mit feiner, goldschimmernder Zeichnung. Die Armel sind 32 mal
geschlift, d. h. sie bestehen aus einzelnen, ungeféhr 1 cm breiten Streifen
des Stoffes, aus denen ein anderes farbiges Untergemand herporschauen
konnte. Ebenso zeigt der Riicken einen Schlis. Mit 31 iibersponnenen
runden Knopfen und einem hohen Halskragen. Ohne Schof;, der beson-
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ders angenestelt murde. Beschadigt und ausgebessert. Lénge des Riickens
44 cm*. Zu dieser Beschreibung ist ergénzend hinzuzufiigen, dafy das Wams
mohl einen Schofy besikt, der aber nur 3 cm lang ist. Er besteht aus 8
angenéhten Fliigeln, deren jeder 15 blinde, runde Locher aufmeist. Lénge
des Brustteils: 32 cm, streng horizontale Taille. Der Kragen ist porn hoher
(7,5 cm) als hinten (4 cm) und wird mit 6 Knépfen, denen 6 lange Schlingen
entsprechen, geschlossen; die Armel sind unten mit einem Knopf zu schliefen.
Das Samt-Unterzeug ist neuere Zutat.

Wieder haben mir es mit einem siiddeutsch-biirgerlichen oder patri-
zischen Kleidungsstiick zu tun. Zu diesem Wams, das offenbar por allem
pon Unoerheirateten, pon ,jungen Gesellen“ getragen murde, kann eine
sehr genaue Parallele aus dem Jahre 1634 gebracht mwerden. Der Basler
Stecher Hans Heinrich Glaser hat in diesem Jahre eine Kupferstichfolge
angefertigt und perlegt, die unler dem Titel ,Basler Kleidung....“ stén-
dische, patrizische, adelige und polkstiimliche Trachten dieser Stadt per-
einigt*’). Diese Folge zeigt auf Blatt 11 einen jungen Studenten und auf
Blatt 24 einen jungen Gesellen, die beide genau die Armelform unsres
Wamses tragen. Leider kann den Stichen die Form der Schofe nicht ent-
nommen mwerden, doch ist nach anderen Figuren der Folge zu permuten,
dafy Schofiliigel pon etma 20 cm Lénge angebracht (angenestelt?) maren.

Sehr gut peroollsténdigen diese Stiche unser Wams zu einem ganzen
Anzuge, etma mie folgt: Man trug zu dem Wams einen kurzen Mantel
mit kleinem, rechteckigem Kréagelchen (T. 740, Abb. 20 u. 21, S. 34 u. 35), den
meichen, breitrandigen .
Filzhut, einen ungestéark-
ten, tber die Schultern
fallendenKragen, Spiken-

manschetten, ziemlich
enge Hosen (die ubers
Knie reichten und unten
offen maren) mit Band-
schleifen, Strimpfe und
niedrige Schuhe mit Ro-
seften oder Schleifen,
aufierdem Handschuhe
und den Degen.

Die Datierung nach der
,Basler Kleidung . . .“ auf
etma 1634 dirfte auch
der Entstehungszeit des
Stiickes néher kommen,
als die Zeitbestimmung
des Kataloges der Samm- |
lung o. Hefner-Alteneck. Abb. 15.

Eine bemerkensmwerte Gesdlites Ménnermams aus Seide, altgoldfarbig, um 1634,




Form hat der nach hinten
niedriger merdende Kra-
gen, gemissermafien das
Gegenteil des Stuart-
kragens. Sie ist als Kon-
trastform durchaus ein-
leuchtend; leider ist es
schmer,Vermandtesinner-
halb der Graphik der Zeit
zu finden, da hier der
Spienkragenregelmaéfig
den Kragen des Wamses
perdeckt*?).

Die beiden anderen
geschligten Wamser,
Abb. 16 u. 17, sind ein-
ander in Stoffart und
Schnitt fast gleich und
haben die gleiche siid-
deutsche Herkunft. Sie

Abb. 16. ; kamen 1875 als Geschenk

Gesdliftes Ménnermams aus meiflem Atlas. 1630-1635. pon Apotheker Conrad

Sigmund Merkel ins Mu-

seum, mo sie, da pollkommen zertrennt, schlecht und recht zusammengeseft
morden sind.

Der Rodck der Abb. 16 [T. 1632] aus meiffem, mit Punkten streifen-
formig gemustertem Atlas hat einen porn 6 cm, hinten 4 cm hohen, ur-
spriinglich mit 3 Knépfen geschlossenen Kragen. Die Brust ist rechts und
links je fiinfmal, der Ricken elfmal geschlit. Die Schlise pereinigen sich
nicht auf der Schulter und schliefen unten mit der lekten Rippe ab. Die
Knopfe zu den 24 Knopflochern des porderen Verschlusses sind perloren.
Die Taille ist stark geschmeift und senkt sich nach porn (Lange des Brust-
teils 35 cm). Hieran schliefit sich der aus 6 Stiicken bestehende Schof
(Lange 23 cm). Unter den Schmalbennestern, nun nur noch in Rudimenten
pon 1,7 cm Breite porhanden, treten die Armel por. Diese sind in
ihrer oberen Haélfte zmolfmal geschlist und aufgebauscht, in ihrer unteren
Halfte eng anliegend und unten mit vier Knépfen zu schliefen. Der ein-
zige Schmuck des Wamses, kleine Silberliken an Kanten und Nahten, ist
nicht tiberall erhalten. Durch die Schlisungen kommt pioletter Samt zum
Vorschein, eine moderne Zutat. Futter. meife Seide.

Der auf Abb. 17 abgebildete Rodk [T. 1631], ebenfalls meif und
aus Atlas, der mit rosettengefiillten Quadraten gemustert ist, hat die gleiche
Kragenform, mie der eben beschriebene (Hohe des Kragens durchschnittlich
5,5 cm, drei Knopflocher). Dieser Rock ist nur achtmal, auf dem Riicken
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neunmal geschliit; jeder Schlik ist an den Kanten mit meifer, schmaler,
einseitig gezackter Seidenborte eingefafit. Der Verschluf des Korpus
(Lange 35 cm) geschah urspriinglich durch 25 Knépfe, die jedoch perloren
sind (durch die Zusammensefung pon 1875 murden félschlichermeise zmei
Knopflocher durch die Schofe perdeckt). An die stark geschmungene Taille
sefen sich 8 Schoffliigel pon 26 cm Lénge an. Schultern ohne Schmalben-
nester. Armel {ber dem Ellbogen zehnmal geschlikt, am unteren Ende
9 Knopfe. Durch die Schlike kommt neuer roter Samt zum Vorschein. Das
Wams ist mit meifer Seide gefiittert.

Die farbige Wirkung der drei geschliften Wéamser mird ungiinstig
durch den starkfarbigen, aufdringlichen modernen Samt des Unterzeugs
beeinflufit, ein Eindruck, der dem urspriinglichen nicht entspricht. Das alte
Unterzeug mird mohl bunt gemesen sein, doch keinesfalls grell. Vielleicht
mar es ein lichtes Griin oder das beriihmte Hellrot des 17. Jahrhunderts,
eine Farbe, die unserem modernen ,fraise“ &hnlich ist.

Die in den lekten beiden Exemplaren (Abb. 16 u. 17) geschilderte
Wamsart ist - menn iiberhaupt in dieser an Varianten so reichen Zeit dapon
gesprochen merden kann - der Typus des Mannermamses zmischen 1630
und 1655 und obligat fiir alle, die etmas darauf gaben, & la mode ge-
kleidet zu sein. Sie taucht in Frankreich ungefdhr mit dem Kleideredikt
pon 1629%7) auf und kommt fast gleichzeitig nach Deutschland (bezeugt
durch ein anonymes Mode-Spottblatt pon 1629). Ungemein héufig be-
gegnet sie z. B. in den
Stichfolgen pon Abraham
Bosse pon 1633.

Das Schlisenund Puffen
der Gemaénder, das in
der Landsknechtszeit pon
Deutschland ausge-
hend Mode pon Europa
gemorden mwar, hatte
gegen Ende des 16. jahr-
hunderts merklich abge-
nommen und mar zu Be-
ginn des 17. Jahrhunderts
in Spanien und Frankreich
pollig, in Deutschland fast
perschunden. Nun, 1629,
murde pon Frankreich
ausgehend eine ein-
zige (imVergleich mit der
tausendféltig pariierten
Art des zerhauenen, zer- Abb. 17.
stochenen, zerschnittenen Geschlites Ménnermams aus meiffem Atlas. 1630-1635.
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Wamses im frithen 14. Jahrhundert) stereotype Form des Schlifens neuer-
dings Mode und perbreitete sich iiber Westeuropa*®). Wir haben somit
eine deutliche, nicht zu perkennende Erscheinung romantischer, retro-
spektiver Gesinnung, die im 17. Jahrhundert des ofteren begegnet,
por uns*’). Um auch noch die Zeitgenossen zu dieser Wiederaufnahme
zu horen, denen das Schliken durchaus nicht mehr gelaufig, sondern als
Neueinfithrung bemuft mar, sei Joh. Ellingers ,Allmodischer Kleyder-
Teuffel, Frankfurt a. M. 1629 zitiert, mo (S. 26) als die schlimmsten der
pon Frankreich iibernommenen Narrheiten ein ,allemodisches breites Hiit-
lein, ein zerschnifeltes Wambstlein“ und ,ein pergiildtes Tolchlein®
gebrandmarkt sind?®°).

Um 1635 beginnen die Schlikungen zu verschminden, nur die pordere
Armelnaht ist noch offen und zeigt das mweiffe Hemd. Diese Form iber-
miegt bis 1640, pon dann ab tbernimmt das Pourpoint die Fithrung.

d. Das Pourpoint.

Unsere Sammlung besiit ein auffergemohnlich reiches, frithes Exem-
plar dieser Gattung [T. 2357], Abb. 18. Wir haben das jadcden eines
jungen Mannes oor uns (Lédnge 45 cm, Umfang der Taille 77,5 cm); der
pornehme Stoff (rotgelber Atlas) und der prachtige Dekor lassen auf
einen adeligen Trager schliegen. Auf den ersten Blick erscheinen Schof
und Kragen angeschnitten zu sein; erst genaues Zusehen zeigt, dafy beide
angenéht sind. Die Nahte sind aber nicht nur nicht betont, sondern es
ist durch alle Mittel des Auspukes darauf hingearbeitet, die Nahte zu per-
decken. Man schamt sich ihrer nunmehr. Der pordere Verschlufy, 28 Knopfe,
eng geseft und mit Seide iibersponnen, zieht sich auch iiber Kragen und
Schof hin, modurch ein meiteres Mittel, dieselben mit dem Korpus zu per-
schmelzen, geschaffen ist. Diese Knopfreihe, mie auch die 13 Knopfe der
porderen Armelnéhte, blieben zum grofiten Teil sténdig offen, monach die
Abbildung zu korrigieren ist. Auf dem Riicken bildet der Schofy sehr meite
Falten. Hier ist er angeschnitten, die beiden Riickenteile sind geschmeift
und unten i{iber doppelt so breit, mie oben. Die Armel treten unter ge-
schligten Schmalbennestern heroor, sind auf der Riickseite stark ausgebogt
und haben porn die schon besprochene Schlifung. Beides erscheint als
eine leste Erinnerung an die gesdlite Tracht bon 1630-35 (Abb. 15-17).
Die 4 Knopfe am Unterarmel sind geblieben. Dekor: reiche Aufnéharbeit,
schrége Parallelstreifen aus gelber und blauer Seide mit Ornamenten aus
gelben und blauen Seidenschniiren. Blaues Seidenfutter.

Die jacke murde 1900 im Miinchner Kunsthandel ermorben. Ob mir
ein Kleidungsstiick deutscher oder ausléandischer Herkunft por uns haben,
ist nicht mehr bestimmbar. Doch mar die Mode damals schon so inter-
national in Westeuropa, dafy mir eins fiir das andere nehmen diirfen.

Das Pourpoint tritt schon um 1630 auf, erobert sich aber erst um 1640
die Vorherrschaft, um sie (mit leichten Abanderungen) bis gegen 1670 zu
behalten. Man irug dazu den breiten, meichen Spifenkragen, eine bis
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Abb. 18. Pourpoint, um 1650. Rotgelber Atlas mit blauer und gelber Stickerei.

iiber die Knie reichende, meist nicht zugebundene Hose mit Band- und
Spikenbesal oder, 1650-1680, die ,Rhingrave“’’), dazu Striimpfe und
Schuhe, beides mit Bandschleifen.

e. Méantel.

Einige Mantel der Sammlung sind geeignet, die Art der ménnlichen
Oberkorperbekleidung in michtigen Punkten zu ergénzen, da der Mantel
seit dem Ende des 16. Jahrhunderts ein integrierender Bestandteil der
offentlichen Gemandung gemorden ist.

Der erste der.Reihe [T. 1592], ein Mantel aus dunkelrotem Samt,
gehort noch den lekten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts an, sei jedoch
dem Zusammenhang zuliebe hier besprochen (Abb. 19). Er bildet im Schnitt
eine pollsténdige Kreisflache pon 66 cm Durchmesser, in deren Mitte ein
kleiner Kreis eingeschnitten ist. An diesen ist der nach hinten etmas hoher
merdende Stehkragen angesefit (Hohe porn 8 cm, hinten 9,5 cm). Als
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einziger Schmuck dient eine etma 6 cm breite Bordiire, ein symmetrisches
Renaissance-Ornament in Gold- und Silberstickerei, dem Rollmerk der
achtziger Jahre permandt, melce den Kragenrand und die Kanten be-
gleitet. Eine gemirkte schmale Borte pon roter Seide fafit die Stoffrénder
ein. Das alte Futter, permutlich aus Seide, ist nicht erhalten, nur das zur
Versteifung dienende Unterfulter aus grobem Leinen. - Ermorben 1898 im
Miinchner Kunsthandel.

Dieser Mantel ist durch Schnitt und Ornament auf die Jjahre 1570-80
festzulegen. Das reiche Material laft einen hochadeligen Trager per-
muten; denn in den Reichskleiderordnungen pon 1548 und 1577 %) ist allein
den ,Grafen und Herrn“ erlaubt, ,Sammat, Carmasin und andere Seiden
Gemandt“ zu tragen, méhrend dies denen pom Adel, die auch nur goldene
Borten und Giirtel im Wert bis zu 40 fl. zugebilligt bekamen, perboten mar.

Der zmeite Mantel [T. 740] kann das, mas iiber die mannliche
Tracht um 1630/35 gesagt murde, illustrieren (Abb. 20 u. 27). Er besteht
aus urspriinglich orangegelbem, nun hellgelbem Samt, hat Armelaus-
schnitte pon kreisrunder, unten durch einen Schnitt ermeiterter Form und
ist porn ohne Verschlugmoglichkeit offen (Lédnge, porn gemessen, 74 cm).
Am Riicken ein sehr kleiner, rechteckiger Kragen (20 >< 30 cm), somie unten
ein 33 cm langer Reitschlif. Ein Stehkragen fehlt. An den Réndern und
auf dem piereckigen Kragen Webeliken pon der Farbe des Mantelstoffs.
Futter. gelbe Seide. Das Stick murde 1890 im Minchner Kunsthandel
gekauft.

Die Mantelform, deren Datierung bisher geschmankt hat, laft sich
auf 1629-1634 festlegen durch den oben erméhnten , Allmodischen Kleyder-
teuffel“ pon Joh. Ellinger, 1629, Titelkupfer und durch H. H. Glasers ,Basler
Kleidung . ..“ 1634, Tafel 10, 11, 20 und 51, wo die gezierte Kragenform
besonders bei jungen Stuern begegnet.

Wieder mufy megen des Samtes auf einen adeligen (oder auch ge-
lehrten?) °%) Besier geschlossen merden.

Die schon zu Ende des 16. Jahrhunderts beobachtete Freiheit und
Phantasie im Tragen des Mantels steigert sich im 17- Jahrhundert noch
um ein Erhebliches. Oft erscheint auf ménnlichen Bildnissen der Zeit an
Schultern oder Armen eine bauschige Tuchdraperie, die nicht sofort er-
klarlich ist (Beispiel: A. pan Dyck, Genuesischer Edelmann)?4). Es ist dies
nichts anderes, als der gemdéhnliche, halblange Mantel, nur hier seines
Wesens, eines zugeschnittenen und gendéhten Kleidungsstiickes enthoben
und in die Sphére der idealen ungenahten Kérperbedeckungen der Antike
entriickt. In ganz menigen Féllen dedt der Mantel beide Schultern; fast
immer liegt er nur auf einer und mird unter der anderen durchgezogen.
Die Lust, sein Kleid selbst zu formen, es vor allem jeden Tag, jede Stunde
nach Laune und Belieben selbst neu zu gestalten, lebt hier auf und fort
und protestiert gegen die Bepormundung der eindeutig fertig gemachten
Kleider, die der Phantasie nichts mehr zu tun iibrig lassen.
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Der dritte Mantel
[T. 1645 u. 2352] gehort
einer Hoftracht an. Der
Stoffist blauschmarzer,
grofgemusterter (Distel-
bliitenornament)Seiden-
samt mit goldgelbem
Grund. Der Vorderteil
pon rechteckiger Grund-
form hat halbkreisférmi-
gen Halsausschnitt und
einen Reitschli.  Der
Riickenteil, mit den Seiten-
teilen aus einem Stiick ge-
schnitten, hatden gleichen
Halsausschnitt und drei
untere Einschnilte. Auf
der Schul'er, mo sich ein
(moderner)  Hakenoer-
schlufs befindet, Schniire u.
herabhé&ngende Quasten
pon blau-gold-silberner
Farbe. Gestepptes Futter
aus gelber Seide. - Der
Mantel stammt aus dem

Nirnberger Kunsthandel Abb. 19.
([3/[] mo er als . penetia- Mantel aus rotem Samt mit Goldstickerei. 1570-1580.

nisch“ bezeichnet murde. — Die zahlreichen Schlisungen der unteren Kante
bemeisen, daf es der Mantel eines Reiters mar. Der Schnitt kommt den im
17.und 18. Jahrhundert gebraucdhlichen Heroldsménteln sehr nahe; ein eigent-
licher Wappenrock mar es jedoch nicht, menigstens fehlt das Wappen heute.
Vermutlich mar es der Ubermurf eines Trompeters oder Standartentréagers
zu Pferd pom Hofstaat eines Fiirsten. Am néachstliegenden ist es, an den
kaiserlichen Hof Karls VI. (1685-1740) zu denken, melcher die Farben Blau -
Gelb - Weify in seiner Flagge gefiihrt hat??). Dann mére unser Mantel in
den jahrzehnten por 1740 entstanden.

Auf den ersten Blick hat der Ubermurf einige Ahnlichkeit mit dem als
,Kollett“ bezeichneten Kleidungsstiick, das aus dem Koller entstanden, zu
Ende des 17. und im 18. Jahrhundert das charakteristische Merkmal der
Dienstmannschaften murde. Allein, menn sich die Mantelform auch hier
der Kollerform bedenklich néhert, so mufite doch die Verschlufart fiir die
Einreihung des Gemandes unter die Mantel den Ausschlag geben.

. *

.

Eine kurze Zusammenfassung soll die Tracht des frithen und mittleren
17. Jahrhunderts, in erster Linie die méannliche, charakterisieren:
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Da mir pon Originalstiicken
reden, missen mir unsere
farblosen Reproduktionen zu-
erst in Hinsicht auf die
Farbigkeit erganzen. Der
Fanatismus der Zeit um 1600
fir Schmarz halt sich in der
Folgezeit nicht mehr lange.
Nur fiir die feierliche Tracht
laft sich das Schmarz nicht
mehr perdréngen. Zur Bunt-
heitdes beginnenden 16.Jahr-
hunderts jedoch findet die
Zeit nicht mehr zuriick. Es
beginnt die Epoche der ge-
brochenen Farben, die Zeit
der Tonigkeit. Leicht laft sich
die Vorstellung pom Farben-
geschmack der Zeit durch
Heranziehung der Malerei,
etma der hollandischen des
17.Jahrhunderts, stien. Man
denke an die farbige Okono-
mie dieser Bilder, mo aus
allgemeinen, dunkeln und
marmen Tonen ein Minimum

Abb. 20. an ausgesprochener Farbe
Gelber Samtmantel pon etma 1630-35. Vorderansicht. herausgeholi mwird, mo eine

Um die Art ‘des Tragens zu perdeutlichen, murde der Mantel iiber
dem efma gleichzeitigen Seidenmams, T. 1635, aufgenommen. Farbe aus der anderen ent-

mickelt mird: Ein Blau aus
Grau, ein Goldgelb oder ein Dunkelrot aus Braun, ein Braun aus
Schmarz. So auch in den Gemandstoffen und deren Zusammenstellung:
grelle, laute Tone merden sehr vporsichtig gebraucht; menn, dann
merden sie in dunkle, meiche Tone eingebettet. Kontraste pon un-
gebrochenen Farben merden permieden, sie gelten als béauerisch.
Kommen derartige Zusammenstellungen noch por, so ist jedesmal dafiir
gesorgt, dafy keine der lauten Farben fiir sich sprechen kann, sondern
daff sie sich fiirs Auge auf eine gemisse Entfernung mischen und nun
doch mieder ,gebrochen“ mirken (pergl. T. 1635, Abb. 13, mo durch
die Webart, T. 2557, Abb. 14, mo durch die eng gefiigte Stickerei zmei
ungebrochene Farbténe einander aufheben). An die Stelle der Gegen-
sée pon Farben treten solche pon Stoffen ungleicher Glanzmwirkung oder
solche pon Farben und glénzenden Metallen. Als Typus des Farben-
geschmadks im 7. Jahrhundert mag Rembrandts ,Mann mit dem Gold-
helm“ betrachtet merden.
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Das Herausentmickeln eines
Farbtons aus dem anderen,
mie auch das Erzeugen
eines neuen Tones aus der
optischen Mischung zmeier
Farben fihrt zu dem fir alle
kiinstlerische Gestaltung der
Barodkzeit schlechthin grund-
legenden Begriff des
Werdens, des Entstehens,
deraudh fiir die Gemandung
Giiltigkeit hat. Dies spricht
sich por allem darin aus,
daf der Zeit keine Norm
galt, mie sie ihre Kleidungs-
stiicke zu tragen habe, son-
dern dafy sie an jedem
einzelnen Teil des Anzugs
sich Wege frei liefs, den-
selben nach Laune durch
die Tragart zu oariieren,
sodafyalso daseinzelne Stiick
erst durch die jemeilige Art,
es anzulegen, enistand.
Dazu gehort in erster Linie
der Mantel und seine piel-
faltige Tragart (pergl. das & :
hiezu auf Seite 32 Ge- Abb. 21. Gelber Samtmantel pon etma 1460-35.
sagte); dann Koller und Riickansicht zu Abb. 20.

Wams (offenes Tragen, génz-

liches oder teilmeises Schliefen, Moglichkeit mit dem darunter Getragenen
sténdig mecdhseln zu konnen oder das Koller je nach Laune ganz meg-
zulassen) und endlich der meiche Hut, der schon in zeitgendssischen
Flugbléttern den Namen ,Respondent“ trégt, nach der Eigenschaft, durch
perschiedenerlei Tragart jeglicher Stimmung entsprechen zu kénnen. - Diese
Andeutungen mogen zur lllustrierung einer typischen Seite des barocken
Formmillens, die sich als notmendige Reaktion gegen das Definitive,
Normative und der Stimmung und Phantasie keinen Spielraum Lassende
der spanischen Tracht pom Ende des 16. Jahrhunderts herausentmickelte,
genigen.

Ein anderes Charakteristikum der Zeit ist die Abneigung, Gelenke
zu betonen, ja nur zu zeigen und den einzelnen Korperteilen eine adae-
quate Erscheinung nach aufien zu geben. Der Hals, der zu Anfang des
17. Jahrhunderts menigstens noch durch einen fiir sich behandelten Kragen
zum Ausdruck kommt, mird bald pon dem Spikenkragen perdeckt, sodaf

3%
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es nur noch ein lekter Schritt auf diesem Wege ist, menn dem Dourpoint
der sichtbar angesefte Kragen iiberhaupt fehlt (Abb. 18). Auch das Schulter-
gelenk mird seiner Funktion entkleidet. Die Achselwiilste des spéten
16. Jahrhunderts gehen (einfach dadurch, daff man ihre Auspolsterung
megléft) in die Schmalbennester iiber, die als Rudimente ohne Funktion
noch ihr Dasein fristen, aber eher das Gelenk perhiillen, als es kléren.
Und bald perschimindet es pollends unter dem Spienkragen, der bis zur
Halfte des Oberarms reicht. Der Ellenbogen, den das 1é6. jahrhundert
besonders deutlich herporgehoben hatte, geht im Armel unter, der nicht
mehr horizontal gegliedert mird, sondern - durch die Aufschlifung - pertikal.
Die Hifte mird seit dem Aufkommen des Pourpoint unbetont gelassen,
das Knie perschmindet unter der langen enganliegenden Hose oder, spéter,
unter der ,Rhingrane“. Die Né&hte bringen keine Teilungen mehr zum
Ausdruck; man beginnt sie zu perschleiern, zu pertuschen. Sie sind nur
noch technisch notig, nicht mehr optisch, da an sie keine Gliederungs-
stellen gekniipft sind (zioei charakteristische Belege hiefiir an dem Pour-
point [T. 2357], Abb. 18, Hiftnaht und Kragennaht).

IV. Die mannliche Tracht um 1700.

a. ein Hofkostiim pon etma 1680.

Wir eroffnen die Reihe mit einem auffallend nach riickmaérts meisenden
Kostiim [T. 1305 u. 1306] aus der zmweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts
(Abb. 22). Erhalten sind Wams und Hose.

Das Wams, aus rotgestreiftem, silberdurchschossenem Stoff ist kragen-
los. Vorderer Verschlufy, ohne Knopfe und Knopflocher, durch Haken.
Lange bis zum Schofiansal 48 cm. Der Rodk ist siebzehnmal gesdlikt,
die etma 13 cm langen Schlife laufen 5 cm iber dem Schofiansafy in einer
Zone um den Korper; aus den mit Silberlisen gesaumten Schliken schaut
hellrote Seide heraus. Etmas unterhalb der Hiifte ist der pierteilige, 26 cm
lange Schofy gezogen angesefit. Auch die Schmalbennester iiber den
Armeln sind gezogen angenaht. Die Armel reichen bis zum Ellbogen
und sind durch eine Einziechung in der Mitte des Oberarms geteilt. Sie
sind in ihrer oberen Halfte geschiikt, in ihrer unteren Halfte porn offen,
hinten ungeféhr doppelt so lang, wie porn.

Die Hose besteht aus blaugestreiftem Samt. Die Beine reichen iibers
Knie und sind unten offen. Unterer Abschlufy gelappt. Uber dem Knie
eine etma 10 cm breite, mit Silberliken eingefafte Borte pom Stoff des Rodks.

Schwalbennester, Armelrénder, Rénder des Schofes und der Hose sind
mit reicher, 8-10 cm breiter Guipure-Spife beseht, eine Kloppelspige, die
sich aus einem Muster pon drei parallelen Rififaden mit dazmischengelegten
Schlingornamenten zusammenseft. Die Rififaden sind mit kupferfarbener,
hellbrauner, blaugriiner, hellgriiner und meifier Seide tibersponnen %9

Ermorben murde das Kostiim (als ,Theater- bezm. Ritterkostiim des
18. Jahrhunderts®) 1897 als Geschenk aus sachsischem Pripatbesif. -
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Abb. 32. Sadhsisches Hofkostiim aus rotgestreiftem Samt
mit seidener Guipure-Spike beseit. Vorderansicht.
Zeite Halfte des 17. Jahrhunderts.
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Das Kostiim lafit sich nicht ohne meiteres in den kostiimgeschichtlichen
Verlauf einordnen. Die Verlegung der Enistehungszeit ins 18. jahrhundert
trifft m. E. nicht das Richtige; der Gemandtypus zum mindesten ist piel-
mehr dem 17. Jahrhundert zuzumeisen, und zmar ungeféhr den Jjahren
1630-40. Anhaltspunkite dafiir bieten die Schmalbennester (bis gegen Mitte
des 17. Jahrhunderts in Mode), der geteilte Schofy (murde bis zum Auf-
kommen des Pourpoint getragen, also etma bis 1640), die Schlifungen
(spatestes Vorkommen 1640-45) und die unten offene Hose (schon seit
1634 nicht mehr allgemein zugebunden). Dodh ist die porliegende Form
mohl ebenso zmeifellos jiinger; das ist zu belegen durch die Kragen-
losigkeit (nicht por 1670-80), die Lénge der Schofie (2. Halfte des 17. Jahr-
hunderts), die Armelform (halblange Armel kamen 1670 auf, das Raffen
derselben schon etmas frither) und endlich die Guipure-Spige, melche zu
dem Gemand gehort und in der 2. Hélfte des 17. Jahrhunderts entstanden ist.

Wir haben es also mit einer spaten Manifestation einer per-
gangenen, fritheren Mode zu tun. Als ein Theaterkostiim im engeren
Sinne mochte ich aber trol des konserpativen Charakiers das Kostiim nicht
betrachten. Die reiche Ausstattung, Samt und Seidenspiken, scheint piel-
mehr einen etmas anderen Weg zu meisen: mir haben permutlich eine
Hoftracht (Uniform, Liorée oder Gelegenheitstracht) or uns. Die sadhsische
Herkunft des Trachtenstiicks hat peranlafit, im Umkreis des sachsischen Hofes
nach Parallelen zu suchen und es murden auch mirklich hier Hoftrachten
gefunden, die unserem Kostiim sehr nahe kommen. Diese Beispiele finden
sich in A. Mennel, Goldene Chronik der Wettiner, mo der Aufzug zu einem
,Kopfrennen“ dargestellt ist, das unter Johann Georg IV. (1691-1694) statt-
gefunden hat®’). Der First, zu Dferd mit phantastischem Federhut, mird
pon seinen Hofleuten, pon Kapalieren, L&aufern und pon als Tiirken Ver-
kleideten begleitet. Er selbst, mie auch die Kapaliere, tragen langsgesireifte
Kostiime, die im Schnitt (in die Taille geschnittener Rock) in der Armelform
(Schmalbennester, halblange Armel, die hinten langer sind, als porn) und
der Schofiform mit unserem Kostiim derart genau iibereinstimmen, dafy ich
nicht zogere, es als ein sachsisches Hofkostiim aus den lekten Jahr-
zehnten des 17. jahrhunderts zu bezeichnen. Auch die sachsische
Kloppelspiie spricht dafiir. - Nach diesen Abbildungen ist auch die Art
festgelegt, mie das Kostiim getragen murde: es mar porn offen und liefs
den breiten Spifieneinsafy sehen. Dazu trug man einen schmarzen Drei-
spify pon breiter Form und die hohe Periicke. Aus den kurzen Armeln
frat das meiffe Hemd mit Spikenbesafy heroor, als Fufbekleidung trug man
niedrige Schuhe.

Sehr permandte Hoftrachten, die alle einen konserpativen Zug an
sich haben, begegnen auch an anderen Hofen, z. B. am Wiener Hof. Die
hiefir porhandenen, etmas spéteren Beispiele ) (1701 u. 1703) zeigen
ebenfalls den langsgestreiften Stoff, die Schmalbennester und eine Schéarpe
um die Hifte, die mohl auch dem sachsischen Hofkostiim nicht gefehlt hat.
Doch sefit dort schon die langere Armelform (bis zur Mitte der Unterarme) ein.
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b. Jjustaucorps pon 169%6é.

Diesem Kostiim schliefit sich ein Rock mit Weste [T. 1660 u. 1641] aus
den neunziger Jahren des 17. Jahrhunderts an, der ebenfalls bei Hofe,
ja, menn der Tradition zu trauen ist, pon einem regierenden Fiirsten selbst
getragen morden ist (Abb. 23).

Der 96 cm lange, bis zu den Knien reichende Rock, justaucorps,
aus rostbraunem, gelb und blaugrau durchschossenem hartem Seidenstoff
ist kragenlos. Er mird porn durch 17 Knopfe (nur teilmeise erhalten) per-
schlossen; auf der Knopflochseite ist der Stoff doppelt gelegt. Rechts und
links befindet sich je ein Paar senkrecht eingeschnittener Taschen mit breiten
Klappen, doch ist jemeils nur eine Tasche beniikbar, die andern sind
Scheintaschen. Die faltig geschnittenen Schofe auf der Riickseite liegen
meit auseinander, sodafy die beiden seitlichen Riickennéhte fast senkrecht
verlaufen. Die Armel, 40 cm lang, reichen bis zur Mitte der Unierarme.
ermeitern sich langsam nach unten und sind mit ungemd&hnlich breitem
Umschlag persehen. Es ist leicht pon hier die Verbindung zu der un-
mittelbar porhergehenden Armelform zu finden, die pon dem eben be-
sprochenen sachsischen Hofkostiim (T. 1305 u. 1506, Abb. 22) illustriert mird,
- Den Schmuck des Rockes bestreiten abmechselnd silberne und goldene
Borten an Knopflochern und Knépfen, somie an den Stoffrandern. Braunes
Seidenfutter mit Streublumen.

Die Weste aus blauem Seidenrips, der mit Gold, Silber und rot-
brauner Seide broschiert ist, erreicht fast die Rodklange (95 cm). Ihr
Schnitt entspricht ebenfalls dem Rock, nur ist sie &rmellos und hat zmei
magrecht eingeschnittene Taschen mit Klappen. An der Vorderkante 35
Knopfe, denen 22 praktikable und 13 Scheinknopflocher entsprechen. Futter
der Weste. blaue Seide.

Die Herkunft dieses Gemandes, zu dem aufierdem noch eine Lémen-
kopfperiicke pon blondem Haar mit zmei auf die Schultern fallenden Haar-
knoten gehort, laft sich noch genauer nachmoeisen, als die des porher-
gehenden. Ermorben 1879 aus Nirnberger Prinatbesit, soll es der Tra-
dition°?) nach stammen ,pon Herzog Friedrich Il. pon Gotha, meldcher
die Kleider im jahre 1696 trug und in Kramberg bei Gotha pon exerzierenden
Soldaten eine Schufyounde in die Brust dapontrug*®?).

Nach Abzug der abenteuerlichen Einkleidung dieser Tradition, deren
historische Richtigkeit hier nicht untersucht merden kann, da dies zu
meit fiilhren mirde, bleibt als Kern die durchaus mogliche und auf das
Kostiim in jeder Beziehung zutreffende Tatsache iibrig, dafy mir ein sehr
friihes, datiertes Exemplar eines bei Hofe in Mitteldeutschland getragenen
Justaucorps (Habit a la frangaise) por uns haben. -

Die Vorstellung der méannlichen Tracht um 1700 soll nun noch nach
zmei Seiten hin ermeitert merden: und zmar nach Seite der militérischen
Tracht (Anfénge der Uniform) und dann nach Seite der Amistracht.
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c. Lederkoller um 1700.
Als die Uniform des 17.Jahr-
hunderts kann man dasLeder-
koller betrachten. Das Mu-
seum besifit ein solches [W.
1291] aus der klassischen Zeit
fir dieses Bekleidungsstiick,
aus der ersten Halfte des
17.Jahrhunderts. Es ist schofs-
los, &rmellos, der Schnitt des
Vorderleils hat noch Bezieh-
ungen zum ,Génsbauch,
meshalb es ein sehr frithes
Exemplar der Gattung sein
muf. Im Gegensafy dazu
gehort das andere Leder-
koller des Museums [T. 1535],
das die Abb. 24 mwiedergibt,
mit zu den spatesten er-
haltenen Stiicken der Art.
Es besteht, mie das frithe
Exemplar, aus sehr dickem
samisch gegerbtem Elen-
Leder, hat einen nur etma
3 cm hohen angeseften Kra-
gen und ist porn durch Haken
perschliefbar. Die pier Schof-
fligel greifen meit iiber-
einander und sind mit den
entsprechenden Brust- und
Riickenteilen je aus einem
Stiick geschnitten ¢!). Die aus
zmei Teilen zusammengeseg-
ten Armel siken in den Arm-
Abb. 23. Justaucorps aus rostbrauner Seide I6chern undreichenin gleicher
mit blauer Brokatmeste. 1696. Weite bis zur Mitte der Unter-
arme. Hier sind besondere
Unterarmstiicke angeseft, melche sich bogenférmig nach unten mélben und
in diesem Teile offen sind®*). Lange des Brustteils: 40 cm, des Schof-
teils: 60 cm, der Armel: 47 cm.
Ermorben murde das Koller 1899 in Miinchen, es stammt aus der
Sammlung des Historienmalers j. Fliggen ®%).
Dieses Lederkoller murde deshalb einer genaueren Beschreibung
und Besprechung gemiirdigt, meil es zu der Gruppe gehort, die pon
H. Mikel vor kurzem peroffentlicht murde®); denn es ist geeignet, ein
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neues Licht auf diesen ganzen s
Bekleidungstyp zu merfenund =
die Gruppe als zeitlich leftes
Stiick zu ergénzen. Datier-
bar ist es namlich durch seine
ungemohnliche Armelform %),
die nichts Anderes ist, als
eine Ubersekung der breiten
und herabhéngenden Auf-
schlage oder Stulpen (pergl.
Abb. 23) in das sprode Ma-
terial des Leders. Mit auf die
Spike getriebenem Ausdruck
kénnte man sagen, mir haben
ein Lederkoller a I'habit a la
francaise, ein Justaucorps-
Lederkoller, por uns.

Die Bezeichnung Koller ist
tibrigens in diesem Falle an-
fechtbar; denn sie murde ja
eigentlich nur fiir armellose
Stiicke, die iiber dem Wams
getragen murden, gebraucht.
Allein - und dies ist mohl
die michtigste Beobachtung
an dem Kleidungsstiick - mir
besiken in ihm nicht nur
ein aufiergemohnlich spétes
Exemplar eines Kollers (An- |
fang des 18. Jahrhunderts),
sondern mwir miissen es auch
als eines der ungemein sel- Abb. 24. Lederkoller um 1700.
tenen Gemander betrachten,
an dem sich die Ableitung des Justaucorps, des Uberrocks, ja im
legten Grunde unseres heutigen Gehrocks aus dem Koller des 17. Jahr-
hunderts mit Handen greifen lagt. Wir stehen an dem kostiimgeschichtlich
einschneidenden Punkt, mo das Koller dadurch zu existieren aufhért,
dafy es die Armel, die es porher pom Wams sozusagen nur entliehen
halte (sie schoben sich durch seine leeren Armlocher durch), nun selbst
tbernimmt und dadurch zu einer Uberkleidung im pollen Sinne mird.
Diese Tatsache mwird bindend durch die Beobachtung bemiesen, daf die
Armel unseres Wamses innerhalb der Armlocher anseken, also scheinbar
aus ihnen herausgeschoben sind. Dies mar technisch gerade bei dem
harten Leder nicht leicht auszufithren, murde aber gemacht, da man Armel
an einem Koller nicht zu sehen gemohnt mar. - Und mie man den Ur-

l-“ &
F i
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sprung der Kollerarmel an diesem Beispiel nacherleben kann, so ist es
auch méglich, das langsame Absterben der Wamsérmel und damit die
,Geburt der Weste“ zu beobachten: ein Beispiel hiefiir ist z. B. der Prunk-
anzug des Zaren Peters I, an dessen Weste (eigentlich mifite man noch
Wams sagen) Scheindrmel aus zum Teil mindermertigem Stoff ihr Leben
fristen ¢%).

Ist die Tatsache des Ursprungs des Justaucorps aus dem Leder-
koller ) einmal erkannt, so mird nicht mehr auffallen, dafj eine gréfere
Anzahl der frithesten Justaucorps-Exemplare eine hellbraune, dem Leder
permandte Farbe fiir ihr Tuch beporzugen. Ein solches Beispiel ist der
Rock [T. 1424] des Museums, der in der Neuaufstelluing das Gegenstiick
zu dem Lederkoller [T. 1535] bildet, der jedoch infolge seines nicht tadel-
freien Erhaltungszustandes aus der vorliegenden Besprechung ausscheiden
mufite.

d. Felduniform Karls XIl. pon Schmeden.

Wie das ,Habit“ im friihen 18. jahrhundert nun mieder zur Uniform
murde, zeigt die pollstandig erhaltene Bekleidung Karls XIl. pon Sche-
den (T. 2001-2008), Abb. 25.

Der blaue Tuchrock dieser Uniform ist hochgeschlossen und mit kurzem,
durchaus modern anmutendem Umlegekragen persehen. Die sonst die
pordere Kante begleitende Knopfreihe fehlt hier, abgesehen pon zmei
Messingknopfen in der Magengegend und einem solchen gleich unter
dem Kragen. Vordere Lénge: 95 cm. Der Riicken hat den bekannten
Schnitt des frithen .Habits“ mit meit auseinanderliegenden Schofen (Ricken-
lange: 98 cm). Die Armel liegen eng an, die Armelaufschlage sind sehr
klein und bescheiden fir das beginnende 18. Jahrhundert und pon der
blauen Farbe des Rodtuches. Das rote Futter des Rocks kommt nur an
den aufgeschlagenen porderen Schofien zur Geltung.

Die Schofimeste aus gelbem Stoff ist 81 cm lang, porn mit kleineren
Messingknopfen geschlossen und armellos. Sie hat, mie auch der Rock,
angedeutete magrechte Taschen.

Die Degenkoppel aus séamischem Leder mit pergoldeter Messing-
schliefe murde iiber dem Rodk getragen, monach die Abbildung :zu
korrigieren ist.

Die Hose, aus dem Stoff der Weste, liegt eng an und hat eine Lange
pon 60 cm. JSie ist porn senkrecht geschlossen.

Das meifleinene Hemd hat kleinteilige Faltelung auf der Brust und
lange, am Handgelenk mit einem Bund geschlossene Armel. - Es ist be-
merkensmert, mie menig sich die Form des Hemdes seit dem Beginn des
16. Jahrhunderts geandert hat.

Hohe meiche Stulpstiefel aus schmarzem Leder, eine schmarzseidene
Halsbinde und ein breiter dreimal aufgekrempelter schmarzer Filzhut mit
breiter Goldlite an den Randern perpollstandigen die Uniform.

Ermorben murde das Kostim 1876 im Niirnberger Kunsthandel; an
diesen mar es aus dem Niirnberger Zeughaus abgegeben morden
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bei Gelegenheit einer der
zahlreichen pon der Stadt
Niirnberg unternommenen
Verkdufe aus den Zeug-
hausbestanden zmischen et-
ma 1780 und 1806 7).

An die Stadt Nirnberg
aber mar die Uniform als
Geschenk des Konigs
Karl XIl. gekommen, als er
auf dem Marsch pon Adria-
nopel nach Stralsund im
Nooember 1714 Nirnberg
beriihrte. Die Niirnberger
liegen sofort®®) (also 1714
bis 1715) die auf der Ab-
bildung miedergegebene
Figur mit dem, die Gesichts-
ziige des Konigs annéhernd
miderspiegelnden Kopf da-
zu anfertigen und stellten
sie in ihrem Zeughaus auf.
Chr. G. b. Murr, der 1778
das Nirnberger Zeughaus
beschreibt®?), erméahnt die
Uniform mit folgenden
Worten: ,In der untern
Gallerie sieht man porne
das sehr ahnliche Bildnif
Karls XII., in der Kleidung,
mie er sich in der Schlacht
bey Pultama®) in der
Sanfte tragen lassen.”

Daf es sichum eine Feld-
uniform handelt, mirde
man auch ohne diese Notiz
glauben; man staunt iiber die Sadhlichkeit und niichterne Zmedmafig-
keit dieser koniglichen Tracht, menn man sie mit den gleichzeitigen Hof-
und Paradeuniformen vergleicht. Karl XIl. machte an den Zeitgeschmack
nicht die geringste Konzession, mie er auch - und das ist fiir seine
Zeit geradezu als horrend zu bezeichnen - sich fast nie einer Periicke
bedient hat. Die entsprechend der grofen Begeisterung, melche im
18. Jahrhundert fir den tapferen Schmedenkénig herrschte, zahlreichen
Portrats, Olbilder und Kupferstiche nach solchen, zeigen ihn alle®’) ohne
Periicke. Nur einmal hat er sich zu einer solchen bequemen miissen,

Abb. 25.
Felduniform Karls XIl. pon Schmeden. 1714.
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als er auf dem eben erméhnten Gemaltritt nach Siralsund (1714) unerkannt
bleiben mollte. Die Periicke ist erhalten und mird in der Leibriistkammer
zu Stockholm aufbemahrt ™).

Diese Sammlung besifit auch eine meitere Felduniform des Kénigs,
namlich die, melche er im Normegischen Feldzuge getragen hat, als er
am 30. Nopember 1718 vor Fredrikssten fiel7'). Sie entspricht der unsrigen,
pon Kleinigkeiten abgesehen, genau in Farben und Schnitt und mird
auferdem durch einen langen blauen Radmantel mit Kragen, durch Stulp-
handschuhe und den schmedischen Kapalleriedegen peroollsténdigt. Die
Veroffentlichung der Leibriistkammer zu Stockholm, melche die Uniform
abbildet, bemerkt hiezu, dafy die Uniform nach einem Muster gemacht sei,
dessen sich der Kénig und sein Gefolge mahrend aller Feldziige be-
dient hatten.

Die Moglichkeit, daf ein solches Muster mirklich porhanden mar,
leuchtet unmittelbar ein, menn man zu den erhaltenen Uniformen auch
noch die gleichzeitigen Bildnisse heranzieht™). Uberall der gleiche Schnitt
des Rodkes, vor allem der gleiche Kragen und auch iiberall die gleichen
Farben, die schmedischen Landesfarben Blau und Gelb. Die Aufstellung
eines Musters fiir die Kleidung gemisser Truppenteile gibt uns erst das
Recht, bon Uniform zu sprechen, mozu die anderen Merkmale (Zmeck-
mafigkeit, Wahl gemisser Farben u. a. m.), so michtig sie sind, nicht aus-
reichen mirden.

Karl XIl. hat mit diesem Kleidungsstiick eine Form geschaffen, die
sich fast 200 Jahre ohne mesentliche Veranderung erhalten hat. Ware
nicht der Dreispiy und die lange Weste, man miirde nicht permuten, daf
die Form im frithen 18. Jahrhundert geprégt morden ist. Es ist ein Ver-
gniigen, den puritanischen und soldatischen Geist des Konigs auch einmal
aus solchen, ihm einst angehérenden Dingen herauszulesen, anstatt aus
den umfangreichen Banden seiner Biographen.

e. Tracht eines Nirnberger Ratsherrn.

In der Kostimsammlung des Museums stehen in einem Schauschrank
nebeneinander die drei sogenannten ,Niirnberger Ratsherrn des 18. Jahr-
hunderts“, schimarze Seidengeméander mit spiken Hiiten und meifien Krausen.
Bei naherem Zusehen ist eines davon [T. 1954-55] der Talar eines Geist-
lichen aus dem 138. jahrhundert, ein anderes [T. 1949] ein gemdhnliches
,Habit“ der 1. Halfte des 18. Jahrhunderts, das ebenso pon einem Biirger,
Gelehrten oder Hofmann herstammen kann, mie pon einem Ratsherrn.
Nur das dritte [T. 1957], in der Abb. 26 miedergegebene Kostiim hat seinen
Namen zurecht.

Wir haben eine Ratsherrnschaube vor uns, ein langes, talarformiges
Gemand aus schmarzem geblimtem und geméssertem Seidenrips ohne
Kragen. Die Armel sind von der Art, dafy sie bis zur Halfte der Ober-
arme reichen, hier magrecht abgeschnitten sind und sich als Scheinérmel
fortsefien, die eine gleiche Gesamtlénge erreichen, mie das Gemand selbst.
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Dieses mird in der Mitte porn durch Haken perschlossen; die Knopflocher
sind nur zum Schein aufgendht. Im unteren Drittel beginnt eine reiche
Verschniirung aus geflochtener Seide mit Fransen, die auch auf den Schein-
armeln und auf dem Riicken miederkehrt. Vordere Lange des Gemandes.
1,29 m; auf dem Riicken ein 51 cm langer Schlif pon der unteren Kante
ausgehend.

Die Halskrause aus gestarktem, eng gefélteltem Leinen mird pon
einem Umlegekragen aus dem gleichen Stoff teilmeise perdedkt, der iiber
ihr liegt [T. 2060].

Der Hut ist in seinem kegelférmigen Oberteil mit schmarzer gefél-
telter Seide bezogen, den breiten Rand sé&umt eine Bordiire aus schrarzem
Pliisch [T. 894].

Die Robe murde 1871 im Nirnberger Kunsthandel ermorben, Hals-
krause und Hut gehorten urspriinglich nicht dazu.

Die porliegende Amtstracht ist ein pon konserpativer Gesinnung aus
dem 16. ins 18. Jahrhundert heriibergerettetes Kleidungsstiick, eine ,Ver-
steinerung“ der Mode der Renaissancezeit. Sie ist aus der Schaube und
dem ,Ehrrock*“ abzuleiten ), die nach der Mitte des 16. Jahrhunderts jene
Form angenommen haben (kurze gepuffte Oberarmel, horizontal abge-
schnitten; lange flache Scheindrmel; langer, tibers Knie reichender Rodk;
Verschniirungsdekor), pon der die Amistrachten des 17. und 18. Jahrhunderts
Ableitungen sind. Fiir einige Merkmale (Rodclénge, Verschniirung und
deren Vermendung) muf; osteuropaischer Einfluff angenommen merden ™).

Der Hut ist ebenfalls in seiner Grundform im 16. Jahrhundert schon
nachzumeisen; in der porliegenden Aufmachung jedoch ist er eine Schop-
fung des 17. Jahrhunderts, das ja nach den knappen spanischen Hiiten
den breiten Hutrand erst mieder hat erfinden miissen. Um 1630 mar die
neue breite Hutform da und hielt sich in den Ratstrachten der Reichs-
stéadte ununterbrochen bis nach 1750, por allem auch gegen die um 1670-80
aufkommende Mode, die Krempe dreifach aufzuschlagen. Vermutlich mar
Holland der Ort, mo er die endgiiltige Form und Farbe erhielt’?).

Die Halskrause, melche in der Form, mie sie die Ratsherrn trugen,
um 1620-30 zum erstenmal auftaucht, behielt als Hauptmerkmale grofe
Breite und meiche Ausfithrung.

Diese drei Ausstattungsstiicke maren sozusagen die iiberzeitlichen in
der Tracht der Niirnberger Ratsherrn, Standesabzeichen, mwelche sich nur
renig dnderten und um 1750 auf ein Alter pon 160-200 Jahren zuriickblicken
konnten. Dazu trat nun die jemeilige Mode, die seit etma 1670 die Allonge-
periicke forderte, sich aber sonst nur untergeordnet an den porschauenden
Armeln des Habits, an Strimpfen und Schuhen &ufiern konnte. Auch die
Stoffart mechselte mit der Mode, nicht aber die schmarze Farbe, unter der
sich - mie im porliegenden Fall - oft recht heitere Rokokomuster berbargen.
Auffallen mufy, dafy die Form der Oberarmel nicht genau den zahllosen
Ratsherrnportrats des 17. und 18. Jahrhunderts entspricht, melche fast stets
gepuffte, mehrmals geschlifte und der Lédnge nach mit Delz oder Knépfen
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Abb. 26. Nirnberger Ratsherrntracht
aus der Mitte des 18. Jahrhunderts. Schmarze Seide.

sekende Schéfermesen, das noch bis in

besekte Armel zeigen. Die
oberen Armelteile unseres
Kostiims sind nur einmal ge-
schlist. Ob hier spéater eine
Verdnderung porgenommen
morden ist, 1aft sich nicht mehr
nachmeisen.

Es ist hier der Ort, mo einige
Beobachtungen iiber den dem
Barockzeitalter ~ anhaftenden
romantischen Zug und des-
sen Ausmirkung auf die Mode
ausgesprochen merden sollen.

Dafy die Romantik eine Stro-
mung ist, die nicht auf die
menigen Jahrzehnte um das
jahr 1800 beschrénkt mar,
sondern deren Anfénge meit,
ja bis ins 14. Jahrhundert zu-
riickgehen, braucht nicht mehr
bemiesen zu merden. Sie
beginnt in dem Augenblick,
da Historisches (genauer aus-
gedriickt: fremder Kultur, frem-
denLé&ndern und pergangenen
Zeiten Angehorendes) ge-
mirdigt mird als Erholungs-
und Zufluchtsstétte por den
eigenen Zustdnden und Ver-
héltnissen, por dem Jjekt und
dem Hier eine Rolle zu spielen.
- Wir haben also zmischen
einer zeitlich (nach riickmaérts)
gerichteten und einer ortlich
eingestellten Romantik  zu
unterscheiden, mozu noch als
dritte Artdie Sehnsucht nach ein-
fachen,unkomplizierten Lebens-
perhéltnissen (das um die
Mitte des 17. Jahrhunderts ein-
Goethes Mannesjahre hinein

dauerte) hinzukommt. Doch hat diese lefitere mehr Einflufy auf Gelegen-
heitstrachten als auf den allgemeinen Modevoerlauf gehabt, meshalb sie

hier iibergangen merden kann.
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Die riickmérts gerichtete Romantik manifestiert sich im Kostiim
darin, dafy gemisse Formen beibehalten merden, obmohl die Mode schon
langst andere Wege eingeschlagen hat. Natiirlich sind an diesem Fest-
halten pon altmodischen Trachten vor allem die Kreise, die auf Erhaltung
und Pflege des Bestehenden angemiesen sind, beteiligt, so der Hof, der
Adel, die Stadtvermaltung, die Geistlichkeit. All diese Standestrachten sind
nicht geschaffen morden, sondern sie haben sich gebildet, dadurch, daf
dltere Trachtenformen, die zu fritheren Zeiten allgemein getragen murden,
an einem ganz kleinen Tragerkreis hédngen geblieben sind und ,persteinert*
festgehalten mourden. Fiir den kaiserlichen Hof in Wien liefert uns das Werk
pon Abraham a. S. Clara ,Neu-eroffnete Welt-Galleria . . .“ pon 1703 eine
Menge Material. Hier erscheinen die Edelknaben (Tafel 21) mit der typi-
schen Hosenform pon etma 1580, dem Wams pon 1620 7%) und dem Mantel
des frithen 17. Jahrhunderts. Ahnliches ist zu beobacten bei dem Herold
(Tafel 22), der die Schaube des 16. Jahrhunderts trégt, dem Kammerdiener
(Tafel 24), den kaiserlichen Trabanten (Tafel 28) und den ,Leib-Laquayen*
(Tafel 29), die alle mehr oder minder den Kostiimtyp des Hofkapaliers um
1600 teils im ganzen Anzug, teils in Einzelheiten (Hosen, Wams, Schmal-
bennester, Scheindrmel) aufroeisen. Auch die im 17. und 18. Jahrhundert
sehr beliebt gemesene Schiveizergarde gehort hierher. Ein Beispiel hiefiir
sind die beiden etma 1755 geschaffenen Steinfiguren des Hofgartens in
Veitshochheim, melche die Landsknechtstracht des 16. Jahrhunderts tragen 77).
Alles hat sich hier erhalten. Pluderhosen, Koller, geschlistes Wams, kurzer
Mantel, gesdhlistes Barett, menn auch durch die Brille des 18. Jahrhunderts
gesehen. - Dafy die Robe der Ratsherrn (z. B. der Niirnberger), die noch
bis in die 2. Halfte des 18. Jjahrhunderts getragen murde, nichts Anderes
ist, als die stehengebliebene Biirgertracht des 16. Jahrhunderts, murde schon
besprochen. Und es ist interessant, mie por kurzem die Anfénge der
Schaube beleuchtet morden sind (Zeitschr. f. hist. Waffen- und Kostiimkunde
1925, Heft 2/3, S. 42. P. Post, Herkunft und Wesen der Schaube), so auf
diese Weise auch deren spétes Fortleben und Ende beobadhten zu kénnen.
- Das Gleiche gilt auch fiir den Talar, die Amtsrobe der protestantischen
Geistlichkeit, der Unioersitatslehrer und der Richter, die sich schon in der
1. Halfte des 1é6. Jahrhunderts aus dem Ablauf der Mode losgelost hatte
und sich noch jeit unveréndert erhalten hat. - Auch das Festhalten an der
schmarzen Farbe fiir Feier- und Kirchentracht, das auf die spanische Mode
kurz por 1600 zuriickgeht, gehort hierher.

In diesen Zusammenhang sind auch mehrere Trachtenstiicke unsrer
Sammlung zu stellen. das sachsische Hofkostim [T. 1305-6] Abb. 22
mit seinen altertimlichen Schlifungen, geteilten Schofen, Schalbennestern
und seiner Hosenform und die geschlisten Wamser [T. 2773, 1631 u. 1632]
Abb. 15, 16 u. 17. Diese sind Beispiele fiir den seltenen, mohl einzig da-
stehenden Fall, daf eine schon in Vergessenheit geratene Tracht - die
Schlikmode der Landsknechtszeit - mieder ausgegraben mird, um ungeféhr
zmei Jahrzehnte lang eine zmweite Blite zu erleben. Spéterhin, zu Ende
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des 18. und im 19. Jahrhundert, tritt dieses Ph&nomen haufiger auf, be-
sonders im Zeitalter der Romantik im engeren Sinne. -

Auch die ortlich eingestellte Romantik, eine Bezeichnung, unter
der nicht so sehr die Vorliebe fiir Franzosisches, Spanisches oder ltalienisches
bei den Deutschen, fiir Englisches bei den Franzosen perstanden sein mill, als
pielmehr die Rolle, die z. B. Orientalisches in Europa mé&hrend des 17. und
18. Jahrhunderts spielte, geht in ihren Anféngen bis ins 16. Jahrhundert zuriick.
Die pielfachen kulturgeschichilichen Verzmeigungen dieser Erscheinung zu
perfolgen, ginge iiber die Grenzen der porliegenden Untersuchung hinaus,
doch ist es zmeifellos, dafy die Tiirkenkriege des 16. Jahrhunderts und dann
noch einmal die um 1700 Veranlassung und gleichzeitig Hohepunkte der
Tirkenmode gemesen sind. Wenn der Ausdruck ,Tirkenmode“ gebraucht
mird, so ist dies iibrigens nur eine Abkiirzung fir den ganzen Komplex
ostlicher Einflisse, also auch zugleich die Bezeichnung fir die héufig zu
beobachtenden ungarischen, polnischen und russischen Einstromungen, deren
Kanéale mir in dem Abschnitt ,Stephan Praun als Gesandtschaftssekretar*
am Hofe in Konstantinopel in einem typischen Beispiel kennen gelernt
haben. Dort mar auch die Rede dapon, dafy ungarische Mode und tiirkische
Mode in jenen Zeiten so gut mie gleichzuseken sind, da fast ganz Ungarn
unter Tirkenherrschaft stand.

Als michtigstes Erbe des Ostens darf man den iiber die Knie reichen-
den mannlichen Rock, der méhrend des ganzen 17. jahrhunderts nicht
abstirbt ) und dann im Justaucorps neu auflebt, betrachten. Besonders
in Verbindung mit einer Besekung pon querliegenden Liken liegt die ost-
liche Herkunft klar zutage ™). Des meiteren geht die Kasacke, der seit der
1. Halfte des 17. Jahrhunderts getragene, oft mit Delz beseste Mantel fiir
Ménner und dessen Ableitungen (Kasadklein etc. fiir Frauen) in Schnitt und
Namen auf russisch-orientalische Vorbilder zuriick?®). Die Sitte, Mohren-
knaben in Turban und orientalischer Tracht als Schlepptrager, Diener und
Hofkreaturen zum Zeitoertreib zu halten, entstand gleichfalls im 17. Jahr-
hundert®’). Auch mar der Mohr eine nicht zu missende Figur der be-
rittenen Militar-Musikkapellen (etma seit Ende des 17. Jahrhunderts), mo
er gemohnlich mit Turban, sonst aber nach der Mode pon 1600, also mit
Wams, Koller mit Scheindrmeln und spanischen Hosen bekleidet mar (hier
permischen sich die beiden Arten der Romantik!)®'). Uberhaupt mar das
Heer ein Plak, mo sich die romantischen Liebhabereien der Landesfiirsten
ungehindert Luft machen konnten. Man pergleiche die iiberall aufge-
stellten Leibgarden pon Kroaten, Polacken, Husaren und Heidudcken in
Frankreich und Deutschland. Die zahlreichen Aufziige, Schauspiele und
Rennspiele ®?) in orientalischer Tracht seien nur nebenbei erméahnt.

Im 18. jahrhundert nimmt die Turkomanie ab. Sie schlaft zmar
nicht ganz ein, mie die pielen Bezeichnungen meiblicher Phantasie-
kleidungen (Robes & la circassiene, a la turque, & la sultane, a l'otto-
mane usi.)**) bemeisen, jedoch sie tritt die Vorherrschaft an die Chinesen-
mode ab, die, um das Jahr 1700 einsekend, ein nicht mehr erst zu be-
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legendes Leitmotio der Regence- und Rokokozeit bildet. So héaufig aber
sich dieselbe in allen Lebensduferungen des 18. Jahrhunderts ausge-
sprochen hat (Porzellan, Lackarbeiten, ,sinesische Kabinette“, [Dagoden-
tempel in Garten), so selten ist ihr direkter Einfluf auf die Mode festzu-
legen, sieht man pon franzosischen Seiden- und Brokatstoffen mit einge-
mebten Chinoiserien®‘) ab und pon gelegentlich porkommenden Bezeich-
nungen, mie den ,manches en pagode“, den Stulpérmeln der Damen
pon ungeféhr 1720-30 %%).

Dagegen hat die Begeisterung fiir Polen zu Ende des 18. Jahr-
hunderts in der ,robe & la polonaise deutliche Einmirkungen auf die
Mode herporgerufen *°).

V. Das 18. jahrhundert.

Die ménnliche Tracht hatte mit dem Beginn des 18. Jahrhunderts eine
Form erreicht, die bis heute nur menige Anderungen hinsichtlich des Schnittes,
aber gar keine in ihrer Zusammensekung durchzumachen hatte. Nicht so
die meibliche Tracht, die sich in Schnitt und Zusammensekung pon Jjahr-
zehnt zu Jahrzehnt &nderte.

So lohnend es mére, diese Abmandlung an Hand opon Original-
kostimen der Sammlung Schritt fiir Schritt zu perfolgen, miissen mir uns
doch gerade hier Beschrankung auferlegen; denn einerseits ist das 18. jahr-
hundert nicht so sehr Neuland der Kostiimgeschichte, mie die Jahrhunderte
porher, andrerseits dirfen mir uns nicht durch die Fiille des Materials per-
leiten lassen, pon den michtigen Verbindungslinien abzugehen und uns
auf, menn auch reizoolle Seitenmege zu begeben.

Es seien darum zuerst einige der hauptsadlichsten meiblichen Be-
kleidungstypen herausgegriffen, dann aber noch ein paar, zu besonderen
Zmedcken angefertigte ménnliche Kostiime besprochen. Uber das Ende des
18. Jahrhunderts hinaus soll sich die Abhandlung nicht erstrecken.

a. Leibchen - Schniirbrust - Caraco.

Das Leibchen [T. 2738] ist im Grunde genommen nichts Anderes,
als ein ,Stecker oder Brustlak, der durch ein angeseites Riickenteil und
durch Schéfe zu einem selbstéandigen Kleidungsstiick gemorden ist (Abb. 27
rechts). Der als ,Stecker” zu bezeichnende Teil besteht aus blauem Seiden-
rips, hat einen tiefen, edigen Brustausschnitt und ist nach der Taille ge-
schnitten, pordere Lange: 30 cm. Am porderen Teil sind, &hnlich mie bei
den Mannermémsern der 1. Halfte des 17. Jahrhunderts, (pier) Schoffliigel
angendaht (Lange. 10 cm). Er ist aufs reichste mit meifier Seide unter Ver-
mendung pon Glasperlen bestict (Dflanzenornamente, morunter die Tulpen-
form pormiegt). Die Stickerei ist so angeordnet, dafy sie als Ganzes eine
Art pon Scheinoerschniirung ergibt, die gegen eine Knopfreihe in der
Mitte zulduft und gegen unten, der Taille entsprechend, an Breite abnimmt.
Auch die Schoffligel haben gestickten Rand.
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Der Riickenteil aus grobem Leinen, pon der im 7. Jahrhundert und
noch um 1700 so beliebten Erdbeerfarbe, tréagt den Schniiroerschluf.

Das Stiick murde 1903 als Geschenk aus Mitteldeutschland (Sachsen-
Koburg-Gotha) ermorben.

Die Verschlufiform (hinten geschlossene, sogen. englische Schniirbrust)
und der Umstand, dafy das Kleidungsstiick infolge seiner pernachléssigten
Riickseite nur als Untergemand getragen merden konnte, permeist es in
die ersten Jahrzehnte des 13. Jahrhunderts, menn auch - morauf die noch
porhandene pordere Scheinberschniirung meist - die Zeiten des porn ge-
schlossenen franzosischen Korselts noch nicht lange pergangen gemesen
sein merden. Die Schofifligel meisen noch auffallend ins 17. Jahrhundert
zuriick, mas auf kleinstadtischen oder léndlichen Entstehungsort schliefien
laft. Auch die Stickerei ist eher vor als nach 1700 zu denken; die Tulpe
mar die Lieblingsblume des 17. Jahrhunderts. Um eine spétere Verénde-
rung eines Stiickes aus dem 17. Jahrhundert handelt es sich jedoch nicht.

Man trug dazu das Kamisol, bezo. den ,manteau“. -

Die Schniirbrust [T. 2580/81] mit Schein-,Stecker, Abb. 27 links,
kann als Schulbeispiel fiir das englische Korsett dienen. Der pordere
Einsak (Stecker), der fest mit der Schniirbrust perbunden ist, besteht aus
Goldstoff (drap d’or), der streifenférmig abgenéht, mit steifem Leinenfutter
persehen und mit Draht perfestigt ist. Darauf legt sich in zmei gebogt
geschnittenen Abséken das eigentliche Korsett, dessen sichtbare Teile eben-
falls aus Goldstoff bestehen. Von ihm gehen nach unten auf jeder Seite
drei opoale persteifte Laschen aus Goldstoff aus - lefte Rudimente der
Schofiteile, mie sie im 17. Jahrhundert {iblich maren (vergl. T. 2738, Abb. 27
rechts) -, melche iiber den Roc zu liegen kamen. Der nicht sichtbare
Teil der Schniirbrust, also Tréger, Seiten- und Riickenteile, besteht aus
kupferroter Seide, die mit Moos-Griin streifenférmig abgenéht und eben-
falls mit Leinmand und Drahteinlagen persteift ist. Die opoalen Laschen,
die pon den Seitenteilen ausgehen, kamen unter den Rock zu liegen.
Vordere Lange: 35 cm. Der Brustteil ist magrecht und sehr tief aus-
geschnitten, der Rickenteil tragt in der Mitte den Schniroerschluf. Die
sichtbaren Teile sind an den Kanten mit Silberlien, die Seiten- und Riicken-
teile mit moosgriinen Borlen perziert.

Ermorben 1902 aus Wirzburger Adelsbesik.

Die Aufnahme des hinten zu perschliefenden englischen Korsetts in
Frankreich und Deutschland geschah gleichzeitig mit der des Reifrocks im
zmeiten Jahrzehnt des 138. jahrhunderts. Das gibt den Anhaltspunkt zur
Datierung der porliegenden Schniirbrust; da diese durch ihren Schein-
stecker noch die franzosische Korsettkonstruktion nachahmen mill (die zur
Verdedckung ihres Vorderoerschlusses eines Steckers benétigte), mird sie
mohl um 1720 entstanden sein. - Man bediente sich in dieser Zeit des Reif-
rockes, iiber den das Unterkleid (la jupe), meist bon Brokatstoff, gelegt
murde. Als Oberkleid kam die vorn offene ,robe“ oder der ,manteau®
hinzu; seit dem Tode Ludmigs XIV. auch die Kontusche. Jedenfalls mar



Abb. 27. Weibliche Oberkorperbekleidungen des 18. Jahrhunderts:
Schniirbrust, Caraco, Leibchen.

ein Obergemand noétig, das die nicht auf Ansicht gearbeitete Riickseite
des Korselts perbarg. Die Fontange und ein breiter Spikenbesak am
Brustausschnitt und an den Armeln peroollsténdigten das Kostiim. -

Die Mitte des 18. Jahrhunderts, die Bliitezeit der Robe ronde, per-
hielt sich ablehnend gegen gesonderte meibliche Oberkorperbekleidungen.
Diese tauchten erst mieder auf, als gegen Ende des Jahrhunderts die
Alleinherrschaft der Galarobe gebrochen mar. Die beliebteste und be-
zeichnendste Form dieser spéten und leften Jackenarten des 18. Jahr-
hunderts ist der Caraco, pon dem die Abbildung 27, Mitte, ein Beispiel
in Rickenansicht bringt [T. 2741]. Der Stoff ist blauer, meifigebliimter
Seidendamast. Der pordere Verschlufs®7) ist so angeordnet, daf der linke
Brustteil meit Gber den rechten iibergreift und mit geschmeiften Bégen
denselben bededckt. Diese in der Zeit um 1770 ploglich auftauchende Ver-
schlufiart kann zmeierlei Herkunft haben. Sie begegnet im Orient*¥), sie
kommt aber auch schon sehr &hnlich an béauerlichen Trachten®?) des 17. und
frithen 18. Jahrh. vor. Beide Quellen sind nach der Geistigkeit des 18. Jahrh.
moglich, ich mage nicht, mich fiir eine der beiden zu entscheiden.

Knopfe fehlen. Vorn und hinten in der Milte je eine lange, meit
herabreichende Schneppe; an die auf diese Weise stark geschmungene
Taille ist ein Schofy angesekt, der sich hinten, iiberreichlich bemessen, in
lebhaften Falten bemegt. Die Armel, im allgemeinen eng, endigen an
der Mitte der Unterarme mit sehr breiten, aber kurzen Aufschlégen, an
ihrer Aufenseite mehrfach geféltelt. Zmwischen Stoff und Leinenfutter sind
an mehreren Stellen Fischbeinoersteifungen eingenéht.

Ermorben - 1905 aus dem gleichen mitteldeutschen Besifs, mie das
Leibchen T. 2738.

4%
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Die Caracottacht biirgerte sich zmischen 1750 und 1770 in Deutsch-
land ein und hielt sich bis in den Anfang des 19. Jahrhunderls. Meist
sind deutliche Einflisse der ménnlichen Tracht auf dieses Kleidungsstiick
festzustellen. Bei unserem Exemplar fallen die breiten Stulparmel auf,
die in der ménnlichen Tracht schon zu Anfang des Jjahrhunderts Mode
maren. Dieses Zuriickgreifen, das auch an anderen Exemplaren des Typs
porkommt, ist bemerkenswert (manches en pagode!).

Dafy der Rock, der dazu getragen murde, immer pon anderer Farbe
und anderem Stoff mar, mird neuerdings bestritten?’). Ergénzt murde
das Kostiim pon einem Fichu pon der Art des auf der Abbildung dariiber-
gelegten und durch die beriichtigten hohen Frisuren des spaten 18. Jahr-
hunderts.

b. Steppkleider.

Fir die Aufnahme einer Gruppe pon Steppkleidern des 18. jahr-
hunderts in diese Besprechung mar unter anderem mafgebend, dafy dieser
Gemandtypus erst por kurzem eine Wiirdigung in der Zeitschrift fir histo-
rische Waffen- und Kostiimkunde *!) erfahren hat. Die Gelegenheit, aber-
mals eine Gemandgruppe zu ermeitern, zu ergénzen und so feste Punkte
fir die zu schreibende neuere Kostiimgeschichte zu erhalten, sollte nicht
persdumt merden (Abb. 28).

Von dem méannlichen Kostiim [T. 2815/16] sind nur Roc und
Weste erhalten. Stoff: meifjes Leinen. Der Schnitt hat keine auffallen-
den Besonderheiten, sondern ist pon der um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts gebraudhlichen Form. Wichtig ist, dafy die Armelaufschlage fehlen
und durch Steppmuster erseft sind. Die bis zum Handgelenk reichenden
Armel und der Schnitt des Riickens (leicht geschoeifte seitliche Nahte)
meisen auf die Zeit nach 1740; die gerade Vorderkante (80 cm lang)
und die Kragenlosigkeit legen die Entstehungs:zeit auf die Jjahre por 1760
fest. An den Schofien ein Besaf von feinsten Nadelspiken.

Auch die Weste ist porn noch ganz gerade geschnitten und nur 8 cm
kiirzer als der Rock. Sie besit 9 Knopfe mit Derlmuttereinlagen. Weste
mie Rock haben je zmei magrechte, mit Klappen geschlossene Taschen.
Die Weste ist im Riicken durch Verschniirung zu ermeitern und ist, mie
auch der Rock mit meifier Leinmand gefiittert. Das dazugehérige Spien-
jabot und die am Rock angenéhten Manschetten haben sich erhalten.

Herkunft unbekannt, alter Bestand des Museums.

Das meibliche Gemand [T. 2594] ist eine Kontusche aus meifem
Leinen. Es fallt glocenférmig herunter, mit Ausnahme der Brustpartie,
die anliegt. Unterhalb der Brust springen seitlich je zmei Falten aus und
geben dem Rocdkteil eine betrachtliche Weite. Die Armel sind lang und
spisenbeseft, ebenso die Kanten der porderen dreieckigen Offnung. Die
sehr derben Schleifen und der Einsafy aus piolettem Samt scheinen Zutaten
des 19. jahrhunderts zu sein. Im Riicken ein Sattel, an dem eine Watteau-
falte sit. Seitlich, etma 21 cm unterhalb des Armelansages sind die pon
F. Rumpf?®') erstmals beobachteten Schlige, melche dazu dienten, bei Anlegen



des Reifrockes den Brust-
teil mittelst eines durch-
gezogenen Bandes am
Kérper anliegend zu
machen. Vordere Lénge:
1,28 m; Armellange: 52 cm.
Der Stoff des ganzen
Gemandes ist iiber und
tiber mit Steppornamentik
persehen. Das Kleid mar
jedoch nicht far die
Offentlichkeit bestimmt;
es mar ein Morgenkleid,
ein Negligé im Sinne des
18. Jahrhunderts, eine
Form, bei der sich der
Schnitt der Kontusche noch
bis 1750 erhalten hat.
Um diese Zeit mag das
Gemand audh entstanden
sein, menigstens ist die
lange Armelform nicht
gut frither zu denken.
Ermorben 1902 im

Wiirzburger Kunsthandel.
Das Kinderkleid
[T. 30], ebenfalls meif- Abb, 72,
leinen. hat einen kreis- Steppkleider pon etma 1750, aus meiffem Leinen.

rundenHalsausschnitt und

ein angeschnittenes piermal geteiltes Schofichen. Die Armel haben breite
Aufschlage, die mit Rosetten aus roter und griiner Seide beseft sind. Lénge
25 cm. Die Herkunft des Kleidchens liefy sich nicht mehr ermitteln.

Die Steppmusterung dient bei diesen drei Kleidern nicht, mie
bei den meisten bisher bekannten Steppkleidern, zu praktischen Zmwecdken.
Keines derselben ist mattiert, die Stepparbeit ist ausschlieflich Schmuck,
bereicherndes Ornament, ein reizoolles Geriesel iiber die Oberflache des
Stoffes hin. Einzig das ,birgerliche Kleid“ aus meifem Leinen des
Deutschen Modemuseums®?), das ebenfalls - sopoiel der Abbildung zu
entnehmen ist - rein ornamentale Piqué-Musterung aufoeist, gehért noch
in diese Gruppe. Zeitlich hangt dieselbe eng zusammen (um 1750). Zu
entscheiden, ob diese Steppkleider auch zu einer ortlichen Gruppe ge-
horen, dazu ist das Material einstmeilen noch zu spéarlich und die Herkunft
zu unbestimmt. Die Ornamentik der Steppmusterung auf den perschiedenen
Stiicken stimmt auch nur insomeit miteinander tiberein, als die gleiche Technik
gleiche und é&hnliche Muster stets heroorbringen mufi. Beliebt sind por
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allem grofe Barocblumen von tulpen- und distelblitenéhnlicher Grund-
form (Ménnerrock und -meste, Armel des Kinderkleidchens). Bei der Kon-
tusche finden sich &hnliche Blumen perbunden mit Blattranken und (mie
auch beim Kinderkleid) mit dem bekannten Rokokogittermerk. Besonders
haufig kommt por - dazu scheint die Stepptechnik geradezu herauszu-
fordern - ein aus kleinen konzentrischen Kreisbogen gebildetes Ornament
pon muschelartiger (Rocaille!) Wirkung. Doch ist sehr zu beachten, mie
materialgerecht und zmedkentsprechend das landlaufige Rokoko-Ornament
auf diesen Sonderfall angemandt, ja geradezu fir ihn umgedacht ist.

Die Steppmusterung ist nicht auf allen Kleidern gleichméfiig auf-
getragen. Bei dem maénnlichen Kostiim, das aufier dem Piquémuster auch
noch durchbrochene Arbeit zeigt, folgt das Ornament in breitem Streifen
den Stoffraindern und bildet nach innen, gegen den nicht gesteppten
Gemandteil zu, eine freie, aus dem Ornament selbst entwickelte Kontur.
Das meibliche Gemand dagegen ist durchgehends iibersteppt, jedoch so,
dafy die im allgemeinen ganz unregelméafiig gehaltenen Muster gegen die
Stoffrénder zu gradlinige Motipe aufnehmen und so die Kanten porbereiten.

c. Die Robe ronde.

Der Hohepunkt der Entmicklung der meiblichen Kleidung im 18. Jahr-
hundert ist die Robe ronde, das Gesellschaftskleid. lhre Herkunft pon
der Kontusche ist in klarer Weise in der Zeitschrift fir historische Waffen-
und Kostiimkunde **) por kurzem erst dargestellt morden, sodaf mir uns
hier mit dem Hinmeis darauf begniigen konnen.

Die Robe ronde gehort pormiegend aristokratischen Kreisen an und
ist uns in zahlreichen Exemplaren erhalten. Wir mollen deshalb pon den
pielen im Museum ausgestellten Stiicken nur eines herausgreifen, zugleich
dessen schoner Erhaltung, mie auch dessen gesicherter Herkunft zuliebe.

Das Gemand [T. 3111-3113], das die Abbildung 29 miedergibt, seht
sich aus drei Stiicken zusammen. aus dem iiber einen Reifrock gespannten
Rock, aus der Taille und aus dem mit ihr aus einem Stiick gearbeiteten
Ubermurf (manteau). Der Stoff ist blaugebliimte, gemésserte, rotschillernde
Seide. Der 87 cm lange Rock (jupe) hat porn zmei magrechte Streifen
pon Chenille-Drahtspie und ist mit grobem Leinen gefiittert. Das Leib-
chen (taille), pon 32 cm porderer Lénge, ist an seinem porderen Schein-
perschluff und an dem eckigen Halsausschnitt mit einer Goldborte per-
bramt. Der Ubermurf (manteau) ist an seinen Vorderkanten mit der
Chenille-Spite gesaumt, die sich gegen unten perbreitert. Im Riicken sift
eine breite Watteau-Falte an einem Sattelstiick an, das pon &hnlichem
Schnitt ist, mie bei der gesteppten Kontusche, T. 2594 auf Abb. 28 rechts.
Die Armel sind kurz, an den Enden geféltelt und mit Spieneinsafen per-
sehen. Der Uberrock ist hinten rechts und links gerafft.

Leihgabe aus Niirnberger patrizischem Besif (1906). Es soll - um 1750 -
als Hochzeitskleid einer Tochter derbetreffenden Datrizierfamilie gedient haben.
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Die Robe ronde, mie auch das ménnliche Galakleid, das Habit a la
francaise in seinen besten Exemplaren, jene beiden klassischen Formen
des Gesellschaftsanzuges des Rokoko, haben nach langer Entmiclung
eine Vollendung pon hodister Einheitlichkeit gefunden. Es ist nun méglich,
die ganzen Gemaéander aus einer Stoffart zu bestreiten und dadurch nicht
nur nicht dem Reichtum der Erscheinung Eintrag zu tun, sondern pielmehr
dem pomposen Schnitt der Festgeménder eine Note pornehmer Zuriick-
haltung, Einheitlichkeit und Farbenokonomie hinzuzufiigen.

Fir die pom Rokoko
beporzugte Farbenskala
ist unser gemdahltes Bei-
spiel nicht eigentlich ty-
pisch zu nennen. Wie
man sieht, kommen doch
noch ziemlich starkfarbige
Stoffe vor, die allerdings
durch schillernde Webart
gebrochen sein miissen;
jedoch die grofie Mode
sind alle jene Farben, die
durch einen starken Zusak
pon Weify ins Kreidige,
Blasse gemandelt sind,
jene Farben, die eben
am Absterben sind (bleu
mourant!) und irgendmie
zurHauptmodefarbe,dem
Weifsin Beziehung stehen.
Es ist interessant, mie sich
hier die Gegenséke be-
rihren: der Beginn der
malerischen Epoche (um
1600) mit seiner Vorliebe
fiir Scharz und das Ende
derselben (2. Halfte des
18. Jahrhunderts), das auf
dem entgegengesekten
Wege der Farbigkeit zu
entfliehen sucht. Ausge-
sprochene und kréftige Farben findet man erst mieder in der Empirezeit.

Abb. 29.
Robe ronde aus blaugebliimter Seide, um 1750.

d. Harlekin-Kostiim.
Eine heitere Abmechslung bringt in die feierliche Reihe der Kostiime
des 18. Jahrhunderts ein Narrenanzug [T. 1925-32], der in urspriinglich
zusammengehorenden Teilen opollsténdig bis auf die Kopfbededung er-
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halten ist (Abb. 30 u. 31). Den Rock denke man sich durch Anfiigen
eines Umlegekragens **) und durch Verkiirzung der Schofie aus dem , Habit*
entstanden. Die beiden Punkte, mo sich die seitlichen Rickennéhte in
Falten offnen (sie merden spéler durch Knopfe bezeichnet), liegen sehr
meit auseinander, meshalb das Kostiim mohl noch in der 1. jahrhundert-
hélfte entstanden sein mag. Der Rodk mird porn pon sieben stoffbezogenen
Knopfen geschlossen und hat eine zart geschmeifte Vorderkante (Lénge
72 cm). Die Armel sind lang, enganliegend und ohne Aufschlage.

Die Hose (das erste porkommende Beispiel einer langen Hose pon
annédhernd modernem Schnitt!) liegt bei einer Ldénge pon 95 cm eng an,
hat einen Fallak und mwird an den Knécheln mit drei Knopfen geschlossen.

Der ganze Anzug nun ist zusammengesefit aus dreieckigen Tuch-
stiicken pon roter, gelber, brauner, graugriiner und meifier Farbe, mobei
aufféllt, daf diese Farbenzusammenstellung, so bunt sie scheint, doch nicht
bunt mirkt, sondern mohl abgestimmt ist. Auf diese Dreiecke sind mit
buntem Garn Tiere pon sehr polkstiimlicher Zeichnung aufgestickt: Pferde,
Kamele, Elefanten, Végel usm. Die porderen Schofecken sind auf ihrer
Unterseite gleichfalls mit Tieren bestickt, ein Bemweis, dafy sie meist zuriick-
geschlagen getragen murden.

Zu dem Kostim gehéren ein PDaar meifiseidene Striimpfe, ein Paar
gelbe, absaflose Lederschuhe und ein Paar meife lederne Stulphand-
schuhe. Die tbrigen Zutaten erfahren mwir aus dem Anzug selbst, da auf
dem Riicken in das einzige quadratische Feld eine Harlekinfigur gestickt
ist, eine Verkleinerung des ganzen Kostiims. Diese tragt einen niedrigen
spiken Hut mit breiter Krempe und einer Feder, eine schmarze Larpe, eine
Krause (), einen Giirtel (Scharpe?) und umgeschlagene Schéfe.

Ermorben 1878 als Geschenk pon Bildhauer Gedon-Miinchen.

Wir haben keine beliebige Narrenkleidung por uns; in gemissem
Sinn ist ja nichts millkiirlich in der Geschichte. Der Anzug gehért pielmehr
einer feststehenden PDerson der Italienischen Komédie an. Fiir , Dierrot* und
,Harlekin“ begegnen Kostiime pon permandtem Schnitt, doch ist die aus
Dreiecken perschiedener Farbe zusammengesette Tracht das besondere
Kennzeichen des Harlekin??).

e. Jagdkostiime.

Vom é&lteren der beiden ménnlichen Jagdanziige ist nur der Rock
[T. 1696] erhalten (Abb. 32). Der Schnitt desselben meist noch auf die
erste Halfte des 18. Jahrhunderts, das Material ist meiches, gelbes Wild-
leder. Die Vorderkante ist gerade und unten ecig. Fiinf Knopfpaare
und ebensoviele Knopflocher auf beiden Seiten ermoglichen, den Rodk
beiderseitig tiberknopfen zu kénnen. Vordere Lange 80 cm, hintere Lénge
90 cm. Oben ist ein etma 5cm hoher Kragen angesefit. Die seitlichen
Riickennéhte gehen senkrecht, fast parallel herunter und seken sich in
méfig faltigen Seilenschdfen fort. Die schrég eingesekten Taschen haben
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Abb. 30 u. 31. Kostiim eines Harlekins aus der ltalienischen Komdodie.
Erste Halfte des 18. Jahrhunderts. Vorder- und Riickansicht.

Scheinklappen. Die engen Armel reichen bis zum Handgelenk und haben
nur ganz kleine Aufschlage. Der Rock ist ungefiittert; eine griine Seiden-
borte umzieht die Kanten, die Taschen und die Aufschlage.

Der Rock ist bemerkensmert durch einen &ufierst reizoollen Schmuck
pon erhabener umsteppter Arbeit, deren Zeichnung, besonders da, mo die
Ornamente pon Tierfiguren abgelost merden, pon ungemeiner Frische und
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pon humorpoller Prégnanz ist. Vordere und untere Kanten, Taschen-
klappen und Armelstulpen sind mit Blattrankenornamenten, die untere
Rockkante ist mit einer figiirlichen Szene, mo ein Hirsch pon zmei Hunden
gestellt mird, geziert. Technisch ist die Arbeit so entstanden, dafy die er-
habenen Stellen entmeder mittelst Formen herausgeprefit oder -getrieben
murden (beide Verfahren kommen in der Zeit vor) und daf dann die
Kanten umsteppt murden ®°).
Der Rock murde 1871 im Niirnberger Kunsthandel ermorben.

Das zmeite Jagdkostiim [T. 1694/95] ist opollstandiger erhalten
(Abb. 33). Vorhanden ist ein roter Tuchfrack, kragenlos, mit gerader
Vorderkante und einer porderen Lénge pon 86 cm. Die schrdg ein-
geschnittenen Taschen sdhliefen mit Scheinklappen aus schmarzem Samt
ab. Die seitlichen Riickennahte sind geschmeift und endigen mit zmei
pergoldeten Knopfen, die im Abstand pon 23 cm poneinander stehen.
Die daran ansdhliefenden seitlichen Schofie sind pierfach gefaltet. Vorn
ist der Rock bis zur Hiifthohe mit Haken perschliefbar, daneben 146 Knopfe
und ebensoviele Schein-Knopflocher. Die Armel pon geringer und gleich-
mafiger Weite reichen nicht ganz bis zum Handgelenk und haben schiarze
Samtaufschlage. Reicher Auspuly durch doppelte Goldliken am porderen
Verschlufs, an den Stulpen, den Taschen und dem Reitschlif auf dem
Riicken.

Eine Weste hat der jagdanzug nicht; doch ist menigstens die An-
deutung einer solchen porhanden in Form einer Art Vorstofy an den Rock-
Vorderkanten. Um die lllusion méglichst mirkungsooll zu machen, ist dieser
Vorstofs, der aus schmarzem Samt besteht, um einige Zentimeter kiirzer
gehalten, als der Rodk und mit Knopfen, Scheinknopflochern und Gold-
lisen persehen.

Die iiber die Knie reichende Pumphose, ebenfalls aus rotem Tuch,
ist 63 cm lang, hat porn senkrechten Verschlufy und trégt unten seitlich an
jedem Bein pier Knopfe und eine der des Rodkes éhnliche Goldligengarnitur.

Die rote Tuchmiife ist durch schmale goldene Borten in sechs Felder
geteilt. Oben, in eine Quaste aus goldenen Fransen gedriickt, ein per-
goldeter Knopf mit einem Kreuz pon &hnlicher Form, mie das Eiserne Kreuz.
Als Hutband dient eine breite Goldborte. Vorn ein breiter Schirm aus
schimarzem, glénzendem Leder, ein gleicher, doch kleinerer, hinten.

Ermorben 1871 im Niirnberger Kunsthandel.

Zu ergénzen ist das Kostim durch die meifie, kleine Deriicke der
Zeit um 1760-70, durch das Jabot und durch Spienmanschetten. Als Fuf-
bekleidung murden dazu gemohnlich hohe, eng anliegende Schaftstiefel
pon meichem Leder getragen.

Ein fir das 18. Jahrhundert sehr charakteristisches Symptom, das sich
seit dieser Zeit aus der Mode nicht mehr perdrangen lief, ist an dem
Kostim zu beobachten. die pielen angebrachten Scheinkonstruktionen.
Falsche Knopflécher und auch falsche Taschenklappen gab es ja schon
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ziemlich friih im 18. Jahrhundert. Jekt aber merden nicht nur die Auf-
schlage zum Schein angebracht, sondern mir entdecken sogar das Kuriosum
einer falschen Weste. Auch aus solchen an sich belanglosen Dingen
ist zu erkennen, dafy die Kultur des Rokoko auf einem Punkt angelangt
mar, iiber den hinaus es keine Méglichkeiten mehr gab, dafy also ein poll-
kommener Bruch mit dem Uber-
lieferten unausbleiblich rar.

* .
-

Die Entmicklung der Tracht
ist die Geschichte der Para-
phrasierung der menschlichen
Gestalt durch ihre Umbhiillung;
mit anderen Worten: die Ge-
ménder sind nichts Anderes,
als Variationen iiber das stets
gleiche Thema ,der mensch-
liche Korper“. Die Bekleidung
ist neben ihrem natiirlichen
Zmwed, zu bededcken, jedesmal
auch Sinngebung, Umge-
staltung, Neugestaltung des-
sen, mas sie bededt. Eine
Nebeneinanderstellung  pon
Trachten, pon Hiten, pon
Schuhen vperschiedener Zeit-
alter zeigt, mie perschieden
man einen und denselben
Korperteil deuten, melche per-
schiedenen Verhéltnisse man
in ihn hineinsehen, melche
verschiedenen Formen man
aus ihm herauslesen kann.
Beispiel. der Gegensafy des
spifen langen Schnabelschuhs
i de.s G il Abb. 32. Jagdrock aus gelbem Wildleder.
hunderts zum breiten, kurzen Erste Hélfte des 18. Jahrhunderts.
,Kuhmaul“ pon etma 1520.

Die Abfolge der Variationen mird pon unzéhligen Kontrastmoglich-
keiten bestimmt, aus denen jedoch menigstens zmwei grofe Kategorien als
im Wedhsel sich ablésend herausgeschélt merden konnen: die eine be-
kennt sich zum Koérper; sie erklart ihn und offenbart ihn dadurch, daf sie
ihm jede Gelegenheit bietet, sich im Gemand zu spiegeln. Die andere
verleugnet den Korper, emanzipiert sich pon ihm, oerhiillt ihn, peréandert
ihn millkirlich, kommt aber sclieflich doch nicht pon ihm los. Beispiel:
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Abb. 33. Mannliches Jagdkostiim aus rotem Tuch.
Zmeite Halfte des 18. Jahrhunderts.

der Gegensal eines Portrats
der italienischen Renaissance,
etma pon Bronzino und eines
solchen des franzésischen Barock,
etma pon Rigaud.

Und hinter diesen mechseln-
den Bildern der Mode und des
Geschmadks steht unerklart das,
mas man in Ermangelung einer
plastischeren Bezeichnung das
Lebensgefiithl einer Epoche
nennt, dessen Drang nach
Neuem, Unperbrauchtem sich
standig andere Formen schafft.

Die innigsten Wechselbezieh-
ungen bestehen aber zmischen
dem, mie man sich fahlt und
dem, mie man sich gibt, und
denkbar kleine Schmankungen
der Art zu denken und zu fithlen
iiberfragen sich unzmeideutig
und unmittelbar auf die Sitte
sich zu gehaben und zu tragen.

Dazu kommt eine meitere, in
ihrem Wesen liegende Besonder-
heit der Kostimgeschichte: die
Formen der Gemandung sind un-
personlich, tberindipiduell; man
konnte pon einer , Volkskunst“ im
besten Sinne reden. Es ist kaum
vorstellbar, daff man in der
Kunstgeschichte der Tracht nach
Meisterpersonlichkeiten fahnden
solle; es haben sich auch fast
keine Namen erhalten, die mehr
sind, als blofe Namen. Und
menn mwir solche hatten und auch
»Werke“ dazu, so mére es immer
noch zweifelhaft, ob sie oder
nicht bielmehr die Besteller und

Trager der Geménder fiir die Entmirfe derselben perantmortlich zu

machen méren.

So stellt sich die Kostiimgeschichte dar als ein Teil der Stilgeschichte,
dem nicht nur ein auf die feinsten Schmingungen und Schmankungen der
Lebensdynamik einer Zeit unperziiglich reagierendes Material zur Ver-
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figung steht, sondern auch ein solches das - personliche, geniale Einzel-
leistungen zugegeben - auf dem Boden der gesamten Kultur unbemuft
gemachsen und pon Willkiir frei ist.

Dadurch aber mird sie zu einem mwichtigen, meil sicheren Schliissel
zum ,Geist der Zeiten“.

ANMERKUNGEN.

1) Z. B. die sehr instruktive Reihe pon M. p. Boehn, die Mode, Menschen und Moden
im 16., 17., 18. u. 19. Jahrhundert. Miinchen bei F. Bruckmann.

?) Im p. Praunschen Familienarchio, das als Depositum im Archio des Germ. Museums liegt.
%) Mitteilungen aus dem Germ. Museum 1916, S. 45, 1917, S. 49.

) Niirnberger Miinzbelustigungen, XXXV. Stiick pom 30. 8. 1766.

9 Der grofite Teil Ungarns befand sich seit 1562 unter tiirkischer Oberhoheit.

) Vergl. Abr. Bruyn, Omnium poene gentium imagines, Koln 1577, 1, Tafel 31; ebenda
auch Tafel 27 und 29.

1) Abr. Bruyn, a. a. O. 1, Tafel 35, 37 u. 38.
8) Abr. Bruyn, a. a. O. I, Tafel 25.

9 Jedenfalls erscheint mir die Erklarung des Ursprungs bei Hottenroth, Handbuch der
deutschen Tracht, Stuttgart, o. 3., S. 653 f., der sich das Justaucorps aus der Bauern-
schaube entmickelt denkt, nicht mahrscheinlich.

10) Zur leichteren Identifizierung der Stiicke sind die Inpentarnummern des Museums
beigeseft.

1) Vergl. Abr. Bruyn, a. a. O. |, Tafel 29.

12) Seemanns kunstgemerbliche Handbiicher, VII, Waffenkunde pon W. Boeheim, S. 566 f.
- M. Jéhns, Entmicklungsgeschichte der alten Trutmaffen, Berlin 1899, S. 196. Auch
Diirers Holzschnitt der grofien Passion B. 10 miére heranzuziehen, mie denn iiberhaupt
die Waffe auch bald Eingang nach Westeuropa gefunden hat.

13) Der Uberstrich mit Goldbronze aus spéterer Zeit.
4) Abr. Bruyn, a. a. O. |, Tafel 31 u. 34.

15) Die Bogenausriistung begegnet z. B. schon auf Diirers Bild ,,Herkules im Kampf mit
den stymphalischen Végeln“, Niirnberg, Germ. Museum (Abb. in Klassiker der Kunst
in Gesamtausgaben, V. Diirer [V. Scherer] S. 18) pon 1500 und erhélt sich in ihren
Grundformen noch im 18. Jahrhundert unoeréndert: siehe C. A. Ossbahr, Kongl.
Lifrustkammaren, Stockholm 1897, |, Tafel 47.

16) Zwei Originalpilgerzettel, Bestdtigungen, dafy Stephan Praun in der Kirche des
hl. Jakob gebeichtet und kommuniziert hat, haben sich im p. Praunschen Archio er-
halten (15. bezm. 23. Mérz 1571).

17) Gemeint ist Compostela trofy der porkommenden Palmen und der Figur eines Turken.

1%) Von den zahlreichen Belegen seien nur die Diirer zugeschriebenen Holzschnitte B. app.
20, 21 und B. 106 genannt.

1Y) Das Schnittmuster dieses Mantels bei Carl Kohler, die Trachten der Volker in Bild
und Schnitt, Dresden 1871, IIl, S. 166 ff.

%) Vergleiche dazu Weigel, Hans, Habitus praecipuorum populorum, Niirnberg 1567, mit
Holzschnitten pon Jost Amman, Abb. 5f., 8, 31 f., 66, 89 f., 95 f., 151.
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21) Vergl. das Brustbild Stephan Prauns pon 1571 im Besify der Familie; Abb. in den
Mitt. a. d. Germ. Mus., 1916, S. 47.

2) Abbildung einer solchen bei Weigel, Hans, a. a. O., Tafel 150.
23) p, Praunsches Familienarchip im Germ. Museum E. VII, 38 u. 33¢c

24) un uestido alla araba mezo negro e'mezo biancho con liesti . . .“ Man halte da-
neben den ,,arabs mercator” bei Abr. Bruyn, a. a. O. I, Tafel 45.

%) Grofse Reisen und Begebenheiten . . . herausgeg. pon H. . Rotenhan, Miinchen 1902,
S 20,

%) Hiezu pergleiche man Abr. Bruyn, a. a. O. |, Tafel 47.

27) Grimm, Deutsches Worterbuch, V, 563 ff. Der Gebrauch der Kerbhélzer geht noch
bis ins 18. Jahrhundert hinein.

%) Abgebildet bei b. Boehn, Menschen und Moden im 17. Jahrhundert, Miinchen 1913,
S. 47. Ein meiteres Beispiel aus der Zeit des dreifjigjéhrigen Krieges auf einem
Kupferstich pon Rud. Meyer, ,Kriegsszene; abgebildet in Gg. Liebe, Der deutsche
Soldat, Monogr. zur deutschen Kulturgeschichte. Abb. 91.

29) Alt-Arnstadt, Beitrdge zur Heimatkunde pon Arnstadt und Umgebung, Heft 4 (1912),
S. 1 ff.: Ein Inpentar des gréfl. Schlosses Neideck in Arnstadt pom jahre 1585, heraus-
gegeben pon Grosse.

%) Und zmar murde es als ,,Frauentaille” ermorben.

81) Racinet, Costume, IV, Tafel 311, Nr. 1, 3, 4, 5.

32) Zmei solche Kostiime, schiedischen Ursprungs, aus dem Jahre 1567 bei C. A. Ossbahr,
a. a. O. 1, Tafel 25 u. 26.

) Abr. Bruyn, a. a. O. ], Tafel 10 (Belgien), 14 (Brabant), 28 (Spanien); das lekte Bei-
spiel, das Kostiim einer spanischen Dirne, zeigt innerhalb dieses pierten Streifens
einen Schlify, der den Streifen motioiert, menn der Schlify auch porderhand nicht zu
erklaren ist.

34) Sieche Weigel, Hans, Habitus praecipuorum populorum, Niirnberg 1567, Abb. 25
(Augsburg), 75 (Pfalz), 80 (Kéln). Ferner Jost Amman, ,Im Framenzimmer rirt per-
meldt . . . “, Frankfurt a. M. 1586 bei Feyrabend, B Ill (Deutsche Fiirstin), G III
(Geschlechterin zu Augsburg), j Il (Geschlechterin zu Frankfurt a. M.), J IV (Braut zu
Frankfurt bon den Geschlechtern).

35) Siebmacher, grofies allgem. Wappenbuch IV, 2, Krainer Adel, Tafel 4.

%) Nach den F. Heyer p. Rosenfeldschen Ausziigen aus dem deutschen Reichsadels-
Archip zu Wien; Handschrift des Germ. National-Museums HR 115, 1. Bd. V. Nr. 1403.

87) Fiir diese Angaben bin ich Herrn Direktor Dr. Max Doblinger pom Steiermérkischen
Landesarchip in Graz, der mir aufs Liebensmiirdigste iiber das, mas er dort iiber die
Familie Brenner gefunden (besonders Namen und Wappen der Frau des Gallus
Brenner), Mitteilung gemacht hat, zu herzlichem Dank perbunden.

%) ,,Die Bezeichnung Regierungsrat an der gelehrten Bank in Steiermark erinnert daran,
daf;, dhnlich wie bei den Landsténden auch in der Regierung kollegial abgestimmt
murde. Es stimmten zuerst die Réte geistlichen Standes (geistliche Bank), dann die
Adeligen (Herrenbank) und sdhlieflich jene Réte, die Gelehrte und Doktoren maren
(Gelehrtenbank).“ Mitteilung des steiermérk. Landesarchips.

%) Graz, steiermérk. Landesarchip, Giiltband 27, Blatt 9; hier wird er Gallus Brenner
zum Waldhof und zu Grafenegg (bei Liegen, mestl. Admont) genannt.
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40) Marie Gruber mar die Tochter des herzoglichen Dieners und Pfandinhabers des
Amtes Hinterberg ostlich Aussee Andre Gruber (+ vor 1601) und dessen frau Mar-
garethe. Ein erhaltener Petschaftsabdruck der Marie Brenner a. d. J. 1629 (12. Sept.;
steiermérk. Landesarchio, Graz, Giiltband 27, Bl. 9) mweist genau das Wappenbild des
Kollers auf. Als Gattin des Gallus Brenner lafit sie sich pom 24. April 1612 (Giilt-
band 9, Blatt 190-192) bis 1629 (s. 0.) nachmeisen. Der Ehe entsprangen mindestens
zmei Sohne. Bischof Martin Brenner bestimmte lehtmillig den Betrag pon 2000 fl.
zur Bestreitung ihrer Studienkosten und rithmt ihre guten Anlagen. Mitteil. d. steierm.
Landesarchips.

4) Titelblatt pon Johann Ellinger, Allmodischer Kleyder-Teuffel (1629), ebenda S. 21 und
Modespottblatt pon 1629, abgeb. bei o. Boehn, a. a. O. S. 47.

#2) Abraham a. S. Clara, ,Neu-eréffnete Welt-Galleria . . . . . darinnen die kayserl. Hoff-
statt in Wien . . .“, Niirnberg 1703, bei Chr. Weigel, Blatt 21, 28 und 29.

43) Abbildung bei b. Boehn, a. a. O. S. 38.

4) Katalog der Kunstsammlungen des . . . Dr. J. o. Hefner - Alteneck, persteigert am
6. 7. 1904 bei H. Helbing in Miinchen, Nr. 413, S. 89.

%) Genauer Titel: ,Basler Kleidung / aller Hoh- und ni/driger Standts Personen / nach
deren grad auff ie/fige art fleissig corrigiert und / auf begeren zum anderen /
mahl gemacht und uerlegt/in Basell im Julio - anno / 1634 / durch / Hanns Heinrich /
Glaser“. i

46) Die Kragenform findet sich bei einem Pourpoint Karls X. Gustaf pon Schieden (geb.
1622) von etwa 1655 und bei einem Kindermams Karls XI. pon Schioeden (geb. 1655)
von etma 1665. Die beiden Stiicke sind abgebildet bei C. A. Ossbahr, a. a. O. |,
Tafel 35 und I, Tafel 34.

47) Stiche pon A. Bosse und Briot nach Saint-Igny. Einige dapon abgebildet in M. o. Boehn,
a.a. O, S. 39-42.

4) Als Abart kann man das Durchstechen und Schneiden pon Seidenstoffen, das in der
1. Hélfte des 17. Jahrhunderts Mode mar, betrachten. Beispiele: das Wams T. 1635,
[Abb. 13] des Museums; das Wams Gustaf Adolfs, abgebildet bei C. A. Ossbahr,
a. a. O. Il, Tafel 29.

49) Nadhtrdglich finde ich diese Beobadchtung bestétigt bei C. A. Ossbahr a.a. O. 11, S. 11,
Text zu Tafel 29: ,,Ce costume est un spécimen de la mode singuliere qui, datant
du temps des lansquenets de Maximilien, fut & cette époque ressuscitée sous une
forme bien grotesque“.

t0) Ahnlich ebenda, S. 20, sieche dazu auch Hottenroth, a. a. O. S. 640 unten.
51) Rockhose; sieche p. Boehn, a. a. O. Abb. S. 160.

52) Des heiligen rémischen Reichs Kleiderordnung pon den Jahren 1548 und 1577, neu
aufgelegt 1775 S. 9.

) Die Doktoren maren nach der in Anmerkung 52 herangezogenen Kleiderordnung
zwischen dem Adel und den Grafen und Herrn eingestuft.

) Abbildung in: Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Band XIII, A. pan Dydk, S. 204.

%) R. Siegel, die Flagge, Berlin 1912, Tafel 18 und 42 (wo ibrigens beidemale irrtiim-
lich Karl III. statt Karl V1. steht); um 1757.
%) Jamig-Richter, Technik der gekloppelten Spitze, Tafel 41, 3.

57) Zmei Abbildungen daraus bei Konrad Sturmhoefel, jll. Geschichte d. Séchs. Lande, II.
1, S. 384 f.
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%) Abraham a. S. Clara, a. a. O. Bl. 26; M. . Boehn, die Mode, Menschen und Moden
im 18. Jahrh., Miinchen 1909, S. 1 (Abb. aus dem Ké&nigsberger Kronungsmerk pon
Besser, 1701).

) Nach einem in der Tasche pon T. 1661 porgefundenen Zettel.

60) Friedrich II. pon Gotha murde geboren am 28. Juli 1676, kam zur Regierung am
2. August 1691 und starb am 23. Mérz 1732. Er ist fiir grofie Prachtliebe und Nach-
ahmung des franzésischen Wesens bekannt. Allg. Deutsche Biogr. VIII, S. 3.

61) Vergl. den sehr dhnlichen Schnitt eines Lederkollers aus der Zeit des Dreifsigjéhrigen
Krieges im Berliner Zeughaus: Zeitschr. f. hist. Waffen- und Kostiimkunde, Bd. 9, Heft 5,
S. 164 ff. (Abb. 3) H. Miikel.

62) Bibl. f. Kunst- und Antiquitdtensammler, Bd. 15, H. Miiel, Kostiimkunde fiir Sammler,
Abb. auf S. 27 (1727-30).

63) Sammlung pon Professor Josef Fliiggen-Miinchen, Auktionskatalog (H. Helbing-Miinchen)
1899 Nr. 50.

6) Diese Ableitung miderspricht nur scheinbar dem Zusammenhang, der auf S. 7
zmischen dem ungarisch-orientalischen Rock und dem Justaucorps angedeutet morden
ist: die Sitte, iibers Knie reichende lange Rodcke zu tragen (Rock Tillys pon 1632,
abgebildet bei p. Boehn, 17. Jahrh. a. a. O. S. 56; die ,,Rhingrape u. a. m.) kommt
zmeifellos pon Osten; der Schnitt der besonderen Art des Justaucorps aber, ist aus
dem Lederkoller, das selbst mieder eine der langen Rodckformen mar, abzuleiten.

65) Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt Niirnberg, XVI (1904) S. 175.
66) Wegmeiser durch die Sammlungen des Germ. Nat.-Museums, 1877 S. 25.

67) Christoph Gottlieb pon Murr, Bescweibung der pornehmsten Merkmiirdigkeiten in ..
Niirnberg, 1. Aufl. Nbg. 1778, S. 418.

6) Am 27. Juni 1709.

69) Abgesehen pon einem undatierten anonymen Stich.
1) C. A. Ossbahr, a. a. O. 1I, S. 13, Text zu Tafel 35.
1) C. A. Ossbahr, a. a. O. 1, Tafel 35.

) Ein Kupferstich pon P. Tanj¢ 1739 nach einem Bild pon Kraft (1717) gestochen. - Ein
Schabblatt pon J. Kenkel, im Verlag pon Chr. Weigel o. J. herausgegeben. - Eine
reiche Quelle fiir Bildnisse Karls XIl., someit sie rein kostiimkundlich interessieren,
bieten die zahlreichen mit seinem Bildnis persehenen Emailglaser. Beispiele in Stock-
holm, Leipzig (Kunstgemerbemuseum), Breslau (Schles: Museum), Niirnberg (Germ.
Museum), Miinchen (Bayr. Nat.-Museum). Eine Zusammenstellung derselben in der
Schiedischen Zeitschrift ,,Hpar 8 Dag* pom 27. Nopb. 1921 pon Max Schiirer pon
Waldheim (mit Abb.). Vom gleichen Verfasser in der gleichen Zeitschrift (18. Februar
1923) eine kurze Abhandlung iiber die Uniform Karls XII. p. Schmeden im Germ. Museum.

Max Sdhiirer, ein grindlicher Kenner Karls XIl. und seiner Zeit, will an der Uniform
des Germ. Museums besonders den Charakter der Verkleidung betont missen. Rote
Vorstofie, rotes Futter und Goldlitzen an Rock und Hut seien ungemohnte Erscheinungen
an Uniformen Karls XIl. Wir haben uns also den Typ seiner soldatischen Kleidung
noch einfacher und schlichter porzustellen.

) Beispiele bei Abr. Bruyn, a. a. O. I, Tafel 4 (civis grapis et plenus annis togatus
in Belgis), 7 (cipis clipensis ornatu eximio), 18 (Ober-Deutschland), 25 (England).

Lefteres Beispiel ist pon einer bis auf die Knochel reichenden Lénge und zeigt
auch schon die Anfénge der Verschniirung (durch Querlifsen).

) Abr. Bruyn, a. a. O. I, Tafel 35 und 37.

) Hottenroth, a. a. O. S. 630 und 637, will die Hutform pom Bauernhut ableiten, mas
nicht ohne meiteres einleuchtet.



65

) Siehe die Bemerkungen iiber die ,,Mandille” und das , Kollett“ bei Hottenroth a. a. O.,
S. 758.

") Die Kunstdenkméler des Kénigreichs Bayern, lII, die Kunstdenkm. . Unterfranken und
Aschaffenburg, Heft Ill, B. A. Wiirzburg, S. 194, Figur 132.

%) Rock Tillys bon 1632, abgebildet bei . Boehn (17. Jahrh.) a. a. O., S. 56.

") Hottenroth, a.a.O., Abb. 164, 2. - Siehe auch die sog. ,Hongreline“, Abb. bei
Racinet a. a. O. IV, Tafel 327, 5, ein Beispiel pon 1645.

%) Beispiele bei Racinet a. a. O. IV, 348 (Frankreich, Ende 17. Jahrh.), 378, 379 (England,
Anf. 18. Jahrh.). - A. Pesne, Friedrich d. Gr. u. s. Schmester als Kinder, Abb. bei
. Boehn a. a. O., (18. Jhrh.) S. 14. - Hottenroth a. a. O., Figur 172, 2, Text S. 669. -

1) Racinet, a. a. O. IV, 382, 385 (Frankreich, 18. Jahrh.).

8) Ein Tiirkenkopf pon einem Kopfrennen des 18. Jahrhunderts befindet sich in der
Waffensammlung des Germ. Nat.-Museums.

83) Zeitschrift fur histor. Waffen- und Kostiimkunde 1923, S. 64, Anm. 3. - Carl Kéhler,
a. a. O, Ill, Figur 311.

#) Bibliothek fiir Kunst- und Antiquitdtensammler, Bd. 10, P. Schulze, Alte Stoffe, Ab-
bildung 171-175.

8) Hottenroth, a. a. O., S. 691.

86) Carl Kéhler, a. a. O. Ill, S. 343 und Abb. 312 (1790). Auch der ménnliche Polenrock
die Pekesche, ist in dieser Zeit entstanden. Hier sei noch ein Beispiel fiir die Polen-
begeisterung om Anfange des 18. Jahrhunderts mitgeteilt: Die Schmester Karls XII.
pon Schmeden, die sich in ménnlicher Tracht & la polonaise malen lief. Das Portrat
befindet sich im Museum zu Versailles (Racinet, IV, 349, 4).

87) Abgebildet bei H. Miitzel, Kostimkunde fiir Sammler, S. 48.

8) H. Miigel, Kostiimkunde fiir Sammler, Abb. auf S. 158.

%) Abraham a. S. Clara, a. a. O., Seite 36, ein Niirnbergischer Bauer.

%) H. Miikel, Kostiimkunde fiir Sammler, S. 49.

) Z.H. W.K,, 1923, Heft 2/3, S. 60-66: F. Rumpf, Steppkleider des 18. Jahrhunderts
Leider geht der Aufsafy auf die Steppornamentik selbst nicht ein.

9) Zeitschr. f. hist. Waffen- und Kostiimkunde, Bd. 9, S. 111, Abb. 3.

%) 1925, Heft 213, S. 63 ff.

%) Der ja schon zu Beginn des 18. Jahrhunderts an der Uniform Karls XII. pon Schroeden
porkommt.

%) In die Literatur iiber die Italienische Komédie fithrt am besten ein der meit-

gehende Nachmeis bei Friedrich Hofmann, Geschichte der Porzellan-Manufaktur

Nymphenburg, IlI, S. 409 ff. Fiir unser Kostiim sind die Stiche pon J. B. Probst nach

Schiibler in dem 1729 bei J. Wolffs Erben in Augsburg erschienenen, ,,Amor pehe-

menter quidem flagrans . . . .. “ betitelten Werk zu pergleichen, die Chr. Scherer in

seinem Aufsafy ,Porzellanfiguren italienischer Komédianten und ihre Vorlagen®,

Cicerone, I, 8, S. 261 ff. zum Teil peréffentlicht hat, besonders Abb. 2 und 8, auch

Abb. 3, eine Porzellanfigur aus Kloster Veilsdorf.

Die Anfertigung derartiger Lederrocke mar Sache der Séadckler (Beutler oder Taschner).

Die 1804 erschienene ,Fafiliche Beschreibung der gemeinniilichsten Kiinste und

Handmwerke . ..” pon J. P. Voit. L. Teil, S. 175 (Beutler), II. Teil, S. 165 (Taschner), gibt

an, daf; zur Erzeugung der gelben Farbe das sémische Leder nach dem Waschen mit

einer Losung aus zerstofiener gelber Erde und Kreide angestrichen murde. Unter
den Werkzeugen des Taschners sind genannt: ,allerhand grofie und kleine Formen,
die pom Bildhauer aus Birnbaumholz geschnitten merden, um sie auf das hellbraune

Leder. ... zu drucken*.
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