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Ein herzformiges Altarmerk Lucas Cranach
des jiingeren.

Von E. Heinrich Zimmermann.

Wahrend sich den Werken Lucas Cranach des Alteren ein stels
machsendes Interesse zumendet, begegnen die Arbeiten seines Sohnes
Lucas Cranach des Jjingeren einer kaum perhohlenen Geringschétzung.
Dem mar nicht immer so. Ein interessantes zeitgendssisches Urteil erzahlt
Gunderam, der lange Zeit im Cranach’schen Hause lebte, in seiner 1556
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Abb. 72. Herzférmiges Altarmerk pon Lucas Cranach dem Jiingeren. 1584,
Mitteltafel.
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perfafiten Cranach’schen Familienchronik. Karl V. habe némlich im Lager
pon Wittenberg Lucas Cranach dem Alteren gegeniiber geédufert: ,Dein
First, melchen ich neulich in der Schlacht gefangen genommen habe
(gemeint ist die Schlacht pon Miihlberg und Kurfiirst Friedrich pon Sachsen),
hat mir zu Speyer beim Reichstage eine firefflich gemalte Tafel geschenkt,
die einige pon Deiner Hand, einige pon der Hand Deines Sohnes hielten“.
Dieses Schmanken in der Atiribution dauert auch heute noch an, mie be-
sonders das Raiselraten iiber den Anteil pon Vater und Sohn am Weimarer
Altar bemeist.

Der Betrieb in Cranach’'s Werkstatt gleicht in pielem den traditionellen
Gepflogenheiten mittelalterlicher Ateliers. In diese Schule mit ihrem fest-
gelegten Formenkanon machst Lucas Cranach der jiingere hinein und
fiihrt sie nach dem Tode des Vaters ganz in seinem Geiste fort.

Lucas Cranach der jingere mar im Gegensatz zu seinem Vater kein
eigentlich schopferischer Erfinder. Die Kompositionen und Bildschemen,
die er pon seinem Vater iibernahm, bildete er meiter und gestaltete sie
klarer. (Ein besonders gutes Beispiel hierfiir ist das Mittelbild unseres
Altarmerkes). Er perzichtet pielfach auf die Tiefenmirkung und breitet die
Kompositionen mehr in der Flache aus, hellt die Farben bedeutend auf
und mandelt die alten Bilder eines temperamentoollen Geschehens in
einen Stil kithler Représentation um. Bezeichnend ist, daf hinfort auf die
genaue Wiedergabe pon Kostiimen, Riistungen, Zaumzeug, Bemaffnungen etc.
ganz besondere Sorgfalt permendet mwird, alles geht in der Form mehr
ins Spilze, Grazile, in der Farbe fast ins Glasige iiber. Man pergleiche
daraufhin etma die liegenden ,Nymphen“ pon Vater und Sohn, etma die
des Leipziger Museums pon 1518 und das spéate Bild der Casseler Galerie,
mobei iibrigens der Sohn sehr ehrenooll neben dem Vater besteht.

Bei einer kritischen Wiirdigung Lucas Cranach des jiingeren darf nie
aufier Acht gelassen merden, dafy er schon zu Lebzeiten seines Vaters
und in perstarktem Mafe nach dessen Tode eine ausgedehnte Werkstatt
beschéftigte, die die pielen Auftrage erledigte, die in alle Gegenden der
sdchsischen und angrenzenden Lande geliefert murden.

Um eine richtige Vorstellung pon seiner kiinstlerischen Bedeutung
Zu geminnen, missen mwir uns an seine besten Werke halten. Zu diesen
zahlt zmeifellos das fiinfteilige Altarmerk, das kiirzlich in den Besitz des
Germanischen Museums iiberging. '

Der dreiteilige Klappaltar, der sich in den 30iger jahren des 19.
Jahrhunderts in einer Hamburger Prinatsammlung befand, zeigt die seltene
Herzform und mifit 1,60 m in der Hohe, 1,45 in der Breite.

Die Mitteltafel der Kreuzigung Christi (Abb. 72) trégt im Stamm die
Cranadh’'sche Schlange und die Jahreszahl 1584. Die Innenseiten der
Fligel zeigen die Auferstehung und Anbetung Christi (Abb. 73), mé&hrend
die Aufenseiten die Darstellungen: Adam und Epa im Paradiese und
die Verkiindigung Mariens (Abb. 74) bringen. Alle 5 Bilder, die auf starken
Lindenholzbrettern gemalt sind, zeigen die gleiche herporragende Er-
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haltung, leuchtenden emailartigen Glanz der Oberflache. Die technische
Behandlung und stilistische Auffassung léaft jedoch deutlich drei per-
schiedene Kiinstlerhédnde erkennen. Bei meitem am kiinstlerisch mert-
pollsten ist die figurenreiche Kreuzigung Christi, die zmeifellos ein eigenes
Werk Lucas Cranach des jiingeren ist. Dafiir spricht nicht nur die schéne
farbige Gesamthaltung, sondern por allem die mit grofem Koénnen

Abb. 75. Herzférmiges Altarmerk pon Lucas Cranach dem Jiingeren. 1584.

Innenseiten der Fliigel.
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und &ufierster Sorgfalt durchgefiihrte Behandlung aller Einzelheiten. Es
gibt in diesem ganzen Bilde keine leere Stelle, jeder Kopf und jede Hand
sind indipiduell empfunden und miedergegeben und doch spricht die
Komposition bei dem Vielerlei an Leben, das auf der Bildtafel herrscht,
gemallig und eindrucksooll zu uns. Die Gruppe der pon johannes ge-
stiitzten Maria mit den Frauen somie die um Christi Rodkteile miirfelnden
Kriegsknechte fiillen geschickt den Vordergrund, ohne sich zu beengen,
und aus dem berittenen Kriegsoolk im Hintergrunde, dessen Waffen
funkelnd und drohend gegen den gelb-roten abendlichen Wolkenhimmel
siehen, hebt sich die Figur des bekennenden Hauptmanns auf meifem
Pferd klar und eindruckspoll heraus. All das laute Leben aber im Bild
mird beruhigt und beherrscht durch die Gestalt des Heilandes, dessen
edle Korperformen perklart dariiber schmeben.

Unter den bisher bekannten Kreuzigungen Lucas Cranach des
Jingeren ist die fritheste die im Besitz des Grafen Wiltczek befindliche
Tafel pon 1538 mit dem bekennenden Hauptmann zu Pferde, dessen
Nachmirkung, jedoch in sehr piel reiferer Ausbildung, auf der hier be-
sprochenen Kreuzigung zu perspiiren ist. 1540 datiert ist dann das kleine
Bild mit dem Heiland am Kreuz in der Galerie zu Dublin, dessen Kom-
position das Vorbild fiir den sogenannten ,Diirer* in der Dresdner Galerie
mar. Die Dresdner Galerie besitzt ferner zmei meitere Kreuzigungen
Lucaes Cranach des Jiingeren pon 1546 und 1573. Wahrend die erst-
genannte noch ganz den Anschluf an den Stil der &lteren Cranach-Schule
perrdt, vor allem dem Schneeberger Altarmerk pon 1539 nahe steht (bei
dem eptl. auch eine Beleiligung Lucas Cranach des jingeren in Frage
kommt), ist das zmeite Bild koloristisch enischieden fortgeschritiener als die
Fassung pon 1584. Die Aufhellung der Farben ist sehr piel meiter ge-
diehen und das Gesamtkolorit flackriger. Den gehaltenen Ton der Kreu-
zigung pon 1584 suchen mir hier pergebens. Dies mahnt miederum zur
&ufiersten Vorsicht bei der Datierung oon Bildern aus der spéateren Cranach-
Werkstatt, in der sehr mohl Riickgriffe auf frithere Kompositions- und
Farbentendenzen porkommen. Wenn wir jedoch die Gruppe pon Maria
und johannes mit den Frauen auf den drei Bildern pergleichen, sehen
mir, daff die Nirnberger Tafel die reifste ist und das zmeite Dresdner
Bild eine Vorstufe bildet. Das gleiche lehrt ein Vergleich der Figur Christi
auf dem Mittelbild des Weimarer Altarmerkes, des zmeiten Dresdner Bildes
und der Nirnberger Tafel. Diese erscheint auch hier als die letzte und
reifste Redaktion, mie auch die Uberleitung pon den porderen Gruppen zu
dem berittenen Trofy im Hintergrunde durch Einschiebung pon permittelnden
Figuren neu ist und dem Bild erst die harmonische Rundung gibt.

Dem Mittelbilde am nachsten steht die Anbetung, die mohl gréfiten-
teils auch pon Lucas Cranach dem Jjiingeren gemalt ist, mofiir die Gestalt
Mariens und vpor allem die delikate Behandlung der zahlreichen Putten
spricht, méhrend andererseits die &ufierst térichte Figur josephs und die
liichlig gemalten, aber bereits an niederlandische Manieristen gemahnenden
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Tiere im Vordergrunde pon anderer Hand herrithren. Eine Vorstufe aus
dem Jahre 1564 ist die ,Anbetung“ in der Wittenberger Stadtkirche, die
im Vordergrunde das Stifterpaar bringt, mie auch die gleichzeitige dort
aufbemahrte ,Kreuzigung*, auf die megen der Vermandtschaft der Christus-
figur mit dem Mittelbilde unseres Altarmerkes kurz hingemiesen sei.

Die ,Auferstehung Christi“, das Gegenstiick der ,Anbetung“ ist da-
gegen eine derbe Gesellenarbeit. Die Farben mirken unausgeglichen,
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Abb. 74. Herzférmiges Altarmerk pon Lucas Cranach dem Jiingeren. 1584.

Aufienseiten der Fliigel.
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laut, fast brutal. Es fehlt jene Verfeinerung, die die Mitteltafel in jeder
kleinsten Partie besitzt. Wahrend diese &ufierst diinn gemalt und fein
lasiert ist, ist hier der Grund stérker gedeckt. Der schon oben erméhnte
Schneeberger Altar pon 1539 zeigt bereits das Grundgefiige der Kompo-
sition, die hier megen der halben Herzform nur etmas starker zusammen-
gedréangt ist.

Ist der Maler der ,Auferstehung® kiinstlerisch nicht sehr hochstehend,
so ist er andererseits doch noch eng mit der Tradition der Cranach-Werk-
statt permachsen. Dagegen rithren die beiden Aufienfliigel (Daradies und
Verkiindigung) pon einem Kiinstler her, der zmar nach Cranadc’schen
Kompositionen arbeitet, aber eine mesentlich andere Stilauffassung besitzt.
Auf kréftiger Grundlage arbeitet er rein deckend. Die Formen gehen
bei ihm ins puppenhafte iiber, mie ein Vergleich der Figur der Maria
mit der auf der ,Anbetung* zeigt, die er sich jedoch zmeifellos zum Vor-
bilde genommen hat. Die Figur des Engels tiberrascht ebenso mie die
farbige Unentschiedenheit des Hintergrundes. Die Téne, die hier per-
mendet merden, meichen pon der Farbenskala selbst Cranach des jiingeren
entschieden ab. Auf dem Paradiesbilde fallt por allem die trockene Be-
handlung des Obstbaumes auf. Bei den Akten glaubt man zuerst einen
durch niederléndische Manieristen und nicht in der Cranach-Werkstalt ge-
schulten Kiinstler zu erkennen. Zmeifellos ist dieser Maler auch pon Werken
jener Richtung beeinflufit. Sehr gut, por allem im Stofflichen, sind miederum
die Tiere gemalt.

Aufier Frage steht, daff der Entmurt zum ganzen Altarmerke pon
Cranach dem Jiingeren herrithrt. Er ist in seinem eigenhandigen Teil
eines der letzten kiinstlerischen Werke seiner Vollkraft und zugleich ein
Dokument seiner im hohen Alter ungebrochenen Schaffenslust. Daff am
gleichen Altarmerk ein Kiinstler mitarbeitet, der im Begriff steht, die Cra-
nach’sche Tradition abzustreifen, macht uns den Altar kunsthistorisch umso
interessanter. Sehen mwir doch an diesem Werke, mie nach der hédhsten
Blite deutscher Malerei bereils gegen Ende des 16. jahrhunderts ein
Nachlassen der kiinstlerischen Dotenz einsetzt und ahnen die absdhiissige
Bahn, auf die die deuische Malerei gar bald geraten sollte.




