DER MEISTER DES WOLFGANGALTARES
IN DER LORENZKIRCHE ZU NURNBERG
UND SEIN KREIS

VON EBERHARD LUTZE

L

Schon einmal im 15. Jahrhundert, vor dem Auftreten des Tucheraltar-
meisters, waren die Gleise der Niirnberger Maltradition in einem MaBe
ausgefahren gewesen, daB bei aller kiinstlerischen Achtbarkeit der in un-
gewohnlich breitem Flufl geschaffenen Altire und Andachtsbilder entwick-
lungsgeschichtlich die Gefahr des Versandens bestanden hatte. Nach dem
Ableben der iiberragenden Personlichkeit des Tucheraltarmeisters wiederholt
sich die Beobachtung einer Verodung. Aber freilich: auch der Tucheraltar-
meisler und der Meister des Ehenheimepitaphs wurzelten in Dingen der
handwerklichen Fertigkeit, der Anwendung von Mustern und erlernbaren
zeichnerischen Eigenheilen in der Formenwell der Bamberger-, Deocarus- und
Vierzehnnothelferaltire. Die Frage nach der personlichen Leistung des ein-
zelnen Meisters iiberschneidet sich mit dem Problem, das der Entwicklungs-
geschichle als Ganzem nachgehlt. Trolz der klaffenden Liicke nach dem Tode
des groBen Anonymus reifit der Faden der Entwicklung nicht ab. Er wird
nur mangelhafter gesponnen, und er wird an zwei verschiedenen Enden auf-
genommen. Der Werkslaltkreis des Bamberger Altarmeisters und das ein-
malige Werk des Tucheraltares sind die beiden Ansatzpunkle.

Der Nothelferaltar in Hl. Kreuz ist in der Qualitit uneinheitlich,
worauf bereils E. H. Zimmermann hingewiesen hat!). Die Fliigel mit den
stehenden méannlichen Heiligen sind flau im Ausdruck, aber ihre Farbigkeit
besitzt einen warm tonenden Klang. Die Hand dieses Gehilfen hat in zwei
Arbeiten nachgewirkt: im Epitaphbild des Adam Lidwacher aus der
Dominikanerkirche zu Niirnberg (Dijon) und im Barbara-Altar in der
Prarrkirche zu Veitsbronn (Mfr.). Verwandt ist das Epitaphbild des Hans
Stromer im Germanischen Museum und das Epitaph eines Ehepaares
in der Niirnberger Frauenkirche?).

Das Lidwacherepitaph, das ehemals noch einen von Schwarz mit-
geteilten Inschriftstreifen trug und den Stifter mit seiner Familie zeigte, ist
') Niirnberger Malerei 1350/1450, Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums. Jahr-

ginge 1930/31. S. 34, Tf. 181 ff.
*) Anzeiger 1930/31, Tf. 194/195. Vgl. auch die Darbringung auf Schlof Egg, Tf. 135.
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durch die Auskunft bei dem genannten Autor auf das Jahr 1443 dalierbar
(Abb.2)%). Ikonographisch sich der Reihe des Wipplar (sog. Rymensnider)-
Epitaphs, des Imhoff-Altares in St.Lorenz und eines Fragmentes in siiddeut-
schem Privatbesitz anschlieflend, arbeitet dieser Meister ganz in der Art des
Nothelfer-Altares: mit dem Unlerschied, daB der Ausdruck weichlich, die
Hande spinnig, die Gewiinder aufgebrochen werden. Der salbige Farbenauf-

Dijon, Museum 0,61 h., 0,72 br.

Abb. 2. Der Schmerzensmann mit Maria und Johannes, sowie der Hl. Katharina und

Barbara. Lidwacherepitaph. 1443,

lrag und die Lichtmodellierung im Inkarnal wird manieriert tberspitzt:
tupfige Lichtflecken rufen einen feslen, emailartigen Glanz hervor.

Der Barbara-Altar in Veilsbronn zeiglt geoffnet im Schrein die Statue
der Heiligen mit dem Turm, die beweglichen Fliigel in zwei Zonen iiber-
einander die Heiligen Veil, Stephanus, Sebastian und Kalharina. Zu Paaren
geordnel sind auf die AuBenseite der Klapp- und der Standfliigel 16 Heilige
gemalt (Abb.3). Der geschlossene Altar wirkt durch das Thema der stets
%) Schwarz, Joh. Jak., Beschreibung und Abzeichnung aller in der Dominikanerkirche
befindlichen Monumente. 1737. Niirnberg, Stadtbibliothek (Will 1I, 1395. 2°), S. 11.
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wiederkehrenden Santa conversazione festlich, der farbige Eindruck ist locker
und hell*). Die Predellenfliigel tragen auf beiden Seiten je vier Heilige in
Brustbildern, welche ein Abendmahl umschlieBen. Ohne Ausnahme sind die-
selben heiligen Jungfrauen und Mirtyrer dargestellt wie auf den Schrein-
fliigeln. Soweit der nicht einheitliche Erhaltungszustand der Malereien eine
kritische Beurteilung zulifBt, ist die Pinselfithrung fliissig, nur die Predella
ist sproder im Auftrag und trockener gemalt. Leider laBt die Erhaltung viel
zu wiinschen iibrig®). Auf der Abbildung kommt die geschlossene Wirkung
des Werkes eher giinstiger heraus als vor dem Original.

Die Figuren sind aktionslos nebeneinander geordnet, ebenso wie das bei
der Reihung der Nothelfer in HI. Kreuz der Fall ist. Die Proportionen richten
sich nach dem gleichen gedrungenen Kanon, nur die Einzelfiguren der Innen-
seite sind dem gegebenen Raum enlsprechend in die Linge gezogen. Der
Stil steht dem Nothelferaltar noch niher als das Lidwacherepitaph in Dijon,
auch die mit vegelabilen krautigen Muslern prunkende Brokatierung, die
Zeichnung der Kronen und dergl. rufen den groBlen Niirnberger Fliigelaltar
in Erinnerung.

Die genannten Arbeiten umreifien den Umfang der Werkstatiproduktion
in den 40er Jahren des 15. Jahrhunderts, sie erlautern das Nachlassen der
konzentrierten Formensprache, wie sie bei dem monumentalen Auftrag fiir
HI. Kreuz doch noch in Uebung war. Dorfliche Anspriiche und die karger
bemessene Geldtasche nichtpaltrizischer Stifter lassen billiger arbeitende Maler
zu Worl kommen. Seiner kleinlichen Gesinnung nach mul der Meister des
Hans Stromer-Epitaphs im Germanischen Museum in diese Linie
eingestellt werden (Abb.4). Der Ausstellungskalalog 1931 (Nr.77, S.49) weist
die Dalierung in die Jahre gegen 1450 nach, obwohl der Mann bereits 1421
gestorben war. Der Koérper Christi ist dem Schmerzensmann in Dijon sehr
verwandt, Kopfbildung, Gesten, die reichgemuslterten Gewiinder schliefen sich
dem Kreis der aufgezihllen Malereien an. Das Gefithl fur Grofe ist dem
Meister ginzlich verloren gegangen. Die Seligen und Verdammlen sind in
miniaturenartiger Skizzierung niedergeschrieben; es wimmelt wie in einem
Ameisenhaufen, und es gibt weder Symmelrie, noch irgendeine Achsen-
bezogenheit des Stifterstreifens zu dem byzanlinisierenden Gerichtsbild.

Ein Predellenfliigel mit der Hl. Margarethe im Germanischen Museum
(Abb.5) ist zwar von einer anderen Hand gemalt wie das Epitaph, fiigt sich
aber zwanglos der Entwicklung von 1440—1450 ein, die man als Ausliufer
des Stiles von dem Nothelferaltar in HI. Kreuz bezeichnen kann.

Drei Darstellungen des Marientodes konnen als Beispiele dieser stilisti-
schen Auflosung noch erwihnt werden. Das Epitaphbild der Agnes Glok-

) Leider gibt es keinen historischen Anhaltspunkt zur Datierung des Veitsbronner
Werkes. V. wurde 1337 als Filial von Herzogenaurach dem Heiliggeistspital in Niirn-
berg unterstellt, welcher Zustand bis 1534 erhalten blieb (Wiirfel, Verzeichnis .

S. 397, 579).

%) Abgebliitterte Stellen, grob iibermalte Griinde und plumpe Ergiinzungen, welche direkt

auf den Kreidegrund gesetzt sind. :

12




Germanisches Museum

Abb. 5.
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Nirnberg, St. Sebald. 1,15 h., 0,91 br.

Abb. 6. Verkiindigung an Maria.
Epitaphbild fiir Margarethe Loffelholz ( 1448).
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Niirnberg, St. Sebald. Niirnberg, St. Lorenz.

Abb. 8. Geburt Christi und Symbole der Jungfriulichkeit Marii.

Abb. 7. Geburt Christi und Symbole der Jungfriulichkeit Marii.
Epitaph des Friedr. Schon (1 1464).

Epitaph der Elsbeth Starck ( 1449).




kengieBer (+ 1433) zeigt in der Typenbildung ganz die Merkmale der um
den Deocarusaltar gruppierten Werke, wenn auch in gréberer Nuancierung
und durchsetzt von Nachwirkungen des Miinnerstidter Altares®). Die gleiche
Hand ist sonst nicht mehr nachweisbar. Das Gedichtnisbild fir Hans
Lechner (4 1466?) in St Lorenz tibernimmt im wesentlichen die Kom-
position, es bereichert in Einzelheilen und reduziert die Schrigstellung des
Bettes im Sinne einer schirfer erfalten Perspektive. Die Gedriangtheit bleibt,
die Proportionen werden klobiger: deutliche Einwirkungen vom Stil des
Tucheraltarmeisters. Die gleichen Beobachtungen lassen sich am Marientod
in der Dorfkirche zu Kalchreuth wiederholen, der sich auf 1476 datlieren
1iBt7). Stilistisch ist zweifellos der Meister des Wolfgangaltares vorausgeselzl,
aber die Abfolge des gleichen Themas veranschaulicht klar das zihe Fesl-
halten am Ererbten. Bei diesen Gedéichtnisbildern zweiter Qualitit fehlt eine
selbstindige Formulierungsgabe: man kombiniert und weil} sich anzupassen.
Die Erscheinung des Tucheraltarmeisters muf tief beunruhigend auf die
landesiibliche Produktion gewirkt haben. Er hat keine eigentlichen Schiiler
gehabt. Sein Einfluf} ist nur indirekt abzulesen. Er macht sich in einem Auf-
ruhr der Gewandgebung bemerkbar. Das Epitaph der Margarethe Loffelholz
(11448, Abb.6) und der Elsbeth Starck (41449, Abb.7) sind hierfiir bezeich-
nend. Die reiche Brokatlierung im Gewand des Verkiindigungsengels und am
Kissen der Sitzbank wurzeln noch in der Tradition des Bambergeraltar-
meisters. Aber die Gewinder fallen schwer, knicken sich briichig und bilden
ausgehohlte Faltennester am Boden. Die Gesichter der kurzstimmigen Ge-
stalten sind kantig-breilwangig — mehr kann bei dem mafigen Erhaltungs-
zusland nicht aus ihnen herausgelesen werden. Die breit sich stauenden Ge-
wandmassen der Maria auf dem allegorischen Gediichtnisbild zeigen dieselben
Verwerfungen: man vergleiche die Geslalt mit dem Christus am Oelberg auf
dem Halleraltar, um die Nihe mit der Werkstatt des Tucheraltarmeisters
zu erkennen®). Charakleristisch fiir das Figurliche des Epitaphs ist die Kom-
plizierung jeder Siluation: die halb vom Riicken her genommenen heiligen
Minner im Gebet, die verkiirzte Vorderansicht des knieenden Joseph, der
tibereck gestellte Stall mit dem schadhaften Mauerbewurf. Ich komme auf
diese Merkmale noch weiter unten zuriick. Hier geniigt die Feslstellung, daB
gegen 1450 in einem Teil der Niirnberger Produktion der Stil des Tucher-
altares kolportiert wird: Die Entwicklung fithrt iiber den Halleraltar in
St.Sebald zu den Léffelholz- und Starckepitaphien ebendort. Man halte sich
dabei gegenwirtig, dall noch 1449 eine Arbeit wie die Imhoffmadonna in
St. Lorenz entstehen konnte?). Es gibt mindestens drei Stréme, die miteinander
parallel laufen. Sie miinden alle drei in die Werkstatt des Wolfgangaltar-
meisters ein. Gerade auf dem Veitsbronner Altar gibt es neben dem konser-
valiven Festhalten auch Ziige, die schon auf diese Werkstatt hinfithren. Eine
%) Anzeiger 1930/31, Tf. 141. Vgl. Tf. 87.
7) Vgl. Sauermann, S. 44 f., Tf. II.
%) Anzeiger 1930/31, Tf. 151.
%) Anzeiger 1930/31, Tf. 138.
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ebensolche Uebergangsstellung nimmt eine Verlobung der HLLKatharina
im Deutschen Museum zu Berlin ein (Nr.1232; Abb.9), welcher sich zwei
eine Monstranz haltende Engel im Stidtischen Museum zu Erfurt an-
schlieffen (Leihgabe des Berliner Museums, Nr.1231)%). Die beiden Tafeln
sind bis auf geringfugige Ausbesserungen gut erhalten und dirften das linke
und das mittlere Stitck einer Predella darstellen. Das Berliner Bild (aus der
Sammlung Solly) ist rechts durchgeschnitten; die Fligelspitze des anschliefen-
den Engels ist sichtbar, Die Erfurter Tafel ist auBlerdem am unleren Rand
verkiirzt. Entsprechend verhalten sich die Malle zueinander: 0,34 m h., 0,52m
br. bezw. 0,356 m h., 0,657 m br.

Berlin, Deulsches Museum 0,31 h., 0,52 br.

Abb. 9. Verlobung der HI. Katharina. Bruchsliick von einer Predella.

Die vollen Gesichler gleichen den Heiligen auf der Veilsbronner Predella.
Einzelheilen wie die fleischlosen Hiinde, wie der Flufl der gelbblonden Haare,
die Binnenzeichnung in Gewiindern und Kopfen lassen die gleiche Werkstatt-
herkunft erkennen.

9) L. BaldaB (Stidel-Jahrbuch VII/VIIL. 1932, S.72) schlieBt die Berliner Verlobung
Katharini einem Bild gleichen Themas im Archiiologischen Museum zu Bukarest an
(Abb. 51), welches er dem Meister des Deocarusaltars zuschreibt. Das Bukarester Stiick
und zwei Tafeln im Erzbischoflichen Museum zu Gran, von BaldaB an gleicher Stelle
verdffentlicht (Abb. 53), erscheinen bei schlechtem Erhaltungszustand auf den Abbil-
dungen erheblich qualititsloser als jede Werkstattarbeit dieses Meisters, sodal sie
wahrscheinlich kaum friankisch in weiterem Sinn sind. Auf keinen Fall kann der Stil
des Meisters des Wolfgangaltares aus ihnen abgeleitet werden.
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Fiir die Datierung hilft ein Gedichtnisbild fir den Pfarrer Johannes
Paur von Pechthal vom Jahre 1456 weiler, das aus der Niirnberger Katha-
rinenkirche stammt und im Bayerischen Nationalmuseum verwahrt wird
(Gm. 334)1). Die Tafel ist vollkommen {ibermalt und im vorigen Jahrhundert
ihres Stilcharakters entkleidet. Der auf der Riickkehr von einem Zug gegen
die Tiirken in Wien verstorbene Pfarrer wird von der Hl. Katharina an Maria

Reutles, Felixkapelle.

Abb. 10. Kreuzigung Christi.

empfohlen. Das auf dem Arm der Madonna silzende Christuskind liBt trotz der
Uebermalung noch die wortliche Uebereinstimmung mit dem Jesusknaben auf
dem Berliner Fragment sehen. Die Tafeln in Berlin und Erfurt und der
lypenreichere Veilsbronner Altar geben geniigend Anhaltspunkte, sich das

11 b . ¥ s
) Vgl. Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt Niirnberg 25. 1924, S. 104 f
(W. Fries). ‘ : .
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urspriingliche Aussehen des Miinchener Gedéchtnisbildes so zu rekonstruieren,
daB das auf ihm verzeichnete Datum 1456 auch fir die beiden anderen
Arbeilen eine Datierung an die Hand gibt.

[1.
In der Felixkapelle zu Reutles bei Grofigriindlach (Mfr.) befindet
sich ein dreiteiliger Fligelaltar, der seinem Stil nach zu schliefen um 1450/60

Schwabach, Stadtkirche. 1,87 h., 0,93 br.
Fligel: 0,46 br.
Abb. 11. Veils-Altar,

Mittelbild: Kreuzigung Christi. Fliigel: Legende des HI. Veit.

entstanden ist (Abb.10). Die Mitteltafel stellt die Kreuzigung Christi, die
Fliigelvorderseiten die HI. Felicitas mit ihren sieben Sohnen bezw. den ritter-
lichen Titelheiligen dar. Auf den Riickseiten ist das Martyrium der Mutter
und ihrer Kinder erzihlt, die unter Kaiser Marc Aurel oder Antoninus Pius
in Rom den Tod fanden.



Dy Altar sl 2 mmmhmmmumwmmh
fiat der Modellierwng, Zeichnong wnd Vergoldong gelegentlich efwas reich-
MMbhﬁWM‘k’m wrud besomders m der Hal
WMMuMWMMﬂM)\MWﬂ
versndert, Christi 1eib ist in den Gelenken artiknliert, die Assistenzfiguren
mma&d&fk\mﬂtans,ahuﬁchn&udhsMFm,
dias el iw den Werkstattarbeiten des Tucherzitarmeisters noch branmte,
endigiiltig cingebift. Am Altar in Reutles setzt, vermischt nockh mit dem Nach-
MM'MMTMMM,MVM&:SE
der anw 1460 in Nirnberg fihrenden Werkstatt ein, die seit Thode nach dem
Wollgangaltar in St. Lorenz benannt wird.

Fiir die Chronologie der Arbeiten aus dieser Werkstatt sichen drei
Daten zur Verfiigung: gegen 1460, spitestens ankiflich des Todes des Pefer
(Mmlﬁg)leum(fim)mde&uPMiSle
mullx.lﬂﬂarbdnhm?mmmw
im St.Lorenz eine typische Arbeif der Werkstatl ist. 1465 gelamgle als Shf-
tung des Ritters Hans v. Wallenrod der Katharinenaltar zu Schwabach n
die dortige, bis 1469 erhallen gewesene alle St Johanmiskirche. Der Stil dieser
dafierbaren Werke weicht so wenig voneinander ab. dafl ihre Datem als
ungefahre Grenzen der Hauptitatigkeit des Meisters in Anspruch gemommen
werden dirfen.

Innerhalb des erhalienen Materials lassen sich noch zwei Unilerteilungen
vornehmen. Der Wolfgang- und der Passionsaltar in St Lorenz bilden muit
emigen weiteren Bildern die eine, der Marienaliar in Breslan und die Resie
eines groflen Altares in Maihingen die andere Gruppe.

Der Veits-Altar in der Stadikirchezu Schwabach (Abb. 11). —
Das Werk mufl an die Spitze gesielli werden. da sich in der Kompeosition
und in der Farbgebung am deutlichsien Beziechungen zum Bamberger Altar
von 1429 erkemnen lassen. Es ist mit Sicherheit vor dem Passionsaltar
gegen 1460 entstanden: um 1450. Auf der Mitleltafel ist die Kreuzigung
Christi dargestellt, in sehr steilem Format. Die Assistenzfiguren staffeln sich
links in dreifacher Schicht. Weniger gereihl ist die Gruppe der Krieger
rechts. Auf beiden Seilen fehlt jedes Gefithl far raumliche Tiefe. Die Szene
ist ganz axonomelrisch gesehen, auf schmaler, rasenbestandener Bihne. Der
Gekreuzigte gleicht in der Haltung und der Anordnung des Schamtuches
genau dem Kruzifix in der Kapelle zu Reutles. Die zeichnerische Modellie-
rung des Kérpers ist noch um einen Grad schirfer geworden. Der lineare
Eindruck beherrscht auch die farbige Behandlung, die mit lichten gelblichen
Ténen arbeitet. Wein- und Ziegelrot, Grasgriin und Blau antworten in den

”)lf!berdkSﬁﬂmgdsAhansbezw.derKapdkislnichubekamDieiMcNadr
nettgehtanfdashhrlanmrick,indeminnigndeBehaindiemlFeﬁnn-
kapelle bei Poxdorf* mit einem Legat bedenkt.

%) Anzeiger 193031, Ti. 150.




Gruppen unter dem Kreuz aufeinander. Eckig und unstofflich zerkanten die
IFalten den Flub der Gewinder; man sieht z. T. die harte Vorzeichnung in
geradliniger Strichftihrung durchscheinen,

Die gemeinsame Quelle fiir den Christus von Reulles und Schwabach
ist der Gekreuzigle auf dem Bamberger Altar'*). Die Abmagerung des Kor-
pers, die Reduktion des wellig sich schwingenden Schamtuches auf eine
kargere Form liegen in der allgemeinen Tendenz um und nach der Jahr-
hundertmitte. Stephaton und Longinus sind ebenfalls auf der groBen Kom-
position von 1429 wiederzuerkennen. Entsprechend der Wandlung der raum-
lichen Wohligkeit in die steile Gedringtheit der Schwabacher Komposition
haben sich die Typen der beiden ebenfalls umgebildet. Das Gelb und
der Orangeton, der durch die Rolschattierung des Gelb enltsteht, dieser
Ton, der sonst auller auf dem Bamberger Allar nur auf dem Deocarusaltar
von 1436/37 anzutreffen ist, komml im Gewand des glatzkopfigen Schwamm-
triigers und im Turban eines Kriegers auf dem Veitsaltar wieder vor. Der
Meister hat demnach den Bamberger Allar recht genau gekannt und studiert.
Dall der Altar von 1429 so intensiv in den beiden Kreuzigungen, allgemein
stilistisch tiberhaupt eine breite Nachfolge auf Niirnberger Boden gefunden
hat, in Bamberg aber so gar kein Echo dieses Hauptwerkes sich horen laft,
das ist ein neuer, nicht unwesentlicher Beitrag fiir seine Lokalisierung nach
Niirnberg.

Auf den Fligeln ist die Geschichle des HI. Veil in vier Szenen vorgeftihrt,
einfiltig und anspruchslos; gerade, dall die Tatsachen der vilerlichen Ziich-
tigung, der Heilung des Kaisersohnes und des Mértyrertums deutlich werden.
Auf den Riuckseiten sind die Heiligen Jakobus Maior und Minor, Veit und
Johannes d. T. als Standfiguren vor blauem besternten Grund dargestellt.
Der HI. Veit steht wortlich schon so auf dem linken Fliigel des Veitshbronner
Altares, Der Stil hat fast unmerklich eine Tendenz zum Spilzigen und
Linearen erfahren. Der Anleil personlicher Leistung oder allgemeiner Ent-
wicklung laft sich hier kaum niher bestimmen.

Im Jahr 1355 war eine Frithmesse zu St. Veit als dllestes Kaplanei-Bene-
fizium der Schwabacher Burgerschaft gestiftet worden. Fir diesen Altar
dirfte das Triptychon bestimml gewesen sein. Das hat Geyer mil Recht
betonl, wenn auch seine, Waagen folgende Frithdatierung fehlgeht. 1713 wird
der Altar in der Staudacher’schen Beschreibung der St.Johanniskirche er-
wihnt, aus der er dann in die Stadtkirche gelangle).

Der Passions-Altar in StL.Lorenz Gegen 1460. (Abb. 12.) — Die Be-
stimmung des Stifters Peler Zenner ist moglich seit dem Nachweis der Pre-
digerkirche als ehemaligem Aufstlellungsort infolge der Erwihnung in dem

%) Anzeiger 1930/31, Tf. 89.

15) Es war an der Zeit, daB der in altem Rahmen erhaltene Altar 1933 restauriert wurde.
Durch den Mittelteil liefen zwei Spriinge, die Riickseilen waren weitgehend abgeplatzt.
Die Malerei selbst ist jedoch bis auf geringe Ausbesserungen von Uebergehungen ver-
schont geblieben.
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Niirnberg, St. Lorenz,

Mittelbild:

1,385 h., 0,93 br.,

Abb. 13. Wolfgang-Allar,

Auferstehung Christi. Fliigel: Die Hl. Konrad und Wolfgang.

Fliigel: 0,398 br



Verzeichnis von Schwarz:®). Die Fligelriickseiten tragen die Allianzwappen
des Peter Zenner (vgl, den Ausstellungskatalog 1931, Nr.81). Sein Todesjahr
1460 hat als terminus ante quem Bedeutung, denn es ist nicht sicher, ob
die Stiftung erst anliBlich des Todes erfolgte. Dagegen, dafl die Witwe die
Stiftung gemacht habe, kénnte die Anbringung beider Frauenwappen sprechen.

Im allgemeinen hat man gegeniiber dem Veitsaltar den Eindruck grofBerer
Reife. Die Typen kehren zwar unveriindert wieder, aber dem Ganzen liegt
eine selbstindigere kiinstlerische Ueberlegung zugrunde. Es geht still zu auf
den einzelnen Szenen. Christus kniet demiitig-ergeben auf blumigem Rasen,
unberiithrt von dem Nahen der Kriegsknechte, unbekiimmert um die schla-
fenden Jiinger. Wie leidenschaftlich war das Oelberggebet noch auf dem
Halleraltar dargestellt worden! An die Stelle der gedringten Wucht in dem
dlteren Werk ist nun eine harmonische Weite und Lichtheit getreten. Man
hat zwar nicht die Vorstellung einer groflen Tiefe dieses Gartens, hinter
dessen Zaun sich der Zug der Hischer staut, aber die Gesamtdisposition des
Bildes erzeugl eine freundliche Weitridumigkeit, die der Mildigkeit im seeli-
schen Ausdruck aufs Haar entspricht. Es liegt in derselben Richtung, wenn
die Nebenszenen genau achsial {ibereinander geordnet sind, wenn die Mas-
sen des rechten Fliigels der Beruhigtheit auf der Gegenseite nur ein gedimpf-
tes Lautsein und die fiir die Verspottung vorgeschriebenen dramatischen
Bewegungen mit aller MaBigung des Temperamentes entgegenstellen.

Die Qualitit im Handwerklichen ist gut'”). Trotz der bereits notierten
Hartlinigkeit der Faltenbriiche und der spréoden Aufteilung der Gewinder
hat hier der 6lig vertreibende Pinsel mit Lichtern und Schattierung Abwechs-
lung hineingebracht. Da sich das angewandte Prinzip in den iibrigen Haupt-
werken gleichbleibt, gentigt eine einmalige genauere Beschreibung. In der
Farbe herrscht nicht so sehr ein gelblicher Eindruck vor, als eine ungemein
zarte, gedimpfic Maltigkeit, die von einem silbrigen Grau, blassen Karmin-
und Ziegelrot, Hellblau und kraftigem Griin bestimmt wird. Das Karnat ist
rosig, mit zart vertriecbenen roten Wangen. Lichter, z. T. in strichelnder
Schraffur aufgetragen, beleben die Kopfe. Die Masse der Birte und Haare
wird in spitzpinselig gekriuselte Léckchen aufgelost. Als durchgehendes
Kennzeichen der Werkstatt bleibt endlich noch der rotbraune, breite Strich
zu notieren, mit dem die Konturen angegeben und die Binnenzeichnung
durchgefiihrt ist. Farbige Delikatesse und handwerkliche Tichtigkeit verbin-
den sich in dem Passionsaltar, so daB in ihm eine der bedeutendsten Lei-
stungen des Meisters vorliegt.

Der Wolfgang-Altar in St. Lorenz (Abb. 13). — Das Denkmal, nach
dem der Meister benannt wird, kann stilistisch in einem Atem mit dem
Passionsaltar in derselben Kirche genannt werden. Die Auferstehung konnte

i8) Scl'fwarz‘ Beschreibung S. 5. — Das Niirnbergische Zion (S. 116) beschreibt den Altar
gleichfalls in der Dominikanerkirche, wo er sich mit zwei weite
lichen Seitenschiff befunden hat.

Der Goldgrund ist erncuert; auf dem Mittelbild einzelne niedergel
Stellen.

ren Altiren im nord-

17
) egte und ausgefiillte
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als inhaltliche Fortsetzung der Passion im Anschluf an den besprochenen
Altar gemalt sein. Der Altar gehort zur alten Ausstattung der Kirche. Im
Niirnbergischen Zion (S.19) wird er zwar nur als ,kleiner Altar” angemerkl,
Wiirfel fithrt ihn jedoch in seinen Lebensbeschreibungen (1756, S.13) als
LSt Wolfgangaltar® auf und weill zu berichten, daff die Pfriinde dazu 1316
von dem Nirnberger Biirger Cunz Keller gestiftet, und fiir den neuen
Pfriindner 1348 ein Haus gekauft worden sei'®). Belege iiber die Neustiftung
des Altares gegen 1460 lassen sich nicht nachweisen, wir bleiben also auf
die stilistische Einordnung angewiesen. Die Mitteltafel mit der Auferstehung
Christi wird flankiert von den heiligen Bischéfen Konrad und Wolfgang,
auf den Fligelriickseiten von den Heiligen Levinus und Erhard. Die Stand-
fliigel tragen die Bilder der Heiligen Servatius und Georg. Die Predellen-
fligel umschliefen eine geschnitzle Gruppe der Grablegung Christi. Das Noli
me langere und die Frauen am Grab sind auf der Innenseile des Sarges,
die Standfiguren der Heiligen Christophorus, Konrad (?), Wolfgang und
Eustachius auf der Aullenseite dargestellt'®). Riaumlich herrscht die gleiche
Stimmung wie auf dem Passionsaltar: der halbrund abschliefende Zaun, der
schriggestellte Sarkophag schaffen im Gegensatz zu der Enge im Vorder-
grund, wo sich die zusammengekauerten Kriegsknechte stofien, eine gefiihls-
mifig eingingige Raumklarheit. Im Grunde arbeitet der Meister noch ganz
mit den tberlieferten Mitteln — wenn man die Riickenfigur des Schlafenden
hinter dem Sarkophag abrechnetl —, aber er schaltet geschickt mit seinem
Erbgut. Er richtet sich nach dem seit Multscher 1437 in Deulschland klas-
sisch gewordenen ikonographischen Schema: Christus steigt durch den ver-
schlossenen Deckel, sein linkes Bein steckt noch im Sarkophag. In der Behut-
samkeit des Schrittes und der sakralen Wiirde des Geslus gelingt dem Meisler
ein Ausdruck von Bedeulung, eine Art Grofie, die ihm sonst meisl versagt
bleibt. Wieder macht sich ein ausgepriigtes Gefiithl fiir Strenge und Bindung
geltend.

Der Farbton ist wirmer als auf dem Passionsaltar. Die funkelnden Waf-
fen, Kettenhemden und Ristungen der Wiichler kontrastieren zu der ruhigen
roten Farbe in der Bildmitte. Die personlichsle Leistung auf dem Altar ist
der Titelheilige. Ein scharf geschnillener, bleicher Asketenkopf. Die Rechte
greift in das tiefgriine, gemuslerte Pluviale, dessen weinrotes Futler im Um-
schlagen sichtbar wird und tber die blaBkarminrote Kasel zu liegen kommt.

Das Epitaphbild fir den Professor Friedrich Schén ( 12.10.
1464) in St.Lorenz (Abb.8). — Das Schema dieses Bildes fiir Schén, der
1433 und 1441 Rektor der Universitil Erfurt war, ist dasselbe wie auf
dem Epilaph der Elsbeth Starck, nur dafl der umlaufende Text bei dem
Gelehrtenbild laleinisch abgefaBt ist. Die Tafel zeigl im Vergleich zu dem
ilteren Werk die typische Reduktionstendenz des Wolfgangaltarmeisters. Wie
%) Diese Nachricht erscheint bei Hilpert (S.17) mit den Daten 1416 und 1448, wohl als

Versuch, die Stiftung der Pfriinde an den Stil des Altares heranzuriicken.
) Der Erhaltungszustand ist bis auf ausgefiillte Spriinge, kleine Uebergehungen und Ver-
schmutzung (insbesondere des Goldgrundes) gut.
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Schwabach, Stadtkirche. Je 1,489 h., 0,688 br.

Abb. 14, Katharinen-Altar. 1465. AuBenbilder der Fliigel: Verlobung der HI Katharina;
die HIl. Johannes d. T. und Bartholomius.

schon Redslob beobachtet hat, ist die Geburlsszene von der Darstellung auf
dem Epitaphbild der Walpurg Priinsterer (+ 1434) beeinfluBtz0). Was da an
Engeln im Dachwerk, an Ausmalung des Stalles von Bethlehem aufgewendel
war, wird hier nun in eine karge Knappheit verwandelt, die irmlich wirkt.
Das Starckepitaph hat einen steinernen Stall, dessen Pulz abfallt, Joseph
hockt in komplizierter Frontalansicht, Ezechiel kniet vor einem vieltirmigen
Tor. Jedes ikonographische Detail wird nun in schrumpfender, vereinfachen-
der Tendenz abgewandelt. Die Szenen werden dadurch klarer gefalit, dab

) Mitteilungen a. d. Germ. Nat.-Mus. 1907, S. 24 f. (Redslob). — Vgl. Anzeiger 1930/31,
T1.120.
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die Hauptfiguren sich in ihren Umrissen und ihrer Zeichensprache deutlich
vom Grund abheben. Es ist Silhouettenwirkung erreicht, Die Summe ergibt
dann ein lockeres, etwas gebrechliches Geftige. Jede Figur ist durchaus im
Stil des Wolfgangaltars gemall und nicht schlecht gemalt. Der Stifter im
Dombherrenornat — die einzige ,,moderne” Geslall gegeniiber der élteren Kom-
position, wenn man will — mag dafiir angefithrt werden?).

Der Katharinenaltar in der Stadtkirche zu Schwabach. 1465.
(Abb.14.) — Falckenstein (S.172) teilt einen Brief mit, darin der Bischof
zu Eichstitt, Wilhelm v. Reichenau, bestitigt, dali Ritter Hans v. Wallen-
rod im gleichen Jahr eine nach ihm genannte Pfriinde auf dem Katharinen-
altar gestiftet habe und gibt seiner Freude tber die Stiftung Ausdruck. Der
Ritter starb am 12, 5. 1473. Thm ist wahrscheinlich der Neubau der Kirche
seit 1469 zu danken??). Es ist zwar nichl auszumachen, ob der Altar schon
vor der Wallenrodstiftung bestanden hat, aber der Stil der Malereien, der
genau zu diesem Datum palt, macht wahrscheinlich, dall die Stiftung mit
der Herstellung des Altares zusammenfillt.

Das Werk ist ein intakter Baldachinaltar, Zweiteilige Fliigel mit Heiligen-
figuren umschliefien eine Skulptur der HI. Katharina. Links innen sind die
Apostelfiirsten Petrus und Paulus, aulen Johannes d.T. und Maria mit dem
Kinde, die sich mit der HIl. Katharina auf dem Gegenfliigel zu einer Ver-
lobungsdarstellung zusammenschlieBt; rechts innen die Heiligen Barbara
und Maria Magdalena, aullen Bartholomius und Katharina dargestellt).

Die Figuren sind auf Fliesenboden, vor blauen bezw. roten beslernten
Grund gestellt. Sie flankieren die Baldachinplastik in sachter Besinnlichkeit.
In leichter Drehung wenden sich die beiden Paare zu. Die Farben ihrer
Gewinder: kriftiges Griin und Ziegel-, bezw. blasses Lachsrot halten sich
die Waage. Das Untergewand der Barbara ist mit den typischen Brokat-
mustern, wie sie um 1460 aufkommen, beselzl. Die locker hingestrichenen
Kopfe sind genaue Wiederholungen der von den Lorenzer Altiren bekannten
Typen. Vergleicht man sie mit den Riickseiten des Schwabacher Veilsallares,
so ergibt sich fir Johannes d. T. die engste Verwandtschaft. Die Malweise
auf dem Triptychon ist jedoch spréoder. Die iibereinander gehingten Schiissel-
falten des HI. Jakobus kommen zwar auch bei der Madonna des Baldachin-
altares vor, aber sie falten sich selbstverstindlicher, in organischerem Fluf}
und erscheinen begriindeter aus der Hallung der Figur. Die HIL. Magdalena,
auch Bartholomius, weichen in der Gedrungenheit ihres Wuchses und ihrer
breiten Kopfform von dem tiblichen Kanon der Werkstatt ab. Die Malweise ist
noch um einen Grad fliissiger. Gegeniiber der hergebrachlen Drapierung
der HI. Barbara wirkt die Heilige mil dem Salbgefil ungleich reicher. Der

) Der Erhaltungszustand beeintriichligt die Beurteilung. Zahlreiche iiberarbeitete Stellen,
iibermalter Goldgrund (altes Gold noch darunter).

*) Wallenrod wurde mit seiner Gatlin zwar noch in der alten Johanniskirche beigesetzt,
sein Grabstein aber ebenso wie der Katharinenaltar in die Stadtpfarrkirche iibertragen.

*) Die Tafeln (Lwd. auf Tanne, je 1,475 m hoch, 0,34 m breit) sind nur an wenigen Stel-
len stirker iibergangen.
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Habitus der Figur und die weite Fiille ihres Gewandfalles gehen im Grund
auf schwibische Schopfungen zuriick. Der Gehilfe, der den Hl. Bartholomius
und die Hl. Magdalena gemalt hat, mag von dort zugewanderl sein, wo er
Arbeiten aus dem Multscherkreis studiert hat. Ich vermag seine Hand in
dem tubrigen Bildervorrat nicht wiederzuerkennen. Moglich, daf} seine Eigen-
art von dem Werkstattkanon aufgesogen worden ist.

Altarfligel in Allerheiligen zu Kleinschwarzenlohe bei
Kornburg. — In der reizvollen Kapelle vor den Toren Niirnbergs haben
sich zwei kleine Altarfliigel erhallen, die ehemals gleichfalls eine plastische
Mittelfigur in einem Baldachinaltar umschlossen haben. Auf den Vorder-
seiten vor erneuertem blauen Grund sind die Heiligen Georg und Barbara,
auf den Riickseiten vor Rot die Heiligen Sebastian und Laurentius dar-
gestellt. Den Fligeln ist durch Restaurierung bose milgespiell, so dall iiber
ihr genaues Verhiiltnis zum Katharinenallar schwer Sicheres zu sagen isl.
Gewill gehoren sie aber in die zeitliche Nihe dieses Altares. Die HI. Barbara
wiederholt sich auf beiden Denkmiilern fast wortlich. Das einmal angeschla-
gene und immer wieder begangene Thema der aklionslosen Standfiguren —
es fehlt auf keinem Stiick der ganzen Gruppe — wird hier einmal, immer
mit dem gedimpflen Temperament des Meisters gesehen, ein wenig drama-
tisiert. Mit dieser Mifigung und Zurtickhaltung ist slets zu rechnen, so dal
es wohl verstindlich ist, wenn das Fragment einer Petrusdarstellung
im Vorral der Berliner Galerie (Nr.1220) dort als ,schwibisch®™ bezeich-
net wird. Der Kopf, um 1460, ist im Stil des Passionsaltares in St. Lorenz
und des Katharinenaltares gemall.

Der Marienaltar im Museum der Bildenden Kitnsle zu Bres-
lau (Abb.15). — Der im Breslauer Museum verwahrle Marien-Allar weisl
sich durch einen jugendlichen Stifter aus der Familie Imhoff als Niirnberger
Arbeit aus. Der Altar stammt aus der Breslauer Elisabethkirche. Leider isl
aber kein unverheiratetes Milglied der Niirnberger Familie aus den Geschlech-
lerbiichern festzustellen, das die Stiftung gemacht haben kénnte. Auch fir
die Moglichkeil, auf die Thode hingewiesen hat, dafl der Altar aus einer der
Nirnberger Kirchen erst spiter nach Schlesien verschlagen worden sei, fehll
jeder Anhalt. Wir mussen uns mit der MulmalBung begniigen, dall der Stifter
vielleicht einer der von Nirnberg gegrindelen ,,Nebenbranchen™ des 15. Jahr-
hunderts angehorte, die ,,von keiner langen Dauer gewesen, sondern nach
und nach wieder ausgangen sind“).

Der Altar liBt sich mit Wahrscheinlichkeil in das Jahrzehnt 1450/60
datieren. Wenn im Niurnberger Ausstellungskatalog 1931 (Nr.79) der Ver-
such gemachl wurde, in dem Meister des Marienallares cine selbstindige Per-
sonlichkeit dem Wolfgangaltarmeister enlgegenzuslellen, so wird man dies
*) Germanisches Museum Hs. 16 998, um 1670: Sammlung zur Geschichte der Familie Im-

hoff. — Auf die Personalbeziechungen zwischen Niirnberg und Schlesien ist in der Lite-
ratur mehrfach hingewiesen worden. Die Niirnberger Familien Imhoff und Scheurl

blithten auch in Breslau. Vgl. H. Salomon, der Breslauer Barbaraaltar. Breslau, Diss.
1926, S. 62 f. — Braune-Wiese, Ausstellungswerk 1926, Nr. 187.

29



0¢

Maihingen.

Abb. 16. Verkiindigung an Maria.

0,91 h., 0,723 br.

Maihingen.

Abb. 17. Geburt Christi.

0,905 h., 0,724 br.



1,53 br.

,748 h.,

1

Maihingen.

0,692 br.

2oy

0,865 1

Maihingen

98]
i

AusgieBung des HI Geisles.

Abb. 19.

Auferstehung Christi.

Abb. 18.



dahin einschriinken miissen, daB er zwar eine besondere Nole innerhalb der
Werkslatt dieses Meisters vertritl, diese Sonderarl aber doch nichl ausreicht,
ihn als eigenen Unternchmer zu fassen.

Die Brillanz der Oberflichenbehandlung, die makellose Erhaltung und
der Reichtum der Komposition stehen im Breslauer Altar unerreicht da.
Raumlos, enthoben iiber zeitliche und ortliche Bedingnisse fahrt Maria gen
Himmel. Hinter dem Sarkophag steht die Bahre, auf der die in lockeren
Dreier- und Vierergruppen verteilten Jinger die Entschlafene herbeitrugen.
Christus als Himmelskénig spricht sein: ,veni electa mea”, und sechs Engel
streuen Blumen auf das gekronte Haupt Mariens. Diese bedichtige Engels-
seligkeit machl auch die Geburlsszene bemerkenswert, wo der strahlenum-
leuchtete Christusknabe von Engeln auf dem Mantel der Mutler gehalten
wird. So harmonisch die Gesamtkomposition ist, sie trigt doch eine gewisse
Miidigkeit und Gleichgiiltigkeit zur Schau, die um so mehr auf Schwarzweil-
abbildungen in Erscheinung tritt, als die Palette des Bildes verhaltene Glut
und einen Oberflichenschimmer, ihnlich dem Feuer von Edelsteinen, hat.
Tiefgeschattetes Dunkelblau und gesiittigles Karminrol sind die entscheiden-
den Tone. In starkem Konlrast 1ost sich ein weilles Gewand aus solcher
farbgedeckten Umbhiillung; Goldschmiedearbeiten und Brotkatmuster an den
Kleidern leuchten metallisch daraus hervor. Der matleren Farbigkeit der
bereits besprochenen Tafeln setzt der Breslauer Altar die Sattheit und far-
bige Schwere des Tucherallares entgegen.

Die Altarfliigel in Maihingen (Abb.16—19). — Dem Breslauer
Altar gliedern sich fiinf bisher nicht beachtete Altarfliigel in der Sammlung
des Fiirsten Oettingen-Wallerstein zu Maihingen an. Die urspriingliche Zu-
sammenselzung der Tafeln ist nicht mehr zu rekonstruieren. Vielleicht hat die
Pfingstdarstellung mit den Reslen eines Weltgerichles auf der Riickseile
(1,748m h., 1,53m br.) die Mitte gebildet, die iibrigen Tafeln (ca. 0,90m h.,
0,72m br.) haben moglicherweise zu je zweien ibereinander gesessen. Jeden-
falls liegen die Resle eines statllichen Altares vor, dessen Herkunft leider
unbekannt ist.

is bedarf keiner genaueren Nachweise, daB die Typen der Dargestellten,
ihre eckigen Bewegungen, die Befangenheit in der geistigen Haltung dieselben
sind wie auf dem Marienaltar. Die Farbigkeit selzt sich aus den gleichen
Ténen wie dort zusammen. Schwarzgrau tritt in der Versammlung der Apo-
stel noch hinzu, so daB das weiBle Gewand des Bartholomiius als einziger
Kontrast herausleuchtet. Die technische Anlage und Zeichnung hilt sich
genau an die Werkstatt-Tradition.

Das Verkiindigungsbild (Abb.16) labt sich mit dem Fliigel des
l}reslauer Allares vergleichen. Im wesentlichen der gleiche Aufbau. Gottvater
tf.shlt. Die Haltung des Engels ist in Maihingen wiederholt. Die Proportionen
suzd ein wenig gedrungener, die zum GruB erhobene Hand z. B. wesentlich
grober®s). Auf der Riickseite sind der hl. Antlonius und ein hl. Bischof dar-

*®) Abgeplatzte Stellen. Im oberen Teil tibergangener Goldgrund.
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gestellt. Die Geburt (Abb.17) hat gegeniiber der Darstellung auf dem Epi-
taph vom Jahre 1464 mehr Massigkeil. Die Dinge schieben sich enger zu-
sammen. Infolge der gedringten Fiullung erhill die Komposition eine neue
IFestigkeil und Geschlossenheil. Sie wirkl gebaul, das Epitaph locker geftgt.
Auf der Riickseite stehen zwei hl. Bischéfe nebeneinander. — In der Dar-
stellung der Auferstehung (Abb.18)*) ist die Vorstellung riumlicher
Tiefe mit anderen Mitteln als auf dem Wolfgang-Allar versucht. Christus
steht vor dem parallel der Bildebene gestellten Sarkophag. Die Kriegsknechte
silzen dahinter. So ist die Szene reinlich in zwei Zonen zerlegt. Die Soldaten
sind Varianten der Wiichter auf dem Wolfgang-Allar, Christus selbst im Akt
und in der Drapierung des Manltels aufs engste dem Auferstandenen dieses
Altares verwandt. — Die Riickseite bringt die Standfiguren der Heiligen
Heinrich und Kunigunde.

Das Plfingstbild (Abb.19) ist nicht ohne Grofie. Wie die heilige Ver-
sammlung unler dem Steinbogen zusammengeschlossen wird, die Taube die
Mittelachse betont, und die Blickrichtungen der Aposlel gegen diese Achse
verschoben sind, das ist eindringlich und auch kraftvoll gelost. Maria ist
nicht mehr die jungfriuliche Magd wie auf den anderen Tafeln, sondern eine
reife Frau, die in voller Frontalansicht, in fast italienischer Feierlichkeit aus
dem Bild blick127).

Am schwiichsten bleibt der Marienlod. — Auf der Riickseite befinden
sich die Darstellungen der Heiligen Nikolaus und Leonhard.

Man kommt im Ganzen zu dem Ergebnis, dall die Maihinger Bilder am
engsten mit dem Breslauer Allar zusammengehen und dafl dieser wiederum
aus der Werkstalt des Wolfgangallarmeisters hervorgegangen ist. Die Mai-
hinger Tafeln sind im allgemeinen derber als die zierlichen Geschopfe des
Imhoff’schen Marienallares. Ich mochte sie aber ebenfalls um 1460 anselzen.

HI Christophorus und Himmelfahrt der Hl. Maria Magda-
lena in der Stadtkirche zu Schwabach. — Die zeilliche Grenze fir
die Tatigkeit des Meislers dirflen zwei Fligel in der Pfarrkirche zu Schwa-
bach bezeichnen. Sie gehérlen ursprunglich zu einem Baldachinaltar oder
waren die Fliigel eines groferen Altarwerkes. Beide Darstellungen sind vor
blauen Himmel geslellt: ein Novum innerhalb der Werkstatt. Der hl. Christo-
phorus dhnelt dem heiligen Riesen auf dem Sarg des Wolfgangaltares. Der
Mantel ist in Schwabach schwerfaltiger um den Riicken geschlagen, man
spirt seine Stoftlichkeit stiarker, das Standmoliv ist stimmiger gefaBt; der
Heilige blickt wirklich unter der Last gebiickt zu dem Christkind auf, das
merkwiirdig luftig und hurtig auf der Schulter des Riesen hockl. Die Werk-
statt leistet hier eine mit dem ihr eigenen Formenvorrat groftmogliche Auf-
nahme von naturalistischen Tendenzen. Es mag das um 1465 der Fall ge-
wesen sein.

20) Sehr schlecht erhalten.

*) Auf dem Jiingsten Gericht der Riickseile ist nur noch die allgemeine Anlage zu er-
kennen: Christus mit Schwert und Palme, die Deesis, die Seligen und Verdammten.
Ueber ihnen die Inschriften: ,kumt fiir gericht” und ,kumt ir toren®.
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Filiationen. — Die Niirnberger Werkstatt hat auch aullerhalb ihres
engeren Wirkungsgebietes Kreise gezogen. Zwei Flugel, die 1919 tber die
Burg zu Niirnberg aus einer unbekannten Franziskanerkirche in das Ger-
manische Museum gelanglen, beweisen das (Gm. 1063, 1064). In lichten
Farben, mit Kenntnis ilalienischer Stadtbilder ist die Ablehnung der
Bischofswiirde durch den hl. Bernhardin von Siena und das Blutwun-
der der Franziskanermonche von Marokko dargestelli**). Im Gefolge
der Chorherren, die dem frommen Franziskaner die Bischofsmitren von Siena,
Ferrara und Urbino antragen, finden sich Kopfe, die sich aus dem Stil des
Wolfgangaltarmeisters herleilen, jugendliche, zarte Képfe, in halbes Profil
geschoben. Die lechnische Malweise stimmt mit der des Nirnberger Meisters
iiberein. Die glasige Klarheit insbesondere der Ablehnung der Bischofswiirde
fithrt aber iiber seinen Stil hinaus. Der Fortschritt ist auf das Konto florenti-
nischen Einflusses zu setzen, einer Tatsache, deretwegen die Tafeln bisher
nach Brixen lokalisiert wurden. Auch Buchner?) hat auf die andersartige,
helle Farbigkeit hingewiesen. Sie kommt verwandt nur bei dem Pollinger
Meister von 1444 vor, von dem sich Werke in Kremsmiinster, Miinchen, Niirn-
berg und SchleiBheim befinden. Ich betrachle deshalb die beiden Franzis-
kanerlegenden als Ausstrahlungen auf das bayerische Gebiet und datiere sie
um 1460/70.

Vier Darstellungen aus der Legende des HI1. Petrus befinden sich als
angeblich alter schlesischer Bestand in dortigem Privatbesitz®®). Buchner
notiert dieselbe lichte, freundliche Farbigkeit wie auf den beiden Tafeln in
Niirnberg. Die schlesische Folge ist jedoch nicht von derselben Hand. Es
kommen derbere Képfe auf ihr vor, die Handlung wird in einem dem Wolf-
gangaltarmeister verwandteren Temperament vorgefiihrt. Die Stilstufe und
die Raumbehandlung stimmen ebenfalls mit unserem Meister iiberein, sodaB
die Annahme eines begabten Schiilers, der sich in den 60er Jahren in Schle-
sien niedergelassen hat, viel fiir sich hat.

I11.

In die Jahre um 1460 bis 1475 sind mehrere Schulwerke des Wolfgang-
altarmeisters zu setzen. Es muB geniigen, die Arbeiten hier kurz aufzufiihren,
da ihre Qualitit gering und der Erhaltungszustand teils sehr schlecht, teils
durch ungeschickte Restaurierungen entstellt ist.

Der Baldachinaltar aus Trautskirchen (Mir.) im Germanischen
Museum (PL. O. 157, Josephi Nr.288) triigt auf den FliigelauBenseiten gemalte
Darstellungen der Heimsuchung und der Verkiindigung, ferner stehende
weibliche Heilige*). Die Heimsuchung auf der Riickseite des Marienaltars in
Breslau ist am verwandtesten mit diesen Bildern.

*) Die Tafeln sind sehr ausgebessert.

f’) Zeitschrift f. b. Kunst 60, 1926/27, S. 190 (Buchner).

) Bl:aune-Wiese, Ausstellungswerk 1926, Nr. 187 mit Abbildungen. — Buchner (a.a.0.)
gliedert der Gruppe noch einen Marientod an, der 1925 im Miinchener Kunsthaﬁdel war.

311, Cre .
) Vier Engel der Innenseite, welche die Madonna umschweben, sind grob iibermalt, die
AuBenseiten triimmerhaft erhalten.
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Der aus der Kinderlehrkirche zu Weilenburg i.B. in das Bayerische
Nationalmuseum gelangte Baldachinaltar (Gm. 335) mit den Heiligen Katha-
rina und Barbara, Elisabeth und Apollonia auf den Fligeln steht den Trauts-
kirchener Darstellungen nahe. Was bei Arbeiten des Meisters selbst fiir die
weniger beachleten Teile des Altares gut genug war, das wird nun in sproder,
kreidig-brockelnder Malerei auch auf die Vorderseiten gemalt. Das Unter-
gesicht der Dargeslellten erscheint eigentiimlich in die Linge gezogen, die
Korper stehen regungslos in langfallenden Gewiindern, die teils in stereo-
typem Faltenfall sich gliedern, teils in groBen brokatgemusterten Flichen
sich breiten. Neben dem dunklen, gestirnten Grund sind gemusterte Vor-
hinge als Abschluff beliebt.

Recht nahe stehen dieser Gruppe zwei Hochaltarfliigel in der Kirche zu
Velden (Pegnilz)*?), Paarweise sind die Heiligen Johannes d.T. und Kaiser
Heinrich, Elisabeth und Kunigunde einander zugeordnet. Das riesige Format
ist der Qualitit nicht zutriglich. Die Leere der Flichen tibertont den Ein-
druck einer gewissen Monumentalitit und Statuarik der Gestalten, aus denen
alles Leben entflohen ist. Der Marienaltar in der Beichtkapelle der Stadt-
kirche zu Langenzenn vertritt dieselbe Richlung (Abb.22). Er ist wie
der Veldener schlecht wiederhergestellt®*). Die Klapp- und Standfligel sind
wiederum mit stehenden Heiligen beselzt, auf Fliesenboden stehend, Vor-
hinge als Abschlufl, Die Proportionen sind harmonischer als in Velden, die
Gewinder faltenreicher drapiert. Aber im Ganzen sind die Langenzenner
Heiligen dieselbe Rasse. Stilistisch sind sie um ein geringes fortschrittlicher.

Diese Altire lassen sich auf indirektem Wege datieren. E. H. Zimmer-
mann®*) hat bereits darauf hingewiesen, dall 1931 die im 17, Jahrhundert
mit Passionsszenen iibermalten Fligel des Hochaltares zu Velden frei-
gelegt wurden und daf} die zulage gelretenen alten Malereien mit dem Aller-
heiligenaltar aus Kornburg im Germanischen Museum?®) zusammenhingen.
Die miBig erhaltenen Tafeln haben gleiche Malle wie die besprochenen Flii-
gel in Velden (2,61 m h., 0,877m br.). Sie bildeten wahrscheinlich die Klapp-
fligel, die Arbeiten aus der Schule des Wolfgangaltarmeisters die Stand-
fliigel des Hochaltares. Dieser ,Meister des Veldener Hochaltares® hat seine
Bilder auch gleichzeitig mit den Standfliigeln gemalt: um 1470/75. Den Be-
weis gibt das Epitaphbild der Subpriorin des St.Katharinenklosters, Doro-
thea Schiirstab vom Jahre 1475 im Germanischen Museum (Gm.521;
Abb.20)%*). Der Maler dieser Tafel ist mit dem Meister des Veldener Hoch-
altares identisch. Auf der Gregorsmesse kommen dieselben gedrungenen Hei-
ligen wie in Velden vor, die aus vorquellenden Augen blicken und bei ihren
#2) Abgebildet bei Seyfert, Abb. 17 u. 18.

%) Seit 1878 unter Leitung von Prof. Eberlein, dann von Prof. Steindorf. Man hat sich
bemiiht, die Ornamente in den Gewindern, Vorhiingen und Nimben wiederherzustellen,
die Kopfe nachzuziehen usw. Der Farbeindruck ist ginzlich verfilscht.

) Anzeiger 1930/31, S. 48.

%) Anzeiger 1930/31, Tf. 192/193.

) Niirnbergisches Zion, S.123. — Mitt. d. Ver. f. Gesch. d. Stadt Niirnberg 25, 1924, S. 106
(W. Fries).
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- ‘eize yie gul erkennbare Malweise
knappen Bewegungen die Hinde abspreizen. |

ist locker und vertrieben, die I¥ arben stimmen mit denjenigen der freigeleglen
AN )

Altarfliigel tiberein. . i
Als dritte Werkstattarbeit IaBl sich ein Marienaltar in der Kirche zu

Veilsbronn anreihen. Hier sind die Innenseiten der beweglichen Fligel

Germanisches Museum. 1,28 h., 0,93 br.

Abb. 20. Messe des HI. Gregor.
Epitaph der Dorothea Schiirstab (+ 1475).

aus der Werkslatl des Veldener Meislers hervorgegangen. Branstig in der
IFarbe, aber in fahrigem Temperament flockig auf die Leinwand (tiber Lin-
denholz) gemalt, weisen sich die schlecht erhaltenen vier Darstellungen un-
schwer als Geschwister der besprochenen Werke aus. Die Schreinmadonna
des Altares ist von vier musizierenden Engeln umgeben, die in deutlicher
Jeziechung zur Werkstatt des Wolfgangaltarmeisters slehen. Thre niichsten
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Verwandten findet man in den Heiligen auf dem Sarg des Langenzenner
Marienaltares. Wir konnen also zweimal die Zusammenarbeit der beiden
Werkstillen nachweisen. Beide sind einander verwandl im konservaliven
Festhalten am Ererblen. Die Gregorsmesse von 1475 bringl noch unverinderlt
die Kapilalfiguren, deren Typus in Nirnberg erstmalig im Gestithl des HIL
Augustinus auf dem Tucheraltar erscheint und auf dem Allerheiligenaltar
aus Kornburg vermehrl, auch in Geslalt von Trauernden, wieder da ist. Der
sensible, wohl aus Westen zugewanderlte Meister — die Kenninis burgun-
discher Formen, der Multscher'sche Charakter seiner Pfingstdarstellung spre-
chen dafiir — dieser in der Niirnberger Umgebung zunichst fremdartige
Meister hat sich demnach im Laufe von elwa 20 Jahren mit seiner Werkstatt
dem Orlsstil angeglichen.

Die bisherigen Unlersuchungen lassen sich zu folgendem Ergebnis zu-
sammenfassen: Der Meister des Wolfgangallares vereinigt in seiner Télig-
keit die Tradition des Bambergeraltar- und die Nachwirkung des Tucher-
altarmeisters und faBt das sich zerfasernde Gewebe der Niirnberger Malerei
wieder in fesle Bahnen. Seine Hand ist am frithesten in den Passionsaltaren
zu Reulles und Schwabach in den 50er Jahren zu erkennen. Gegen 1460 bis
ca. 1465 fiallt dann die Entstehung der Hauplwerke, Das Jahr 1475 konnle
als dubere Grenze der miide gewordenen Schullitigkeil nachgewiesen werden.

IV:

Es bleibt nach der Zusammenstellung des Werkes noch ubrig, die ent-
wicklungsgeschichtliche Bedeutlung des Meislers zu skizzieren. Zu diesem
Zweck ist es nolig, auf die Beziehungen zur gleichzeiligen Niirnberger Pla-
stik einzugehen, die Frage des niederlindischen Einflusses zu
beriihren und die alte Maltradition mit der jungen Generation, also
mit Hans Pleydenwurff und Michel Wolgemut, zu vergleichen.

Der Sarg des Wolfgangaltares ist mit der plastischen Gruppe der Grab-
legung Christi gefiillt. Wie schon Gerstenberg bemerkt, geht die im Ausdruck
gul geralene Schnitzerei ,stilistisch durchaus parallel mit den Gemélden*s).
Dasselbe trifft auf die grob geschnilzte Abendmahlsgruppe im Sarg des Veits-
bronner Barbaraaltares zu.

Aus der Frauenkirche gelanglen 1883 fiinf Figuren in das Germanische
Museum, die gleichfalls in die dritte Dimension umgesetzte Schépfungen
des Wolfgangaltarmeisters sind. Ich vermute, dali simtliche Figuren, Maria
und Johannes (Pl O. 7, 8), der Hl. Baldomar (Pl O. 184), ein HI. Bischof
(P1. O. 174) und der Apostel Petrus (PL. O. 160) urspriinglich zu einem Altar-
werk gehorten. Die Anordnung ist in der Art des Schreins vom Landauer
Altar zu denken, dem sie stilistisch auch eng verwandt sind. Maria und der
Jinger sind etwas altertiimlicher, sie konnen aber noch mit guten Griinden
um 1460 datiert werden.

Die bisher nicht wiedergefundenen Flugelbilder zu dem Behaim’schen
Katharinen-Altar (P1.0.138) sind wahrscheinlich Werke aus der Nachfolge

¥) K. Gerstenberg, Die Lorenzkirche zu Niirnberg. Burg 1928, S. 35. Abb. S. 83.



unseres Meisters gewesen. Jedenfalls ist die Plastik des Schreins vergleichs-
weise altertiimlich. Erst sachte beginnt sich das Faltengeschiebe kantiger zu
brechen. Der Datierung LoBnitzers: ,um 1465" schlieBe ich mich an®).

Mit dieser Liste sind die plastischen Arbeiten erschopft, die stilistisch
mit den Tafeln des Wolfgangaltarmeisters iibereinstimmen. Die tbrige Pla-
stik geht andere Wege. Die Schreinfiguren sind im Vergleich mit den Fligel-
bildern fortschrittlicher gerichtet. Die HI. Barbara in Veiltsbronn ist im
Faltenwurf reifer und iippiger. Sie fiigt sich einer Entwicklung ein, die mit
der Maria im Schrein des Hochaltares der Kirche zu Kalzwang um 1450
anselzt®). Die Art das Kind zu halten, kehrt dann in der Reihe der Madon-
nen zu Velden, aus Trautskirchen, im rechten Seitenaltar der Krafts-
hofer Kirche und im Hochaltar von Puschendorf wieder. Stilistisch schliefit
sich die Trautskirchener Muttergottes mit der Veldener am engsten zusam-
men. Die Puschendorferin ist die jingste aus der Gruppe®). Eine Datierung
gewinnt man mit Hilfe der HI. Katharina in Schwabach (um 1465). Sie steht
stilistisch zwischen der Veitsbronner HI. Barbara und der Madonna aus
Trautskirchen. Der Kopftypus bleibt bei allen drei Figuren unverindert
(nicht mehr bei der Kraftshofer Statue, die reifer ist). Die in Rohrenfalten
zerleglte Gewandgebung der Veitsbronner Heiligen wird tiber die wulstigen
Gewandformen der Hl. Katharina in Schwabach in die zerknitterte Klein-
teiligkeit der Trautskirchener Maria weitergefithrt. Stilistische Situation:
um 1470.

Halt man eine dieser Schreinfiguren neben die gemalten Fliigelbilder, so
ist der stilistische Fortschritt der Plastik nicht zu leugnen. Man braucht
gar nicht den Langenzenner Marienaltar anzufithren, wo der aullergewohn-
lich tiichtige Schnitzer — es ist wohl sicher ein vom Oberrhein zugewan-
derter Mann — es leicht hat, die spéten Bilder aus dem Kreis des Wolfgang-
altares auszustechen*!).

AuBerlich macht sich das Ubergewicht der Plastik in dem gréBeren Um-
fang bemerkbar, der ihr in den Altarauftrigen angewiesen wird. Die Haupt-

) Veit StoB, Leipzig 1912, S. 25.

3%) Abb. bei Timm, Tf. IX.

") Eine qualititslosere Abwandlung bringt die Schreinmadonna des Altares zu Veits-

bronn, an dessen Fliigeln der Meister des Veldener Hochaltares mitgearbeitet hat.
) Abb. bei Ch. Loose Tf. 5. — Hiitte diese Arbeit planmigiger den Vergleich von Malerei
und Plastik durchgefiihrt, so hitte sie leicht zu festeren Ergebnissen fithren konnen.
So wie das Buch vorliegt, ist es kaum brauchbar. Es geniigt nicht, die Hl. Katharina
zu Schwabach ,nach 1440 anzusetzen (S. 68), die Katzwanger Madonna kann un-
moglich mit der iibrigen Altarplastik und den nach E. S. gearbeiteten Engeln in das
»Ende des 15. Jahrhunderts* (S.52), der Langenzenner Marienaltar 1480/90 datiert
werden (S.54), und fiir den Veldener Altar darf man sich nicht mit der vagen Feststel-
lung ,Ende des 15. Jahrhunderts* begniigen (S.71). Genauere Analysen der von mir
im Text angefiihrten Madonnen, deren Gewandgebung eine slilistische Chronologie

geradezu aufdringt, sucht man vollends in der Kolner Dissertation der Verfasserin
vergeblich.
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werke des Wolfgangaltarmeisters sind Triptychen bezw. vielteilige Fliigel-
altire, an denen Schnilzereien nur an untergeordneter Stelle vorkommen. Im
Lauf der Entwicklung dndert sich das. Die Malereien sind tiberhaupt nur
noch in geschlossenem Zustand der Schreine sichtbar. Soziologisch wird sich
das darin ausgewirklt haben, daBl nicht der Vorsteher der Malerwerkstatt,
sondern der Schnilzer fiir den Altar als Unternehmer verantwortlich ge-
zeichnet hat.

Der Vorsprung der Plastik wird erst von der néchstfolgenden Generation
wieder aufgeholt, infolge des Zuflusses neuer Krifte in die Malerzunft und
als Folge des niederlindischen Einflusses. Dieser selzt freilich nicht erst bei
Pleydenwurff und Wolgemut ein, aber er speist sich in ihren Werken aus
der aktiven Kraft der Kunst Roger v. d. Weydens. Die frithsten Altire Niirn-
bergs, die unter niederlindischem Eindruck stehen, halten sich nicht an
das Temperament Rogers, sondern an das des Dierick Bouts. Die Atmosphére
auf den Bildern des Wolfgangaltarmeisters, das Temperament und die Rasse
seiner Menschen sind den Arbeiten aus der Friithzeit des Bouls nachempfun-
den. Der von Friedlinder Bouls zuerkannte Fluf elegischer Lyrik stromt,
verdiinnt, auch in den Schopfungen des Niirnbergers. Die vier von demselben
Autor um 1445 datierten Marientafeln im Prado zu Madrid umschreiben am
deutlichsten den Kern der anregenden Krifte*?). Hier ist der Urtyp des Ver-
kiindigungsengels zu finden (Breslau, Maihingen), hier beten Engel das Chri-
stuskind an wie auf dem Breslauer Altar, hier wird das Bildschema geprigt,
von dem Verkiindigung, Geburt und Auferstehung (Breslau; Wolfgangaltar)
sich herleiten. Der Lowener Meister fithrt weiter das emailhaft vertriebene,
rosige Inkarnat ein. Seine Palette setzt sich aus satten Farben zusammen,
die wie Edelsteine leuchten, aber nicht wie von geschliffenen Steinen, son-
dern ,sanft gewo6lbt mit reinen Grenzen“.

In den datierten Bildern des Breslauer Elisabeth- (1462) und des Hofer
Altares (1465, Abb.21) ist die zaghafte Rezeption niederlandischer Vorbilder
iberwunden. Als drittes Werk kommt der ehem. Hochaltar in der Katha-
rinenkirche zu Niirnberg (Germanisches Museum) hinzu. Wenn auch die
primir niederlindische Herkunft im Stil dieser Malereien auler Frage steht,
so darf doch ihre Verbindung mit der Kunst des Wolfgangaltarmeisters, also
der Niirnberger Tradition, nicht tibersehen werden. Die Auferstehungsbilder
des Hofer und des Katharinenaltares schlieBen sich zwar gegen die gleiche
Darstellung auf dem Wolfgangaltar stilistisch und ikonographisch zusammen,
aber die beiden Schopfungen aus Pleydenwurffs Werkstalt haben auch
wiederum direkte Anklinge an den alteren Altar, in der Modellierung von
Kopf und Kérper. Dasselbe gilt von der datierten Riickseite des Hofer Altares,
mit den Heiligen Bartholoméus und Jakobus Maior. Andererseits hat der
kraftvolle Bartholomius dieses Altares weitergewirkt: er kommt auf dem
Mittelbild des Krell'schen Altares in St.Lorenz (1481) vor, er ist das Vorbild
fiir den gleichen Apostel auf dem Langenzenner Marien-Altar (Abb.21 u. 22).

42) M. J. Friedlinder, Die Altniederlindische Malerei. Berlin 1925 ff. Bd. 3, Tf. I—IV.
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Miinchen, Aeltere Pinakothek.

Abb. 21. Der HI. Bartholomius und Jakobus maior.
Rechter AuBienfliigel vom Hofer Altar. 1465.

Y77 K

1,12 br



Seit der Einfithrung Valentin Wolgemuts als Vater des berithm-
teren Sohnes ist der Versuch gemacht worden, ithn mil dem Meisler des
Wolfgangallares zu identifizieren. k. Flechsig*) hal darauf hingewiesen, dal}
Valentin spileslens 1433 geheiralet haben mull und dall der 1434 geborene

Langenzenn, Stadtkirche. 1,50 h., 0,70 br.

Abb. 22. Der HIL Bartholomius.
Rechter Fliigel eines Marien-Altars.

Michel um 1448 bei seinem Valer Lehrling geworden sein wird. In den Steuer-
listen, die Murr noch benulzen konnle, kommt er 1461/69 als Maler vor. In
dem Jahr 1469/70 mul} er gestorben sein. Die Dalen Wolgemuls d. A. stim-
men also recht gul mil der Schaffenszeil unseres Meisters tberein. Das ver-
wandtschaftliche Verhiltnis erklirte manche Beziehungen. Zwingend ist die

1) E. Flechsig, Albrecht Diirer. Berlin 1928 u. 1931, Bd. I, S. 39.
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Identifizierung natiirlich nicht, aber die Hypothese hat. den Vorzug, .die er}t-
wicklungsgeschichtliche Stellung des Wolfgangaltarmeisters gut.zu '1llustr1e-
ren. Er ist konservativ, er ist passiv, er ist biegsam duBeren Einwirkungen
aufgeschlossen. Seine Wegbereitung fir die Malerei des ausgehendep_l& Jahr-
hunderts in Niirnberg liegt in der Bewahrung einer reichen Tradition. Man
méchte sich den Vater Michel Wolgemuts nicht ungern in dieser Vermittler-

rolle vorstellen.
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