ZUR NURNBERGER MALEREI DER
I. HALFTE DES XV. JAHRHUNDERTS

VON E. HEINRICH ZIMMERMANN

In den vorausgehenden Ausfithrungen Lulzes ist das Absterben der Niirn-
berger Tradition der 1. Jahrhunderthilfte geschildert. Die teilweise recht
spiten Dalierungen zeigen, dafl diese Richtung nicht plotzlich verschwand,
sondern ganz allmihlich versickerte. Es gilt nun noch eine Liicke zu schliellen,
die zwischen dem Malerial der Ausstellung Niirnberger Malerei von 1350 bis
1450 und den in der Direr-Ausstellung zusammengestelllen Altiren klafft.
Das sind die oft besprochenen Werke des Ueberganges: Der Epiphanie-Altar
in St.Lorenz und der Loffelholzaltar im Weslchor der Sebalduskirche. Der
ausgezeichnet erhaltene Dreikonigs-Altar, von dem wir Abbildungen nach
seiner kiirzlich im Germanischen Museum durchgefithrten Reinigung geben,
ist ein zweifelloses Werk Hans Pleydenwurffs (Abb.24—29). Das hatte schon
Thode') richtlig gesehen, der auch die beiden prachtvollen Tafeln mit den
Dominikaner-Heiligen Dominikus und Thomas v. Aquino im Germanischen
Museum mil ihm in Beziehung setzte. Fries hatle im Katalog der Diirer-
Ausstellung (Nr. 10) bereils angemerkt, dafi diese beiden Tafeln die abgesigten
Riickseiten der Fligel des Dreikonigs-Altares seien, der auf der Epistelseite
der Predigerkirche stand. Nur war die Datierung ,,um 1470“ zu spit gegriffen.
Der Altar mul} zeitlich vor Pleydenwurffs Breslauer Altar (1462) gesetzt
werden, also um 1460 entstanden sein. Die engen Zusammenhinge zwischen
den beiden Altiren dokumentiert auller der Uebereinstimmung im Stil (auch
die fiir Pleydenwurff charakteristische violettgraue Farbe kehrt auf dem
Anbetungsbilde am Gewand des zweiten Konigs wieder) die landschaftliche
Staffage. Wir finden im Hintergrunde das gleiche grofle, typisch frinkische
Wasserwerk (Abb.29) dargestellt, wie auf der Kreuzabnahme des Breslauer
Altarwerkes?). Das Bild der Stadt im Hintergrunde mit dem Zuge der Reiter
verrilt andererseils wie die ganze Komposition des Bildes unverkennbar den
starken Einflufl Rogiers. Pleydenwurff war es, der die Errungenschaften der
niederlindischen Malerei an der Quelle studierte und in Niirnberg einfiihrte.
Die Tafeln der Dominikaner-Heiligen dokumentieren auch seine Bedeutung
auf dem Gebiele der Blumenmalerei. Die dunkelblaue Schwertlilie, die vor
der schwarzen Moénchskutte steht, braucht in der Exaktheit der Zeichnung
und in dem farbigen Raffinement den Vergleich mit Diurers Pflanzenstudien
nicht zu scheuen.

1) Die Malerschule von Niirnberg. Frankfurt 1881, S. 115, 116.
?) Vgl. Neuerwerbungen des Germanischen Museums, 1925—1929, Tafel 15.
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Nirnberg, St. Lorenz

1,64 h., 1,15 br.

Abb. 23. Hans Pleydenwurff, Dreikénigs-Altar. Mittelbild.
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Germanisches Museum Je 1,65 h., 0,52 br

Abb. 24. Hans Pleydenwurff, Der HI. Dominikus und Thomas v. Aquino

Dreikonigs-Altar, Fliigelriickseiten ~
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Niirnberg, St. Lorenz. 0,80 h., 0,52 br. Niirnberg, St. Lorenz,

Abb. 25. Hans Pleydenwurff, Verkiindigung. Abb. 26. Hans Pleydenwurf{f, Geburt.
Fliigelbilder vom Dreikonigs-Altar.

0,80 h., 0,52 br.
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Nirnberg, St. Lorenz. 0,80 h., 0,52 br. Niirnberg, St. Lorenz,

Abb. 27. Hans Pleydenwurff, Flucht nach Aegypten. Abb. 28. Hans

Fliigelbilder vom Dreikonigs-Altar.

0,80 h., 0,52 br.

Pleydenwurff, Kindermord.



Die enge Verwandlschaft der Komposition (l("r \'vrl\'('nnli:_;u?lg auf dem
linken Flugel des Dreikonigs-Altares (Abb. 25) l.llll der des Hofer Allares?®)
ist ein weiterer Beweis fir die Annahme, dall die Anlage des Hofer Altares
(1465), wie ich schon frither vermutete, auf Pleydenwurff zuriickgeht. Abra-
ham hatte den umgekehrten Schlufi gezogen und den Epiphanie-Altar Wol-
gemul gegeben. Diese These diirfte wohl nunmehr endgiiltig erledigl sein.

T

\bb. 29. Frinkisches Wasserwerk. (Teilaufnahme von Abb. 23

Bereitel die Einordnung des Epiphanie-Altares keinerlei Schwierigkeilen,
so bildet der Loffelholz-Altar eine um so hirtere Nufl (Abb.30—33). Zu-
nichst ist festzustellen, dall die auch von Abraham?) vertretene Ansicht, dal
Epiphanie- und Léffelholz-Altar von der Hand des gleichen Meisters seien,
ebenso abwegig ist, wie die Zuteilung beider Werke an Wolgemul; mit letz-
terem hat auch der Loffelholz-Altar nichts zu tun. Die gewisse Stilverwandt-
schaft, die die AuBentafeln des Loffelholz-Altares mit den Werken Pleyden-
wurftfs besitzen, erklirt sich daraus, daBl der Meister des Loffelholz-Altares
Pleydenwurffs Schiiler war. DaB es sich hier um zwei verschiedene Kiinstler
handelt, beweist neben der groberen und trockeneren Malerei und der primi-
liveren Art der Komposition am Loffelholz-Altar am eindruckvollsten ein
Vergleich der Bilder der Anbetung der Konige beider Altarwerke, die nur
wenige Jahre auseinanderliegen (Abb. 23 u. 32). Dies fithrt uns auf die Datie-
rung des Loffelholz-Altares, der nach der Inschrift auf der Predella 1453
enlstanden sein miiBte. Die Inschrift lautet: ~Anno di meceeeliii an s thomas
) Abb. Abraham, Tafel VII.

%) a. a. O. S.49 ff.
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lag de aqvin vschied frau kunigund wilhelm Loffelholzin d'gol gnadl.” Dies
wiirde, da Pleydenwurff erst 1457 nach Narnberg kommt, die ganze Ent-
wicklung der Nurnberger Malerei auf den Kopf stellen. Abraham?®) hat tiber-
zeugend nachgewiesen, dall eine spilere Reslaurierung aus einer X eine |
gemacht haben mul. Wenn Wilhelm Loffelholz, der Stifter des Allares, seine
ersle Frau, eine geborene Paumgiriner verwilwele Ebner, 1446 heiralet und
diese ihm vier Sohne und sechs Tochter schenkt, so kann sie schon aus dem
Grunde nichl 1453 gestorben sein. Zu allem Ueberflufy fihrt aber Wilhelm
Loffelholz selbst an, dalB sie 1462 verstorben sei. Da er 1464 eine geborene
Hirschvogel heiratet, so mull der Altar zwischen 1462 und 1464 entstanden
sein®). Den Schrein des Allares fiillen die beiden plastischen Szenen des Rad-
wunders und der Enthauptung der Katharina?). Die gemalten, bis auf das
Bild des Ritters Georg schlecht erhaltenen Fliigel zeigen auf den Innenseiten
zwei Szenen aus der Kalharinenlegende, links die Dispulation Katharinas mit
den Philosophen vor Kaiser Maxenlius, rechts die Verbrennung der heid-
nischen Gegner (Abb.30 u. 31); auf den Aullenseiten links die Anbetung der
Kénige, rechls den Kampf des HI. Georg mil dem Drachen, mil der knie-
enden Figur eines Rillers aus dem Geschlecht der Loffelholz (Abb. 32 u. 33).
Lis fiallt auf, daB das GroBenverhiiltnis der Figuren zum Bildganzen aul
Innen- und Aubenseilen ein sehr verschiedenes ist. Auch der Unlerschied in
der Komposilion scheint nicht allein durch die Verschiedenheit der Dar-
stellung bedingl. Vor den Bildern der Anbelung der Konige und des Kampfes
des HI. Georg werden wir viel eher an Kompositionen von Schiichlin er-
innert, withrend die Innenseilen durchaus niirnbergisch anmuten. Dabei ist
jedoch der Allar sicherlich von einem Maler ausgefuhrt. Es gentuigt, die
Zeichnung des gut erhallenen Rockiirmels des knieenden greisen Konigs mit
dem der HI. Katharina auf beiden Bildern zu vergleichen, da mit den, speziell
auf dem Anbetungsbilde, stark tibermallen Kopfen nicht viel auszurichten
ist. Auch die Malereien der Predella, die aullen den Stifter des Altares und
seine verstorbene Frau nebst ihren Kindern zeigl und innen die ganz iiber-
mallen Halbfiguren Chrisli, des Aposlels Thomas, des Evangelisten Johannes,
des Kaisers Heinrich und der Kaiserin Kunigunde sowie des Bischofs Otto
von Bamberg bringl, sind ebenfalls vom gleichen Kunstler gefertigl.

Thode und nach ihm Abraham®) haben das Bild der Verlobung der
HI. Katharina in St. Lorenz mit dem Léffelholz-Altar in Verbindung gebrachl.
Letzterer wollte sogar darin einen abgetrennten Fligel dieses Altares sehen.
Bei einer Renovierung dieses Bildes im Germanischen Museum slellte sich
heraus, dafl es sich um ein reines Epitaphbild handelt, von dessen Adoranten
der untere Teil abgeschnitlten und der iibrige durch einen Farbton gedeckl
5) a. 4. O. S.51 .

%) Wenn in Herrn Hanns Wilhelm v. Léffelholz's Familienbuch von 1702 auch das
Datum 1453 auf der Zeichnung des Altares mil {ibernommen ist, so will das nicht viel
besagen, da auf der Predella auch seine zweile Frau, eine geborene Hirschvogel, mil
ihren Kindern vorkommt.

) Berthold Daun, Veit Stol. Kiinstlermonographien. Velhagen & Klasing, Bd. 81, S. 4.
%) a. a. O. S.56.
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Nirnberg, St. Sebald.

Niirnberg, St. Sebald.

Abb. 30. Disputation der HI. Katharina. Abb. 31. Verbrennung der heidnischen Gegner.

Innenbilder der Fliigel vom Léffelholz-Allar.
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Nirnberg, St. Sebald. Niirnberg, St. Sebald.

Abb. 32. Anbetung der Konige. Abb. 33. Drachenkampf des HI. Georg.
AuBenbilder der Fliigel vom Loffelholz-Altar.



wurde (Abb.34). Es handell sich, wie Dr. IFries I'(“\l\htlllln l|l|.1 ‘(-in ]-;p]b[”],]l
‘(l(‘l' Elsbeth (+ 1461) und Anna Rech (F 1481), das in (I‘j. l).H]lllIl!liil}l}l(‘l‘l(ll'(']ll‘
sesliftet war?). Das Epilaph ist das Werk eines :l“(;l'llllllll("l(‘ll >lll‘l)l)(’l';_);('|’
;lui\lvr.\ der 80er Jahre, der keine fithrende Stellung einnahm; gewissermalien

Niirnberg, St. Lorenz.

Abb. 34. Maria mit dem Kinde zwischen der Hl. Katharina und Barbara.
Rech-Epitaph. 1481.

cine Parallelerscheinung zu vielen Schnilzaltiren in den Dorfkirchen der
niheren Umgebung Niirnbergs.

Wenn wir uns nun unter dem reich erhaltenen Malterial der Nirnberger
Tafelmalerei der 2. Hilfle des 15. Jahrhunderts nach Werken umsehen, die
dem Léffelholz-Altar stilverwandt sind, so bielen die sechs Tafeln der Katha-
rinenlegende in St.Lorenz die engslen Analogien (Abb.35—41). Diese Reste

Y) Vgl. Schwarz, Verzeichnis 1737, S.10 {f.
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Niirnberg, St Lorenz 1.05 h., 0,60 br

Abb. 35.

Die Erziehung der HL Katharina durch
den Eremiten.

Niirnberg, St. Lorenz. 1,05 h., 0,60 br

Abb. 36. Die Bekehrung der Kaiserin durch die
HI1. Katharina.
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Nirnberg, Si. Lorenz. 1,05 h.,

Abb. 37. Die Disputation der HIl. Katharina.

0,60 br.

Niirnberg, St. Lorenz. 0,77 h.,

Abb. 38. Die Verbrennung der heidnischen Gelehrten.

0,60 br.
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cines Katharinenaltares gehoren nicht zum alten Bestande von St. Lorenz,
sondern sind aus der Katharinenkirche tthernommen und bildelen zusammen
mil der Figur der von Engeln zu Grabe gelragenen Katharina, jelzt im Ger-
manischen Museum, cinen Allar, den nach Murr’s Merkwiirdigkeiten') und
Carbachs Niirnbergischem Zion't) ein Milglied der Familie Fiitterer'?) gestiftel
hat. Den Altar hat LoBnilzer in seinem gehaltvollen Buche tiber Veil Stof
nach der alten Beschreibung rekonstruiert*®). Darnach befanden sich in der
obersten Reihe der Darstellungen: Katharina wird vom Eremilen aul das
Bild der Maria hingewiesen (Abb.35), sie bekehrl im Gefingnisse ihre Be-
sucherinnen (Abb.36) und dispuliert mit den Philosophen vor ihrem koénig-
lichen Valer (Abb.37). Im Miltelteile: Verbrennung der Gelehrten (Abb.38),
Zerstorung des Rades durch himmlisches Feuer (Abb.39) und die Enthaup-
tung der Heiligen (Abb.40). Im unlteren verlorenen Teile: In der Mille die
Bestattung der hl. Katharina durch Engel auf dem Berge Sinai, links der
Stifter mit vier S6hnen und dem hl. Andreas und das Wappen der Fiillerer,
rechls die Stifterin mit sechs Toéchlern und dem hl. Bartholoméius, sowie
zwei nicht tiberlieferte Wappen'). Bei aufgeschlagenem Miltelteile wurde die
Figur der von Engeln zu Grabe gelragenen Kalharina sichtbar. Nur daraus
ist auch die verschiedene Hohe der Tafeln der oberen und mitlleren Zone
zu erkliaren (105 bzw. 77,5 cm). Wahrscheinlich halle die Tafel der untersten
Zone wieder dieselbe Grofle wie die obersle. Gerade die verschiedenen Grofien-
verhiiltnisse der Tafeln sprechen also dafiir, dal die Lobnitzer'sche Rekon-
struktion das Richlige trifft, denn einem Allar der tblichen Form wiiren die
Tafeln garnichl einzugliedern. Hinzukomml, daB nach Josephi die Holzfigur
der hl. Katharina in der Gruft von Sl Lorenz wiederaufgefunden wurde.
Diese Figur ermoglicht uns eine ungefihre Datierung des Altares, denn with-
rend im Katalog der Hislorischen Ausstellung der Stadt Niirnberg 1906 die
Tafeln der Katharinenlegende (Nr.52 der Ausstellung) noch in die Zeit um
1460 geselzt wurden, weist die Skulptur der hl. Katharina deutlich in das
letzte Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts'®). Man hal bei dieser Figur den Namen
Veit Stof genannl. Dann kénnte der Allar nicht vor dessen Riickkehr
aus Krakau, wo er von 1477 bis 1495 Lilig war, enlslanden sein. Josephi
und LoBnilzer nehmen aber mit Recht an, daB die Plastik nicht von Veit StoB
selbst, sondern lediglich von einem ihm naheslehenden Kiinstler gefertigt sei.

10) 1778, S. 288. 1801, S. 113.
SIe7338 190,

*) Es kann sich nur um Georg Fiitterer handeln, der 1438 geboren und 1506 geslorben
ist. Nach der im Germanischen Museum vorhandenen Handschrift Nr.1837 besaB er
von seiner ersten Frau Barbara Trachlin ein Kind, von der zweiten Frau Apollonia
Graserin 9 Kinder; das jiingsle, Magdalena, starb 1505. Die Geburtsdaten der Kinder

sind leider nicht bekannt. Beide Ehegatten slarben im Pestjahr 1506.
13

Max LoBnilzer, Veit StoB. Leipzig 1912, S. 115 {f.

3y D :
") Die Wappen waren Murr und Carbach unbekannt, da die beiden Ehegattinnen Trachl

und Graser nicht zum Palrizial gehdrten.
%) Abraham hat a. a.

0. S.200 ff. die Bilder schon richtig in die Zeit von 1490—1500
datiert.




Die Bilder der Katharinenlegende in St.Lorenz sind stilistisch eng ver-
wandt mit den Standfliigeln des Allares der Augustinerkirche (frither filsch-
lich Peringsdorfer-Altar genannl), dessen Tafeln sich nunmehr simtlich im
Germanischen Museum befinden’®). Die Verwandlschalt illustriert am beslen
ein Vergleich der Tafel des auf das Marienbild hinweisenden Eremilen (Abb. 35

Abb. 41. Die HIL Katharina und der Eremit.

(Teilaufnahme von Abb. 35).

u. 41) mit dem Bilde des Todes des hl. Veil. Sowohl zwischen den Greisen-
képfen wie den weiblichen Assistenzfiguren bestehen weilgehende Ueberein-
stimmungen. Mehr noch ist die Art der Komposition der cinzelnen Bildtafeln

verwandl, wenn auch nicht verschwiegen werden darf, daB die Auslithrung

') Der Schule des ,Peringsdorffer Meisters™ gab schon Dornhoffer den Katharinenzyklus
in St. Lorenz. Repert. XXIX (1906), S. 481.
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des Katharinen-Zvklus eine mehr werkstattmiBige ist. Auf der Darstellung der
Golzenverehrung ist deutlich das Datum 1487 zu lesen; es ist wie das Mono-
7 - . ) ‘ . 2

e srhalten. D: » beide ichstaben auf Ruland

gramm R. F.original und gut erhalten. Da (Il.( be ul(.n l”, Bl e
Frueauf gedeutet werden konnen, hat man diesem jene Tafeln zugeschrieben.
& o) . ; b 3
Ohne das Monogramm wiire man wohl nie darauf verfallen und mir scheint dex

Wien, Kunsthist. Museum.

0,77 h., 0,64 br.

Abb. 42. Das Radwunder der HI. Katharina.

Versuch, diese Bilder seinem Werke einzufiigen, auch in keiner Weise gelungen.
Ich mochte die Signatur als ,Rebmann Fecil* (Ioulvn”). Albrecht Rebmann
wird lediglich 1474 in einer Urkunde erwithnt®®). In dieser wird er ausdriick-

") Wie ich nachtriglich sehe, hat Robert Vischer in den ,Studien zur Kunstgeschichte™
1886, S.362 bereits die Auflésung des ,,R. F.“ in Rebmann fecit aufgeworfen, jedoch
angenommen, dafl dann Albrecht Rebmann ,einen Sohn zum Schiiler gehabt haben
miifte.

%) Die Urkunde, die Strauch. Pfalzgriafin Mechtild in ihren literarischen Beziehungen,

Tiibingen 1883, S.4, 34 zuerst publizierte, wurde weiteren Kreisen von Klemm in
den Ulmer Miinsterblittern 1883, S. 174, bekannt gemacht.
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lich als Maler von Niirnberg genannt und ihm mit seinem Schwager Schiich-
lin der Auftrag fiir eine Allartafel fir die Martinskirche in Rottenburg a.N.
erteilt. Leider ist dieses Altarwerk, das iiber beide Kunstler erwiinschles Licht
verbreiten wiirde, nicht mehr nachzuweisen. Ueber Rebmann besitzen wir
auller dieser einen Urkunde keinerlei archivalische Nachrichten. Da sich die
Titigkeil seines Schwagers Schiichlin von 1469 bis ins 16. Jahrhundert nach-
weisen 1af6t, dirfen wir fiir Albrecht Rebmann wohl etwa die gleiche Schaf-
fenszeit annehmen. Wolgemut, Schiichlin und Rebmann waren Generations-
genossen, fir die ein zihes Festhalten an dem einmal erworbenen Stil
charakteristisch ist. Ihr gemeinsamer Lehrer war Pleydenwurff. Bei Wol-
gemul, der die Witwe Pleydenwurffs heiralete, ist dies in seinen Werken
leicht zu belegen. Bei Rebmann zeigen diesen Einflull die AuBenseiten des
Loffelholz-Altares. Schiichlins Stil, wie er uns in seinem frithesten bekannten
Werke, dem Tiefenbronner Allar von 1469, enlgegentritt, hat so viel Ver-
wandtschaft mit Pleydenwurffs Arbeiten und mit den Aullenseiten der Fligel
des Loffelholz-Altares, dall die Annahme einer gemeinsamen Schulung mit
Rebmann bei Pleydenwurff umso nédher liegt, als er sich aus der schwibi-
schen Malerei nicht ableiten 1aBt.

Die Beziehungen der Tafeln der Katharinenlegende vom Loffelholzaltar
zu den Bildern in St.Lorenz sind gelegentlich schon angemerkl, aber stels
als eine Beniilzung alter Vorlagen erklirt worden. Eine solche Annahme ist
irrefithrend, da sie die Zusammenhinge falsch sieht. Hier handelt es sich
um eine Werkstatt-Tradilion, die nicht abgerissen, sondern erstaunlich kon-
servaliv ist. Wiirde lediglich eine Anlehnung an ein élteres in der Stadtl
befindliches Altarwerk vorliegen, so wiire sicherlich die Komposition skla-
vischer kopiert worden. Ich bin der Ansicht, dal der Loffelholz-Altar eine
frithe Arbeit, die Katharinenlegende in St.Lorenz ein Spatwerk der gleichen
Werkstatt ist und dal aller Wahrscheinlichkeit nach Rebmann ihr leitender
Kiinstler war, denn um einen groBen Werkstattbetrieb mufl es sich hier
gehandelt haben. Selbst beim Katharinenzyklus in St.Lorenz lassen sich
unschwer zwei Hinde nachweisen. Die Tafeln der Zerstorung des Rades
und der Enthauptung (Abb. 39, 40) zeigen nicht nur einen anderen Gesichlstyp
der Heiligen, sondern auch die Farben sind von denen der tibrigen Bilder
verschieden; vor allem finden wir ein ganz anderes Rol, das zudem stark
ausgebrochen ist, withrend sonst die Tafeln auflerordentlich gut erhalten
sind. Zweifellos aus der gleichen Werkstatt stammt die Tafel aus einem
Katharinen-Martyrium (Abb.42), die die Gemildegalerie des Kunsthistori-
schen Museums in Wien vor einigen Jahren erworben hal. Ein Vergleich
mit den Abb. 39 u. 40 beweist den engen Zusammenhang, auf den Buchner
zuerst aufmerksam machte.

Vom Meister des Augustiner-Altares wurde auf der Diirer-Ausstellung 1928
ein Fligel mit der Figur des hl. Johannes Ev. (Nr.15 d. Kat.; 1,22m hoch,
0,345m breit) bekannt, der sich im Besilze des Herrn von Nemes befand und
in Miinchen versteigert wurde. Wir reproduzieren die Tafel (Abb.43) in der
Erwartung, daB dies zur Auffindung weiterer Teile des Altares fithren maoge.
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Privatbesilz. 1,22 h., 0,345 br.

AbDb. 43. Der HI Johannes Ev.

Flechsig hat nach Thodes Vorgang als Werk
des Meislers des Auguslinerallares auch den
Rochusaltar in St. Lorenz genannl. Diese Be-
stimmung hill einer Prifung nicht stand. Wir
haben es vielmehr bei dem Maler der Fligel-
bilder des Rochus-Allares mil einer anderen
Kinstlerpersonlichkeil zu lunt?),

Ich bin mir wohl bewulit, dall der Aufstel-
lung einer Werkslatl vom Loffelholz-Allar uiber
den Augustiner-Allar zum Katharinen-Zyklus
viel Hypothelisches anhaftel. Schliissig in allen
Punkten ist die Beweisfuhrung nicht; dazu
liegl eine zu lange, mil Denkmiéilern bisher
nichlt zu belegende Periode zwischen Beginn
und Ausgang der Werkslall. Vielleichl regl
diese Formulierung aber an, die fehlenden
Glieder aufzusuchen und eine bessere Lésung
an ihre Stelle zu selzen.

14 e 3 =
') Im vergangenen Jahre wurden die Schmalfliigel

dieses Klappaltares im Germanischen Museum fest-
gestellt und mit dem Altar in St. Lorenz wieder
verbunden. Eine iltere Bleistiftnotiz im TImhoff'-
schen Memoirenbuch gibt als Stiftungsjahr des
Allares 1499 an.



