HEINZ STAFSKI

Zur kanftlerifchen Herkunft des Veit Stofs

Die Vetfuche, das Dunkel aufzubellen, weldes die vor der Krakauer Zeit liegende Tatigkeit
des Veit Stofs umgibt, find bisher unbefriedigend geblieben. Lofnitger’) hat 3wei kurze
Blicke nach rlickwdrts getan, indem er eine formale Verwandtlchaft mit ,Simon Lainberger”,
alfo dem Meifter des Nordlinger Hochaltares, und einen Bertibtungepunkt mit Nikolaus
Gerhaert entdeckte. Aus motivifchen Ubereinftimmungen der Grabplatte Kénig Kafimirs IV.
im Dom 3u Krakau mit der des Friedrichsgrabes im Stephansdom 3u Wien etfdhlofs er,
dafy eine Beeinfluffung von feiten Nikolaus Gerbaerts in Paffau ftattgefunden haben mdiffe.
Mit dem Hinweis auf Nordlingen deutete er in die Richtung des Obercheines, obne jedoch
ortliche Zufammenhinge aufweifen 3u kénnen.

Da fich bis heute kein Werk mit Sicherheit hat ausfindig machen laffen, das Veit Stof in
Niitnberg vor feinem Weggang nach Krakau (im Jahre 1477) gefchaffen haben kénnte,
bleibt der einzige Ausgangspunkt fiiv die Erhellung der Jugendepoche Krakau felber, in
der Hauptfache der Martienaltar der dortigen MarienRirche.

Diefer Altar enthilt unter den ,Schmersen Matid” auf der Aufenfeite links das Relief der
,Gefangennabme Chrifti” (Abb. 1), das fidh in bemerkenswerter Weife von den dbrigen
Darftellungen unterfcheidet. Wahrend die anderen Szenen fich entweder in gefchloffener
Frontalitit dacbieten oder kompofitionell geteilt find — was fich in einigen Fillen durch
gliedernde Architekturen, 3. B. swei Arkadenbdgen, kundgibt —vollt die Gefangennabme in
ununtetbrochenem Zuge, in ,unendlichem Rapport” tiber die ganze Linge des Bildfeldes
ab. Von links brechen die Héfcher herein, Fackel und Rute fchwingend. Petrus fudht fie
aufzubalten, indem er Maldhus angreift. Den Apoftel berrennend hat der Haufe fchon den
Heiland ecgriffen, um ibn nadh rechts 3u entfiibren. Nie mehr hat Stofs auf einmal fo viel
er3dblt wie hier. Die ,Gefangennahme” fiict Paul Volckamer in St. Sebald 3u Niirnberg ift
bei weitem nicht fo ausfibrlich gefchildert.

Nun fragt es fich, ob die einzelnen, dulerft lebhaft gefehenen Vorgdnge feiner eigenen,
fpontanen Bildkraft entfprungen find oder ob er anderswo empfangene Vorftellungen vet-
arbeitet hat.

Eines ift ficher: die gefprdchige Art, die Rleinteilige Ausfiibrung find im Stil eher der Graphik
oder Malerei angemeffen. Das flichig ausgebreitete Nebeneinander, die ausfiibrlichen
Angaben (iber Ort und Zeit der Handlung, die 3ablreichen Nebenperfonen famt Zubehdr
evinnern ftatk an gemalte Darftellungen, und es kann kein Zweifel dartiber beftehen, daf
Veit Stofy entweder Vorlagen 3ur Hand hatte oder wenigftens von Vorbildern beeinflufst
ift. Von welcher Seite er Anvegungen empfangen haben kann, foll im folgenden unterfucht
werden,
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Abb. 1. Veit Stofs. Gefangennahme Chrifti vom Krakauer Altar

Niitnberg Rommt nicht in Frage. Hans Plepdenwurff wére der Zeit nach der einzige, det
ibn erzdblerifch beeindruckt haben konnte. Diefer Meifter aber hat ein viel 3u gemaihigtes
Temperament, das durch die niederldndifche Schulung gan3 nach der fachlich-kiiblen Seite
hin gemildert ift. Nirgends laffen fich bei ihm Gebérden finden, die an die erregte Szene
des Krakauer Altats gemabnen. Michael Wolgemut hétte eher etwas von diefer Gibertrie-
benen Geftikulation, aber et war gleichseitig mit Veit Stofs ein Lernender.

Nur eine auswadrtige Schule ift ale Anveger méglich, und wenn man bedenkt, dafs die Ein-
witkungen, die fo ftark auf das Gemiit des Bildlchnigers wirkten, Anfang der fechsiger
Jabre ftattgefunden haben miiffen, fo kann am eheften der Oberrhein, wo d¢r Ausdrucksitil
mebr als anderwadrts gepflegt wurde, Vermittler gewelen fein. Der Oberrhein, der noch auf
Diirer eine ftarke Anzichungskraft ausiibte, ift mit feinem Zentrum Strafburg in der sweiten
Halfte des 15. Jahrhunderts neben den Niederlanden und weitgehend unabhéngig von ihnen
eines der grofien Reifeziele deutlcher Kiinftler.

Was die Maletei betrifft, fo mufs der nach Straburg su loRalifierende ,Meifter der Katls-
tuber Paffion”, wie die neuere Forfchung erwiefen hat®), einer der Hauptmeifter gewefen
fein. Aus der Fiille der dem Hausbuchmeifter einft sugefchricbenen Werke hat man fdhon
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Abb. 2. Meifter der Koburger Rundblatter. Gefangennabme Chrifti
Federseichnung. Velte Coburg

lange eine Gruppe von Bildern herausgeléft, die ehedem als deffen Jugendwerke galten,
aber einen graufigen Evnft offenbaven, weldher jenem bei feiner gefélligeren Haltung abgebt.
So liek fich ein betréchtliches Oeuvre des Paffionsmeifters sufammenftellen und durch
Nachzeichnungen nach verfchollenen Werken ergénzen?).

Solche Nachzeichnungen {ind von der Hand des Meifters der Koburger Rundblitter echalten.
Diefer Zeichner hat in der Zeit um 1500 neben den Niederlanden typifcherweile audy den.
Oberthein befucht und den Meifter der Katlstuber Paffion ftudiert. Seine Studien halten
fich eng an die Originale, wobei er nicht mechanifch kopiert, fondern die wefentlichen Ziige
Oes Vorbildes mit der 3u knapper Charakteriftik 3wingenden Spradhe der Feder wiedergibt.
Er beweift feine Objektivitit in den Fillen, wo fich das Original 3um Vergleich heranziehen
lifst, und wir ddirfen in demfelben Grade Ricklchlifle aus jenen Zeichnungen 3iehen, die
nach verlorenen Bildern entftanden find.

Der bauptfadhlich in Katlstube und Kéln aufbewabrte Paffions3gklus gehdrt in die finf-
siger Jahre des 15. Jahthunderts. Ein 3weiter, etwas fpéter anzufetgender Zyklus, der fich
unverkennbar an die erfte Folge anlebnt, ift verloven, Lt fich aber teilweile aus den er-
wabnten Nachzeichnungen tekonfteuieren. Ein Blatt mit der ,,Gefangennabme Chrifti” (Abb.2)
gehdrt 3u den eindrucksvollften. Chriftus, halb niedergeftiirst, ift in ein Neg von Kontraft-
bewegungen eingefpannt. Man hat auf den redhts in eigentiimlicher Stellung fich befindenden
Schergen aufmerkfam gemadht, der in Riickanficht gegeben ift*). Diefe wie mit den Knien
fich gegen den Boden ftemmende Figur verleitete 3u der Annabme, der Nach3eichner habe

125



hiet, eindringlicher geftaltend, die Vorbildfigur in einem fortgeflchrittenen Sinne verbeffert;
diefelbe foll fidh utfpriinglich in mehr aufrechter, weniger charakteriftifcher Haltung befun-
den haben. Unferer Anficht nach traut man dem Meifter der Karlstuber Paffion 3u Untecht
cine folche Geftalt nicht 3u.

Die Abhéngigkeit des Hausbudymeifters vom Meifter der Katlstuber Paffion erhellt aus
der Tatfache, dafy man beide einmal identifizieren konnte, und es ift 3u vermuten, dafk nod
andere in diefelbe Schule gegangen find. Zu ihnen muf auch Veit Stofs gehdrt haben. Das
higige Gedringe, welches er oft entfaltet, die Brutalitét feiner Schergen, alles, was man
gern auf die Ein- und Nachwirkungen des polnifchen Milieus jurdckfibrt, ftammt aus dem
Kreife des Paffionsmeifters. Es laffen fich fogar einzelne motivifche Ubernahmen nadh-
weifen, abgefehen von der Gefamthaltung, weldhe die Krakauer ,Gefangennabme” (Abb. 1)
mit den Bildern der Karlstuber Paffion verbindet. Ein Fall weiteftgehender motivifcher Kon-
gruens ergibt fidh auf einem Umwege, ndmlich dber die befprodhene Nachzeihnung des
Meifters der Koburger Rundbldtter, ebenfalls die Gefangennabme darftellend, deren Vor-
bild Stofs gekannt haben wird.

Auf dem Koburger Blatt (Abb. 2) fehen wir Chriftus fdheinbar von 3wei Peinigern im
Vordergrunde nady verfchiedenen Seiten geserrt. Es fieht fo aus, als ftemmte fich der rechte
nady aufgen, um feften Halt fiiv feine Belchéftigung 3u finden. Diefe Figur, die wegen des
ungewdhnlichen Motives als relatio felbftandige Etfindung des Kopiften angefehen worden
ift, ftimmt in der Haltung genau (berein mit dem Maldyus auf der linken Seite des Kra-
Rauer Reliefe. Wibtend hier bei dem Angegriffenen die Haltung eine paffive ift, mdifte fie
bei der entfprechenden Figur auf der Zeichnung gemdfs der oben angefiibrten Interpreta-
tion — die indes auf fallcher Beobachtung beruht - eine aktive fein. Auf dem Koburger Blatt
handelt es fich aber in Witrklichkeit ebenfalls um eine Malchusfigur. Ihre eigentiimliche
Haltung entfpricht alfo genau der Situation, 3u weldyer Feftftellung uns etft der Vergleich
mit dem Stof3’fchen Relief verholfen hat. Bei genauem Zufehen bemerkt man auf der Zeich-
nung tedhts iber dem Geftlivsten den fein Schwert wieder einfteckenden Petrus und fieht,
wie Chriftus dem Verletsten das verlorene Obr wieder anheftet. Den Bildgedanken in diefer
Richtung weiter verfolgend gelangt man audy 3u einer tieferen Wiirdigung der Zeichnung,
befonders der Chriftusgeftalt. Dem Hilfreichen wird nicht einmal Mufe gelaffen, das Liebes-
werk an feinem Feind 3u verrichten. Mitten in der Handlung des Heilens wird er nach der
entgegengeletsten Seite weitergezerrt. Hierin liegt gerade die Tragik diefer von verfchiede-
nen Beurteilern mifsoerftandenen Situation®). Liebe und Haf treffen in den lessten, unet-
Rléclichen Ertremen aufeinander und dufiern fich formal in der Divergens der Richtungen,
die den Vorgang geradesu auf ein Urprinzip, auf die Krdftefpannung juriickfibren, das
Gelchehen geometrifch in die Komponenten ,gut” und ,béfe” auseinanderlegen.

Veit Stof ift in feiner ,Gefangennabme” der kunftoollen Komplikation diefes Moments
ausgewichen und hat fie wieder in 3wei Phaflen surtickentwickelt, indem er die Maldhus-
f3ene von der eigentlichen Gefangennahme trennte und die gleichseitige Verbindung in ein
vdumliches Nebencinander 3erlegte. Dafs er aber gerade jene fchwierige Kompofition ge-
Rannt bhat, beweift ein Vergleich der bis in alle Funktionen tibereinftimmenden Maldhus-
figuren. Man beachte die in beiden Fillen gleichartige Lage des die Uberfchneidung fuchen-
den Schwertes, oder die Kleidung, der jedesmal die Welpentaille der Riiftung das Geprige
gibt, fowie den aus fpigem Schulterausfchnitt auffteigenden Halskragen®).

Die Chriftusfigur des Stofs’fchen Reliefs ftammt aus derfelben Schule. Die dharakteriftifche,
ctwas gebiickte Haltung verurfacht in der Kélner ,Gefangennahme” des Paffionsmeilters
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cinen verwandten, nur etwas akjentuierteren Umrifs, der den korpeclichen Schmers witk-
fam,in gekrdimmte Linien umfest. Die swifchen den einfinkenden Knien entftehenden Falten-
ftangen, die einmal als Erkennungs3eichen fiir die vermeintlichen Friibwerke des Haus-
budhmeifters galten, find bei Sto ebenfalls vothanden; fogar die Anfagftellen mandcher
Falten auf den Obetfchenkeln und die die Flie umwickelnden Gewandenden ftimmen dber-
ein. Von anderen Figuren fdheint auf dem Relief der links hinten feine Rute 3um Schlage aus-
holende Knedht der ,Geifselung” des Paffionsmeilters”) entnommen und dort auf den
linken Peiniger suttickzugehen. Ein Scherge, der in einer Koburger Nadhzeichnung, die Chrifti
Staupung darftellt, auf den Heiland einfchldgt®), mag das Vorbild eines in detfelben Stellung
fich befindenden Séldners auf der Stofs’ldhen Gefangennabhme fein.

Da es fich bei den Vorbildern um Malerei handelt, mifste der Einflufs des Meifters der
Katlstuber Paffion in nody héherem Grade an den Kupferftichen der Krakauer Epoche 3u
etkennen fein. Tatfdchlich finden fich hier fowobhl in der Gleichartigkeit der gedringten
Kompofition als audh in Einzelmotiven erftaunliche Ubereinftimmungen. In dem Stich der
,2Etweckung des Lazarus” (Abb. 3) entlpricht der Totengrdber genau feinem Berufsgenoffen
auf der Karlstuber Kreuzanheftung (Abb. 4): es handelt fich wieder um eine direkte Uber-
nahme der Figur. Beide Méanner ftiigen fich sundchft in gleichartiger Weife auf die der linken
Achlel untergeRlemmte Schaufel, was jedesmal diefelbe fchwankende Kérperhaltung und
balancierende Fufftellung sut Folge hat. Die Stofy’fchen Ubernabmen gehen bis ins einzelne.
Die realiftifche Handarbeitergewohnheit, den Oberkérper vom Rock 3u befreien und diefen
dann, in den Gdirtel eingefteckt, nadh hinten herabhdngen 3u laffen, fehen wir hier wie dort
datgeftellt. Im wefentlichen hat fich Stofs an das Vorbild gebalten, in einigen nebenfdchlichen
Ziigen laffen fich dagegen Abweichungen, bsw. Auslaflungen feftftellen. Die betreffende Figur
auf dem Katlstuber Bild gibt mit dem linken, fich auf die Schaufel ftiigenden Arm gleich3zeitig
den (ibrigen Schergen Anweifungen. Stofs versichtet auf diefe fprechende Gefte (die audh
inbaltlich nicht am Plage war) und legt die freie Hand an den Schaft: diefe felbftindige
Vetrdnderung hat eine gewaltfame Verrenkung des Arms 3ut Folge. Den anderen Arm des
Mannes lafst et —und 3war fo, dak man ihn vermift — gan3 verfchwinden, wihrend er bei
dem Vorbild noch Feldgerite tragt. Stofs vermeidet alfo Komplikationen, wo fein Vor-
gdnger doppelte Funktionen fudht. Der Fall liegt hier dbnlich wie bei der ,,Gefangennabme”
und ift ein negativer Beweis fiir die Abbdngigkeit des Bildlchniters.

Die Phyfiognomie des Stofy’fchen Totengrabers kann in den gierigen Wulftlippen, der
knotigen Nafe und den haflich versogenen Gefichtsfalten die riickwértsweifende Verwandt-
fchaft mit der andeven Figur nicht verleugnen.

Beadhtenswert find ferner Gemeinfamkeiten in der kompofitionellen Anotdnung. Die fchrige
Licke im Gruppenaufbau des Kupferftiches, in der Lazarus dem Grab entfteigt, entfpricht
etwa auf der Kreuzanheftung” dem das Bildfeld diagonal aufteilenden Kreus. Die Toten-
griber nehmen in diefem Schema ecinander dbnliche vdumliche Stellungen ein; fie wiegen
innerhalb der Gewichtsverteilung gleidh fchwer und diirften in beiden Fillen nicht an ihrem
Plag feblen. Das Aquivalent 3u der gedringten Gruppe Chrifti und feiner Apoftel im
Kupferftich linke oben ift auf dem Gemalde Maria mit ihtem Anbang. Stufung und Schadh-
telung der Teile gefchieht hier wie dort in gleichférmiger Weife.

Eines der lesten Werke, die dem Paffionsmeiflter sugelchrieben werden, ift das Fresko-
gemdlde in der Strafburger Predigerkirche, von dem allerdings nur nodh eine treue Kopie
aus dem Anfang des 17. Jahthunderts vorhanden ift, die fich in Mdnchen befindet (Abb. 5).
Das Fresko mufy vor 1465 fertig gewefen fein. Auf dem linken Teil desflelben ift das Gebet
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Abb. 3. Veit Stofs. Erwediung des Lazarus. Kupferftich (B. 1)

am Olberg dargeftellt. Diefe S3ene weilt in Gefamtanordnung und Einzelztigen weitgehende
Verwandtfdhaft mit dem Krakauer Olbergrelief des Veit Stofs auf. Ein Vergleich der Chriftus-
figuren 3eigt aufzer dbereinftimmender Kérperbaltung in der Gewanddrapierung beidemale
die typifche Stangenfalte, die von der Schulter bw. vom Riicken bis 3um Knie teicht. Der
fchlafend hinter Chriftus figende Jiinger witft in dem Mdnchner Aquarell mit dem den Kopf
ftigenden Arm denfelben Faltenwirbel wie der Petrus bei Veit Stofs, deffen immer wieder
verwendetes ,Faltenobt” hier vorgebildet ift. Die liegenden Schlédfer find in beiden Fallen
von einem dhnlichen Faltengifcht Giberlchiittet. Wir befinden uns am Ausgangspunkt det
Stofs’lchen Faltenfprache tiberhaupt. Die Kompofition an fich ift 3war damals Allgemeingut,
wet jedodh innerhalb des Allgemeinen das Befondere 3u feben vermag, wird die Ankldnge
nicht fiiv ufillig balten wollen.

Auf der rechten Seite des Aquarells, kontinuierlidh mit der Olbergfzene verbunden, ift die
Gefangennabme dacgeftellt, die in der drangoollen Enge und horizontalen Abwicklung an
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Abb. 4. Meifter der Katlsruber Paffion. Kreuzanheftung Chrifti
Kartlsruhe, Kunfthalle




das Relief des Stofs erinnert. Der Armbruftichiie rechte neben Chriftus trdgt einen Kragen
mit fpien Endungen, der im Katlstuber Zyklus 6fter vorkommt und den audh Veit Stofs
gerne verwendet, wie Gberhaupt die bizarre Koftiimierung auf der Krakauer Gefangen-
nahme 3um grofen Teil auf den Paffionsmeifter sutiickgebt, der felber in der Bekleidung
nicht fortfchrittlich ift. Vielleicht hat die Tracht der Polen das fiir malerifche Reize empféng-
liche Auge des Veit Stofs beeindruckt und ihn bewogen, die phantaftifche, altertimliche
Ausriiftung, die der Palfionsmeifter liebte, beisubehalten, 3. B. die feltfamen Helmformen.
Einzelne polnifche Ubernahmen paffen dann nicht dbel dazu.

Nadh alledem ift es wabtfcheinlich, dafy Veit Stofs den Meifter der Karlstuber Paffion aus
der Nédhe kennengelernt hat. Vielleicht hat er in Straburg eine Zeitlang nicht nur als Pla-
ftiker, fondern auch als Maler gearbeitet (in einem gemifchten Betrieb), denn irgendwo
muf; et ja malen gelernt haben. Das Aufkommen der plaftifchen Epodhe, die in den fedh-
siger Jahren mit dem Etfdheinen Nikolaus Gerhaerts beginnt, lief in Stofs den Maler ver-
kiimmern. Ev hat fich péter nur noch in untergeordneten oder Ausnabmefallen (Mdnnet-
ftadt) in Oiefer Tdtigkeit geibt. Die Miinnerftadter Tafeln aber braudhen wegen ihrer
relativen Riickltdndigkeit keine ,Bildhauermalerei” 3u fein, fondern ftellen etwa die ftiliftifche
Stufe dar, auf weldher er fich damals in Strakburg befand. So oder dhnlich hat er um 1465
gemalt. Natdiclich hat feine Anfchauung fich injwildhen veroollkommnet, jedodh ift die ver-
altete Ubung oder Gewohnheit nicht 3u verkennen. Die hart aneinanderftoenden Bewe-
gungen fowie die ftarke Aufficht bw. Hodhfchichtung find uns vom Paffionsmeifter her
vertraut. Bei den Kupferftichen der Krakauer Zeit, die, wie das Blatt ,Chriftus und die
Ebebrecherin” (P. 7), weder 3ur Ubertragung ins Relief geeignet nody beftimmt find, haben
wit es formal mit Uberbleibfeln aus der Schule des Paffionsmeifters 3u tun. Seine nicht
3u verachtende Kupferftichtechnik hat et am eheften in der Nibe des Meifters E. S. am
Oberrhein gelernt.

Die endgiltige Hinwendung 3ut Plaftik — diefe Annabme ergibt fich faft 3wangsldufig - hat
auf dem Boden ftattgefunden, der ihn mit dem Paffionsmeifter verbindet: in StraBburg.
Der hier 1463 in Erfcheinung tretende und bis 1467 verbleibende Nikolaus Gerhaert bietet
fich gleichfam von felbft als Lebrer an. Bisher war eine Beriihrung der beiden Kiinftler erft
in Paffau erkennbar, wo die Deckplatte des Friedrichgrabes entftand. Daf die Bekannt-
fehaft fchon dlter fein muf3, kann ein Vergleich der Niirnberger Hausmadonna des Veit Stofs
mit Nikolaus Gerhaerts Triever Madonna aus dem DomRreuzgang beweifen (Abb. 6 u. 8).
Wenn Stofs diefe felbft nicht gefeben hat, dann ficher eine gan3 dbnliche oder eine Werk-
ftattzeichnung. Das Bewegungsmotiv gleicht fich bei beiden Figuren von FuBanfag fiber
Hiiftbiegung bis in die Kopfneigung, nur daf die Stofs’fche Maria im Gegenfinne fungiert.
Die Gewandung ift in den Haupt3lgen diefelbe. Der Mantel fillt hier wie dort in glatt-
gezogener Bahn von der einen Schulter herab, um am Fufende nach innen einzubiegen.
Die Umbiegung ift bei Gerhaert motiviert durch die tragende Mondfichel. Diefe felbft feblt
bei Stofs, bleibt aber latent vorhanden in der formalen Abrundung des Mantelendes an
genau detfelben Stelle. Nicht gan3 fo deutlich ift die Ubereinftimmung in dem andeten,
fchurzartig hochgenommenen Mantelftick, das vom Knie des Spielbeines durchftosen witd,
was eine ftarke Beunrubhigung der Stoffoberfliche 3ur Folge hat. Bei der Trierer Madonna
entftehen fo die fiir Nikolaus Gerhaert typifchen prismatifchen Faltengebilde; diefe find bei
Stofs in einer fiir ihn ebenfalls typifchen Umdeutung erkennbar: es laufen mebrere Falten-
ftege konzentrifch 3u der haltenden Hand (deren Aufgabe bei Gerhaert durd) das Motio
der unter den Gfirtel gefteckten Mantelfpige erfillt wird), aber die linienbaft-malerifche
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Verwertung untetfdheidet
fih von der Rérperhaft-
plaftifhen des Vorbildes.
Die bei der Trierer Ma-
donna fo auffillig ecklf-
tete Stoffmaffe unterhalb
Oes Kindes bildet einen
witkfamen Gegenfag 3u
deffen  organifch-weidhen
Formen; ¢es wird von diefen
(ibereinandergelchachtel-
ten Steingebilden getragen.
Bei Stofs witkt die an det-
felben Stelle undin gleicher
Weife auftretende Falten-
wirrnis etwas unmotiviett,
dadasKind auf der Gegen-
feite gebalten wird.
Vergleichsmomente bieten
ferner dieMadonnenképfe.
Der hohe Haatanfag, die
ftatke Rundung det Stitn
mit den hodh in diefe hin-
cingewdlbten Brauenbd-
gen ergeben eine auffal-
lende Abnlichkeit im phy-
fiognomifchen Ausdruck.
Veit Stofs hat die Grund-
haltung der Gerhaertfchen
Madonna nicht verdndert,
nur einige Ziige im Sinne
der fortgelchrittenen Zeit
verdndert. Schon das im
Gegenfinneverwendete Be-
wegungsmotiv ift bezeidh-
nend. Det von demVorbild
{ibernommene, lang herab-
gezogene Mantelfaumbegleitet nun die Kérperbiegung, indem e fich der Schulter, dem Oberarm
und der ausgebogenen Kdrperfeite linienbaft anfdymiegt, wibrend Gerbaert durch dasfelbe
Mittel ein binterfangendes, taumfchaffendes Gehaufe bildet, vor welchem die abrupte Hiift-
knickung feiner Madonna fich defto wirklamer abhebt; und der fenkredhte, ftockactig frei-
ftehende Saum liefert bei ihm ein neutrales Vergleichsmaf fiir die eigenwillig divergierenden
Faltenformen, die von dem hatt votftofenden, die Steinflache wie ecfplitternden Knie verur-
facht werden. Stofs hat dagegen das fich durchdriickende Spielbein als weiche, ,nackte” Form
gegeben und arbeitet mit Woblgefallen die Schwellung des Knies und die fanfte Biegung
des Unterlchenkels heraus. Am unterfchiedlichlten ift wobl die Tragweife des Kindes.

Abb. 5. Olberg und Gefangennahme Chrifti. Aquarell von Hilatius Diettetlin 1620/21. Miinchen, Graphifche Sammlung
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Abb. 6. Veit Stofs. Hausmadonna
Niirnberg, Germanifches Nationalmufeum

W ihtend es bei der Trierer Maria gan3 feit-
wirts in dem Faltenneft figt, liegt es der
Niirnberger Gottesmutter quer vot der Bruft:
eine Form, die wir durchgdngig in der nach-
gethaertfchen Schule antreffen, etwa bei der
Dangolsheimer Maria, befonders dhnlich aber
bei det Maria aus der Wallfahrtskapelle Notre
Dame d'Atlange in Wuilfe”) (Lothtingen).

Das ,Faltenneft” ift bei der Stof’lchen Figur
noch einmal leife unterhalb des Kindes an-
gedeutet. Mit Bewufstlein vermieden ift das
gefpreizte Sigen desfelben, und der haltende
Arm der Mutter greift nicht mebr fperrend
und luftoerdrdngend vor dem Kdrper her wie
bei Gerhaert, fondern bleibt im Gewand vet-
fteckt. Trogdem kommt die Niirnberger Statue
dem Vorbild ndber als die tibrigen Madon-
nen der nachgerhaertlchen Schule. Verwiefen
fei ferner auf die Londoner Buchsbaumftatuette
(Abb. 7), an weldher Stofs nicht nur die ger-
haertfche Arm- und Handbaltung, fondern
auch das 3appelnd feitwdrts gehaltene Kind
beibebdlt, ficher in der Berechnung, dafy ein
Spiel eckiger Bewegungen dem die Nabficht
votausfegenden Kabinettformat gtinftiger fei.
Die Triever und die Buchsbaummadonna
zeigen auf dem Mantellchurs eine tibereinftim-
mende Faltenftelle (in H-Form), die bei Stof
fteveotyp iftund ebenfalls amMantel KénigKa-
fimire auf der Krakauer Grabplatte vorkommt.
Unter dem Gefichtspunkt eines Aufenthaltes
in Strafsburg braudht fiir die Stofs’fchen Kruzi-
fire eine Vermittlung des Nordlinger Meifters
nicht makgebend gewelen 3u fein, wie Loi-
niger annabm. Sie gehen auf unmittelbare
Anfdhauung Gerhaertlcher Werke 3urtick (3.B.

deffen Krusifir in Baden-Baden). Erhdhte Bedeutung erbélt in unferem Zufammenbang
eine Federfkizze des Veit Stofs im Nationalmufeum 3u Budapeft, die HI. Anna Selbdritt
darftellend, die fich febr eng an die entfprechende Steingruppe des Nikolaus Gerhaert im

Deutlchen Mufeum in Beclin anlebnt!?).

Die nicht 3u leugnende Abhdngigkeit der Grabplatte Kafimirs IV. in Krakau von detjenigen
Kaifer Friedrichs III. im Stephansdome 3u Wien ldfst vermuten, daf5 Veit Stofs mit Nikolaus
Gethaert von Strafsburg nadh Paffau gezogen ift. Wann et fich von hier nach Niirnberg
begeben hat, bleibt unficher. Das Todesdatum des Lebrers (1473) gibt wobl einen Anbalts-
punkt. Mitfchiiler des Stofs in diefer Zeit waren wahtfcheinlich der Meifter der Wiener-Neu-
ftadter Domapoftel (deffen Figuren einmal ,dem Veit Stofs nabeftehend” bezeichnet wurden,
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Abb. 7. Veit Stof Abb. 8. Nikolaus Gerhaert
Buchsbaumftatuette der Maria mit dem Kinde Maria mit dem Kinde

London, Victoria- und Albertmufeum Trier, Domkreuzgang

was jet erklaclicher wird) und, falls er nicht mit jenem identilch fein follte, der Meifter
des Nordlinger Hochaltares!).

Detr Grund fiir das Feblen von Werken aus der Friihseit des Veit Stofs liegt vielleicht darin,
daf er lange Zeit im Verbande gearbeitet hat. Andrerfeits ddiirfte das Vertrauen, das ihm
die Berufung nach Krakau verfchaffte, auf feine Zugehdrigkeit sur Gerhaertwerkftatt suriick-
gehen, deren Rubm von Paffau aus in d2n weiteren Often gedrungen war.

Als fertigen, echten Plaftiker fehen wir ihn gleich in den Schreinfiguten des Martienaltares
3u Krakau, von dem unfere Unterfuchung den Ausgang genommen. Obwobl die Geftalten
fich in einer malerifchen Drapierung verfangen, 3eichnen fie fich aus durch den Drang, mit
dem fie die laftige Uberfille der Gewandung durchftofsen und abfchiitteln. Die machtigen,
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glatt herausgeatbeiteten Schultern heben und bewegen ficdh gewaltfam. Die Fiifse find wie
in Netsen vetftrickt, aber gerade diefe Hemmung ihter Bewegungsfreibeit vetleibt den Két-

petn eine gleichfam aufgehaltene plaftifche Kraft.
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