HESSISCHE LEINENSTICKEREIEN

DES 15.UND 14. JAHRHUNDERTS

Von Leonie v. Wilckens

Vor zwanzig Jahren konnte H. A. Graebke in einer Zusammenstellung
der gotischen westfilischen weilBen Leinenstickereien!® einige als rheinisch
angesprochene Arbeiten nach Westfalen lokalisieren und Stiicke, die wegen
ihres altertiimlichen Charakters bis dahin frither datiert wurden, einer
spiteren Entstehungszeit zuordnen. Einleitend hat Graebke aufdie nieder-
sachsischen Leinenstickereien verwiesen?, die jedoch bereits im spiteren
15. Jahrhundert mit farbigen Seidenfiden das reine Weil3 bereicherten,
auch die hessischen streifte er kurz, sah aber in ihnen noch rein romanische
nachbarliche Vorginger.

Zusammenfassend sind die hessischen weilBen Leinenstickereien des 15.
bzw. 14. Jahrhunderts bisher nicht gewiirdigt worden. Nach der Diissel-
dorfer Ausstellung von 1880 vertffentlichte Aldenkirchen die drei Decken
aus dem Prdamonstratenserinnenkloster Altenberg an der Lahn, die sich
damals im Besitze des Grafen Solms auf Schlof3 Braunfels befanden3 und
heute dem Museum fiir Kunsthandwerk in Frankfurt (Abb. 2, 3)%, dem
Metropolitan Museum in New York (Abb. 6, 7)% und dem Cleveland Art
Museum (Abb. 8, 9)8 gehiren (die beiden letzteren waren jahrzehntelang
in der Zwischenzeit in der Sammlung Iklé in St. Gallen). Eine vierte
Decke aus Altenberg kam bereits 1865 auf die Wartburg (Abb. 4, 5), sie ist
bisher nur mit zwei unzureichenden Photos publiziert?, Falke erwihnte sie
1921 bei seiner Veriffentlichung der dltesten erhaltenen, aus Hessen stam-
menden Leinenstickerei, die aus einem Kloster bei Fulda in das Berliner
Kunstgewerbemuseum gelangt ist (Abb. 1)8, aber dem letzten Kriege zum
Opfer fiel. Ein Deckenfragment aus Lohra im Marburger Museum
(Abb. 11) und eine Lesepultdecke in Fritzlar (Abb. 10) wurden bei der
Marburger Ausstellung »Religiose Kunst aus Hessen und Nassau« in Zu-
sammenhang mit den Altenberger Decken gebracht?. SchlieBlich muB sich
bis zum letzten Kriege eine Graebke bekannte Leinendecke im Mainzer
Altertumsmuseum?!® befunden haben, die jedoch weder photographiert
noch inventarisiert worden ist.



An der Spitze dieser Weil-Stickereien stand die Berliner Decke isoliert.
In ihrer nur den Konturen folgenden Zeichnung (bis auf die ausgestickten
Glorienscheine, die GefiBe der Konige und die ornamentalen Rosetten)
unterschied sie sich grundlegend von den spiter in Hessen entstandenen.
Durch ein knappes Jahrhundert war sie von ithnen getrennt. Trotz der hes-
sischen Herkunft diirfte sie stilistisch im rheinischen Kunstkreis beheimatet
gewesen sein; Renate Kroos hat einen engen Zusammenhang mit rheini-
schen Buchmalereien des frithen 15. Jahrhunderts festgestellt!!.

Nicht mehr vollstindig erhalten, zeigte sie auf den seitlich vom Altar
herabhingenden Fliigeln vier Szenen aus der Jugendgeschichte Christi
(Abb. 1)12, wihrend von dem auf dem Altar aufliegenden Mittelstiick
nur die Himmelfahrt Christi (mit Maria inmitten der Apostel) und ein
Fragment mit den Frauen am Grabe vorhanden war. Durch die Inschrift-
reste kam Falke zu der Auffassung, daB3 nur die groBBere Hilfte der Auf-
erstehungsszene mit dem offenen Grabe und dem Engel verloren wiire.
Doch kann in jener Zeit auf einem Antependium oder Retabel!? und in
gleicher Weise auf einer Altardecke Christus am Kreuz als Erloser oder die
Welt richtend als Majestas, umgeben von den Evangelistensymbolen,
nicht gefehlt haben. Hier wire Christus tiberhaupt nicht dargestellt, ab-
gesehen von dem Kinde im Stall und der iiber den Wolken schon halb
entschwundenen Gestalt bei der Himmelfahrt, denn bei der Auferstehung
miiBte beim Nahen der Frauen das Grab bereits leer gewesen sein. Auch
kénnen ein Kruzifix auf dem Altar oder eine Kreuzigungsdarstellung auf
einem denkbaren dazugehorigen Antependium oder Retabel eine Altar-
decke ohne Christus als Mittelpunkt nicht erklaren. Wenn Falke argumen-
tiert, daB3 die beiden ersten Silben von »ASCENDIT« nicht iiber der
Kreuzigung gestanden haben diirften, so wire doch an eine Majestas zu
denken, die beim Filbertus-Altar des Welfenschatzes'4 ebenfalls von den
Szenen der Menschwerdung des Gottessohnes und der Erlosung durch
Christus umgeben ist. Das Berliner Stickereifragment aus der Gegend von
Halberstadt mit Auferstehung, den Frauen am Grabe und Pfingsten?
kann nicht als Beweis fiir eine Anordnung ohne Christus als Mitte heran-
gezogen werden, da von der Breite der Decke wahrscheinlich nur ein
gutes Drittel noch vorhanden ist; Altardecken und Antependien von drei
Meter Breite waren durchaus nichts Ungewthnliches, das Berliner Frag-
ment miB3t aber nur noch 115 x 116 cm.

Die gestickte Linienschrift der Decke war Kennzeichen ihrer spiatroma-
nischen Entstehung. Das durchsichtig feine Leinengewebe schloB sich als
sich weitender Grund mit der linearen Stickerei zum Bilde zusammen, wie
ein Goldgrund war es, rdumlich nicht faBbar, einbezogen, wihrend es sich
spater als feste, undurchdringliche Schicht abhebt. Wegen der Linearitat
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2. Altardecke (Detail) mit gekronten Paaren und Heiligenbiisten.
Frankfurt/Main, Museum fiir Kunsthandwerk

hat Falke bereits auf das zwar in Seide auf Seide gestickte Rupertsberger
Antependium in Briissel’® verwiesen. Aber auch die oben erwihnte nieder-
sichsische Stickerei und die moglicherweise aus der gleichen Werkstatt
hervorgegangenen Apostel aus Huysburg, heute im Victoria und Albert
Museum?'7?, zeichnen sich durch ihre flieBenden Linien aus, obgleich bei
diesen Arbeiten der gesamte Leinengrund mit farbigen Seiden in dichten
Stichen ausgestickt ist: aber erst die Linien binden die schattenlosen
Flachen zusammen. Bei der Berliner Leinenstickerei erschienen die Figuren
mit den knappen architektonischen Requisiten der Szenen in gerahmten
Bildern von raumloser Distanz. Nur bei den HIl. Drei Kénigen und der
Himmelfahrt war Boden angedeutet, aber auch dort erreichte dessen leicht
geschwungene, parallel zu den hinteren Gewandsdumen bzw. in kuppel-
artigen Bogen verlaufende Doppellinie weder Standfestigkeit noch reale
Bodenbezogenheit. Die kurzen, kurvigen Wolkenlinien der Himmelfahrt
waren bezeichnend. Alle Linien, auch ausgesprochene Geraden verliefen
ohne festigende Spannung, auf keinen Fall hattensie flichenbestimmenden
und flacheneingrenzenden Charakter. Man muBte dem FluB3 dieser schwe-
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benden, hingeschriebenen Lineaturen, ihren Verzweigungen und Strah-
lungen ablesend folgen. Sie umrissen keine Kérper und konturierten keine
festgefiigten Flichen, als lebendige Linienschrift waren sie bildwirksam.

Demgegeniiber ist zu Beginn des 14. Jahrhunderts bei der Frankfurter
Decke mit den Kénigspaaren (Abb. 2, 3) ein vollkommener Wandel einge-
treten. Die Heiligen stehen unter niedrigen gedrungenen Rundbogen-
arkaden, die sie in der Breite fast vollig ausfiillen und an die sie teilweise
auch oben mit ihren Heiligenscheinen anstoBen. Obgleich keine Stand-
flichen vorhanden sind, haben sie doch dank der bei den Frauen am Boden
aufstehenden Gewinder und dem waagerecht gezogenen unteren Saum
der Miénnerkleidung von unten aufwachsende Standfestigkeit erlangt.
Wenn auch das Konturieren als solches nicht aufgegeben ist, so hat die
graphische Linie gegeniiber den fest gefiigten und in vielfaltigen Varia-
tionen von Stichen und Stichmustern — vor allem bei den Gewidndern —
charakterisierten Fliachen jede primire Bedeutung verloren. Diese Figuren
stehen flichenfest umschlossen und in sich stofflich vielfiltig gekennzeich-
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4. Altardecke mit Lamm Gottes, Johannes d. T. und Muttergottes: linke Halfte.
Eisenach, Wartburg

net vor dem dichten Grund des Leinengewebes. Durch den Reichtum der
Platt- und versetzten Gobelinstiche zusammen mit Flechtstichen und eng
gestellten Stielstichen zum detaillierten Konturieren entsteht der Eindruck
des Festgeftigten, trotz einzelner gotischer Schwingungen und sprechender
Dialoggebirden.

Es mag sich bei den Paaren eher um Heilige als um alttestamentarische
Kénige handeln, die in den Randborten von ebenfalls paarweise zueinander
geordneten Heiligenbiisten mit ornamental verzierten Schriftbandern be-
gleitet werden. Da die stehenden und die Halbfiguren wie bei einer Tisch-
decke nach zwei entgegengesetzten Seiten orientiert sind, konnte die Decke
noch fiir die hinter dem Altar zelebrierte Messe Verwendung gefunden
haben. AuBer dem WeilB-Stickerei-Fragment mit Fabeltieren von einer
eventuellen Altardecke im Schatz der Danziger Marienkirche aus der
2. Hilfte des 14. Jahrhunderts!® ist mir keine derartig aufgeteilte Altar-
decke sonst bekanntgeworden.

Die Decke auf der Wartburg (Abb. 4, 5) zeigt tiber der unteren Rand-
borte eine Widmungsinschrift, die bisher nicht beachtet und gelesen
worden ist: yHADEWIGIS SOPHIA LUCARDIS FECERUNT ME THESU
BENIGNE OPUS NOSTR(UM) TI(BI) SI(T) ACCEPTABILE«. Danach
haben die gleichen Frauen die Decke gearbeitet, die sich heutein New York
(Abb. 6, 7) befindet und deren schon von Aldenkirchen verdffentlichte
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5. Altardecke mit Lamm Gottes, Johannes d. T. und Muttergottes: rechte Hélfte.
Eisenach, Wartburg

Inschrift wortlich mit dieser iibereinstimmt: »SOPHIA HADEWIGIS
LUCARDIS FECER(UN)T ME IHESU BENIGNE OPUS NOSTR(U)M
SIT TI(BI) ACCEPTABILE«?. Die beiden Stickereien diirften also zeit-
lich nicht weit voneinander getrennt sein. Leider ist es bisher noch nicht
moglich gewesen, in den in Braunfels erhaltenen Altenberger Akten fest-
zustellen, ob Klosterfrauen mit diesen Namen in der 1. Hilfte des 14.
Jahrhunderts iiberliefert sind.

Beide Decken sind auch im Aufbau einander verwandt. In die regel-
miBige Wellenranke iiber einem in Schachbrettmuster fein gerauteten
Grunde der Randborte sind auf der Wartburg Trauben und Weinblitter,
in New York dagegen Rosen eingestellt. Bei der Wartburgdecke wirken
die Aufteilung des Mittelfeldes und einzelne Details altertiimlicher und
steifer. In der Mitte umschlieBt ein Ovalmedaillon mit sich spitz auswin-
kelnden Seitenmitten das Lamm mit der Kreuzesfahne. In lang gelocktem
Vlies steht es vor wiederum fein gerautetem Grunde, aus seinem Halse
flieBt ein breiter Blutstrahl in einen darunter gestellten Kelch. Daneben
kniet eigenartigerweise noch links Johannes der Téufer, mit langen Haupt-
und Barthaaren, in einen Mantel gehiillt, er weist mit der Rechten auf das
Lamm. Auf der anderen Seite hat Maria kniend die Hande iiber der Brust
gefaltet. Die Gruppe wird auf beiden Seiten von den Evangelistensymbolen
in Kreismedaillons eingefal3t. Dazwischen iiberziehen die dinnen Zweige
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6. Altardecke mit Weltenrichter. New York, Metropolitan Museum

und Ranken von anndhernd symmetrischen Baumchen gleichmiBig den
Grund, offenbar stellen sie Rebstocke dar mit kleinen tropfenartigen Blii-
ten und Gebilden, an denen Végel wie an Trauben picken. Die seitlich
vom Altar herabhdngenden Fliigelenden zeigen zwischen den Randborten
kraftige untersetzte Baume, deren lange Zweige mit herzformigen oder
weinlaubartigen Bldttern und gestielten Bliitenknospen besetzt sind. Da-
zwischen kniet auf der linken Seite am Boden eine weibliche Gestalt in
langem Gewande, mit Gebdnde und Schleiertuch, sie hat die Hinde betend
erhoben, die Stifterin ist durch Beischrift tiber ihrem Haupte » GISELA«
benannt. Auf der rechten Seite kniet in der Hohe, mit erhobenen Armen
die Stigmatisationsmale weisend, der HI. Franziskus in Monchskutte, eben-
falls durch Beischrift benannt, aber ohne Heiligenschein. Die Frauengestalt
unter ihm, mit der linken fast identisch, blieb ohne Namensangabe.

Auf der Decke des Metropolitan Museum thront Christus als Welten-
richter in der grofBen, die Randborten iiberschneidenden Mandorla in der
Mitte. Die erhobenen Hinde lassen die Wundmale erkennen, im Munde
hilt er das Schwert des Gerichtes, seine gezeichneten Fiil3e stehen auf dem
doppelten Regenbogen, withrend ihn das gestirnte Firmament umgibt.
Den Grund zu beiden Seiten der Mandorla iiberziehen ebenfalls — hier aber
nun in schonlinigen Wellenranken — reich veristelte Weinreben. Zwischen
ihnen stehen rechts von Christus als Vertreter der erlisten Menschheit die
HIL. Augustin mit Mitra, Krummstab und Herz mit eingeschlossenem
Kruzifix, Nikolaus mit Mitra und Krummstab und Petrus mit dreikroniger
papstlicher Tiara (erst von Benedikt XI. gegen 1340 eingefiihrt), Kreuz-
stab und Schliissel. Auf der anderen Seite verkorpern Nero, Pilatus und
Herodes die verdammten Widersacher des Herrn, die sich mit gerungenen
Hénden abwenden. Nero und Pilatus tragen Kronen, Nero, in dem man
schon in frithchristlicher Zeit den Antichrist hat erkennen wollen, ist dar-
tiber hinaus durch Eselsohren gekennzeichnet. Auch im mittelalterlichen
Spiel vom Antichrist werden diese drei neben anderen als dessen Vorboten
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aufgezidhlt??, doch ist diese Darstellung neben Christus als Weltenrichter
sonst nicht tiberliefert.

Auf dem herabhidngenden linken Fliigelende der New Yorker Decke
sind die HIl. Katharina, Anna (als Anna Selbdritt thronend) und Elisabeth
vereint und ebenso wie die drei Seligen und die drei Verdammten durch
Inschriften benannt. Die HI. Elisabeth kleidet einen Bettler zu ihren
FiilBen in einer Haltung, die nahe verwandt der Darstellung auf dem Altar
aus dem Altenberger Mimster, um 154021, ist. Neben den drei Heiligen
kniet anbetend im Monchsgewand ein Stifter auf einem Wappenschild mit
drei Kronen. Da er mit den Buchstaben H C bezeichnet ist, mag es sich
um Henricus de Cronenberg handeln, der nach Aldenkirchen?? im 14. Jahr-
hundert Verwandte als Klosterfrauen in Altenberg gehabt haben soll. Auf
der anderen Schmalseite ndhern sich in ritterlicher Kleidung und mit
hifischer Gebirde die HIl. Drei Kénige der thronenden Madonna, vor der
der dlteste von ihnen schon anbetend niedergekniet ist. Hinter der Mutter-
gottes kniet eine Stifterin. Die Decke auf der Wartburg zeichnet sich be-
sonders durch einen wahren Reichtum an Stichen, an Stich- und Muster-
variationen aus. Da kommt es bei benachbarten Bliattern der Rebsticke
kaum vor, daB3 die Innenzeichnung des einen der des anderen gleicht. Um
das Rund zu verdeutlichen, wechseln bei den Medaillonrahmungen — aul3er

7. Detail aus Abb.6: Die Hll. Augustin, Nikolaus und Petrus
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bei der des Johannesadlers, deren feines Rautenmuster dem schon Geniige
tut — die Richtungen der Stiche viermal. Die Gewinder der menschlichen
Gestalten, die Felle und Gefieder der Evangelistentiere konnen in Weil3-
stickerei nicht eindringiicher und getreuer wiedergegeben werden. Neben
Stielstich fiir Konturen und Binnenzeichnung begegnen Plattstiche in
allen nur erdenklichen Variationen, versetzter Gobelinstich, orientalischer
Flechtstich und eine Art Sterne bildender Smock-Stich; die Augen des
Lammes, des Matthdusengels, von Maria und Johannes und den beiden
Stifterinnen sind durch Unterlegung reliefmiBig herausgehoben.

Die Wartburgdecke ist offensichtlich dlter als die in New York, doch
mag der zeitliche Abstand nicht allzu groB sein. Beide gehoren der 1. Hilfte
des 14. Jahrhunderts an, wobei die New Yorker wegen der dreikronigen
Tiara und modischer Details der HIl. Drei Konige nicht vor dem 2. Viertel
entstanden sein kann. Nach J. Braun23 soll das Herz als Attribut des HI.
Augustin iiblich tiberhaupt erst im 15. Jahrhundert werden.

Es lieBe sich denken, daB3 die Wartburg-Decke mit der Frankfurter
nicht nur zeitlich, sondern auch ikonographisch als Allerheiligen-Bild eng
zusammengehoren mag. Die Frankfurter Paare und Biisten wiren die Heer-
scharen, die vonMaria und Johannes stellvertretend zur Anbetung des Lam-
mes angefithrt werden. Der erlgsende, das Blut in Wein verwandelnde und
durch den Wein wiederum versinnbildlichte Opfertod Christi als des Lam-
mes fithrte dann weiter zum triumphierenden Weltenrichter in New York.

Von diesen drei Decken hebt sich die heute nach Cleveland (Abb. 8, 9)
gehorende in der Anordnung und auch stilistisch und ikonographisch ab.
Sie steht fiir sich mit ihrer Aufteilung in drei Reihen von Vierpdssen, von
denen der mittlere mit der Kreuzigung die iibrigen nur wenig an Gril3e
tiberragt. Schmale, mit zierlichen Bliitenranken dekorierte Streifen ver-
binden die Vierpidsse miteinander. Dazwischen breiten sich weitere, eben-
falls durch Inschriften benannte Szenen, Drolerien oder rein ornamentales
Flechtwerk aus. So ist schon der Gesamteindruck ein ganz neuer. Die
Freude am Ornament, an Verschlingungen und Verkreuzungen, an Kno-
ten- und Spiralformen, die enge Nachbarschaft, ja Entsprechung von Fa-
belwesen mit christlichen Szenen und Symbolen, sind aus einer anderen,
einer jiingeren geistigen Haltung heraus entstanden, es kann sich nicht
nur um einen anders gearteten, aber gleichzeitigen oder gar fritheren
Entwurt handeln. In dem VierpaBknoten auf der linken Seite oben ist das
Lamm mit der Kreuzesfahne von phantasievollen Mischwesen umgeben.
Ranken, die von ihren Fliigeln ausgehen, und, sie begleitend, die Vierpal3-
form gleichmiBig fiillen, verwandeln den Markusléwen und den Lukasstier
— in etwa auch den Matthédusadler — in ornamentale Gebilde. Unter der
Szene mit den Frauen am Grabe entspricht ein Fabeltier mit zugehorigem
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8. Altardecke mit Passionsszenen, Evangelistensymbolen und Heiligen.
Cleveland, Museum of Art



9. Detail aus Abb.8: Die Hl. Elisabeth bei der Krankenpflege

Stern und Spiralranken dem Lamm mit Kelch und Kreuzesfahne unter
der Verkiindigung. Spielerische Leichtigkeit und ein offensichtliches Ver-
gniigen am Fabulieren werden von einer glaubig mystischen Strahlkraft
iiberhoht, der es gelungen ist, Christliches und ornamental Heidnisch-
Phantastisches zu einer neuen, naiv-anmutig undifferenzierten Einheit zu
bringen. Ein irdischer Hauch ist eingedrungen, der die verkldarende Statua-
rik des 15. Jahrhunderts, die noch in den drei anderen Decken zu spiiren ist,
verdringt hat. Dieses mit den Konturen der Vierpisse, den Ranken, Wellen-
linien und Schlingen schwingende, reigenhafte Téndeln erfiahrt in den kur-
zen Seitenfliigeln seine direkte Darstellung in den‘unter den Rundbgen im
Tanzschritt zueinandergewandten Paaren, die Ranken wie Melodien iiber
ihren Képfen halten. Ein von einerweltlicheren Melodik erfiilltes Fabulieren
kann hier zwar noch nicht ablesbar erziahlen, wirkt sich aberin all den neben-
sichlichen Kleinformen aus, in dem» Ausspinnen«von Figuren und Formen.

Diese Decke wird nicht vor den dreiBBiger Jahren des 14. Jahrhunderts
gearbeitet sein, in denen die modischen Details der kurzen abstehenden
Uberdrmel bei den HIl. Dorothea und Katharina und bei den Tanzpaaren
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frithestens moglich sind. Aber ich mochte sie frithestens um die Jahrhun-
dertmitte, eigentlich im dritten Viertel ansetzen, worauf auch der wohl
kaum angedeutete tiefsitzende Giirtel der Tadnzer hinweist. Die ornamen-
tale Unfestigkeit im Aufbau, das schwerelose Schweben, die Freude an
vegetabilischem Zierat und pflanzenhaftem Ranken machen sie zum Zeit-
genossen der Wienhduser und Halberstiddter seidengestickten Decken mit
christologischen Szenen in Einzelfeldern24. Die reiche Charakterisierung
der Flichen und Flichenabschnitte durch mannigfaltige Stichmuster auf
den fritheren Decken ist bei der in Cleveland nicht mehr anzutreffen, auch
die feste, geschlossene Fliche hat als solche an Bedeutung verloren. Bereits
auf der New Yorker Decke wird nicht mehr grundsitzlich konturiert wie
auf der Frankfurter und der der Wartburg. Wo es in Cleveland noch vor-
kommt, geschieht es nicht mehr mit der strichartigen Prizision der Stiel-
stiche, hichstens mit dem weichen FlulB3 von Kettstichen. So rufen bereits
die Stiche den Eindruck des Schwingenden, Unfesten hervor. Bildwirksam
sind nicht mehr die vielfiltig differenzierten, fest begrenzten Flichen,
sondern das Gespinst der Zeichnung, der zuvor so bestimmende Stich tritt
hinter der ornamentalen Bildform als sekundirer Faktor zuriick.

Zeitlich nahe steht der Decke in Cleveland eine Lesepultdecke in Fritz-
lar (Abb. 10). In Entwurf und Ausfithrung viel einfacher, verbinden aber
die Ranken in Flecht- und Kettstichen, das schreitende Fabeltier und das
Paar mit den langen, geschwungenen Ranken in Héinden im Detail beide
miteinander, die auch im Gesamteindruck verwandt sind.

Etwas schwieriger ist die zeitliche Einordnung des Deckenfragmentes
aus Lohra im Marburger Museum (Abb. 11), das bisher in das 15. Jahr-
hundert datiert worden ist. Gewil3 sind wie bei den drei dlteren bespro-
chenen Decken romanische Reminiszenzen vorhanden, die in dieser fast
ornamentalen Stickerei besonders stark wirken. Doch lassen sich die Flecht-
werkformen und die Blattranken mit denen auf der Decke in Cleveland ver-
gleichen. Obwohl sie hier noch vergleichsweise fester gefiigt sind, so ist doch
ein Wuchern bemerkbar. Matthidusengel und Markuslowe besitzen eine ge-
wisse gespannte Statuarik und reprasentative Wiirde ; aber die Art, wie die
Fligel an Stielen, die beim Engel vom Heiligenschein, nicht vom Kérper
ausgehen, befestigt sind, verweist wiederum verbindend auf die Decke in
Cleveland. Ich mochte deshalb die Marburger Decke in das frithere 14. Jahr-
hundert setzen, gleichzeitig oder etwas spiter als die in Frankfurt.

Es besteht keine Veranlassung anzunehmen, dal3 die Decken in Fritzlar
und Marburg auch in Altenberg gestickt worden sind. Von der Stickerei-
werkstatt des Pramonstratenserinnenklosters miégen Anregungen in das
hessische Umland ausgegangen sein, ohne dal3 sich in Altenberg die ge-
samte kirchliche Leinenstickkunst Hessens im 14. Jahrhundert konzen-

5 (74



DL fWﬁﬁ

1%&%,%

e o

cke. Fritzlar, Domschatz

10. Lesepultde



triert haben miiBBte. s mag in Hessen auch schon vor der Altenberger
Bliite, die unter der Regierung der Abtissin Gertrud, der Tochter der
hl. Elisabeth, in der zweiten Hilfte des 13.Jahrhunderts einsetzte, fir den
kirchlichen Gebrauch mit Leinenfiden auf Leinen gestickt worden sein.
[n Braunfels befinden sich heute noch einige WeilB-Stickereien aus Alten-
berg?5, die aber als Doppeldurchbrucharbeiten hier nicht beriicksichtigt

11. Deckenfragment aus Lohra. Marburg, Museum

wurden und bei deren sehr allgemeinem, durch die Jahrhunderte belieb-
tem Formenschatz die Datierung in das 14. Jahrhundert nicht gesichert ist.

Nicht nur ihre hessische Herkunft verbindet die besprochenen Decken.
Ein hessischer Grundzug schlieBt sie zusammen, der ebenso die gleich-
zeitige hessische Malerei kennzeichnet. Gegeniiber dem Rheinland fehlt
die zarte, lyrische Empfindung, die schionlinige, dem Auge angenehme
Form. Die hessischen Figuren sind gemiitsbetont, vergleichsweise kraf-
tiger, sie sind untersetzt, nicht zierlich-elegant. Verhaltenheit und epische
Zustidndlichkeit trennen die Darstellungen auch von den niedersiachsischen
Arbeiten, die, starker in Ausdruck und Gebiarde, einem Geschehen und

einem Beieinander farbige Anschauungskraft zu geben vermogen.
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Die dem Hessischen innewohnende stille Beschaulichkeit, seine Leiden-
schaftslosigkeit und behutsame Verinnerlichung mogen mitein Grundsein,
daB bei den Stickereien altertiimliche Elemente bis ins spdte 14. Jahrhun-
dert mitbestimmend geblieben sind.
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