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Vorwort

Diese Arbeit wurde als Dissertation am Institut fur Vor- und Fruhgeschichte 

der Julius-Maximilians-Universitat Wurzburg (Philosophischer Fachbereich I) auf 

Anregung von Prof. Dr. G. Haseloff erstellt. Fur die stetige Betreuung, mannigfalti- 

ge Hilfestellung und Ermutigung durch Prof. Haseloff wahrend der Jahre der Ent- 

stehung dieser Abhandlung danke ich besonders.

Fur Hinweise und Anregungen zu Fragen mittelalterlicher Buchillustration 

bin ich Prof. Dr. H. Roosen-Runge, Wurzburg, zu Dank verpflichtet.

Folgende Damen und Herren in England, Irland und Italien ermoglichten es, 

in groBem Umfang differenziertes Material zu studieren:

Florenz, Bibl. Laur. (durch die Vermittlung von Prof. Dr. H. Keutner); Ave­

bury nr. Marlborough, Wiltshire, Alexander Keiller Museum (F. De M. Vatcher u. 

H. F. W. L. Vatcher); Aylesbury, Buckinghamshire, Buckinghamshire County Mu­

seum (A. Horsfall); Bristol, Somerset, City Museum (J. J. Taylor); Bury St. Edmunds, 

Suffolk, Moyse's Hall Museum (A. R. Edwardson); Cambridge, Museum of Archae­

ology and Ethnology (P. W. Gathercole) und Fitzwilliam Museum (J. P. Palmer); 

Canterbury, Kent, Royal Museum (L. Millard); Dartford, Kent, Dartford Borough 

Museum (St. Atkin); Devizes, Wiltshire, Wiltshire Archaeological and Natural Hi­

story Society Museum; Ipswich, Suffolk, Ipswich Museums and Art Galleries (P. M. 

Butler u. E. J. Owles); Kingston-upon-Hull, Yorkshire, City and County of King- 

ston-upon-Hull Museums (T. Suthers); Leeds, Yorkshire, Leeds City Museums (E. 

Pirie); Lewes, Sussex, Archaeological Society Barbican House Museum (F. Mars­

den); Lincoln, City and County Museum (J. Marjoram); Liverpool, Lancashire, City 

of Liverpool Museums (D. M. Downes); London, British Museum (L. Webster) und 

Victoria and Albert Museum (C. Odgers); Maidstone, Kent, Borough Museum and 

Art Gallery (L. R. A. Grove); Oxford, Oxon, Ashmolean Museum (M. G. Welch); 

Rochester, Kent, Eastgate House (M. I. Moad); Salisbury, Wiltshire, Salisbury and 

South Wiltshire Museum; Scunthorpe, Lincolnshire, Scunthorpe Museum and Art 

Gallery (G. C. Knowles); Sheffield, Yorkshire, Sheffield City Museum (P. Beswick); 

Southend-on-Sea, Essex, Prittlewell Priory Museum (D. G. Macleod); Taunton, So­

merset, Somerset County Museum (P. A. Langmaid); Winchester, Hampshire, Win­

chester City Museums (E. Lewis); Worthing, Sussex, Borough of Worthing Museum 

and Art Gallery (L. M. Bickerton); York, Yorkshire Museum (E. Hartley).

Ein besonderer Dank geht auch an S. Chadwick Hawkes (Oxford), B. Dolan 

(Dublin, Royal Irish Academy), B. Schauman (Toronto), L. Webster (London) und 

Dr. J. Raftery (Dublin, National Museum).

Nicht weniger danke ich der Romisch-Germanischen Kommission des Deut- 

schen Archaologischen Institutes Frankfurt/Main fur die Veroffentlichung dieser 

Studie in ihren Berichten. Frau Dr. B. Oldenstein-Pferdehirt und Frau Dr. U. von
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Freeden haben die Drucklegung mit Rat und Tat unterstutzt; ihnen sei vielmals ge- 

dankt.

Wenn nicht anders vermerkt, stammen die Zeichnungen und Fotoabbildun- 

gen von der Verfasserin; einen grohen Teil der Flechtbandzeichnungen aus dem 

Book of Durrow ubernahm, nach Vorlagen der Verfasserin, Frau H. Otto, Vorge- 

schichtliches Seminar Marburg.

Das Manuskript wurde im Dezember 1975 abgeschlossen.



Einleitung

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit insularer Buchmalerei begann 

im wesentlichen mit Spezialuntersuchungen der grohen Prachthandschriften wie 

dem Book of Durrow, dem Book of Lindisfarne und dem Book of Kells.

„Wir stehen plotzlich vor Kodizes, die verschwenderisch ausgestattet sind und 

bereits einen festen Stil reprasentieren. Man hat zwar einige Handschriften genannt, 

wie das Antiphonar von Bangor in der Ambrosiana in Mailand und den Catagh- 

Psalter im Besitz der Royal Soc. of Ireland in Dublin, die einige kummerliche In- 

itialen besitzen; aber diese sind von plumper Schreiberhand ad hoc gefertigt, kdn- 

nen mithin keinesfalls als MaBstab fur den Stand der gleichzeitigen Initialkunst 

oder gar als Vorstufe fur die spateren Initialen gelten; zudem wird der Catagh-Psal- 

ter zu fruh datiert, er stammt nicht aus der Zeit des hl. Columba, sondern aus dem 

Ende des 8. Jahrhunderts." Diese Zeilen schrieb Heinrich Zimmermann1 in der 

Einleitung zu seinem groflen Werk. Gewih bereiten die Lucken des uns erhaltenen 

Bestandes insularer Handschriften Schwierigkeiten in der Beurteilung irischer 

Buchornamentik. Und sicherlich mag es auch nicht verwunderlich erscheinen, eine 

Ornamentik wie die des Dubliner Psalters als Vorstufe fur die seit dem Book of 

Durrow hochentwickelte Initialkunst abzulehnen.

Wenn auch die keltische Ornamentik der Stilphase des Cathach und der ver- 

wandten Denkmaler aus anderen Kunstgattungen sich relativ einfach darstellt, 

wenn auch von einer gewissen Unsicherheit in der kunstlerischen Ausfertigung ge- 

sprochen werden darf und wenn vom kunsthistorischen Standpunkt aus die Orna­

mentik des Cathach mit der Ornamentik des Book of Durrow keinem Vergleich 

standhalt, so ergeben sich doch aus kulturhistorischer Sicht weiterfuhrende Aspek- 

te fur die Betrachtungsweise uber Entstehung und Entwicklung insularer Hand- 

schriftenillumination.

DaB gerade irische Handschriften aus der Zeit vor dem Book of Durrow einen 

wichtigen Platz innerhalb der Entwicklungsreihe insularer Buchmalerei einnehmen, 

wird Gegenstand der folgenden Untersuchung sein. Dad diese Handschriften wie- 

derum nicht allein bescheidene Vertreter zu Beginn irischer Buchkunst darstellen, 

sondern auch Zeugnisse weitverzweigter historischer Verbindungen sind, resultiert 

aus den Beziehungen Irlands mit dem Kontinent und dem Mittelmeergebiet. 

Kunstlerische Anregungen werden nach Irland vermittelt als Folge politischer wie 

handelsgeschichtlicher Aktivitaten, ganz besonders aber auch durch die Vermitt- 

lung christlichen Gedankengutes.

‘) Vorkarolingische Miniaturen (1916) 21.
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So werden wir erkennen konnen, daft die fruhchristliche Epoche Irlands eine 

Zeit darstellt, in der mediterranes Kulturgut den keltischen Stammen nahegebracht 

wird, obwohl Irland niemals Provinz des romischen Imperiums gewesen ist.

Carl Nordenfalk ist es gewesen, der als erster Studien in diesem Zusammen- 

hang angestellt hat, indem er sein Augenmerk auf die fruhchristlichen Erzeugnisse 

irischer Handschriftenproduktion lenkte. So hat er nach der Entdeckung und der 

historischen Wurdigung der in der Biblioteca Laurenziana zu Florenz aufbewahrten 

Orosius-Handschrift aus der Mitte des 6. Jahrhunderts die Verbindung italischer 

Handschriften mit denen des Nordens als erster gesehen.

Seinen Forschungen ist es zu danken, das wir uber die Entwicklung von Zier- 

buchstaben in der Spatantike gut unterrichtet sind. Die Verbindung der Initialver- 

zierung der altesten in Irland erhaltenen Handschrift (Cathach) mit italischen Vor- 

laufern (Vergilius Augusteus, Orosius) stellte er heraus und konnte eine konsequen- 

te Entwicklungsreihe von Zierbuchstaben — Zierzeile und Zierseite in den insula- 

ren Handschriften von den fruhesten Anfangen bis hin zum Book of Durrow auf- 

zeigen.

Vergleichbare Forschungen haben auch F. Henry und N. Aberg betrieben. Sie 

gelangten zu ahnlichen Ergebnissen wie Nordenfalk.

Die Intention unserer Abhandlung ist es, die Resultate der bisherigen For- 

schung einer Uberprufung zu unterziehen. Dabei soll besonders auch die Proble- 

matik der direkten Beziehungen zwischen Irland und der mittelmeerischen Welt 

beleuchtet werden. — Dabei muB dem historischen Hintergrund eine wichtige 

Rolle eingeraumt werden.

Die Behandlung des Themenkreises birgt die Schwierigkeit in sich, daft alle 

Denkmalergruppen nur mangelhaft und nur in kleiner Zahl uberliefert sind. Dar- 

stellung und Beurteilung der in Rede stehenden Handschriften im Vergleich mit 

anderen Denkmalergruppen aus Irland sind nicht an Verhaltnissen zu messen, wie 

sie uns heute etwa im kontinentalen Fundgut entgegentreten. Ausreichender For- 

schungsstand und gut klassifizierbare Fundgruppen der merowingerzeitlichen Rei- 

hengraberkultur des Kontinents lassen das 6. und 7. Jahrhundert, nicht zuletzt we- 

gen der groan Masse an Bodenaltertumern, in weit hellerem Licht erscheinen, als 

dies beispielsweise fur das angelsachsische England moglich ist; denn hier fehlt bis­

lang eine systematische Publikationstatigkeit, die eine notwendige Grundlage fur 

Gruppierung, selbstandige angelsachsische Chronologie und damit erleichterte hi- 

storische Einordnung des angelsachsischen Materials darstellte. Abgesehen vom 

Fund von Sutton Hoo, wird sich der Bearbeiter englischer Altertumer heute in ei- 

nem nicht geringen Malle an der Chronologie des Kontinents ausrichten mussen.

Vollig andere, dabei weit schwierigere Verhaltnisse liegen im christlich-kelti- 

schen Kulturkreis vor, in dem Grabbeigaben nicht Bestandteil des Totenkultes 

sind; damit fallt fur diese Gebiete eine Quellengattung besonderer Aussagekraft aus.

Allein Objekte, die ohne nahere Befunde geborgen wurden, dienen in unse- 

rem Fall als Ausgangspunkt historischer wie auch kunst- und kulturhistorischer Be- 

trachtungen, die in der Fruhzeit nicht genugend durch schriftliche Zeugnisse der 

Zeit erganzt werden konnen.

Einzeln dastehende Dokumente und Denkmalergruppen aus den Gebieten 

rund um die Irische See ergeben somit aus sich heraus ein ungenugendes Bild kul-
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tureller Verhaltnisse, zumal sich viele Objekte des christlich-keltischen Kunstge- 

werbes weder einordnen noch datieren lassen. Dies trifft in besonderem Male etwa 

fur den Zeitraum der Einfuhrung christlicher Symbolik aus dem mediterranen Ge- 

biet zu.

Um zu einer befriedigenden Antwort zu kommen, ist es daher wichtig, die In- 

dizien zu sammeln, die eine historische Bewertung insularer Hinterlassenschaften 

jener „Dark Ages" erhellen oder sie zumindest einer Losung naher fuhren. Die Tat- 

sache, daB einzelne Handschriften-Ornamente in ihrer eigenen Aussagekraft zu 

schwach sind, macht die Zuhilfenahme von Ergebnissen aus Nachbardisziplinen 

notwendig. Allein mit diesen Fachern (Theologie, Kirchengeschichte, mittelalterli- 

che Geschichte, Palaographie, Kunstgeschichte) last sich eine differenzierte Ge- 

samtschau aller Denkmalergruppen vornehmen.



Die Voraussetzungen 

fur die insularen Handschriften

Kontakte des Gebietes um die Irische See 

mit der mediterranen Welt

Romisches Fundgut in Irland, Wales, Cornwall und Schottland

Handelsbeziehungen zwischen Irland und der antiken Welt bezeugt bereits 

Tacitus (Agricola 24) in einem Exkurs uber Irland. Nach einleitenden Bemerkungen 

und einem Vergleich mit Britannien sagt er melius aditus portusque per commercia et 

negotiatores cogniti, daB also die Zufahrtswege und Hafen durch Handelsverkehr 

und Kaufleute besser bekannt seien. Wahrscheinlich bezieht sich Tacitus hier auf 

den Handel, der sich zwischen Irland und Westgallien abspielte2.

Der Fund eines VorratsgefaBes 150 Meilen vor der Westkuste Irlands erweist 

sich als ein archaologisches Zeugnis fur jenen Handel mit Wein oder Ol. Das GefaB 

ist wohl nicht nach dem 2. Jahrhundert anzusetzen3.

Die folgende schriftliche Uberlieferung fur eine handelsmahige Verbindung 

zwischen Gallien und Irland stammt dagegen aus spaterer Zeit: In illis diebus qui- 

bus fratres S. Kyarani segetes suas mettebant, mercatores cum vino Gallorum venerunt 

ad S. Kiaranum et impleverunt ingentem vas, solitanam fratrum, de vino illo quod 

Sanctus Kiaranus fratribus suis cum sua benedictione dedit"; diese Worte stehen im 

Zusammenhang mit dem Hl. Kiaran, der 544 das Kloster Clonmacnoise am Shan­

non gegrundet hat, eines der beruhmtesten irischen Kloster im Mittelalter5. Aus 

dem oben genannten Zitat aus seiner Vita erfahren wir von gallischen Kaufleuten, 

die das irische Kloster Clonmacnoise mit Wein versorgten, ein Zeugnis also fur ei- 

nen direkten Handelsverkehr von Gallien nach Irland auch um die Mitte des 

6. Jahrhunderts.

Sicherlich hat es sich um Weinhandler aus dem Gebiet um die Loire- und Ga- 

ronnemundung gehandelt, da Bordeaux und Nantes mit grower Wahrscheinlichkeit

2) H. Zimmer, Uber direkte Handelsverbindungen Westgalliens mit Irland im Altertum und fru- 

hen Mittelalter. Sitzber. konigl. Preufl. Akad. Wiss. 1909/10, 363 ff.; 430 ff.

') J. D. Bateson, Roman Material from Ireland: A Re-Consideration. Proc. Roy. Irish Acad., Sec. C, 

73, 1973, 77 Nr. 32.

4) Zimmer a.a.O. (Anm. 2) 368.

‘) J. F. Kenney, The Sources for the Early History of Ireland. An Introduction and Guide 1 (1929) 

376ff.; J. Ryan, Irish Monasticism (1931, Nachdruck 1972 mit neuem Literaturverzeichnis) 119 f.; 402 f.; 

Kiaran war einer der bedeutendsten Klostergrunder Irlands im 6. Jahrhundert. Seine Lebensbeschrei- 

bung ist relativ spat.
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Umschlagplatze der traditionellen westlichen Seehandelsroute darstellten. Wie be- 

deutend die Hafen an Garonne- und Loiremundung fur den Verkehr von und nach 

Irland waren, zeigt auch die Nachricht uber die Ausweisung des Hl. Columbanus 

aus dem Frankenreich, in der uns Jonas von einem irischen Handelsschiff (... navis 

quae Scottorum commercial vexerat ...) berichtet, sowie davon, dal3 der Heilige und 

seine Begleiter von einer vornehmen Dame namens Procula mit Wein fur die be- 

vorstehende Reise versorgt wurden6.

Das Vorkommen romischen Fundmateriales, vornehmlich des 1./2. und des 

4./5. Jahrhunderts in Irland7 last auf eine engere Verbindung mit der romischen 

Welt schlieBen, als man bislang annehmen mochte.

Archaologische Hinterlassenschaften — als Zeugnisse eines weitreichenden 

Handels zwischen Irland einerseits und dem Kontinent und dem ostmediterranen 

Gebiet andererseits — stellen vor allem die Funde von Drehscheibenkeramik dar, 

die in Irland, aber auch an nachromischen Fundplatzen von Wales und Sudwest- 

england zutage getreten sind8. Trotz der geistlichen und weltlichen Unabhangigkeit 

von Rom weist das Auftreten dieser Keramik darauf hin, das direkte Verbindungen 

der keltischen Welt mit dem Mittelmeergebiet bestanden haben.

Einer der bedeutendsten Fundorte in den keltischen Gebieten der Britischen 

Inseln ist Tintagel, Cornwall. Es handelt sich hier um eine Klosteranlage, deren Be- 

legung in die Zeit zwischen dem 5. und 8. Jahrhundert fallt9. Die dort gefundene 

Keramik wurde zuerst von C. A. Ralegh Radford untersucht und in vier Gruppen 

(Klassen) unterteilt, von denen uns nur die beiden ersten A (A I und A II) und B 

(B I und B II) interessieren, die mit Sicherheit aus dem Mittelmeergebiet stammen.

Die Klasse A I umfaflt eine feine rote, sehr weiche Ware in Form flacher Teller 

mit Standring und hochgezogenem Rand. Charakteristisch fur diese Gruppe sind fi- 

gurliche Stempeleindrucke am Boden der GefaBe; es sind z. T. christliche Symbol- 

zeichen wie Kreuz und Delphin. Diese Keramik ist mit der aus dem spatromischen 

Imperium bekannten Ware vom Typ „Late Roman C" gleichzusetzen, die nun 

durch neuere Untersuchungen durch J. W. Hayes besser bekannt geworden ist10.

Als ein bemerkenswertes Exemplar dieser Gruppe sei hier eine Schale aus 

Dinas Powys, Glamorgan" genannt, da sie mit einer aus funf oder mehr Hasen

6) centum modia vini ducentaque frumenti sed et braces centum idemque modia, Zimmer a.a.O. 

(Anm. 2) 366; 367 Anm. 1.

7) Bateson a.a.O. (Anm. 3) 21 ff.

") C. A. Ralegh Radford, Imported Pottery Found at Tintagel, Cornwall. An Aspect of British 

Trade with the Mediterranean in the Early Christian Period. Dark Age Britain, hrsg. D. B. Harden (1956) 

59 ff.; Ch. Thomas, Imported Pottery in Dark-Age Western Britain. Medieval Arch. 3, 1959, 89 ff.

9) Ralegh Radford, Tintagel: The Castle and Celtic Monastery. Antiqu. Journal 15, 1935, 401 ff.; 

ders., Tintagel in History and Legend. Journal Roy. Inst. Cornwall, Truro 25, 1942, 24 ff.; ders. a.a.O. 

(Anm. 8) 59 ff.

1°) J. W. Hayes, Late Roman Pottery (1972) bes. 323 ff.; vgl. hier auch die neuere Untersuchung 

durch Zoreda uber die spatromische Stempelkeramik, die in Spanien zutage getreten ist, bes. die Ver- 

breitungskarte, die eine auffallige Fundkonzentration entlang der Kuste aufweist: L. C. Zoreda, Ceramica 

sigillata clara de tipo D estampada de las provincias de Murcia y Almeria. Miscelanea Arqu. 1. Aniversa- 

rio de los Cursos Internacionales de Prehistoria y Arqueologia en Ampurias 1947—1971 (1974) 193 ff.

") Cardiff, Nat. Mus. of Wales; Hayes a.a.O. (Anm. 10) Form 3. 12.
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Abb. 1. Spatantike Schussel mit Tierornamentik von Dinas Powys, Glamorgan. M. 1:2. Nach L. Alcock, 

Dinas Powys (1963) Abb. 25.

(Abb. /)bestehenden Stempelverzierung hier von besonderem Interesse ist12. Diese 

Schale gehort in Hayes' chronologische Gruppe III (ca. 470—580 n. Chr.), wobei er 

eine Datierung unseres Gefahes um 460—490 fur wahrscheinlich halt, das als das 

fruheste dieser Keramikgattung im keltischen Bereich gilt13.

Die Stempelverzierung dieser aus dem Mittelmeergebiet importierten Schale 

ist deswegen von besonderer Bedeutung, weil wir in diesem Zusammenhang auf ein 

Vergleichsstuck aus dem keltischen Kunstgewerbe hinweisen konnen. Zu der spa- 

ter zu besprechenden Hanging Bowl von Faversham, Kent" gehort eine kleine run- 

de Zierscheibe, auf der Tiere dargestellt sind, die je nach Lesbarkeit entweder als 

Hasen (Abb. 2, 1) zu bezeichnen sind oder als nicht naher einzuordnende ruckwarts 

blickende, kauernde Tiere (Abb. 2, 2)15. Das Grundkonzept der Tiere ist klar, und es 

durfte kein Zweifel daran bestehen, dah diese Darstellung mit der von Dinas Powys 

in motivlichem Zusammenhang steht.

12) L. Alcock, Was there an Irish Sea Culture-Province in the Dark Ages? The Irish Sea Province 

in Archaeology and History, hrsg. D. Moore (1970) 55 ff. Abb. 18; ders., Dinas Powys (1963) 128 f. Abb. 

25 Taf. 7, a; ders., Archaeology 17, 1964, 105f. Abb. S. 108 oben.

") Hayes a.a.O. (Anm. 10) 337.

") T. D. Kendrick, British Hanging Bowls. Antiquity 6, 1932, 172 Abb. 7 oben Mitte. Siehe dazu 

auch S. 83.

13) Vgl. Nachbildung im Brit. Mus. bzw. Zeichnung Haseloff.
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Abb. 2. 1—2 Zierscheibe der Hanging Bowl von Faversham, Kent (2 Zeichnung G. Haseloff);

3 Fragmente spatromischer Keramik von Tintagel, Cornwall. 1—2 M. 2:1. 3 a-b M. 1:1.

3 b
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Abb. 3. 1—3 Zierbeschlage der Hanging Bowl von Lullingstone, Kent. Ohne M. Zeichnungen 

G. Haseloff.

Auch in Tintagel (Abb. 2, 3) sind zahlreiche Scherben derselben Keramikgrup- 

pe gefunden worden, auf denen Reste einer Stempelverzierung erhalten sind. Si- 

cher zu erkennen sind Kreuzmotive sowie offensichtlich die Darstellung eines Del- 

phins, von dem allerdings nur das Schwanzende erhalten ist16.

DaB figurliche Verzierungen auf Escutcheons (Attaschen) und Zierscheiben, 

beispielsweise Delphine und Kreuz auf dem durchbrochenen Stuck von Favers- 

ham, Kent (Abb. 22, 1), Hasen in Dinas Powys (Abb. 1) und Faversham (Abb. 2, 

1 —2), durch derartige Stempelmuster angeregt worden sein konnen, liegt auf der 

Hand.

Sollte sich dieser Gedanke als richtig erweisen, so hatte man dann eine Erkla- 

rung fur die bislang auBergewohnlichen Zierbeschlage auf den beiden Hanging 

Bowls von Lullingstone, Kent (Abb. 3, 1—3; Taf. 17, 1 —2) (Fisch, Hirsch, Vogel)

16) Vgl. die Rekonstruktionszeichnung bei Ch. Thomas, The Early Christian Archaeology of North 

Britain (1971) Abb. 55 oben Mitte.



17Ornamentik fruhchristlicher Handschriften

und Hildersham, Cambs. (Abb. 4; Taf. 1 7, 3)(Eber)17. Diese singularen Verzierungs- 

motive auf Hanging Bowls gehen wohl auf die Ubernahme von Mustern aus der 

Stempelverzierung spatromischer Keramik (Abb. 5) zuruck, wie der Vergleich der 

Tierdarstellungen beider Denkmalergruppen deutlich gemacht hat. Wir erinnern 

hier noch einmal an die Verwandtschaft der Schale aus Dinas Powys (Abb. 1) zu der 

Zierscheibe von Faversham (Abb. 2, 1—2) und an die stilistische Zusammengehd- 

rigkeit der Hirschdarstellung auf der Hanging Bowl von Lullingstone (Abb. 3, 1) mit 

spatromischen Stempelmustern (Abb. 5, 1). Gerade das Hirsch-Beispiel der Han­

ging Bowl von Lullingstone erscheint besonders uberzeugend, wenn man die Bil- 

dung des Geweihes, die Riefelung des Korpers, die Kreisaugen, die Spiralbildung 

der Schenkel (bzw. konzentrische Kreise) betrachtet.

Abb. 4. Zierbeschlag der Hanging Bowl von Hildersham, Cambs. M. 1:1. Zeichnung G. Haseloff.

Diese Tiermotive der spatromischen Keramik gehdren zumeist in Hayes' 

chronologische Gruppe III (ca. 470—580 n. Chr.)18, d. h., daB wir auch von dieser 

Seite erste Anhaltspunkte fur eine zeitliche Einordnung der beiden genannten 

Hanging Bowls gewinnen konnen. Was allerdings das Becken von Lullingstone an- 

geht, so muB bemerkt werden, daft neben den Tierdarstellungen auch Flechtband- 

motive (Abb. 6, 1 — 2) auftreten, womit einer engeren Datierung in die zweite Half- 

te des 6. Jahrhunderts der Vorzug gegeben werden soll.

Im folgenden kommen wir wieder auf die Importkeramik zuruck. Die Klasse 

A II enthalt Schalen, die halbkugelformig gebildet sind, aus sehr feinem, hartge- 

brannten roten Ton; alle GefaBe sind jedoch ohne die oben genannten Stempelmu- 

ster. Die Klasse B umfaflt groBe Amphoren, die mit Kammstrich (B I) oder Rippen 

(B II) verziert sind. Hier handelt es sich um VorratsgefaBe, in denen Wein und Ol, 

vielleicht auch Getreide gehandelt wurden.

Die groBte Zahl der vergleichbaren Keramik der Klasse A ist im Mittelmeer- 

gebiet zu finden (Nordafrika, Agypten, Levante. Spates 5. und 6. Jahrhundert); die 

Klasse B hat ihren Schwerpunkt in der Agais und Kleinasien (6. und fruhes 7. Jahr-

17) Fur Lullingstone siehe Kendrick a.a.O. (Anm. 14) Taf. 4; F. Henry, Hanging Bowls. Journal 

Soc. Antiqu. Ireland 66, 1936, Taf. 30, 3; fur Hildersham siehe T. C. Lethbridge, Bronze Bowl of the 

Dark Ages from Hildersham, Cambs. Proc. Cambridge Antiqu. Soc. 45, 1952, 44 ff. Taf. 9—11.

18) Hayes a.a.O. (Anm. 10) 357 ff.
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Abb. 5.1—6 Stempelverzierung spatromischer Keramik. Ohne M. Umzeichnungen nach J. W. Hayes, 

Late Roman Pottery (1972) Abb. 76.
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Abb. 6. 1—2 Zierbeschlage der Hanging Bowl von Lullingstone, Kent. Ohne M. 

Zeichnungen G. Haseloff.

hundert) (Abb. 7)1°. Das Verbreitungsgebiet der importierten Keramik auf den Bri- 

tischen Inseln beschrankt sich, wie schon vermerkt, im wesentlichen auf die Gebie- 

te um die Irische See. Im westlichen Europa findet sich Keramik mit christlichen 

Stempelmustern der Klasse A I auBerst selten. Dagegen weist die Verbreitung ver- 

gleichbarer Keramik20 darauf hin, dafl auf Grund einiger weniger Funde an der Ku- 

ste Spaniens und Marokkos" der direkte Seeweg vom Osten her durch die Strafe 

von Gibraltar benutzt wurde, wobei Zwischenstationen z. B. in Bordeaux und Nan­

tes sehr wahrscheinlich sind.

Zusammenfassend kann folgendes festgehalten werden: aus dem ostlichen 

Mittelmeergebiet und Nordafrika sind in die keltischen Gebiete der Britischen In­

seln Tafelgeschirr und Amphoren gekommen, sicherlich infolge von Handelsbezie- 

hungen. Dall auf dem gleichen Wege auch kunsthandwerkliche Gegenstande und 

Ideen, aber auch Nachrichten bewegender Ereignisse22 nach dem Nordwesten ge- 

langten, ist mehr als wahrscheinlich. Diese Beziehungen werden besonders deutlich 

bei den nachweislichen Einflussen aus dem orientalischen Kulturkreis auf das ein- 

heimisch irische Kunsthandwerk, namentlich auf die Buchproduktion, worauf spa- 

ter noch naher eingegangen werden soll.

Die zunachst nur unscheinbar wirkenden Stempelmuster der importierten 

Keramik zeigen, daB gerade die christliche Symbolik (Kreuzzeichen, Christusmo-

1°) Thomas, Britain and Ireland in Early Christian Times A. D. 400—800 (1971) 86.

2°) Hayes a.a.O. (Anm. 10) Karte 15; 33; Thomas a.a.O. (Anm. 8) 90: „... comparison with actual 

sherds from the East Mediterranean has since made it clear that class A II is indeed Late Roman B or C, 

and that class A I is, in some unspeciable way, connected with it".

21) Hayes a.a.O. (Anm. 10) 422.

") Im Zuge von Handelsverbindungen wurden Neuigkeiten verbreitet wie z. B. Naturkatastro- 

phen. Vor allem wurden auf diesen Reisen auch Kenntnisse gesammelt uber die geographischen Ver- 

haltnisse in den nordwestlichen Gebieten, wie die detaillierten Darstellungen der Kusten Irlands von 

Ptolemaus im 2. Jahrhundert zeigen. Vgl. dazu Zimmer a.a.O. (Anm. 2) 366 ff.
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Abb. 7. Verbreitung spatromischer Keramik mit Stempelverzierung. Umzeichnung nach J. W. Hayes, 

Late Roman Pottery (1972) Karte 15; 33 und L. C. Zoreda, Ceramica sigillata clara de tipo D estampata 

de las provincias de Murcia y Almeria. Misc. Arqu. 1, 25. Aniversario de los Cursos Internacionales de 

Prehistoria y Arqueologia en Ampurias 1947—1971 (1974) Abb. 1.

nogramme, Delphine) auf diesem Wege eine Anregung fur die keltischen Kunst- 

handwerker geboten haben mag.

Wir wollen an dieser Stelle nun noch auf das Vorkommen anderen romischen 

Materials in Irland eingehen, das in einer vor kurzem erschienenen Studie von J. D. 

Bateson vorgelegt wurde23. Es handelt sich hierbei im wesentlichen um Munzen 

und andere Fundgegenstande wie Keramik, Fibeln und kleinere Bronzeobjekte, die 

als romisch bzw. provinzialromisch anzusprechen sind und aus der Zeit vom 1. bis 

zum fruhen 5. Jahrhundert24 stammen. Bateson stellt alle als romisch bezeichneten 

Funde zusammen und gliedert das Material in drei, die romische Provenienz betref- 

fende Gruppen: (A) gesichert („accepted") romische Funde, (B) fraglich („question- 

able") romische Funde, (C) als nichtromisch („rejected") zu bezeichnende bzw. erst 

in neuerer Zeit eingefuhrte Funde25.

23) Bateson a.a.O. (Anm. 3) 21 ff. mit alterer Literatur.

24) Ebd. 24 und Zeittafel S. 97.

29) Ebd. 24; 37 Appendix A.
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Munzen sind die am meisten zu verzeichnenden Objekte romischen Ursprun- 

ges, es sind mehr als 90 Funde bekannt, von denen allerdings 80 % nicht relevant 

sind, da sie in der Zeit nach dem 18. Jahrhundert nach Irland kamen26. Ihnen ste- 

hen 32 Fundobjekte gegenuber, die romischer Herkunft sind und wohl auch in ro- 

mischer Zeit importiert wurden27.

Wir besitzen also eine fur Irland vergleichsweise grofle Zahl von Funden, die 

in romischer Zeit dorthin gebracht worden sind und damit Zeugnis ablegen fur 

Verbindungen zwischen Irland und dem romischen Imperium. Bateson konnte 

feststellen, daft sich das romische Material zeitlich in zwei Stufen einteilen laBt, wo- 

bei eine Fundhaufung einerseits in den ersten zwei Jahrhunderten, andererseits im 

4. und beginnenden 5. Jahrhundert zu vermerken ist, mit auffallig wenigen Funden 

des 3. Jahrhunderts28.

Einer der wichtigsten, und zugleich der wohl jungste Munz- und Silberschatz 

ist der „Coleraine Hoard" aus Ballinrees, Co. Londonderry29, der im fruhen 5. Jahr­

hundert vergraben wurde und sicherlich als Beutegut anzusehen ist, das irische See- 

fahrer von ihren Raubzugen nach dem romischen Britannien mitbrachten.

Insgesamt ist die Frage nach dem genauen Herkunftsgebiet der romischen 

Objekte nicht schlussig zu klaren. Vor allem Britannien sollte sich hier als Quelle 

anbieten, da enge Verbindungen zwischen einzelnen Provinzen um die Irische See 

bestanden haben; aber auch Gallien ist mit in solche Uberlegungen einzubeziehen.

.Bateson nimmt wohl zu Recht an, daft abgesehen von einigen durch Beutezu- 

ge erworbenen Objekten die Mehrzahl der Funde auf Handelstatigkeiten zuruckzu- 

fuhren ist; ganzlich auszuschliesen ist aber auch nicht die Ubermittlung von Ge- 

genstanden durch Fluchtlinge nach Irland30.

Die romischen Funde in Irland verteilen sich auf drei Gebiete: eine ostliche 

Kustengruppe, eine nordliche Kustengruppe und eine sudliche Inlandgruppe, wo- 

bei die zuletzt genannte vornehmlich spates Material zutage gebracht hat, die Bate­

son mit der im 4. Jahrhundert durchgefuhrten Kolonisation der Desi, einem 

Stamm aus der heutigen Grafschaft Munster, in Wales in Zusammenhang bringt".

Wir konnen zusammenfassend feststellen, daft sowohl das Vorkommen romi- 

schen Materials in Irland und das Vorhandensein mediterraner Keramik in den kel- 

tischen Gebieten der Britischen Inseln ein deutliches Zeugnis ablegen fur Kontakte 

zwischen Irland und der antiken Welt. Es mag sowohl ein unmittelbarer Kontakt 

mit dem Mittelmeerraum bestanden haben, wie es die Importkeramik nahelegt, als 

auch ein mittelbarer uber Britannien, wie man es an den anderen romischen Fun­

den ablesen kann.

Ohne Zweifel haben auch Nichtkaufleute, wie Pilger oder Missionare, Han- 

delsschiffe benutzt und Gegenstande mit sich gefuhrt, die Anregungen zur Aufnah- 

me fremdartigen Kulturgutes gaben. Verwiesen sei hier erneut auf die Berichte uber

16) Ebd. 37.

17) Ebd. 62 ff.

28) Ebd. 37 und Zeittafel S. 97.

29) Ebd. 25; 42 f.; 63 f. mit Literatur.

10) Ebd. 37.

") Ebd. 37.
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Columbanus oder auch auf die Reise, die Johannes, der Patriarch von Alexandrien 

(610/11—619), im 6. Jahrhundert mit einem Schiff nach Cornwall unternimmt32. 

Ferner ist auch die Tatsache anzufuhren, daf der gallische Bischof Arculf auf der 

Ruckkehr seiner Pilgerfahrt aus Palastina nach Britannien gelangt und im Kloster 

Iona freundschaftlich aufgenommen wird, wo Adamnan (t 704) nach dessen Mittei- 

lung einen Palastinareisebericht mit Planzeichnungen „De Locis Sanctis" in drei 

Buchern verfaht".

Die Verwendung christlicher Symbolzeichen und 

lateinischer Inschriften auf Grabsteinen

Nicht allein historische Nachrichten und die importierte mittelmeerische Ke- 

ramik deuten auf direkte Kontakte mit der alten Welt hin, sondern auch die 

Existenz einer weiteren Denkmalergruppe, namlich die der Grabsteine mit lateini- 

schen Inschriften, die oftmals einen Gegentext in der irischen Oghamschrift auf- 

weisen.

Es handelt sich vor allem um Grab- und Gedenksteine aus dem 5. bis 7. Jahr­

hundert, die neben den romischen Inschriften christliche Symbolzeichen tragen, 

wie etwa das Kreuz mit Alpha und Omega oder das Christusmonogramm34.

In Irland treten nur Steine mit Oghaminschriften auf, wahrend in Britannien 

auf den Steinen haufig Inschriften in Irisch und Lateinisch nebeneinander zu fin- 

den sind.

Das Ogham-Alphabet ist eine eigene irische Schrift, die bereits vor der Ein- 

fuhrung des Christentums entstanden ist und vorzugsweise auf Gedenksteinen mit 

Inschriften im Suden Irlands, aber auch in Wales und Cornwall vorkommt. Es han­

delt sich um eine Buchstabenschrift, deren Herkunft, Deutung und Datierung pro- 

blematisch sind35. Trotzdem kann man heute annehmen, daft sie auf dem lateini- 

schen Alphabet aufbaut, wie es in den Grammatikschulen des spatromischen Rei­

ches gelehrt wurde36.

Es sind gut 300 Oghaminschriften auf Steinen erhalten, von denen sich ca. 

funf Sechstel in den drei Grafschaften Kerry, Cork und Waterford im Suden Irlands 

befinden, mit einer weiteren Ausdehnung durch die Grafschaften Kilkenny, Car- 

low, Wicklow und Kildare. Ungefahr die Halite aller dieser sudlichen Steine sind in 

der Grafschaft Kerry gefunden worden, so dab sich das Hauptverbreitungsgebiet 

vor allem auf den Suden bzw. Sudwesten Irlands erstreckt37. Die Oghaminschriften

1) Ralegh Radford a.a.O. (Anm. 8) 68; Lexikon fur Theologie und Kirche V 2(1933) 476 s. v. Jo­

hannes der Almosengeber.

33) Lexikon fur Theologie und Kirche I 2(1930) 90 s. v. Adamnanus; Ralegh Radford a.a.O. 

(Anm. 8) 68.

34) Uber Steine mit fruhchristlichen Inschriften siehe K. Jackson, Language and History in Early 

Britain. A Chronological Survey of the Brittonic Languages First to Twelfth Century A. D. (1953) bes. 

149ff. mit Literatur; V. E. Nash-Williams, The Early Christian Monuments of Wales (1950).

33) R. A. S. Macalister, Corpus Inscriptionum Insularum Celticarum 1 (1945) XIV ff.; ders., The Ar­

chaeology of Ireland ‘(1949) 329 ff.; Jackson a.a.O. (Anm. 34) bes. 137 ff.; 151 ff.; 166 ff.; 176 ff.

") Jackson a.a.O. (Anm. 34) 152 f.

3) Ebd. 152.
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konnen nur schlecht datiert werden; sie werden aber kaum vor dem Ende des 4. 

Jahrhunderts anzusetzen sein, mit Schwerpunkt im 5. und 6. Jahrhundert38.

Das Ogham-Alphabet hatte im 5. Jahrhundert einen festen Platz in der kelti- 

schen Kultur; es wurde von Sudostirland (Waterford) nach Sudwestwales (Pem­

broke) gebracht, als die historisch bezeugten Desi, die zu dem Volk der Erainn (in 

Kerry, Cork und Waterford) gehorten, aus der Grafschaft Waterford auswander- 

ten". An ihrer Spitze wird ein Konig namens Eochaid Allmuir (= „Eochaid Over- 

Sea") uberliefert, der am Anfang der nachfolgenden Dynastie steht40.

Derartige irische Kolonisationen sind fur den Westen Britanniens (Nord- und 

Sudwales, Devon und Cornwall) uberliefert, aber auch in Schottland (Argyll) und 

auf der Isle of Man41. Diesen Gebieten irischer Expansion entspricht die Verbrei- 

tung der Oghamsteine in Britannien, mit einer auffalligen Konzentration in Sud­

westwales42. Daraus ist eindeutig zu schlieflen, daB die Oghaminschriften mit den 

irischen Kolonien in Zusammenhang stehen, die noch wahrend der spatromischen 

Zeit, hauptsachlich wohl im 4. Jahrhundert, entstanden43. Moglicherweise wurden 

die Iren, deren zahllose Raubzuge nach Britannien im 3. und 4. Jahrhundert gut be- 

kannt sind, teilweise auch als Foderaten von den romischen Machthabern angesie- 

delt44, um die ungezugelten Uberfalle irischer Seerauber in geordnete Bahnen zu 

lenken, zumal unter ahnlichem Vorzeichen die Ansiedlungspraktik nichtromischer 

Volker auch in anderen Reichsteilen zu beobachten ist.

Eine systematische Datierung der fruhen Inschriftensteine versucht Jackson45, 

indem er vor allem auf die Chronologie der besser bekannten und datierbaren In­

schriftensteine in Gallien zuruckgreift, aber auch palaographische Gesichtspunkte 

berucksichtigt. Nach einer Untersuchung der Typologie britischer Inschriften 

glaubt Jackson eine typologische Reihe aufstellen zu konnen, die eine Datierung 

wie fruhes 5. Jahrhundert z.B. oder Mitte 5. Jahrhundert erlaubt46. So stellt Jackson 

fest, daft die britischen und gallischen christlichen Inschriften eine gewisse epigra- 

phische Verwandtschaft miteinander aufweisen47. Die Verbindung der britischen 

Kirche mit Gallien zeigt sich auch in Namen wie St. Ninian, St. Germanus von Au­

xerre, St. Illtud, St. Patrick48.

Um zu den Monumenten selbst zu kommen, sei zunachst auf die kleine Grup- 

pe der mit einem XP-Gramm verzierten Steine verwiesen. In Irland sind Steine

‘s) Ebd. 137; 153.

1) Ebd. 155.

4°) Thomas a.a.O. (Anm. 19) 61.

41) Jackson a.a.O. (Anm. 34) 154.

42) Die Verbreitung der Oghaminschriften gibt Jackson wie folgt: zwei in Schottland (Argyllshire), 

sechs auf der Isle of Man, 40 in Wales, sechs in Cornwall, zwei in Devon und ein vereinzeltes Stuck in 

Silchester, Hampshire. Von diesen 57 Steinen mit Oghaminschriften sind 44 zugleich mit einer lateini- 

schen Inschrift versehen, meist gleichen Inhaltes. Vgl. Jackson a.a.O. (Anm. 34) 153 f.

4) Ebd. 154; zu den wechselseitigen Verbindungen zwischen Irland und Wales siehe auch Alcock, 

Dinas Powys (1963) bes. 34 ff.; ders. a.a.O. (Anm. 12 [1970]) 55 ff.

44) Jackson a.a.O. (Anm. 34) 154.

4) Ebd. 158 f.

46) Ebd. 160.

47) Ebd. 163.

48) Ebd. 164.
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dieser Art keineswegs besonders haufig. Eines dieser Beispiele wollen wir zur Ver- 

deutlichung kurz erwahnen. Der Stein von Drumaqueran, Co. Antrim (Irland)49 ist 

auf seiner Westseite mit einem sog. Staurogramm verziert; dieses ist dadurch cha- 

rakterisiert, dab das X durch ein gleicharmiges Kreuz in einem Kreis dargestellt 

wird, wahrend der obere senkrechte Kreuzbalken zu einem P hakenformig um- 

biegt. Die gleiche Zeichnung befindet sich auf der Ostseite des Steines, hier aller- 

dings spiegelbildlich; dies last wohl darauf schlieben, dab der Handwerker sich der 

Bedeutung des Motives nicht voll bewubt war.

Eine Verbreitungskarte der Monogramm-Kreuze auf den Britischen Inseln50, 

sowohl des alteren sog. konstantinischen Monogrammes51 wie auch des einfacheren 

Staurogrammes52, zeigt deutlich, dab hier wiederum die Gebiete um die Irische See 

bzw. die des westlichen Seeweges Konzentrationen aufweisen; es bleibt abzuwarten, 

inwieweit neue Funde dieser fruhen Gruppe, wohl des 5.—7. Jahrhunderts, das Bild 

verandern konnen53.

Es zeigt sich auch hier wieder, dab die enge geographische Lage Irlands zu den 

keltischen Teilen Britanniens (Cornwall, Wales, Schottland) ein verbindendes Glied 

im gegenseitigen Austausch kultureller Ideen ausmachte.

Einen weiteren fruhen Stein fuhren wir aus Kirkmadrine, Galloway54 an, da er 

der irischen Grafschaft Antrim besonders nahe gelegen ist. Er wird in das 5. Jahr- 

hundert datiert und tragt neben dem in einen Kreis einbeschriebenen christlichen 

Symbol die folgende Inschrift: hic iacent / s(an)c(t)i et prae/cipui sacer/dotes Ides / 

Viventius / et Mavorius.

Kirkmadrine und Withorn, beide in Galloway, sind besonders als Fundplatze 

dieser Art von Steinen mit lateinischen Inschriften bekannt. Diese Orte sind vor al- 

lem auch aus fruhchristlichen Zusammenhangen (Ninian und Candida Casa) be­

kannt55.

Wie schon vermerkt, findet sich die grobte Gruppe der Inschriftensteine in 

Wales. Sie wurden von Nash-Williams zusammengestellt56. Er gliedert sie in vier 

Gruppen, von denen uns die erste besonders beschaftigen soll. Die Gruppe I der 

fruhen Inschriftensteine werden von Nash-Williams in das 5.—7. Jahrhundert da­

tiert57. In dieser Gruppe von Steinen finden sich neun mit Oghaminschriften, 26

49) A. Hamlin, A Chi-Rho-Carved Stone at Drumaqueran, Co. Antrim. Ulster Journal Arch. 35, 

1972, 22 ff.

10) Ebd. Abb. 3.

") Ebd. 24 und Anm. 17.

7) Ebd. 24.

53) Ebd. 24: „. . . The earlier ,Constantinian' form, common on the Continent from the early fourth 

century A. D., was giving way to the simpler ,monogram' form by the late fifth century (fig. 3, key). In 

the British Isles the Constantinian chi-rho is restricted to clearly Romano-British contexts, and in the 

case of carved stones, to Cornwall. It has not yet been found in Ireland. The more common form on car­

ved stones in Britain and Ireland is the ,monogram', with or without circle, and this was current in Gaul

"
from about 400 to the midsixth century.

‘1) C. A. Ralegh Radford u. G. Donaldson, Withorn and Kirkmadrine, Wigtownshire (1953) 45

Abb. 7; Haseloff, Principi 482.

") Siehe S. 31 f.

") Siehe Anm. 34.

") Nash-Williams a.a.O. (Anm. 34) 3 ff.
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mit Ogham- und Lateininschriften und 104 nur mit lateinischen Inschriften. Das 

Hauptverbreitungsgebiet dieser insgesamt 139 Steine erstreckt sich uber die westli­

chen Kustengebiete von Wales (Anglesey, Caernarvonshire, Merioneth im Norden, 

Pembrokeshire, Carmarthenshire im Suden). Dieses Bild spricht fur die Einflusse, 

die Wales uber die westlichen Seegebiete erreicht haben58 und die damit wieder auf 

die schon oben erwahnten auch historischen Verbindungen zu Irland hindeuten.

Zur Verdeutlichung der Verbreitung fruhchristlicher Denkmaler (5.—13. Jahr- 

hundert) sei auf zwei Karten hingewiesen, von denen eine die fruhe Gruppe der 

einfachen Inschriftensteine (5.—7. Jahrhundert) in ihrem Verhaltnis zu romischen 

Platzen und StraBen zeigt59.

Die Verbreitung der Oghaminschriften beschrankt sich im wesentlichen auf 

den sudlichen Teil von Wales60 und weist damit ebenfalls auf eine Verbindung zum 

sudlichen Teil Irlands, dem Gebiet, das als Ursprungsland der Oghamsteine angese- 

hen wird.

Die lateinischen Inschriften dieser Steine sind, wie bemerkt, nach Schrift und 

Sprache verwandt mit den fruhchristlichen Inschriften im westlichen Romischen 

Reich, besonders mit denen Galliens. Dies sieht Nash-Williams als Folge der Akti- 

vitaten der groBen gallischen Kloster an, Wales und die benachbarten keltischen 

Gebiete zum Christentum zu bekehren61. Anders als bei den Oghaminschriften 

weisen die lateinischen Inschriften daruber hinaus Verschmelzungen von kelti­

schen und christlich-romischen Traditionen auf62. Nash-Williams kann ferner fest- 

stellen, dah die auf den walisischen fruhchristlichen Steinen gebrauchte Schrift mit 

der Monumentalschrift der vorangehenden romisch-britischen Zeit verwandt ist, 

nicht aber von ihr herstammt; sie stellt vielmehr eine Wiedereinfuhrung romischer 

Schreibpraxis dar63.

Eine engere zeitliche Einordnung dieser Monumente ist kaum vorzunehmen, 

da nur wenige Steine chronologische Indizien aufweisen. Der Anfang fur ihre Ent- 

wicklung wird kaum spater als 450 anzusetzen sein, aber auch nicht vor 400 zu- 

ruckgehen, wahrend andere Steine in die Zeit um 540/550 weisen64.

Im folgenden sollen wenige dieser Steine mit fruhchristlichen Inschriften bei- 

spielhaft vorgestellt werden. Hierbei ist auch zu erwahnen, daft zu dieser Gruppe 

von fruhen Steinen zwei romische Exemplare, ein Altar aus dem 2./3.Jahrhundert65 

und ein Meilenstein aus dem 4. Jahrhundert66, gehbren, beide aus Glamorganshire, 

mit christlichen Inschriften als Grabsteine wiederverwendet.

") Ebd. 3 Tab. 2 Abb. 2; vgl. hier die Verbreitung im Verhaltnis zu romischen StraBen und Plat- 

zen.

‘) Ebd. 3. Abb. 1-2.

60) Ebd. 3. Abb. 2.

6I) Ebd. 4.

62) Ebd. 7.

63) Ebd. lof.

") Ebd. 12.

62) Ebd. 3 Nr. 228.

") Ebd. 3 Nr. 258; zu den fruhchristlichen Zeugnissen in der Grafschaft Glamorgan siehe auch: 

An Inventory of the Ancient Monuments in Glamorgan. Bd. 1: Pre-Norman. Teil 3: The Early Christian 

Period (1976).
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Es sei hier noch ein Stein von Penmachno, Caernarvonshire67 angefuhrt, der 

von besonderer Bedeutung ist, da er ein weiteres deutliches Zeugnis abgibt fur die 

Kontakte dieses Gebietes mit dem Romischen Reich. In der Inschrift wird ein 

Konsul Justinus68 genannt, dessen Amtszeit zusammen mit Basilius in das Jahr 541 

fallt. Der Gebrauch des Namens Justinus ist bekannt aus der Gegend um Lyon und 

weist damit auf Beziehungen zwischen Wales und Burgund im 6. Jahrhundert hin: 

fili Avitori // in te(m)po[re] / Justi[ni] / con[suli(s)].

Ein christliches Monogrammkreuz finden wir auf einem weiteren Stein aus 

Penmachno69, darunter die Inschrift: Carausius / hie iacit / in hoc con/geries la/pi- 

dum.

Ein weiterer Stein, den wir mit den schon erwahnten Desi in Verbindung 

bringen konnen, fuhrt uns wiederum auf das Thema der irischen „Kolonien" in Bri- 

tannien zuruck. Genealogische Listen nennen einen Konig Guotepir oder Votepo- 

rix, der auch bei Gildas (De exidio c. 31) erwahnt wird, dessen Grabstein offensicht- 

lich erhalten ist70 mit der Inschrift: memoria / Voteporigis / protictoris und in 

Ogham: VOTECORIGAS. Da Voteporix um 550 starb, ist dieses Beispiel wohl 

auch um diese Zeit anzusetzen.

Die fruhesten Steine mit Oghaminschriften hingegen mussen nicht spezifisch 

christlich sein, da einige noch heidnische Formen aufweisen (Angabe des Alters des 

Verstorbenen, Angabe der Filiation). Ein Beispiel ist mit dem Stein von Eglwys Gy- 

myn, Carmarthenshire71 gegeben, mit der Inschrift: Avitoria / filia Cunigni (Latein) 

und INIGENA CUNIGNI AUITTORIGES (Ogham).

Wenn das rdmische Element in dieser fruhesten Steingruppe auch nicht zu 

ubersehen ist, so erscheint es doch auffallig, daft ihr Hauptverbreitungsgebiet sich 

in den keltischen Gebieten um die Irische See konzentriert, dem gleichen Gebiet, 

fur das schon durch die dort gefundene Importkeramik unmittelbare Kontakte mit 

dem Mittelmeergebiet nachgewiesen werden konnten72.

Das Monchtum orientalischer Pragung als eine Komponente 

des irischen Christentums

Das vom asketischen Ideal getragene Monchtum ist zuerst aus Agypten be­

kannt. Fruhe Bekenner dieser christlichen Lebensweise sind der Hl. Paulus von 

Theben (t 341) und der Hl. Antonius d. Gr. (251—356)".

Um 357 verfalte Athanasius, Bischof von Alexandrien, die Vita Antonii, die 

mit dazu beitrug, dad die Kenntnis von der monchischen Lebensgemeinschaft sich

67) Nash-Williams a.a.O. (Anm. 34) Abb. 84 Taf. 8; Haseloff, Principi Taf. 1,1.

6a) Nash-Williams a.a.O. (Anm. 34) 93 Nr. 104.

") Ebd. 92 Nr. 101 Abb.81 Taf.8; Haseloff, Principi 484; Alcock, Arthur's Britain (1973) Taf. 30, a.

7°) Macalister a.a.O. (Anm. 35, Corpus) 342 mit Abb.; Nr. 358; Jackson a.a.O. (Anm. 34) 139; 169; 

173; 175; Thomas a.a.O. (Anm. 19) 61 Abb. 45; Nash-Williams a.a.O. (Anm. 34) 107 Nr. 138 Taf. 3.

7) Nash-Williams a.a.O. (Anm. 34) 109 Nr. 142 Taf.3; Alcock a.a.O. (Anm.69) 241 Abb. 29, a—b.

") Alcock a.a.O. (Anm. 69) 238; 239 Karte 7.

") K. Bihlmeyer, Kirchengeschichte. 1. Teil, Das christliche Altertum (1951) 372.
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stark ausbreitete. Vom Osten her kam das Monchtum zunachst bis nach Gallien 

und von dort weiter nach Norden, wobei die Rhone sicherlich als Hauptlinie der 

Bewegung gelten muh (St. Victor von Marseille). Eine bedeutende Rolle bei der 

Ausbreitung des Monchtums kommt wahrscheinlich Athanasius von Alexandrien 

auch personlich zu, als er sich mit seinem Gefolge agyptischer Monche wahrend 

der Verbannung (335) in Trier aufhielt.

Eine der Schlusselstellungen fur die Ausbreitung und Wirkung monastischer 

Ideen aus dem Orient nimmt Lerinum (Lerins) ein, ein Kloster, das der Hl. Hono- 

ratus, spaterer Bischof von Arles, auf einer vor Cannes liegenden Insel zwischen 400 

und 410 gegrundet hatte. Die Entstehung dieses Klosters fallt in die Zeit des Zu- 

sammenbruchs des Romischen Reiches, in der auch der kaiserliche Hof von Trier 

nach Mailand verlegt wurde. Da in der Folge dieser Ereignisse Mitglieder der Ober- 

schicht sich nach Sudgallien zuruckzogen, kam F. Prinz zu der Vermutung, Leri­

num habe als „Fluchtlingskloster" der nordgallischen Aristokratie gedient74.

Honoratus, der Grunder des Inselklosters, entstammte wahrscheinlich einer 

konsularischen Familie Nordgalliens75. Er hatte vermutlich um 400 eine Pilgerfahrt 

nach dem Osten unternommen76, von der er uber Italien nach Gallien zuruckkehrte 

und das Kloster Lerinum nach dem Vorbild des ostlichen Monchswesens grunde- 

te77. Fur die Folgezeit ist es von hochster Bedeutsamkeit, daft sich Lerins „als eine 

Art ,Relaisstation' fur den Einfluh des monastischen Orients"78 erwies, aber auch als 

hervorragende Ausbildungsstatte des gallischen Klerus. „Wenn man die aristokrati- 

sche Herkunft der meisten bedeutenden Manner der Klosterinsel bedenkt und das 

Mali von Bildung und literarischer Bedeutung, welches sich in Lerins im 5. und 6. 

Jahrhundert vereinigte, wird man Lerinum den Titel der groan geistigen Pflanz- 

schule Galliens nicht verweigern konnen, wenn man darunter nicht ein letztes Re­

fugium heidnisch-antiker Bildung versteht, sondern ein Zentrum monastischen 

Geistes; freilich getragen von Mannern, die grohenteils der traditionellen Bildung 

vor ihrem Ubertritt zum Monchtum noch teilhaftig geworden waren"79.

Immer wieder ist betont worden, daft Lerins eine hervorragende Stellung unter 

den gallischen Klostern eingenommen hatte, eine Stellung, die sich einfluhreich auf 

das geistliche Leben der Zeit auswirkte. Nicht nur eine grohe Anzahl bedeutender 

Bischofe wurde von Lerins gestellt80, sondern es wurden auch Kloster gegrundet 

und organisiert". Zudem besah Lerinum in den ersten Jahrhunderten seines Beste- 

hens eine grohe Anziehungskraft auf bildungsbeflissene Kleriker. Noch im 7. Jahr­

hundert lebte Benedict Biscop, ein vornehmer Angelsachse, der die bekannten 

northumbrischen Kloster Wearmouth und Jarrow gegrundet hatte, auf der Ruckrei-

74) F. Prinz, Fruhes Monchtum im Frankenreich (1965) bes. 47 ff.

73) Ebd. 49 Anm. 13 „... usque ad consulatus provectam familiae suae nobilitatem ...".

Ebd. 49.

7) Ebd. 50.

78) Ebd. 94.

79) Ebd. 57. Die wichtigsten Manner in Lerins waren u. a. der Hl. Caprasius, Hilarius von Arles, 

Lupus von Troyes, Vicentius von Lerins, Eucherius von Lyon, Salvian von Marseille, Faustus von Riez, 

Caesarius von Arles.

8°) Ebd. 59 ff.

‘1) Ebd. 62 ff.
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se von seinem zweiten Romaufenthalt zwei Jahre (665—667) in dem Inselkloster, 

um seine Ausbildung zu vervollkommnen82.

Die Ausstrahlungskraft Lerins war seit seiner Grundung auBerst stark, und so 

ist es von grower Wichtigkeit, das durch die Vermittlung Lerinums orientalische 

Einflusse im Zuge der Ausbreitung des Monchtums in weiten Gebieten, sicherlich 

bis hin nach Irland, Eingang gefunden haben.

Schon Patrick hatte die sein weiteres Leben bestimmenden Eindrucke in Gal- 

lien erhalten. Nur die Frage nach dem Ort seiner kirchlichen Ausbildung muB of- 

fen bleiben83. In Vorschlag gebracht werden Arles84, Auxerre85 und Lerins86, wobei 

auf Auxerre die groEte Wahrscheinlichkeit fallt87. Fur unsere Fragestellung ist die- 

ser historische Teilaspekt von sekundarer Bedeutung, da St. Patrick uber Auxerre 

die monastischen Einflusse Lerinums in gleicher Weise hatte aufnehmen kbnnen88, 

dies aber „schliel3t nicht aus, daB auch direkte Beziehungen zwischen Lerinum und 

Irland bestanden haben, denn die Klosterinsel war ein internationaler Sammel- 

punkt religioser Krafte"89.

Die Abhangigkeit Lerins vom Orient steht wohl auBer Zweifel, und so hat 

auch Prinz90 den Vorbildern im Osten ein kurzes Kapitel gewidmet: die orientali­

sche Marcariusregel z.B. wird wohluber Lerins nach Gallien gelangt sein. Der ostli- 

che Monch Cassian, ein Zeitgenosse des Honoratus, hat sich in Marseille aufgehal- 

ten, stand mit Lerins in enger Verbindung und hat dazu beigetragen, die Theorien 

des agyptischen und syrischen Monchtums zu verbreiten. Die gleiche Bedeutung 

muB man auch dem Orientaufenthalt des Honoratus (als Klostergrunder) und des 

Caprasius beimessen.

Agyptische und palastinensische Monche dienten nach den Aussagen des Si- 

donius Apollinaris"1 den Monchen in Lerins als Vorbild, wie uberhaupt die Organi­

sation des Klosters nach dem Osten deutet. Anhand einer Karte orientalischer 

Monchsregeln92 in Gallien weist Prinz nach, daB sich das Verbreitungsgebiet zu- 

nachst dem relativ schmalen Girtel des Rhonetales entlang bis zur Mundung der 

Saone, dann aber von Lyon ab nach Norden zu facherartig verbreitert. Er stellt mit 

Recht die Ausbreitungswege in Verbindung zu den groBen Militar- bzw. Handels-

82) Ebd. 74.

83) Ebd. 63 ff.

84) Kloster des Hilarius, eines jungeren Verwandten des Honoratus von Lerinum. Vgl. dazu D. A. 

Binchy, Patrick and His Biographers. Studia Hibernica 2, 1962, 7 ff.

83) Kloster Cosmas und Damian des Germanus. Vgl. R. Louis, Le sejours de S. Patrice a Auxerre. 

In: Melanges L. Halphen (1951) 445 ff.

"6) J. B. Bury, The Life of St. Patrick (1905) 294; L. Bieler, The Lives of St. Patrick and the Book of 

Armagh. Saint Patrick, hrsg. J. Ryan. Thomas Davis Lectures Dublin (1958) 53 ff., tritt dort dagegen fur 

Auxerre ein.

87) Prinz a.a.O. (Anm. 74) 64.

"a) Ebd. 65.

B) Ebd. 65.

AEbd. 94 ff.

"1) Lib. VIII, epist. 14 Nr. 2, MGH Auct. ant. VIII, 146 Brief an Bischof Principius. Zitat nach 

Prinz a.a.O. (Anm. 74) 95.

") Prinz a.a.O. (Anm. 74) Taf. 4, A.
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straGen, die ebenfalls von Lyon aus facherartig ausgehen und nennt besonders die 

AgrippastraBe uber Trier nach Koln und den Hauptverkehrsweg, der von Lyon 

nach Paris und Seine-abwarts fuhrte93.

Wichtig fur unsere Betrachtung ist folglich, daft sich das Monchtum von Osten 

(Agypten) kommend nach Gallien hin ausbreitet mit einer starken Komponente di- 

rekter personlicher Kontakte (in beiden Richtungen). Uber Lerins, das hierbei eine 

bedeutsame Schlusselstellung einnimmt, stellt sich das Rhonegebiet als kulturelle 

EinfallstraBe dar. Griechische und syrische Komponenten sind im christlichen Le­

ben Galliens besonders stark. In diesem Zusammenhang stellt Prinz94 fest, daft es 

Griechen aus Ephesos waren, die das Christentum in Lyon einfuhrten, und das in 

Arles die griechische Liturgie lange benutzt wurde.

Inschriften in griechischer und hebraischer Sprache aus dem 5. und 6. Jahr- 

hundert finden sich in zahlreichen Stadten wie Marseille, Nizza, Arles, Narbonne, 

Lyon, Vienne, Genf, Besancon, Metz, Trier, Strasburg und Koln. Auch in Aquita- 

nien lassen sich orientalische Einflusse nachweisen, wie griechische und syrische 

Epitaphe aus dem 4. Jahrhundert in der alten Handelsstadt Bordeaux zeigen95.

Gregor von Tours uberliefert uns (VIII, 1), daft Syrer und Juden bei der An- 

kunft Konig Gunthrams 585 in Orleans anwesend waren. „Ein Syrer Johannes hilft 

Gregor von Tours die Siebenschlaferlegende ins Lateinische zu ubersetzen; Bischof 

Simon von Armenien erzahlt in Tours von der Zerstorung Antiochiens durch die 

Perser und der Syrer Eusebius besetzt als Bischof von Paris alle hoheren kirchlichen 

Stellen mit seinen Landsleuten"96.

Im ganzen gesehen wird Lerinum „in vielen Fallen, beispielsweise bei der Aus- 

breitung der Marcariusregel und der Schriften Cassians in Gallien als Vermittlungs- 

station des orientalischen Einflusses gedient haben. Die orientalische Komponente 

ist also geradezu ein Wesensmerkmal des Rhonemonchtums"97.

Diese orientalischen Einflusse gehen soweit, daB sogar agyptische EBgewohn- 

heiten (Krauternahrung wahrend der Fastenzeit) nachgeahmt werden. Wir fuhren 

hierzu eine Stelle bei Gregor von Tours an, in der diese Gewohnheiten von einem 

geistlichen Einsiedler des 6. Jahrhunderts aus der Nahe von Nizza erwahnt wer­

den98.

Mit diesen Ausfuhrungen uber das sudgallische Monchtum, das speziell von 

orientalischen Abhangigkeitsmerkmalen gepragt ist, sollte deutlich gemacht wer­

den, daft sich auch von hier aus Einflusse auf das keltische Christentum nachweisen 

lassen. Das Rhonemonchtum, wie auch dasjenige durch Martin von Tours99 geprag- 

te Monchtum waren sicherlich gleichermaflen ausschlaggebend fur die Vermittlung 

und Entwicklung des Monchtums im Nordwesten, wie die Verbindungen Ninian 

— Martin von Tours und Patrick — Auxerre — Lerins zeigen.

"‘) Ebd. 99.

'") Ebd. 100.

"2) Ebd. 100.

96) Ebd. 100. Vgl. dort auch weitere Hinweise in Anm. 69.

"7) Ebd. 100 f. und Anm. 70.

") Gregor von Tours, Frankengeschichte VI, 6.

") Prinz a.a.O. (Anm. 74) 19 ff; bes. 88 ff.
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Die Verbindungen des christlichen Agypten mit Irland werden durch ver- 

gleichbare Erscheinungen der irischen Monchskirche mit dem agyptischen Monch- 

tum deutlich100, Verbindungen, die wohl direkt oder uber die sudgallischen Kloster 

nach dem Norden gingen. Delius fuhrt in diesem Zusammenhang ein Zeugnis im 

„Felire Oengusso" an, in dem berichtet wird, dabsieben orientalische Monche in Ir­

land in Disert Vlidh lebten™.

Das Christentum irischer Pragung als eine der Voraussetzungen 

fur die insularen Handschriften

Das fruhe Christentum in Irland

Die Anfange in Britannien

Bevor wir uns den irischen Handschriften zuwenden, sollen zunachst deren 

Voraussetzungen im Christentum Irlands geklartwerden, da ohne den Hintergrund 

der Christianisierung Britanniens und Irlands102 eine Behandlung der Ornamentik 

in den insularen Kodizes nur bruchstuckhaft ware.

Als Columba der Altere103 um die Mitte des 6. Jahrhunderts nach Nordbritan- 

nien kommt und dort das Inselkloster Iona vor der schottischen Westkuste grun- 

det, ist das Gebiet um den Antoninus-Wall (Hohe Firth of Forth — Clyde) in vier 

Machtbereiche unterteilt101. Nordlich dieser Linie sitzen die Pikten in den High­

lands und die Skoten (Goidelische Kelten) in dem von irischen Kelten gegrundeten

100) W. Delius, Geschichte der irischen Kirche von den Anfangen bis zum 12. Jahrhundert (1954) 

39f.

101) Ebd. 40.

102) Fur diesen Uberblick zum historischen Hintergrund seien folgende Werke in Auswahl ge- 

nannt: M. W. Barley u. R. P. C. Hanson (Hrsg.), Christianity in Britain, 300—700 (1968); L. Bieler, The 

Irish Penitentials. Scriptores Latini Hiberniae 5 (1963); ders., Irland. Wegbereiter des Mittelalters (1961); 

P. Hunter Blair, An Introduction to Anglo-Saxon England (1956, Nachdruck 1970); H. Blasche, Angel- 

sachsen und Kelten im Urteil der Historia Ecclesiastica Gentis Anglorum des Beda (1940); N. K. Chad­

wick, The Age of the Saints in the Early Celtic Church (1961); R. G. Collingwood u. J. N. L. Myres, Ro­

man Britain and the English Settlements’ (1937, Nachdruck 1968); W. Delius, Geschichte der irischen 

Kirche von den Anfangen bis zum 12. Jahrhundert (1954); M. u. L. De Paor, Early Christian Ireland 

(1958); R. H. Hodkin, A History of the Anglo-Saxons’ (1939); J. F. Kenney, The Sources for the Early 

History of Ireland 1 (1929); G. Mac Niocaill, Ireland before the Vikings. The Gill History of Ireland 1 

(1972); J. MacQueen, St. Nynia. A Study of Literary and Linguistic Evidence (1961); J. Ryan, Irish 

Monasticism (1931, Nachdruck 1972 mit neuem Literaturverzeichnis); M. Stenton, Anglo-Saxon Eng­

land. Oxford History of England 2‘ (1971); Ch. Thomas, Britain and Ireland in Early Christian Times 

(1971); ders., The Early Christian Archaeology of North Britain (1971); F. T. Wainright, The Problem of 

the Picts (1955); ders., The Northern Isles (1962).

103) Altirisch auch Colomcille genannt. Vgl. Lexikon fur Theologie und Kirche III2 (1931) 1 s. v. 

Columba.

104) F. T. Wainright, The Northern Isles (1962) 91 ff.
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Konigreich von Dalriada. Sudlich des Walles finden wir die Briten (Brytonische 

Kelten) von Strathclyde und die germanischen Angeln in Northumbrien105.

Die enge Nachbarschaft der Briten zur romischen Provinz stellt eine der er- 

sten Voraussetzungen fur die Erfolge der christlichen Missionierung dar. Bereits ge- 

gen Ende des 2. Jahrhunderts soll nach den Berichten Tertullians und des Origenes 

das Christentum nach Britannien gekommen sein106. Schon 314 werden auf der 

Synode von Arles drei britische Bischofe aus London, York und Lincoln erwahnt, 

von denen einer den keltischen Namen Eborius trug107. Die folgenden politischen 

Ereignisse im Norden beeinflussen entscheidend den Fortgang der Bekehrung. 

367/368 stolen vom Norden her Pikten, Skoten und Attakoten108 gegen den Ha- 

drianswall (Hohe Tyne — Solway Firth) vor. 370 konnen die Romer den Wall wie- 

derherstellen und ihn noch kurze Zeit halten. Als aber die Usurpatoren Magnus 

Maximus und Constantinus III 383 und 407 Truppen abziehen, und Stilichos Feld- 

zuge 399 (von Richborough aus) keine entscheidende Wendung mehr herbeifuhren 

konnen, bleibt die Verteidigung Britanniens den Briten selbst uberlassen. Infolge 

dieser Unruhen und wirren Zeiten vermogen die einwandernden Angelsachsen ihre 

Landnahme kontinuierlich fortzufuhren109.

Wahrend dieser Ereignisse gegen Ende des 4. Jahrhunderts wird ein Romano- 

Brite namens Ninian110, Sohn eines christlichen Stammesfuhrers, gegen 360 in der 

Nahe des Solway Firth geboren. Von den Romern verschleppt und nach Rom ge- 

bracht, erhalt er eine Ausbildung zum Geistlichen. Gegen 395/96 bekommt er den 

Auftrag, die Stamme nordlich des Hadrianswalles zu missionieren; gleichzeitig wird 

er zum Bischof geweiht.

Auf seiner Missionsreise nach Britannien kam er nach Tours, wo er sich mit 

den monastischen Ideen des Hl. Martin befahte; die hier gewonnenen Eindrucke 

haben in der Folgezeit seine missionarische und monastische Tatigkeit bestimmend 

beeinfluBt. 397 grundete Ninian nun auf der Halbinsel Whithorn (Galloway) nach 

dem Vorbild des Martinsklosters in Tours das Kloster Candida Casa1", auch Mag­

num Monasterium genannt.

Die Kirche war, entsprechend gallischer Art, in Stein gebaut. Candida Casa, 

das in einem Gebiet mit keltisch sprechenden Heiden lag, wird nun zum Missions-

105) Vgl. hierzu die Ubersichtskarte bei P. H. Blair, An Introduction to Anglo-Saxon England 

(1956, Nachdruck 1970) 42.

106) Tertullian, Adv. Jud. 7. Sozom. II, 6; Origenes, Hom. 4, 1 in Ez. Euseb. Demonstr. I, 2, 13. III, 

4, 45. Zitat nach Delius a.a.O. (Anm. 100) 17.

107) Delius a.a.O. (Anm. 100) 17 Anm. 9.

108) Wohl Sammelname einiger irischer Gruppen, mehr im sozialen als im ethnischen Sinn. Vgl. 

dazu R. G. Collingwood u. J. N. L. Myres, Roman Britain and the English Settlements 2(1936, Nachdruck 

1968) 284.

109) Zu den Geschehnissen gegen Ende der romischen Herrschaft in Britannien siehe ebd. bes. 

285 ff.

110) Siehe Kenney a.a.O. (Anm. 5) 159; N. K. Chadwick, St. Ninian: A Preliminary Study of Sour­

ces. Transactions and Journal Proc. 1948/49. Whithorn Volume. 3. Ser. 27, 1950, 9 ff.; J. MacQueen 

a.a.O. (Anm. 102) passim; Thomas a.a.O. (Anm. 19) 78 ff.

"') Candida Casa gab dem Ort seinen Namen. Nach Thomas a.a.O. (Anm. 19) 79 ist Whithorn 

(Whithern) lediglich die altenglische Ubersetzung des lateinischen oder britischen Namens: hwit aern = 

weifles Haus.
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zentrum Ninians, von dem aus er die nordlichen Briten und vielleicht auch die sud- 

lichen Pikten christianisierte.

Die romische Provinz sudlich des Hadrianswalles blieb hingegen von den Be- 

kehrungsversuchen Ninians unberuhrt. Desgleichen ist es ungewih, inwieweit sich 

seine Missionstatigkeit auch nach Irland hin erstreckte, da die Quellenlage keine 

Aufschlusse hieruber gibt. Daruber hinaus ist die Uberlieferung stark legendar ge- 

farbt.

Allerdings durften die enge geographische Lage Irlands zu Galloway und die 

ethnische sowie sprachliche Verwandtschaft eine Missionierung durchaus gefdrdert 

haben, ebenso wie engere personliche Beziehungen auf Grund von Heiraten, ge- 

meinsamen Kriegszugen und Menschenhandel"2. Sollten diese Kontakte zwischen 

Irland und Galloway wirklich bestanden haben, dann hatte sich das Christentum 

wohl von Schottland aus uber den Norden Irlands ausbreiten mussen, von dort 

nach Suden und Westen. Hierbei ware im Suden sicherlich auch mit gleichzeitigen 

Einflussen aus Wales und Gallien zu rechnen, wobei beachtet werden muB, daB im 

Gefolge von Handelsbeziehungen mit einem Austausch christlichen Gedankengu- 

tes zu rechnen ist.

Eine Nachricht, die Prosper von Aquitanien in seiner Chronik uberliefert, ist 

in diesem Zusammenhang wichtig: Papst Colestin habe 431 den Palladius nach Ir­

land geschickt (ad Scottos in Christum credentes), wohl weniger im Sinne eines Mis- 

sionsauftrages, als vielmehr, um gegen die Irrlehren des Pelagius vorzugehen113. Wir 

wissen, daB zu gleicher Zeit der Hl. Germanus"4 aus demselben Grund nach Bri- 

tannien gesandt wird und bereits im folgenden Jahr (432) der Hl. Patrick mit offi- 

ziellem Auftrag in Irland erscheint.

Die Mission Patricks und die Zeit danach

Der erste grohe Name in der Kirchengeschichte Irlands ist bekanntlich der des 

Hl. Patrick"5, des „Apostels Irlands", der dem Land gleichzeitig mit der christlichen 

Botschaft die Kultur Roms brachte, die, trotz des voranschreitenden Verfalls der 

politischen und militarischen Macht, in der christlichen Kirche uberlebt hatte.

Von Patrick selbst besitzen wir eine „confessio", eine in groflen Teilen autobio- 

graphische Schrift, die nach dem Vorbild des zweiten Korintherbriefes Pauli als 

Rechtfertigung seiner Tatigkeit gedacht war. Ferner kennen wir einen Brief an die 

Gefolgsleute des Konigs Coroticus (wahrscheinlich von Strathclyde).

112) Vgl. Zusammenfassung bei Delius a.a.O. (Anm. 100) 20.

"3) Kenney a.a.O. (Anm. 5) 164 f. Nr. 28.

114) Ebd. 163 f. Nr. 27.

"5) Zum Uberblick uber Patrick seien folgende Werke in Auswahl genannt: J. Carney, The Pro­

blem of St. Patrick (1961); L. Bieler, The Life and Legend of St. Patrick (1949); ders., St. Patrick and the 

Coming of Christianity. History of Irish Catholicism 1 (1967); D. A. Binchy, St. Patrick and his Biogra­

phers; Ancient and Modern. Studia Hibernica 2, 1962, 7 ff.; J. B. Bury, The Life of St. Patrick and His 

Place in History (1905); R. P. C. Hanson, St. Patrick: His Origin and Career (1968); E. MacNeill in: Saint 

Patrick, hrsg. J. Ryan (1964); Th. O'Rahilly, The Two Patricks (1957): J. Ryan (Hrsg.), Saint Patrick. Tho­

mas Davis Lectures Dublin (1958); ders., Irish Monasticism (1931, Nachdruck 1972 mit neuem Litera- 

turverzeichnis) 59 ff.
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Zwei Lebensbeschreibungen befassen sich mit der Mission und der Person Pa­

tricks; eine stammt aus der Zeit um 675 von Bischof Tirechan, die andere schrieb 

um 700 Muirchu. Die zweite Halfte des 7. Jahrhunderts ist die Zeit, in der in Irland 

vermehrt Heiligenviten verfast werden"6.

Nach der am haufigsten vertretenen Meinung wurde Patrick gegen Ende des 

4. Jahrhunderts in Britannien als romischer Burger und Sohn einer christlichen Fa- 

milie geboren. Sein GroBvater war der Priester Potitus, sein Vater der Decurio Cal- 

pornius, ein romischer Verwaltungsmann, der gleichzeitig das Amt eines Diakons 

innehatte. Patricks Geburtsort ist im westlichen Britannien zu suchen, moglicher- 

weise in der Nahe des westlichen Teils des Hadrianswalles.

Als zu Anfang des 5. Jahrhunderts Iren Einfalle und Beutezuge in die romi- 

sche Provinz unternahmen, wurde Patrick im Alter von 16 Jahren gefangengenom- 

men und als Sklave nach Irland verschleppt, wo er sechs Jahre lang als Hirte in ei­

ner christlichen Gemeinschaft im Gebiet der heutigen Grafschaft Antrim dienen 

muhte. Als Folge mehrerer Visionen entschloB er sich zur Flucht uber See, die ihm 

auch gelang. Auf die umstrittene Frage, ob das Schiff, das als Fracht keltische Hun- 

de mit sich fuhrte, in Gallien oder in Britannien landete, kann hier nicht naher ein- 

gegangen werden. Wichtig in unserem Zusammenhang ist le diglich die Tatsache, 

dad sich Patrick zweifellos langere Zeit in Gallien aufgehalten hatte, dort offensicht- 

lich auch seine geistliche Ausbildung erhielt und, zum Bischof geweiht, 432 nach 

Irland zuruckkehrte, um dort die christliche Heilslehre zu verbreiten. Patrick ver- 

brachte den Rest seines Lebens in Irland, bis er 461 oder 490 starb.

Wo Patrick im Laufe seines Gallienaufenthaltes seine geistliche Ausbildung er- 

halten hat, ist lange Gegenstand heftiger Diskussionen gewesen"7. Es kommt einer- 

seits das Kloster Lerinum in Frage, das 410 von St. Honoratus, dem spateren Bi­

schof von Arles, auf einer Insel vor Cannes gegrundet wurde, oder vielleicht ist es 

auch ein Aufenthalt bei St. Germanus, dem Bischof von Auxerre (418—448), dem 

Patrick seine geistliche Lehre verdankte.

Im Gegensatz zur Missionstatigkeit Ninians, die wesensmaBig keltisch ausge- 

richtet war, trat bei Patrick die geistige Bindung an die romische Provinz und die 

romische Kultur stark hervor. Trotz mangelhafter Lateinkenntnisse waren fur Pa­

trick Romertum und Christentum eine Einheit. Seine Bekehrungsarbeit muB auch 

deswegen uberwiegend nach Rom hin ausgerichtet gewesen sein, weil er versuchte, 

die Kirchenform, die er im romischen Britannien und in Gallien kennengelernt 

hatte, nach Irland zu ubertragen.

Im wesentlichen missionierte Patrick im Norden (Meath, Ulster, Leinster, 

Connaught); aber auch in den Midlands und im Westen wurde er tatig.

116) Zu den Schriften und Viten des Hl. Patrick siehe u. a.: The Book of Armagh. The Patrician 

Documents. Facsimiles in Collotype of Irish Manuscripts, hrsg. E. J. Gwynn (1937); N. J. D. White, St. 

Patrick, His Writings and Life (1920). Fragen der Chronologie und der Quellenkritik sind es, die vor- 

nehmlich die Forschung um Patrick beschaftigen. Auf eine differenzierte Darlegung dieser Probleme 

kann verzichtet werden, da sie fur unsere Fragestellung nicht wesentlich ist. Uns geht es vielmehr um 

die Person Patricks, den Tatbestand seiner Missionstatigkeit in Irland und seine Einstellung zum ro- 

misch-christlichen Geistesleben.

"7) Prinz a.a.O. (Anm. 74) 63 ff.; siehe auch S. 28.
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Die so entstandene Kirche Patricks war episkopal organisiert. Doch hatte das 

Mdnchtum, fur dessen fruhe Form Lerinum (Lerins) bestimmend war, in ihr durch- 

aus seinen Platz, wenn dieser auch nur von untergeordneter Bedeutung war. Da Ir- 

land nie romische Provinz geworden war und somit auch keine Stadte nach romi- 

schem Verwaltungsschema besad, konnte Patrick dort auch keine Bischofssitze 

nach romischem Vorbild errichten. Er ernannte statt dessen einzelne Kirchen zum 

Sitz des kirchlichen Verwaltungsapparates.

Der Ubergang vom Heidentum zum Christentum ging in Irland friedlich von- 

statten, kampferische Auseinandersetzungen und Christenverfolgungen sind unbe- 

kannt. Aus diesen Grunden sind in Irland wohl auch keine Martyrer zu finden.

Und doch gab es sicherlich Widerstande gegen die Bekehrungsversuche Pa­

tricks, vornehmlich von Seiten der einheimischen Druiden. Zunachst hatten noch 

beide Kirchenformen — das monastische System Ninians unter weitgehender 

Wahrung keltischer Eigenheiten und das episkopale System Patricks — nebenein- 

ander Bestand.

Seit Beginn des 6. Jahrhunderts jedoch konnte im kirchlichen Bereich das 

fremde episkopale System zugunsten der monastischen Kirchenform irischer Pra- 

gung uberwunden werden: nicht mehr der Bischof hat, wie zu Patricks Zeiten, die 

geistliche Gewalt inne, sondern der Abt. Der EinfluB der romischen Kirche Britan- 

niens und Galliens nahm somit immer mehr ab. Dies war sicherlich auch durch die 

Zeitumstande bedingt, in denen das Romische Reich zusammenbrach und der 

Kontinent von politischen und vdlkischen Umwalzungen wahrend der Volkerwan- 

derungszeit gezeichnet war.

Dadurch konnte sich, abgelegen und isoliert, eine eigene keltische Kirche ent- 

wickeln, die vollig durch das Klosterwesen charakterisiert war. Diese Form einer 

kirchlichen Sonderentwicklung vermochte sich lange Zeit zu halten; ja sie griff so- 

gar wieder hinuber nach Nordbritannien, nachdem sich ein neuer Zug irischen 

Christentums herauskristallisiert hatte: die Peregrinatio in Christo. Irische Monche 

verlieBen ihre Heimat, um in der Fremde ein moglichst beschwerliches und unbe- 

quemes Leben zu verbringen; dies weniger in der Absicht, christliche Mission bei 

heidnischen Volkern zu betreiben, als vielmehr nach monchischen Idealen in aske- 

tischer Weise zu leben.

In Ansatzen ist diese Haltung, der Verzicht auf die Heimat, und das aus- 

schlieBlich an christliche Ideale gebundene Leben in der Fremde schon bei Patrick 

zu vermerken, der auf gottlichen Befehl seine Heimat verlief, um in Irland den 

christlichen Glauben zu verbreiten. DaB er sich hierbei doch immer als einen Bur­

ger des Romischen Reiches betrachtete und seinen Aufenthalt in Irland als „Ge- 

fangenschaft im Geiste" verstand, geht aus seinen eigenen Worten hervor"8.

Eine weitere Eigenheit des keltischen Christentums dieser neuen Richtung 

war es, Kloster an hochst unwirtlichen Platzen zu grunden. Die Beispiele von Skel- 

lig Michael, einer Klosteranlage vor der Kuste von Kerry, oder auch die Kloster Io­

na und Lindisfarne legen hiervon Zeugnis ab. Die ersten sicheren Nachrichten, die 

uber die irische Peregrinatio AufschluB geben, enthalt die Vita Columbas d. A., der

118) L. Bieler, Irland. Wegbereiter des Mittelalters (1961) 15.
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in der zweiten Halfte des 6. Jahrhunderts Irland verliefl, um die kleine Insel Iona 

vor der Westkuste Schottlands zum Mittelpunkt irischen Kirchentums zu machen.

Dadurch, daft die keltische Kirche immer eigenstandiger wurde und der Ein­

flufl der romischen Kirche fortschreitend verschwand, konnte das von der Ostkir- 

che herkommende Monchtum immer mehr an Bedeutung gewinnen. Damit sind 

auch die Einflusse aus dem ostlichen Mittelmeerbereich (Agypten) erklarbar, die 

sich beispielsweise durch koptische Lesarten in insularen Evangelien-Handschriften  

zu erkennen geben.

Im folgenden Kapitel wollen wir uns der irischen Mission in Nordbritannien 

zuwenden, die vor allem auf das Engste mit Columba d. A. verknupft ist.

Die Ausbreitung des irischen Christentums

Die irische Mission in Britannien

Columba d. A."9 wird um 521 in Gartan (Donegal) in Nordirland geboren. Er 

entstammte der Familie der O'Donnels, der Hochkonige von Tara, die einen Sei- 

tenzweig der O'Neills bildeten. Columba, irisch Columcille, erhalt seine Ausbildung 

in bedeutenden Klostern wie Moville (St. Finnian) und Clonard.

Zahlreiche Kloster Irlands sollen von Columba gegrundet worden sein, von 

denen vor allem Durrow und Derry zu nennen sind.

563 verlies Columba Irland und begab sich nach Nordbritannien. Vorausge- 

gangen war 561 die Schlacht von Cul Dremhne120 (wohl zwischen Drumcliffe und 

Sligo) im nordlichen Connaught, in welcher der Hochkonig Diarmait von der Fa­

milie Columbas mit der Hilfe des Konigs von Connaught geschlagen wurde. Der 

AnlaB dieser blutigen Auseinandersetzung wird traditionsgemaB mit einer wichti- 

gen Begebenheit in Verbindung gebracht: Wahrend seines Aufenthaltes bei St. Fin­

nian in Moville hatte Columba einen Psalter-Kodex kennengelernt, den Finnian als 

besonders seltenes Exemplar aus Rom mitgebracht haben soll. Diesen kopierte er 

ohne dessen Erlaubnis, kam dann aber der Forderung Finnians zur Herausgabe der 

Kopie nicht mehr nach. Diese Umstande fuhrten zu erheblichen Streitigkeiten um 

die Besitzfrage der Kopie. Der Hochkonig entschied gegen Columba mit dem be- 

ruhmten Schiedsspruch: jeder Kuh ihr Kalb, jedem Buch seine Kopie.

Da in dieser Schlacht zahlreiche Menschen ihr Leben verloren hatten, fuhlte 

sich Columba verpflichtet, zur Suhne seine Heimat zu verlassen und im Sinne einer 

Peregrinatio in der Fremde ein gottgefalliges Leben zu fuhren.

Inwieweit diese legendare Uberlieferung historische Tatsachen enthalt, sei da- 

hingestellt. In unserem Zusammenhang ist vielmehr von besonderer Wichtigkeit, 

daft in den Klostern des fruhchristlichen Irlands Handschriften eine erhebliche Be­

deutung besitzen konnten, vor allem in Form einer aktuellen Ausgabe.

"9) Fur uberblickartige Literatur siehe Anm. 102; siehe auch A. 0. u. M. O. Anderson, Adomnan's 

Life of St. Columba (1961); N. D. Emerson, Saint Columba and His Mission (1963); Kenney a.a.O. 

(Anm. 5) 422 ff.

"°) Die naheren Umstande der literarischen Uberlieferung siehe bei H. J. Lawlor, Cathach 292 ff.
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In Anlehnung an die Zahl der Junger Christi verlief Columba nun mit zwolf 

Anhangern Irland und begab sich nach der kleinen Insel Hy an der schottischen 

Westkuste vor Mull und grundetet dort das beruhmte Kloster Iona, das 34 Jahre 

Missionszentrum und Wirkungsstatte St. Columbas werden sollte. Fur Jahrhunder- 

te blieb Iona Mittelpunkt des klosterlichen und kirchlichen Lebens Nordbritan- 

niens.

Seine ersten Erfolge erzielte Columba, als er Brude, den Konig der nordostli- 

chen Pikten in der Gegend um Inverness, zum Christentum bekehren konnte. Die- 

ser wie auch der skotische Konig Colan kommen als Schenker lonas an Columba in 

Frage121.

Nach dem Tode des Konigs Brude im Jahre 584 wurden die nordlichen und 

die sudlichen Pikten unter ihrem Konig Gartnaidh, welcher dem Christentum auf- 

geschlossen gegenuberstand, vereinigt. Damit erschlof sich fur Columba das ge- 

samte Gebiet der Pikten fur seine Mission.

Wie bei den Pikten wandte sich Columba auch bei den Skoten von Dalriada 

zuerst an den Hof des herrschenden Konigs, da dies bei der gegebenen Sozialstruk- 

tur im Lande der beste Weg zum Erfolg war. Mit dem skotischen Konig Colan ver- 

band Columba ein gutes Verhaltnis, so dad dieser bei dem Tod des Konigs im Jahre 

574 erheblich an der Wahl des Nachfolgers Aedan (einem Vetter Colans) beteiligt 

war, dem er in Iona sodann die Weihe erteilte.

Dad die politischen Verbindungen Columbas mit Irland selbst nicht abrissen, 

zeigt auch, daB er z.B. 575 bei der Versammlung von Druim Ceata (Londonderry) 

anwesend war, als um die Stellung der vom irischen Konigreich abhangigen Kolo- 

nie Dalriada verhandelt wurde.

Insgesamt gesehen war Columbas Missionstatigkeit — mit dem Zentrum Iona 

— von auBerordentlichem Erfolg begleitet; trotz der Grundung zahlreicher Toch- 

terkloster hat Iona seine Vorrangstellung niemals eingebuht.

Als Columba 597 starb, hinterlies er eine kirchliche Organisation, die ein Jahr- 

hundert lang fur das christliche Leben in Irland, Schottland und Northumbrien be- 

stimmend war.

Die columbanische Kirche hatte um 600 das Gebiet nordlich der Linie 

Forth—Clyde erfaBt, wahrend in dem sudlich davon gelegenen heidnischen North­

umbrien, mit seinen beiden Teilreichen Bernicia und Deira, die germanischen An- 

geln von der irischen Missionstatigkeit weitgehend unberuhrt blieben. Bis hierher 

hatte dagegen die aus Sudengland kommende, von der romischen Kirche abhangi- 

ge Christianisierung ihren EinfluB geltend gemacht122.

Wir haben es hierbei mit den Ergebnissen der groangelegten Bekehrung der 

heidnischen Angelsachsen durch Papst Gregor d. Gr. zu tun, der, einer Legende zu- 

folge, die Anregung zu diesem Projekt bekam, als er in Rom auf dem Sklavenmarkt 

einige blonde hellhautige Gefangene sah. Auf die Erklarung, daB es sich um Angeln

121) Lexikon fur Theologie und Kirche V2 (1933) 215 f. s. v. Hy.

122) Siehe hier auch A. Lohaus, Die Merowinger und England. Munchener Beitr. Mediavistik Re- 

naissance-Forsch. 19 (1974).
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handle, soll er gesagt haben, das sie mit Recht so hiehen, denn sie hatten engelhafte 

Gesichter, und es ware angebracht, dab sie die Erben der Engel im Himmel werden 

sollten123.

Gregor schickte den romischen Benediktinermdnch Augustin mit 40 Beglei- 

tern als Missionare zu den Angelsachsen. Diese landeten 597, dem Sterbejahr Co­

lumbas, im Suden Englands auf der Insel Thanet und wandten sich zunachst, nach 

bewahrter Methode, an den Konigshof. Noch im gleichen Jahr liefl sich der Konig 

Ethelbert von Kent taufen. Er war zu jener Zeit Bretwalda (Oberkonig) der angel- 

sachsischen Heptarchie und mit Bertha, einer frankischen Prinzessin, Tochter des 

Konigs Charibert von Paris, verheiratet. Diese war Christin kontinentaler Pragung. 

Sie kam in Begleitung eines gewissen Letardus (auch Liudhard) nach England, der 

zum Teil als Hofkaplan, aber auch als Bischof bezeichnet wird124. Dieser versah fur 

Bertha den katholischen Hofgottesdienst in der Residenz Canterbury. Zur Aus- 

ubung der christlichen Zeremonien wurden uberkommene Kirchen aus romischer 

Zeit, wie Beda zu berichten weif, verwendet125. Durch die Erfolge Augustins ange- 

regt, sandte der Papst weitere Missionare (Mellitus, Paulinus) nach England. 601 

wurden das Erzbistum Canterbury gegrundet und 604 das Bistum Rochester. Da- 

mit breitete sich das Christentum nach Norden hin aus. 604 wurden die Angelsach­

sen von Essex (Bistum London) bekehrt, 627 taufte Paulinus, inzwischen Bischof 

von York, den northumbrischen Konig Edwin (616—632), der die christliche Toch­

ter Ethelberts von Kent geheiratet hatte. Damit war wiederum ein rasches Anwach- 

sen des christlichen Glaubens im Norden zu verzeichnen126.

Doch schon nach dem Tode Edwins kam es zu einer kurzen heidnischen Re- 

aktion, welche die angelsachsischen Missionare aus dem Lande vertrieb. Nach der 

heidnischen Reaktion setzt dann von Norden her der Einflufl der keltischen Kirche 

in Northumbrien ein. Die politischen Voraussetzungen fur diesen Wechsel liegen 

schon in der Zeit vor der Regierung Edwins begrundet. Denn nach dem Tod des 

Konigs Ethelfrid (593—616) flohen seine Sohne Oswald und Oswiu auf Grund von 

Thronstreitigkeiten mit Edwin nach Dalriada und verbrachten einige Jahre in Iona, 

wo sie sich auch taufen liefen.

Als Oswald 634 den Thron seines Vaters zuruckgewann und seine Stellung in 

Northumbrien behaupten konnte, bat er sogleich in Iona um Unterstutzung bei der 

Wiederbekehrung seines Volkes. Schon 635 kam aus Iona der irische Monch Aidan 

mit einigen Anhangern und grundete auf der kleinen Insel Lindisfarne das beruhm- 

te Kloster, das zum Mittelpunkt des Christentums in Northumbrien wurde und in 

reger Verbindung mit dem Kloster Iona blieb.

129) Beda Venerabilis, Historia ecclesiastica gentis Anglorum II, 1.; Zur Angelsachsenmission siehe 

auch S. Brechter, Die Quellen zur Angelsachsenmission Gregors des Groben (1941).

114) Lexikon fur Theologie und Kirche II2 (1931) 225 s. v. Bertha; Lexikon fur Theologie und Kir­

che VI2 (1934) 526 s. v. Letardus.

121) Z. B. die Martinskapelle, siehe Beda Venerabilis a. a.O. (Anm. 123) I, 26.

'") Zur historischen Entwicklung in Northumbrien siehe M. Stenton, Anglo-Saxon England. Ox­

ford History of England 2‘ (1971) 74 ff.
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Damit war das Christentum in Northumbrien neu begrundet, allerdings jetzt 

auf iro-schottischer Basis; dabei muhten sich die Interessengebiete der keltischen 

und der romischen Kirche zwangslaufig uberschneiden127.

Die Streitigkeiten der ethnisch und politisch bestimmten Kirchensysteme ent- 

zundeten sich an verschiedenen, fur die Zeitgenossen ungemein wichtigen Punk- 

ten, wie etwa der unterschiedlichen Auffassung in Fragen der Tonsur, des Taufritus 

und der Bestimmung des Ostertermins.

Entscheidend fur den Sieg der romischen uber die keltische Kirche war die 

664 einberufene Synode von Whitby, auf der neben Kdnig Oswiu von Northum­

brien besonders der Hl. Wilfrid, Abt von Ripon und spater Bischof von York, sich 

fur die Verbindung der northumbrischen Kirche mit Rom einsetzte. Doch die Tra­

dition der Iren in der angelsachsischen Kirche vermochte sich noch langere Zeit zu 

halten. Schlie Blich setzte sich die von Canterbury ausgehende romische Episkopal- 

kirche mit ihrer festen Organisation bei den Angelsachsen durch. Der planmahige 

Aufbau der angelsachsischen Kirche fand dann ihren AbschluB in der Berufung des 

in Athen erzogenen Theodor von Tarsus als Erzbischof von Canterbury, dem als er- 

stem ganz England unterstand.

Nachdem wir die irische Mission in Nordbritannien in groBen Zugen aufge- 

zeigt haben und ihre Konfliktsituation zur romischen Kirche der Angelsachsen ge- 

streift haben, wollen wir uns im folgenden das missionarische Ausgreifen Irlands 

auf den Kontinent vor Augen halten.

Die irische Mission auf dem Kontinent128

Der erste grohe irische „Missionar" auf dem Festland ist Columbanus d. J., um 

530/45 in Sudirland geboren, der bei dem Hl. Comgall im nordirischen Kloster

127) Durch seine isolierte Lage hatte das keltische Christentum jegliche Verbindung mit der romi- 

schen Kirche verloren, da der Untergang des Romischen Reiches, die Vernichtung alles Romischen im 

nunmehr angelsachsischen Britannien und die germanischen Staatenbildungen in Gallien und Italien ei- 

nen breiten Keil zwischen Rom und die keltische Kirche getrieben hatten. Nachdem sich nach dem Ab- 

zug der romischen Truppen zu Beginn des 5. Jahrhunderts die westgermanischen Stamme der Angeln, 

Sachsen und Juten im Osten der Insel festgesetzt hatten, breitete sich durch sie das Heidentum rasch 

wieder aus; denn die einheimische romano-britische Bevolkerung wurde teilweise in den gebirgigen We­

sten abgedrangt, teilweise ging sie in den Angelsachsen auf oder wanderte in die Bretagne (Armorica) ab. 

Hier handelt es sich vornehmlich um Wanderungen, die um die Mitte des 5. Jahrhunderts oder im drit- 

ten Viertel des 5. Jahrhunderts begannen und ihren Hohepunkt wahrscheinlich um die Mitte bzw. in der 

zweiten Halfte des 6. Jahrhunderts erreichten, aber wohl noch bis in das 7. Jahrhundert hinein andauer- 

ten. Die Mehrzahl der Auswanderer gehort wohl zu Briten, die aus Cornwall und Devon stammten, viel- 

leicht aus Sudwestengland uberhaupt, und wohl nicht zu Briten aus Wales oder den Midlands. Vgl. hier- 

zu Jackson a.a.O. (Anm. 34) 12 ff. — Damit war ein problemloser Kontakt der christlichen Briten zum 

Kontinent erheblich erschwert. Unter diesen Umstanden bildeten sich kirchliche Sonderentwicklungen 

heraus, und es lag auf der Hand, daft die Unterschiede der keltischen Kirche mit den Vorstellungen der 

romischen Kirche Gregors zur Kollision fuhren muflten.

128) Dieses Kapitel soll nur kurz die Entwicklung des Mdnchtums und des kirchlich-religiosen Le­

bens auf dem Kontinent schildern; denn beide wurden von der Missionstatigkeit irischer Monche wir- 

kungsvoll beeinfluBt, als gegen Ende des 6. Jahrhunderts auch der Kontinent Ziel der irischen Peregri-
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Bangor ausgebildet wurde129. Mit zwolf Begleitern verliefl er 590 Irland und begab 

sich an den Hof des merowingischen Konigs Childebert II. (557—595) von Au- 

strasien, von dem er fur eine Klostergrundung Land in den Vogesen erhielt.

Als erstes entstand in den Ruinen des romischen Stutzpunktes Anegray (Ana- 

grates) ein Kloster, dem bald die Grundungen von Luxeuil (Luxovium) und Fon­

taines (Fontanae) folgten. Diese drei Kloster standen unter der Leitung Columbans, 

entgegen den Gepflogenheiten der im frankischen Reich gultigen Episkopalord- 

nung.

Auf Columban geht eine Monchsregel zuruck, in der er die Grundsatze des 

monastischen Lebens in seinen Kldstern festlegte, sicherlich angeregt durch die 

Regula seines irischen Heimatklosters Bangor. Bestimmungen uber Verwaltung 

und Verfassung finden wir darin nicht, dafur aber strenge sittliche Vorschriften der 

Lebensfuhrung und einen ausfuhrlichen Strafenkatalog fur die Verletzung dieser 

Vorschriften.

Columban brachte noch eine zweite Neuerung auf den Kontinent: ein Bufl- 

buch, das entgegen der bisher praktizierten dffentlichen Bude die PrivatbuGe zum 

Inhalt hat, d. h. im wesentlichen das private BuBverfahren und die seelsorgerische 

Pflege innerhalb des monastischen Lebens. Dieses Poenitentiale130, dessen EinfluB 

sich auch auf Laien erstreckte, wurde Grundlage fur die Einfuhrung der Ohren- 

beichte im spateren Sinne.

Wie vermerkt, standen Columbans Kloster in den Vogesen nicht im Dienste 

der Mission, denn sie befanden sich in einem Lande, in dem seit romischer Zeit das 

Christentum bekannt war und in dem der Herrscher Clodwig durch seine Taufe im 

Jahre 498 einen neuen Anfang machte.

Columban achtete nun die Gewohnheiten des frankischen Episkopats in kei- 

ner Weise, sondern vergroBerte den daraus entstehenden Streit noch dadurch, dad 

er weiterhin an dem 84jahrigen Osterzyklus festhielt. Damit praktizierte er inner­

halb der romisch-frankischen Episkopalkirche irische Klosterkirche. Dies muBte 

unweigerlich zu Auseinandersetzungen fuhren, die schliehlich darin gipfelten, daft 

er infolge eines zusatzlichen privaten Konfliktes mit dem Konigshaus131 610 Lu­

xeuil verlassen muste und nach Nantes abgeschoben wurde, von wo er sich nach Ir­

land einschiffen sollte. Er benutzte jedoch eine Gelegenheit zur Flucht, begab sich 

zu Chlotar II. und hielt sich zwei Jahre lang unter den Alamannen am Zuricher See 

und am Bodensee auf.

natio wurde. Dabei soll noch einmal hervorgehoben werden, das das erste Anliegen der irischen Monche 

nicht die Bekehrung heidnischer Volker war, sondern Muhen und Beschwernisse, die eine solche Wan- 

derschaft mit sich brachte. Das es dabei zur Mission und zu Klostergrundungen kam, ist gewissermaflen 

eine Nebenerscheinung.

129) Siehe dazu auch die Obersicht bei Delius a.a.O. (Anm. 100) 105 ff.; M. M. Dubois, Saint Co­

lumban. A Pioneer of Western Civilisation (1961); A. Hauck, Kirchengeschichte Deutschlands 1a (1954) 

244 ff.; Kenney a.a. O. (Anm. 5) 395 ff.; G. S. M. Walker, Sancti Columbani Opera. Scriptores Latini Hi- 

berniae 2 (1957).

130) Bieler a.a.O. (Anm. 118) 38 ff.; ders., The Irish Penitentials. Scriptores Latini Hiberniae 5 

(1963); W. Bonser, An Anglo-Saxon and Celtic Bibliography (450—1087) (1957) Nr. 5417 ff.; Prinz 

a.a.O. (Anm. 74) bes. 72 ff.
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Als sich der Machtbereich Theuderichs auch auf diese Gebiete ausdehnte, sah 

Columban sich veranlaht, nach Italien zu ziehen, wo er sich zunachst an den Hof 

des Langobardenkdnigs Agilulf nach Pavia wandte, der mit der katholisch-baiuwari- 

schen Prinzessin Theodolinda verheiratet war. 612 grundete er sudwestlich von Pia­

cenza im Tal der Trebbia das Kloster Bobbio, in dem er am 23. November 615 sein 

Leben beschloB.

Columban ist fur die Kirchengeschichte einer der wichtigsten irischen Vertre- 

ter auf dem Kontinent, uber dessen Leben wir relativ gut unterrichtet sind, da eini- 

ge seiner Werke erhalten blieben. Hinzu kommt der auBergewohnliche Umstand, 

dad bereits 643 eine Vita Sancti Columbani geschrieben wurde, und zwar von ei- 

nem Monch aus Bobbio namens Jonas132, der noch uberlebende Augenzeugen be- 

fragen konnte und dazu eine Reise unternahm, die ihn in die von Columbanus ge- 

grundeten Kloster fuhrte1".

Die Voraussetzungen in der spatantiken Schreibkunst

Die Buchstabenkunst der Spatantike auf Monumenten 

und in der Kleinkunst

Die Anfange der Initialornamentik finden sich im griechisch-romischen Kul- 

turkreis der Spatantike. Der zahlenmaflig groBere Denkmalerbestand ist im Westen 

zu verzeichnen. Eine Erklarung fur diese Erscheinung kann entweder in einer star- 

keren Buchproduktion und/oder in einer grofleren Vorliebe des Westens fur Zier- 

buchstaben uberhaupt gesucht werden134.

Bei der Suche nach Vorbildern und Vorlaufern der Initialornamentik mussen 

wir uns gleichermahen den epigraphischen wie bestimmten kunstgewerblichen Er- 

scheinungen der Antike zuwenden.

Grundlegend fur die Erkenntnisse uber die Entwicklung spatantiker Buchsta­

benkunst der unterschiedlichen Gattungen, besonders aber der Handschriftenaus- 

stattung, sind die Arbeiten C. Nordenfalks. Die Darlegung seiner Ergebnisse wollen 

wir unserer Betrachtung der fruhen insularen Handschriften voransetzen135.

Nordenfalk sieht die Voraussetzung fur die Entstehung von Zierbuchstaben 

in SchriftauBerungen der Spatantike begrundet; hier sind keineswegs alle erhalte-

192) H. Concannon, Jonas of Bobbio, Biographer of St. Columban. Studies 39, 1950, 301 ff.; Lexi- 

kon fur Theologie und Kirche V2 (1933) 553 s. v. Jonas von Bobbio.

133) Die Stellung und Bedeutung Bobbios wird uns zu einem spateren Zeitpunkt noch naher be- 

schaftigen, da dieses Kloster, das immer in enger Verbindung mit Irland verblieben war, dazu beigetra- 

gen hat, das mediterrane Kunstelemente und -einflusse den keltischen Kunstlern in Irland zuganglich 

gemacht werden konnten.

114) C. Nordenfalk, Zierbuchstaben 17 ff.

135) C. Nordenfalk, Initialhandschrift 117ff.; ders., Before Durrow 141ff; anzufuhren sei hier auch 

der zusammenfassende Uberblick bei Aberg, British Isles 76 ff.
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nen Inschriftengattungen von gleicher Bedeutung, sondern in erster Linie die Mo- 

numentalinschriften, bei denen die Buchstaben einzeln plastisch gearbeitet sind 

und korperlich in Erscheinung treten. Es handelt sich primar um in Metall gegosse- 

ne Monumentalbuchstaben an offentlichen Prachtbauten.

Die altesten erhaltenen Beispiele scheinen derzeit Reste einer Inschrift vom 

Triumphbogen des Kaisers Augustus in Aosta zu sein136. Buchstaben aus Kupfer- 

blech haben sich ferner u. a. im Kastell Pfunz gefunden137. Aus den ostlichen 

Reichsgebieten kennt Nordenfalk weitere Beispiele: die vergoldeten Bronzebuch- 

staben vom Triumphbogen des Kaisers Hadrian in Adalia in Kleinasien aus der 

Zeit vor 138 n. Chr.138; vergoldete Buchstaben wohl auch von einer Weiheinschrift 

aus Korinth139; aus Samothrace ebenfalls vergoldete Bronzebuchstaben, die sicher- 

lich zu einer monumentalen Widmungsinschrift gehorten™.

Neben die Korperhaftigkeit der Buchstaben in Inschriften tritt in der fruhen 

Kaiserzeit eine neue Gestaltung des epigraphischen Schriftwesens, namlich die 

Ausbildung der Capitalis quadrata, einer monumentalen Steinschrift, die nach den 

Prinzipien von Haar- und Grundstrichen der Buchschrift gebildet ist.

Es handelt sich um eine Majuskelschrift, auch Capitalis elegans genannt, deren 

Buchstaben etwa einem Quadrat angepaBt sind141. Inschriften dieser Art finden wir 

beispielsweise auf der Basis der Trajanssaule in Rom142, die im Jahre 113 zur Erin- 

nerung an die Siege Trajans in Dakien (101— 106) errichtet wurde.

Ein Fresko-Bruchstuck aus dem Pratorium in Dura Europos (Taf. 18,1) aus 

der ersten Halfte des 3. Jahrhunderts zeigt die gleiche Schrift™. Bemerkenswert an 

dieser gemalten Inschrift sind kleine Ziermotive, die in Form von Blattchen aus 

den Buchstaben herauswachsen, womit sie die dekorative Wirkung der Buchstaben 

unterstreichen.

Neben die rein graphischen Zeugnisse dekorativer Inschriften treten bestimm- 

te Gattungen des antiken Kunstgewerbes, ebenfalls mit Inschriftenverzierung. So 

finden sich z. B. auf romischen Glasern haufig dekorative Inschriften als Widmun- 

gen oder Trinkspruche144. Zu den technisch und kunstlerisch besten Erzeugnissen

116) V. Viale u. M. Viale Ferrero, Aosta Romana e Medicevale (1967) Abb. S. 32; Nordenfalk, Zier- 

buchstaben. 26.

137) ORL B Nr. 73 Taf. 14, 1—15; Nordenfalk, Zierbuchstaben 26 Anm. 1.

1") K. Lanckoronsky, Stadte Pamphiliens und Pisidiens 1 (1890) 12 ff.; 154ff. Abb. 106; Norden­

falk, Zierbuchstaben 26 Taf. 1.

”9) G. R. Davidson, The Minor Objects. Corinth 12 (1952) 336 Nr. 2882 Taf. 136.

140) K. Lehmann, Samothrace: Sixth Preliminary Report. Hesperia 22, 1953, 8f. Taf. 4, a—b; ders., 

Samothrace, The Hall of the Votive Gifts (1962) 100 Abb. 82.

141) H. Forster, AbriB der lateinischen Palaographie (1949) 99ff.; G. Batelli, Lezioni paleografia’ 

(1949) 56 ff.

142) K. Lehmann-Hartleben, Die Trajanssaule (1926); L. Rossi, Trajan's Column and the Dacian 

Wars (1971) Abb. 3.

113) C. Hopkins u. H. T. Rowell, The Praetorium, The Excavations at Dura Europos, Preliminary 

Report of the Fifth Season of Work 1931-32, 3 (1934) 201 ff.; Inschrift Nr. 560; Nordenfalk, Zierbuch­

staben 28 Taf. 3.

114) A. Kisa, Das Glas im Altertum. Hiersemann's Handb. 3 (1908) 1 Abb. 132—135; 2 Abb. 

279-80.
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der romischen Glasfabrikation gehoren die sog. Diatretglaser, die in der ersten Half- 

te des 4. Jahrhunderts in der westlichen Reichshalfte, und hier wahrscheinlich in 

Koln, hergestellt wurden145. Auf dieser Glasergattung treten am oberen Rand, ne- 

ben anderen Zierleisten, durchbrochen gearbeitete Inschriften auf, die Trinkspru- 

che in griechischer oder lateinischer Sprache enthalten, wie z. B. bibe multis annis.

Aber auch Trinkgeschirr aus Ton und Metall des 2.-4. Jahrhunderts kann In­

schriften aufweisen, wie beispielsweise: da merum, salve, sume, bibite, reple me, accipe 

et atere felix™.

Verselbstandigt sind Buchstaben in Art der genannten Mctallbuchstaben von 

Monumentalinschriften, wenn sie als Fibeln hergestellt werden, wie sie etwa aus 

Zusammenhangen am obergermanisch-ratischen Limes des 2. und 3. Jahrhunderts 

bekannt sind147.

Die gleiche Schmuckfunktion, neben einer wohl auch amuletthaften Bedeu- 

tung, erfullen durchbrochen gearbeitete Bronzebeschlage von romischen Militar- 

gurteln, die ebenfalls in Form dekorativer Buchstaben gefertigt sind"8.

Die Zahl der Durchbruchsarbeiten mit Zierbuchstaben lieBe sich vergroBern; 

es sei hier nur noch ein Beispiel einer fruhchristlichen Weiheinschrift mit XP-An- 

hanger aus Biertan, Kreis Sibiu, genannt. Sie stammt aus dem 4. Jahrhundert und 

tragt die Inschrift ego Zeno/vius vot/um posui™.

Das XP-Monogramm gewinnt bekanntlich als Heilszeichen seit Konstantin d. 

Gr. seine uberragende Bedeutung, nachdem es auf die kaiserliche Feldstandarte, das 

Labarum, zusammen mit dem Lorbeerkranz als gottliches Siegeszeichen ubertragen 

wurde150.

Besondere Beispiele der Verwendung des XP-Grammes stellen christliche 

Tonlampen (Taf. 18, 2—3) vom sog. afrikanischen Typ151 des 4. und 5. Jahrhun­

derts dar, auf denen bereits Zierbuchstaben in der Art der weiter unten zu behan- 

delnden verzierten Initialen in Kodizes ausgebildet sind. Deutlich wird die 

Schmuck- und Heilsfunktion auch da, wo das Christus-Monogramm durch das Iota

145) O. Doppelfeld, Das Diatretglas aus dem Graberbezirk des romischen Gutshofes von K61n- 

Braunsfeld. Kolner Jahrb. 5, 1960/61, 7ff.; ders., Das neue Kolner Diatretglas. Germania 38, 1960, 

403 ff.; ders., Das Kolner Diatretglas und andere Netz-Diatrete. Gymnasium 68, 1961, 410 ff.; P. La 

Baume, Romisches Kunstgewerbe. Bibl. Kunst- u. Antiquitatensammler 18 (1964) 113 ff. Farbtaf. 7; Ro­

mer am Rhein. Ausstellung des Romisch-Germanischen Museums Koln (1967) Farbtaf. 11 Abb. 15.

146) S. Loeschke, Romische GefaGe aus Bronze, Glas und Ton im Provinzialmuseum Trier. Trierer 

Zeitschr.3, 1928, 69 ff. Taf.6; La Baume a.a.O. (Anm. 145) Taf.6; Nordenfalk, Zierbuchstaben 30 f. Taf 2.

147) G. Behrens, Romische Fibeln mit Inschrift. Festschr. Reinecke (1950) 10 Nr. 10, 1—2; Nor­

denfalk, Zierbuchstaben Taf. 4, a—b.

148) Nordenfalk, Zierbuchstaben 34 f. Taf. 4, c—f. H. Bullinger, Utere Felix: A propos de la garni­

ture de ceinturon de Lyon. Gallia 30, 1972, 276 ff.; vgl. dazu auch G. Ulbert, Straubing und Nydam. Stu- 

dien zur vor- und fruhgeschichtlichen Archaologie. Festschr. J. Werner. Munchner Beitr. Vor- u. Fruh- 

gesch. Erg.bd. 1/1 (1974) 213.

™) Romer in Rumanien. Ausstellung des Romisch-Germanischen Museums Koln und des Histo- 

rischen Museums Cluj (1969) 288 Taf. 13.

150) Vgl. dazu die Ausfuhrungen uber das Signum caeleste Konstantins in Verbindung mit der 

Schlacht an der Milvischen Brucke 312 bei Nordenfalk, Zierbuchstaben 41ff.

111) D. M. Bailey, Greek and Roman Pottery Lamps (1963) 20 f.; Nordenfalk, Zierbuchstaben 53 ff. 

Taf. 10-11.
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sacrum (Taf. 18, 3)152 ersetzt wird. Diese Verzierungsweise eines Buchstabenkor- 

pers nimmt die der Initialornamentik vorweg153.

Die Handschriften der Spatantike

Wie wir gesehen haben, war das konstantinische Siegeszeichen zu einem ge- 

laufigen Motiv christlicher KunstauBerungen geworden, und so verwundert es 

nicht, dab die Aufnahme dieses Symbols auch in die Buchkunst nicht lange auf sich 

warten lieB.

Der wahrscheinlich erste, der das XP-Gramm literarisch verwendet, ist der 

wohl aus Nordafrika stammende Publilius Optatianus Porfyrius154, der als Panegyri- 

ker Konstantins d. Gr. tatig war.

Entwicklungsgeschichtlich sind dessen Gedichte, die sog. Carmina figurata155, 

zum einen deshalb von Bedeutung, weil vertikale oder diagonale Leserichtungen, 

meist Huldigungsspruche an den Kaiser, durch farbige Buchstaben hervorgehoben 

sind, zum anderen aber auch weil das XP-Gramm einbezogen ist156.

Damit hatten die Zierbuchstaben, in Form christlicher Symbolik, nach ihrer 

Anwendung in der bildenden Kunst157 den Eingang in die Buchornamentik gefun- 

den158. Wir finden z. B. das XP-Gramm, das Staurogramm und die apokalyptischen 

Buchstaben A und £2119.

Im Zusammenhang mit dem Christus-Monogramm mag wohl auch eine Zier- 

seite einer Apostelgeschichte des Glazier Codex 67, fol. 215 (Taf. 40) gehbren160,

auf der ein sog. Ankh-Kreuz, das koptische Christussymbol, dargestellt ist161.

"2) Corippus, Laudes in Justinum I, 353—356, MGH Auct. ant. III:2, 216 verwendet den Aus- 

druck Iota sacrum in seinem Lobgedicht auf Justinus II. Vgl. dazu Nordenfalk, Zierbuchstaben 56 Anm. 1.

11) Nordenfalk, Zierbuchstaben Abb. 15 Taf. 11, d.

114) P. Monceau, Histoire litteraire de l’Afrique chretienne 3 (1905) 511 ff.; M. Schantz, Geschichte 

der romischen Literatur. Handb. klass. Altertumswiss.2 (1914) 11 ff.; Nordenfalk, Zierbuchstaben 57 ff.; 

RE XXII 273 s. v. Porphyrius.

111) Die Buchstaben sind schachbrettartig angeordnet; die Kunstform der Carmina figurata wird 

allgemein auf die sog. Technopaegnien zuruckgefuhrt, ein Kunstgriff griechischer Bildgedichte wie er 

beispielsweise auch in einer Aratus-Handschrift, London, Brit. Mus., Harley Ms 647, fol. 12, angewendet 

wird, einer karolingischen Kopie aus dem 9. Jahrhundert nach einem Original des 4. Jahrhunderts. Hier 

ist auf fol. 12 ein Kentaur abgebildet, dessen Kopf und Extremitaten naturalistisch gemalt sind, der Kor- 

per dagegen aus einem in Capitalis rustica geschriebenen Text gebildet wird. Siehe dazu C. Nordenfalk, 

Buchmalerei. Das fruhe Mittelalter vom 4. bis zum 11. Jahrhundert, hrsg. A. Grabar (1957) 91 f.

™) Vgl. Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 13, Bern, Burgerbibliothek 212, fol. 113 b. Karolingische 

Kopie, Original um 325 n. Chr.

117) Vgl. vor allem die zahlreichen sog. Passionssarkophage, Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 8.

118) Vgl. hierzu Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 14; Evangelium St. Johannis, Paris, Bibl. Nat., Lat. 

104 39, fol. 1 b. Italien um 500; Lactantius Opera, Bologna, Bibl. Univ., 701, fol. 122 b, Italien, zweite 

Halfte 5. Jahrhundert.

112) Besonders zahlreich sind diese christlichen Zeichen auf romischen Grabsteinen vertreten. z. B. 

Fuhrer zu vor- u. fruhgeschicht. Denkmalern 11 (1969) 59; 12 (1969) 90; 13 (1969) 33.

160) Nordenfalk, Zierbuchstaben 64 Taf. 15; J. Plummer, The Glazier Collection of Illuminated 

Manuscripts (1968) Nr. 1 Taf. 11; H. Bober, On the Illumination of the Glazier Codex. Homage to a 

Bookman. Essays on Manuscripts, Books and Printing, Written for Hans P. Kraus (1967) 31 ff.; zu dieser 

Handschrift siehe auch S. 114 ff.

161) M. Cramer, Das altagyptische Lebenszeichen im christlichen (koptischen) Agypten (1955).
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Der Vergilius Augusteus und der Schreiber 

Furius Dionysius Filocalus

Eine weitere Neuerung in der Buchstabenausschmuckung finden wir in Hand- 

schriften des 4. Jahrhunderts, in denen nun erstmals vergroflerte Kolumneninitialen 

auftreten. Kodizes christlichen Inhaltes sind in dieser Gruppe allerdings nur spar- 

lich vertreten, wahrend Handschriften mit Werken romischer Schriftsteller haufig 

erscheinen162.

Eine Handschrift, die nicht nur die vergroBerten Kolumneninitialen enthalt, 

sondern diese auch zu regelrechten Schmuckbuchstaben ausbildet, ist eine als Lu- 

xusausgabe erhaltene Handschrift der Opera maiora des Vergil, der sog. Vergilius 

Augusteus163.

Bevor wir uns eingehender mit dieser Handschrift beschaftigen, sollen die 

Zierbuchstaben des Vergilius Augusteus kurz katalogmabig vorgestellt werden.

Die vatikanischen Blatter:

Fol. la (Taf. 19, 1): I. Wellenlinie mit Kreisen. Doppelte Konturlinie164.

Fol. la: Abdruck einer Initiale D165.

Fol. 1b: I. Zickzackband und Kreise. Doppelte Konturlinie166.

Fol. 2a (Taf. 19, 2): Q. Mondsichelformige Felder, entstanden durch zwei sich uberschnei- 

dende Kreise gleichen Durchmessers, je zweimal durch zwei bogenartige Querstriche unter- 

teilt167.

Fol. 2b (Taf. 19, 3): T. Im senkrechten Buchstabenbalken ubereinanderstehende nahezu 

herzformige Keile. Waagerechter Balken unverziert, nur Auslaufen in zierliche Spiralhaken. 

Doppelte Konturlinie168.

Fol. 3a (Taf. 19, 4): O. Mondsichelformige Felder je einmal durch zweifache Querstriche 

unterteilt. Einfache Konturlinie169.

162) E. A. Lowe, Some Facts about our Oldest Latin Manuscripts. Classical Quarterly 19, 1925, 

197 ff.; ders., More Facts about our Oldest Latin Manuscripts. Ebd. 22, 1928, 43 ff.

163) G. H. Pertz, Uber die Berliner und die Vaticanischen Blatter der altesten Handschrift des Vir­

gil. Abhandl. Konigl. PreuB. Akad. Wiss. 1863 (1864) 97 ff.; R. Sabbadini, Codicis Vergiliani qui Augu­

steus appelatur reliquiae. Codices e Vaticanis selecti 15 (1926) Faksimile-Ausgabe; Nordenfalk, Zier­

buchstaben bes. 69 ff.; von diesem Kodex sind nur sieben Blatter erhalten, vier in Rom, Bibl. Vaticana, 

Vat. lat. 3256 und drei Blatter in Berlin, Staatsbibl., Lat. fol. 416. Diese Seiten enthalten 280 Verse der 

Georgica; hinzu kommt ein weiteres Blatt, das noch im 18. Jahrhundert vorhanden gewesen sein mul3, 

da uns Mabillon in seiner Schrift De Re Diplomatica aus dem Jahre 1709 auf einem Stich die ersten vier 

Zeilen einer Seite aus der Aeneis uberliefert. Dall neben der Aeneis und der Georgica auch die Eklogen 

in diesem Kodex vereinigt waren, ist anzunehmen. Man wird daher mit einer der ublichen Gesamtausga- 

ben zu rechnen haben. Vgl. Nordenfalk, Zierbuchstaben 70 f. Taf. 17—23; ursprunglich muB der Vergi­

lius Augusteus ein Kodex gewesen sein, der auf Grund stichometrischer Berechnungen einen Gesamt- 

umfang von ca. 330 Blattern besaB, mit einem Seitenformat von 42,5 : 34,5 cm. Vgl. hierzu H. A. San­

ders, The Beginnings of the Modern Book. Michigan Alumnus Quarterly Review 44, 1938, 95 ff; Nor­

denfalk, Zierbuchstaben 71 f.

164) Abb. bei Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 17, a.

162) Abb. ebd. Taf. 23, c.

166) Abb. ebd. Taf. 17, b.

167) Abb. ebd. Taf. 20, a.

168) Abb. ebd. Taf. 20, b.

169) Abb. ebd. Taf. 19, a.
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Fol. 3b (Taf. 19, 5): A. Linker senkrechter Balken und winkelformiger Querbalken nur 

schmal gezeichnet. Rechter Balken mit doppeltem Zickzackband gefullt. Doppelte Kontur­

linie170.

Fol. 4a: C. Unverziert. Einfache Konturlinie171.

Fol. 4b: M. Linker senkrechter und rechter Schragbalken nur schmal gezeichnet. Der rech- 

te vertikale Balken ist gefullt mit ubereinandergestellten Herzformen. Doppelte Kontur- 

linie172.

Die Berliner Blatter:

Fol. la (Taf. 19, 6): E. Gefullt mit‘ubereinandergestellten Dreiecken. Doppelte Konturli- 

nie"3.

Fol. 1b (Taf. 19, 7): A. Mit winkelformigem Querbalken. Innenfeld im Hauptbalken nur 

farbig abgesetzt. Doppelte Konturlinie174.

Fol. 2a (Taf. 19, 8): N. Hauptbalken mit Zickzackband und Kreisen. Doppelte Konturli- 

nie179.

Fol. 2b (Taf. 19, 9): A. Mit winkelformigem Querbalken. Hauptbalken mit treppenartigem 

Zickzackband176.

Fol. 3a: E. Stark verwischt177.

Fol. 3b: I. Ubereinandergestellte Dreiecke. Doppelte Konturlinie178.

Mabillon, De Re Diplomatica:

T. Abbildung eines heute verschwundenen Blattes. Im Hauptbalken gegenstandige Wellenli- 

nien und Halbkreise. Querbalken schrag gestreift. Doppelte Konturlinie179.

Der Text der Handschrift ist ganzlich in Capitalis quadrata geschrieben, deren 

Monumentalitat G. H. Pertz dazu veranlaBte, die Handschrift in augusteische Zeit 

zu setzen180; eine Datierung, der heute nicht mehr gefolgt werden kann181, da sich 

stichhaltigere Anhaltspunkte ergeben haben, den Kodex dem 4. Jahrhundert zuzu- 

schreiben182.

Bis zum Ausgang des 4. Jahrhunderts ist die Capitalis rustica die vorherrschen- 

de Buchschrift gewesen183, und so verwundert es nicht, wenn sich gelegentlich noch 

Einflusse von dieser Seite im Vergilius Augusteus zeigen, besonders bei den Buch- 

staben A, E, F, T184.

170) Abb. ebd. Taf. 19, b.

171) Abb. ebd. Taf. 22, a.

172) Abb. ebd. Taf. 22, b.

172) Abb. ebd. Taf. I, a; 18, a.

174) Abb. ebd. Taf. I, b; 18, b.

173) Abb. ebd. Taf. II, a; 21, a.

176) Abb. ebd. Taf. 21, b.

177) Abb. ebd. Taf. 23, a.

178) Abb. ebd. Taf. 23, b.

179) Abb. ebd. Taf. 23, d.

18°) Pertz a.a.O. (Anm. 163) 97 ff.

181) Zuletzt Nordenfalk, Zierbuchstaben 73 ff.

182) Auf die Datierungsprobleme soll weiter unten eingegangen werden, vgl. S. 47.

183) B. Bischoff, Palaographie. Deutsche Philologie im AufriB, hrsg. W. Stammler. 1 o. J. 2(1957); 

Nordenfalk, Zierbuchstaben 74.

184) Nordenfalk, Zierbuchstaben 74.
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Eine jede Seite dieser Handschrift wird durch einen Zierbuchstaben eingelei- 

tet, der die Hohe der Textschrift (7 mm) weit uberragt. Die Initialen stehen auf der 

Zeile und reichen nach rechts in den Text hinein, gelegentlich jedoch auch nach 

links in den freien Rand. Da die einzelnen Buchstaben unterschiedlich viel Raum 

benotigen, mussen der Schreiber des Textes und der Zeichner der Zierbuchstaben 

eng zusammengearbeitet haben, wenn man nicht annehmen mochte, daB infolge 

der Einfachheit der Schmuckbuchstaben der Schreiber des Textes die Initialen 

selbst zeichnete. Uberdies ist der Gebrauch technischer Hilfsmittel, wie Lineal und 

Zirkel, deutlich sichtbar.

Die breiten Grundstrichbalken der Initialen sind im festen Schema aufgebaut. 

So bildet eine doppelte Konturlinie den Rahmen; das Innenfeld blieb ausgespart 

und ist mit fortlaufenden Ziermustern (Repetitionsmuster) gefullt. Hier handelt es 

sich durchweg um geometrische Formen wie Wellen- oder Zickzacklinien mit klei- 

nen Kreisen in den entstehenden Feldern, um Treppenmuster oder ubereinander- 

gestellte Dreiecke und herzformige Figuren. Die Zierformen werden zusatzlich 

durch eine Farbgebung betont, indem alternierend Grun und Gelb, sowie Rot und 

Grun gegenubergestellt werden.

Eine besondere Ausformung erfahren die Buchstaben O und Q, die wegen ih- 

rer runden Gestalt andere Zierformen verlangen, da die Buchstabenkorper nicht 

gleichmaBig breit sind, sondern infolge der verschiedenen Zirkelsetzung mondsi- 

chelartige Formen bilden. Wir finden die doppelte Konturlinie beim Q (Taf. 19, 2), 

beim O (Taf. 19, 4) dagegen nur die einfache. Verzierungselemente sind lediglich 

querliegende Doppelstriche, welche die Buchstabenformen unterteilen. Beim Q fin- 

det sich diese Unterteilung sogar zweimal185.

Wir haben hier somit eine der altesten erhaltenen Handschriften des lateini- 

schen Kulturkreises vor uns, in welcher in besonderem MaBe Zierbuchstaben ver- 

wendet werden, Buchstaben, die trotz ihrer Stellung innerhalb des Schriftblockes 

einen dekorativen Effekt, abgesondert vom eigentlichen Text, bewirken.

Die graphische Strenge, herbeigefuhrt durch den Gebrauch von Lineal und 

Zirkel, die feste Korperlichkeit und die Schwere der Buchstaben werden nur ge- 

ringfugig durch die Verzierung der Buchstabenbalken aufgelockert. Dadurch wird 

die Grundform der Buchstaben selbst gewahrt, wahrend dem Ornamentalen im 

Grunde eine zweitrangige Stellung zukommt.

Die UbergroBe der Initialen unterstreicht die Monumentalitat der Capitalis 

quadrata der Prachthandschrift. Diese Schrift ist in der spatantiken Buchkunst kei- 

neswegs ublich, sondern tritt in erster Linie auf epigraphischen Denkmalern in Er- 

scheinung186. Man hat somit die Einfuhrung der Capitalis quadrata in die Buch­

kunst bei einem Kalligraphen gesucht, der gleichermaien der Stein- wie der Buch- 

schrift verbunden war.

181) Dies erinnert an die zoomorph verzierten Initialen der spateren Jahrhunderte; besonders an 

die seit dem 6. Jahrhundert gebrauchlichen. Vgl. Zimmermann a.a.O. (Anm. 1) 5; Nordenfalk, Zier­

buchstaben 79.

10) Diese Schrift wird auch Litterae Virgilianae genannt, da sie als kunstliche Nachahmung der 

monumentalen Steinschrift fur Luxushandschriften romischer Dichter verwendet wurde. Vgl. Bischoff 

a.a.O. (Anm. 183) 21.
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So ist vom Ende des 4. Jahrhunderts beispielsweise Furius Dionysius Filoca- 

lus187 bekannt, der als Inschriftenschreiber des Papstes Damasus I. (366—384) wirk- 

te. Als solcher verfafte er den Neujahrskalender vom Jahre 354188, auf dessen Titel- 

blatt seine Signatur erscheint. Der Kalender war fur den romischen Beamten Va­

lentinus (Valentine lege feliciter) bestimmt und stellte eine reich verzierte Luxusaus- 

gabe des offiziellen romischen Kalenders dar.

Bereits C. Zangemeister und W. Wattenbach haben 1876189 den Vergilius Au- 

gusteus mit jenem Filocalus in Verbindung gebracht. Die Annahme, daft unsere 

Handschrift von Filocalus oder zumindest von einem seiner Schuler geschrieben 

wurde, wird bis heute vertreten190. Trotz gewisser Unterschiede lassen sich zahlrei- 

che Ubereinstimmungen der Vergil-Handschrift mit dem Kalender aufzeigen, so 

daf3 ein Zusammenhang durchaus wahrscheinlich wird; in den Zierrahmen des Ka­

lenders und in den Zierbuchstaben des Vergilius Augusteus tritt der Gebrauch von 

Lineal und Zirkel gleichermaflen klar zutage (vertikale und horizontale Linien uber- 

schneiden sich), in beiden Fallen werden die Rahmenbildungen mit fortlaufenden 

Mustern gefullt, wenn auch das Formenrepertoire in dem Kalender weitaus reicher 

gestaltet ist. Identisch ist das Muster ubereinandergestellter Herzformen, eine Art 

der Verzierung, die im Westen vor dem 6. Jahrhundert nicht ublich ist"", in der 

pontisch-gotischen Goldschmiedekunst dagegen ein gelaufiges Ornament darstellt, 

wie etwa das Beispiel des Halskragens von Petroassa zeigt192.

Auf Grund der gemeinsamen Verwendung gleicher Muster wird die Ver- 

wandtschaft von Handschrift und Kalender unterstrichen, so dab eine Datierung in 

die zweite Halfte des 4. Jahrhunderts moglich wird. Dieser Datierung stimmt auch 

E. A. Lowe zu193.

187) RE XIX 2432 s. v. Philocalus (W. Kroll); H. Stern, Le calendrier des 354. Bibl. Arch. Hist. Bey­

routh 55 (1953); EAA III (1960) 679 f. (T. N. Gray).

188) Dieser ist nur in neuzeitlichen Kopien des 16. und 17. Jahrhunderts nach einer karolingischen 

Kopie erhalten, siehe dazu RE III (1899) 2477 s. v. Chronograph vom J. 354 (Seek); Nordenfalk, Zier­

buchstaben 83 ff. mit alterer Literatur. Die Signatur des Filocalus findet sich auch in Inschriften, die 

Papst Damasus I. in romischen Katakomben anbringen lies. Siehe Nordenfalk, Zierbuchstaben 83 und 

Anm. 2; erhalten sind etwa 30 z. T. fragmentarisch uberlieferte Inschriften, von denen drei mit der Un- 

terschrift Furius Dionysius scripsit versehen sind. Die Inschriften werden in die Zeit zwischen 370—383 

datiert, vgl. dazu RE XIX (1937) 2432 mit Literatur.

189) C. Zangemeister u. W. Wattenbach, Exempla codicum Latinorum (1876) Text zu Taf. 14.

190) T. N. Gray, The Filocalian Letter. Studies in Italian Medieval History Presented to Miss E. M. 

Jameson. Papers Brit. School Rome 26, 1956, 5ff.; Fr. Muzika, Die schone Schrift 1 (1965) 202 ff.; Nor­

denfalk, Zierbuchstaben 84 f.

191) H. Stern a.a.O. (Anm. 187) 321 ff.

192) B. Arrhenius, Granatschmuck und Gemmen aus nordischen Funden des fruhen Mittelalters 

(1971) Ilff. Abb. 3; 15.

'93) Nordenfalk, Zierbuchstaben 73 Anm. 4; im Katalog Zimelien, Abendlandische Handschriften 

des Mittelalters aus den Sammlungen der Stiftung Preussischer Kulturbesitz Berlin (1975/76), wird der 

Vergilius Augusteus unter Nr. 9 aufgefuhrt und „Anfang 6. Jahrhundert" datiert im AnschluB an A. Pe­

trucci in: Miscellanea in mem. di G. Cencetti (1973) 29 ff. (Freundl. Hinweis Prof. Dr. H. Roosen-Runge). 

Die Zierbuchstaben vom sog. „Rahmentyp" (W. Kohler, Die karolingischen Miniaturen 1, 1. Die Schule 

von Tours. Die Ornamentik [1930] 122f.; Nordenfalk, Zierbuchstaben 82) werden in den folgenden 

Jahrhunderten sehr beliebt. Wir finden sie z. B. in der karolingischen Buchkunst (Nordenfalk, Zierbuch­

staben Abb. 20); ein anderes Beispiel stellt der sog. Codex Amiatinus in der Biblioteca Laurenziana zu



48 Uta Roth

Mit dem Vergilius Augusteus hatte die Buchausstattung mit Zierbuchstaben 

einen ersten Anfang genommen, der erst wieder im 6. Jahrhundert erneut erbluhen 

sollte.

Die Anfange spatantiker Buchmalerei194 zeigen, dah es ublich war, heidnische 

und christliche Handschriften gleichermaBen zu illuminieren; ohne formale Unter- 

schiede werden heidnische und christliche Szenen malerisch gleichwertig behan- 

delt.

Die Miniaturen der alttestamentlichen Quedlinburger Italafragmente aus dem 

Ende 4. Jahrhunderts sind hierfur gute Beispiele195. Ferner die Vergilillustrationen 

im Vergilius Vaticanus vom Ende des 4. Jahrhunderts196 und im Vergilius Romanus 

aus dem 5. Jahrhundert197.

Die Weltgeschichte des Paulus Orosius in Florenz

Mit zunehmender Bedeutung des Christentums wurde, primar fur den liturgi- 

schen Gebrauch, eine verstarkte Handschriftenproduktion notwendig. So finden 

sich mit dem 6. Jahrhundert nun uberwiegend christliche, weniger aber heidnische 

Texte.

Das Schreiben — und Abschreiben — von Buchern wurde zu einem besonde- 

ren Betatigungsfeld der Geistlichkeit, nachdem Cassiodor in seinen „Institutiones" 

seinen Monchen das Bucherschreiben als verdienstvolle Beschaftigung gepriesen 

hatte198.

Dad die Spatantike daneben weiterhin weltliche berufsmaBige Schreiber kann- 

te, beweist eine Handschrift in der Biblioteca Laurenziana zu Florenz, eine Ab- 

schrift der Chronik des Paulus Orosius „Historia adversum Paganos"199. Am Ende 

des 5. Buches erscheint auf fol. 144b eine Subskription: CONFECTUS CODEX IN 

STATIONE MAGISTRI UILIARIC ANTIQUARII ORA PRO ME SCRIPTORE

Florenz dar, eine prachtige Bibelhandschrift, die gegen Ende des 7. Jahrhunderts in den northumbri- 

schen Klostern Wearmouth und Jarrow geschrieben wurde. In dieser Handschrift findet sich eine 

Schmuckinitiale dieses Typs, ein groves L (fol. 805 a), in dessen Innenfeld ein Flechtwerkmuster einge- 

schrieben ist (Abb. bei R. L. S. Bruce-Mitford, The Art of the Codex Amiatinus. Journal Brit. Arch. As­

soc. 3. Ser. 32, 1969, Taf. 4,1.).

194) Die Buchmalerei an sich ist eine Angelegenheit des gebundenen bzw. des gehefteten Buches. 

Kolorierte erklarende Zeichnungen sind schon aus agyptischen Papyrusrollen in Form wissenschaftli- 

cher Werke bekannt. Erst mit dem Ubergang zum Pergamentkodex zwischen dem 2. und 4. Jahrhundert 

wird der Kunst des reinen Illuminierens ein neues Feld geschaffen. Auch wenn die Aufnahme von de- 

korativer Malerei in Buchern nur zogernd vonstatten geht, so entwickelt sie sich doch zu einer Kunstgat- 

tung, die gleichberechtigt neben der Mosaikkunst und Freskomalerei steht.

193) H. Degering u. A. Boeckler, Die Quedlinburger Itala-Fragmente (1932).

196) J. De Wit, Die Miniaturen des Vergilius Vaticanus (1959).

107) E. Rosenthal, The Illuminations of the Vergilius Romanus (Cod. Vat. Lat. 3867) (1972).

198) Cassiodori Senatoris Institutiones I, 30, 13 f. (ed. R. A. B. Mynors 75); Nordenfalk, Zierbuch­

staben 99 ff.

199) Plut. LXV 1. Es handelt sich hier um einen Abril der Weltgeschichte, in sieben Perioden und 

vier Weltreiche gegliedert, die den Zeitraum von Adam bis 417 umfaBt; vgl. Lexikon fur Theologie und 

Kirche VII2 (1935) 784 f. s. v. Orosius.
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SIC DNM HABEAS PROTECTOREM200. Diese ausfuhrliche Unterschrift ist aus- 

schlaggebend fur die Frage nach Entstehungsort und Zeit der Handschrift; denn 

auf einer ravennatischen Urkunde von 551201 erscheint unter den Zeugen (dem 

Klerus der Gotenkirche) Wiljarith bokareis202, in dem ein ostgotischer Berufsschrei- 

ber vermutet werden darf203. Zu der Stellung eines Antiquarius schreibt Watten- 

bach: „Gewdhnlich aber bedeutet antiquarius einfach einen Bucherschreiber, und 

ist gleichbedeutend mit librarius. So sagt Augustin, Sermo 44: qui videt litteras in

codice optime scripto, laudat idam antiquarii manum, admirans apicum pulcritu- 

dinem..."204.

DaB auch das Wort Bokareis in der Bedeutung eines Bucherschreibers verwen- 

det wurde, versucht J. O. Tjader205 deutlich zu machen. So ist wohl sicher anzuneh- 

men, daB mit Uiliaric antiquarius der Handschrift und mit Wiljarith der Urkunde 

ein und dieselbe Person gemeint ist. Sollten diese ungewdhnlichen Ubereinstim- 

mungen zutreffen, dann hatten wir mit dieser Orosius-Handschrift einen der weni- 

gen fruhmittelalterlichen Kodizes vor uns, deren Herstellungsort und -zeit mit al­

ien verbleibenden Unsicherheiten bestimmt werden konnen.

Somit ware ein Leiter der Schreibstube, namlich der Magister und Antiquarius 

Wiljarith/Uiliaric, namentlich bekannt. Die mogliche Bedeutung des Skriptoriums 

liefle sich erklaren, wenn man den gotischen Codex argenteus ebendieser Statio des 

Uiliaric sicher zuweisen konnte206.

Im folgenden werden, bevor wir uns der Analyse der Ornamentik unserer 

Handschrift zuwenden, die einzelnen Zierbuchstaben katalogartig vorgestellt. Be- 

reits an dieser Stelle soll betont werden, dad die Handschrift fur unsere Fragestel- 

lung deswegen von hervorragender Bedeutung ist, weil sie in vergleichbarem Aus- 

mah Zierbuchstaben enthalt wie der Vergilius Augusteus. Wieder sind es Buchsta- 

ben, deren Balkeninnenflachen mit fortlaufenden Mustern gefullt sind. Dies stellt 

zweifellos eine Erscheinung dar, die ohne die oben behandelte Vergil-Handschrift 

nicht vorstellbar ist.

Fol. 1b 6. Zeile: A mit Andeutung eines Fisches. Schragbalken (Lange 1,2 cm): Zickzack- 

linie mit Punkten in alternierenden Dreiecken207.

Fol. 5b: Halbe Seite mit Zierbuchstaben: PAULI OROSII / ADVERSUM PAGANOS 

(S in O eingeschrieben) / LIBER I EXPLICIT / INCIP LIB SECUNDUS (S in U einge-

2°°) C. Zangemeister u. W. Wattenbach, Exempla codicum latinorum, Supplementum (1879) 6; 

Nordenfalk, Zierbuchstaben 99.

201) Nordenfalk, Zierbuchstaben 100;J. O. Tjader, Der Codex argenteus in Uppsala und der Buch- 

meister Viliaric in Ravenna. Studia Gotica. Die eisenzeitlichen Verbindungen zwischen Schweden und 

Sudosteuropa. Vortrage beim Gotensymposion im Statens Historiska Museum Stockholm 1970. Antikv. 

ser. 25 (1972) bes. 148 ff. Abb. 2.

2°2) Tjader a.a.O. (Anm. 201) 148 ff.

10)0) Ebd. 153.

2°4) W. Wattenbach, Das Schriftwesen im Mittelalter4 (1938) 423.

‘02) Tjader a.a.O. (Anm. 201) 151 f.

206) Ebd. 155; wir konnen auf die aufgezeigte Problematik der Orosius-Handschrift nicht naher 

eingehen, da dies den hier gesteckten Rahmen verlieBe. Mit grower Wahrscheinlichkeit steht jedoch fest, 

daft der hier angesprochene Kodex in Ravenna um die Mitte des 6. Jahrhunderts geschrieben wurde.

2°7) Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 63, a.
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schrieben). Darunter Subskription: [L]EGENTI VITA SCRIBTORI GRATIA. Alles ge- 

rahmt links und rechts durch eine zierliche Wellenranke mit alternierenden Blattchen, oben 

und unten durch eine Variante des „laufenden Hundes"208.

Fol. 6a 1. Zeile (Taf. 21, 4): N mit verziertem Schragbalken: Zickzackband aus parallel- 

laufenden Linien. In den alternierenden Dreiecken Winkelmuster. Die beiden senkrechten 

Balken mit Tinte ganz ausgefullt. Auslaufen in zierliche Spiralen. Lange des rechten senk­

rechten Balkens 3,3 cm209.

Fol. 7a: Zeichnung eines kleinen Fisches (0,7 cm) unterhalb des Schriftblockes, keine Ver­

bindung mit dem Text.

Iv

V

5

Abb. 8. Florenz, Bibl. Laur. Plut. LXV 1. 1 fol. 61 b; 2 fol. 111 a; 3 fol. 32 a; 4 fol. 44 a; 5 fol. 117 a;

6 fol. 20 a. M. etwa 1:1.

Fol. 8a: ET zusammengezogen, ohne Verzierung. Hohe 2,4 cm210.

Fol. 10b 1. Zeile (Abb. 9, 4 Taf. 20, 1): A mit Fisch. Lange des Schragbalkens 2,3 cm. 

Dieser gefullt mit Kreisen, Rechtecken und Quadraten, perlenartig gereiht und mit Tinte ge- 

farbt2".

Fol. 13b 5. Zeile: I. Hohe 1,7 cm. Balkenfullung aus einer Wellenlinie, in den alternie­

renden Feldern Kreispunkte.

Fol. 14b 1. Zeile: A. Hohe 2,1 cm. Im Gegensatz zu den ublichen A-Initialen, bei denen 

der linke Schragbalken durch eine Fischdarstellung ersetzt ist, hier nur eine dunne Linie. 

Querstrich winkelartig nach unten gezogen. Rechter Balken gefullt mit Wellenlinie und hak- 

chen- und omegaartigen Elementen in den alternierenden Feldern2'2.

2°8) Ders., Initialhandskrift Abb. 1.

2°9) Ebd. Abb. 6; ders., Zierbuchstaben Taf. 64, b.

2'°) Ebd. Taf. 63, d.

211) Ders., Initialhandskrift Abb. 15; ders., Zierbuchstaben Taf. 62, c.

212) Ders., Initialhandskrift Abb. 3; ders., Zierbuchstaben Taf. 62, a.
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3

4

Abb. 9. Florenz, Bibl. Laur. Plut. LXV 1. 1 fol. 84 a; 2 fol. 53 b; 3 fol. 66 a; 4 fol. 10 b. M. etwa 1:1.

Fol. 20a 1. Zeile(Abb. 8, 6 Taf. 20, 2): A mit Fisch. Schragbalken ganz mit Tinte gefarbt. 

Lange 2,4 cm213.

Fol. 20b 13. Zeile: T. Hohe 1,3 cm. Senkrechter und waagerechter Balken gefullt mit 

Wellenlinie und Kreisen (ganz mit Tinte gefarbt) und Hakchen in alternierenden Feldern214.

Fol. 21b 17. Zeile: A-Initiale ohne Fisch. Linker Schragarm und winkelformiger Quer- 

strich nur dunne Linie. Rechter Schragbalken mit Zickzacklinie und Punkten in den alter­

nierenden Feldern. Hohe 1,2 cm.

Fol. 24a 1. Zeile: P. Hohe 2,5 cm. Verzierung stark verwischt. Wellenlinie, in den alter­

nierenden Feldern Halbkreise, darin mit Tinte gefarbte Kreise. Auslaufen des senkrechten 

Balkens in zierliche Spiralen. Bekronung des Buchstabens mit der Zeichnung eines Kreu- 

zes"5.

Fol. 29b 1. Zeile: I, unterteilt in Quadrate durch Querstriche, darin schrag liegende 

Kreuze. Bekront von einem Kreuz. Lange mit Abstrich 2,8 cm"6.

Fol. 32a 3. Zeile (Abb. 8, 3 Taf. 20, 3): A mit Fisch. Schragbalken mit Zickzacklinie und 

ausgetuschten Dreiecken in alternierenden Feldern. Hohe 1 cm.

Fol. 34a 9. Zeile: A mit Fisch. Schragbalken mit Tinte ausgetuscht. Hohe 1 cm.

Fol. 37a 13. Zeile: A mit Andeutung eines Fisches. Schragbalken mit einer Art Zick- 

zackband. Hohe 1 cm.

Fol. 37b 19. Zeile: A mit Fisch. Schragbalken mit Tinte ausgetuscht. Hohe 1,1 cm217.

11) Aberg, British Isles Abb. 54, 3; Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 62, d.

214) Nordenfalk, Initialhandskrift Abb. 5.

212) Ders., Before Durrow Abb. 13; ders., Zierbuchstaben Taf. 65, a.

216) Ebd. Taf. 63, f.

117) Ebd. Taf. 63, b.
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Fol. 39a 1. Zeile: I. Balken mit Wellenlinie und ausgetuschten Kreisen in alternierenden 

Feldern. Lange 1,7 cm.

Fol. 40a 6. Zeile: I. Balken gefullt mit „laufendem Hund". Lange 1,9 cm218.

Fol. 44a 1. Zeile (Abb. 8, 4 Taf. 20, 4): Q. Im Bogen Vogel auf einem Kreuz. Balken mit 

ubereinanderstehenden breiten Winkeln (fast herzformig). Lange mit Abstrichen 2,3 cm219. 

Fol. 45b 1. Zeile (Taf. 20, 5): F. Waagerechte und senkrechte Balken gefullt mit breiten 

ubereinanderstehenden Winkeln, durch senkrechte Linie geteilt. Auslaufen des Balkens in 

zierliche Spiralen. Lange mit Abstrich 2,5 cm220.

Fol. 46b 1. Zeile: A mit Fisch. Wellenlinie, in den alternierenden Feldern Halbkreise, 

darin ausgetuschte Kreise. Lange 2,1 cm221.

Fol. 53b (Abb. 9, 2 Taf. 20, 6): A mit Fisch. Zickzacklinie mit ausgetuschten Dreiecken in 

alternierenden Feldern. Lange 1,85 cm222.

Fol. 61b 1. Zeile (Abb. 8, 1 Taf. 20, 7): U mit Fisch und zwei Vogeln, die eine Ranke in 

den Schnabeln halten. Bogen des U mit Tinte gefullt. Der senkrechte Balken (Lange 1,4 cm) 

mit ausgesparten Herzen (oder Winkelmuster)223.

Fol. 62b 1. Zeile: D. Darin eingeschrieben ein Kreuz. Sonst ohne Verzierung. Lange 2,1 

cm224.

Fol. 63b 12. Zeile: A mit Andeutung eines Fisches. Schragbalken gefullt mit Zickzack- 

band und Punkten in alternierenden Feldern. Lange 1,3 cm.

Fol. 66a 1. Zeile (Abb. 9, 3 Taf. 20, 8): A mit Fisch. Wellenlinie mit punktgefullten Halb- 

kreisen und omegaformigen Elementen. Lange 2,15 cm225.

Fol. 84a 1. Zeile (Abb. 9, 1 Taf. 20, 9): A mit Fisch. Schragbalken langs durch eine dunne 

Linie geteilt. Die beiden Streifen gefullt mit je einer Wellenlinie, in alternierenden Feldern 

Punkte. Lange 1,9 cm226.

Fol. 86a 11. Zeile: A mit Fisch. Schragbalken ausgetuscht. Lange 1,1 cm.

Fol. 86b 1. Zeile: P. Senkrechter Balken gefullt mit ubereinanderstehenden breiten Win­

keln, der Bogen mit dunnen Winkelstrichen. Lange 2,2 cm227.

Fol. 101b: Rahmung des SchluEtitels: PAVLI / OROSII LIB / IIII EXPLIC / INC 

LIB V / LEGE IN XPO mit breitem Kreis. Dieser wieder gerahmt durch Rechteck mit 

halbkreisformigen Ausbuchtungen, darin kleine Bluten, in den Ecken des Rechtecks Punkt- 

kreise. Farben: Rot, Grun, Braun. Hohe mit Ausbuchtungen 13,2 cm228.

Fol. 102b 1. Zeile (Taf. 21, 1): I mit kleinem Blattchen. Balken mit dreifachem Zick- 

zackband und ausgetuschten Dreiecken in alternierenden Feldern. Balken oben mit zierli- 

chen Spiralen. Lange 2,9 cm229.

Fol. 106b 1. Zeile: A mit Fisch. Schragbalken mit Zickzackband und Dreiecken mit 

Winkeln in alternierenden Feldern. Lange 1,8 cm.

Fol. 111a (Abb. 8, 2): A mit Fisch. Balken ausgetuscht. Lange 1,1 cm.

110) Ebd. Taf. 64, a.

™) Nordenfalk, Initialhandskrift Abb. 11; ders., Zierbuchstaben Taf. 65, c.

220) Ebd. Taf. 63, e.

2") Ebd. Taf. 62, e.

112) Ebd. Taf. 62, f.

213) Nordenfalk, Initialhandskrift Abb. 12; ders., Zierbuchstaben Taf. 65, d.

224) Ebd. Taf. 63, c.

213) Ders., Initialhandskrift Abb. 16; ders., Zierbuchstaben Taf. 61, a.

116) Ders., Initialhandskrift Abb. 8; ders., Zierbuchstaben Taf. 61, b.

"7) Ebd. Taf. 65, b.

218) Ders., Initialhandskrift Abb. 2.

129) Ebd. Abb. 4; ders., Zierbuchstaben Taf. 63, g.
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Fol. 114b 22. Zeile: A ohne Fisch. Linker Schragbalken und winkelformiger Querstrich 

aus dunner Linie. Rechter Balken gefullt mit wellenformigen Querstrichen. Lange 1,3 cm230.

Fol. 117a 1. Zeile (Abb. 8, 5): A mit Fisch. Schragbalken gefullt mit einfachem Flecht- 

band (gebildet aus breiten S-formigen Gebilden). Lange 2,1 cm211.

Fol. 117b 8. Zeile: A mit Fisch. Schragbalken gefullt mit Zickzacklinie und ausgetusch- 

ten Dreiecken in den alternierenden Dreiecken. Lange 1,2 cm.

Fol. 120b 1. Zeile: A mit Fisch. Schragbalken mit Zickzacklinie und Punkten in alter­

nierenden Feldern. Lange 1,7 cm232.

Fol. 126b 1. Zeile: A mit Fisch. Schragbalken ausgetuscht. Lange 1,3 cm.

9

Abb. 10. Florenz, Bibl. Laur. Plut. LXV 1. fol. 146 a (nach Skizze d. Verf. vor dem Original). M. etwa 1:1.

Fol. 128b 10. Zeile:I. Schragbalken mit wellenformigen Querstrichen gefullt. Lange 2,7 

cm2".

Fol. 131b: A mit Fisch. Schragbalken gefullt mit Wellenlinie und Halbkreisen. Lange 1,4 

cm234.

Fol. 133a (Taf. 21, 2): P mit Kreuz. Buchstabenkorper ganz ausgetuscht. Oben Auslaufen 

in zierliche Spiralen und Blattbildung. Lange 2,1 cm.

Fol. 139b: A mit Fisch. Schragbalken gefullt mit Wellenlinie und ausgetuschten Dreiek- 

ken. Lange 1,4 cm.

Fol. 142a: A. Rechter Schragbalken mit wellenformigen Querstrichen. Lange 1,3 cm.

Fol. 144 b:Bedeutende Seite mit Subskription. PAVLI OROSII LIB / V EXPLICIT / 

INCIP LIB VI. Darunter CONFECTUS CODEX IN STATIONE MAGISTRI UILIA- 

RIC ANTIQUARII ORA PRO ME SCRIBTORE SIC DNM HABEAS PROTECTO- 

REM.

Fol. 145a (Taf. 21, 3): mit Kreuz. Buchstabe gefullt mit Wellenlinie und Halbkreisen

mit Punkten. AuBerer Dm. 3 cm235.

Fol. 146a am linken Rand (Abb. 10): GroBe Initiale P mit knollenformigen Auswuch- 

sen und facherartigen Gebilden. Lange 5,3 cm. Nicht zum ursprunglichen Bestand gehorig.

Fol. 158b:I. Balken mit ubereinandergestellten Punktkreisen. Lange 1,5 cm.

23°) Ebd. Taf. 62, b.

131) Ebd. Taf. 61, c.

292) Nordenfalk, Initialhandskrift Abb. 14; ders., Zierbuchstaben Taf. VI.

11) Ebd. Taf. 63, h.

114) Ebd. Taf. 61, e.

"') Nordenfalk, Initialhandskrift Abb. 10; ders., Zierbuchstaben Taf. 64, d.
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Fol. 173a 1. Zeile: A mit Fisch. Schragbalken besonders breit, durch Mittelstreifen langs 

in zwei Felder geteilt, diese gefullt mit je einer Wellenlinie und konzentrischen Halbkreisen. 

Lange 2,1 cm"6.

Fol. 177a: A mit Fisch. Schragbalken mit Zickzacklinie und ausgetuschten Dreiecken. 

Lange 1,2 cm.

Fol. 183b: A mit Fisch. Schragbalken mit Zickzacklinie und ausgetuschten Dreiecken. 

Lange 1,3 cm.

Fol. 189b: Auf ganzer Seite: PAULI OROSII / LIBER SEXTUS / EXPL INCIPIT / 

LIBER VIL Darunter: FE[LI]CITER.

Das Format der Handschrift ist fast quadratisch mit 24,3 cm zu 21 cm. Erhal- 

ten sind 187 Blatter. Von dem hellen Pergament hebt sich die braunrote Tinte sehr 

gut ab. Der Schriftspiegel milk etwa 17,5 zu 15,5 cm. Eine Seite enthalt 25 Zeilen, 

der Einband ist modern.Der Bestand der Handschrift ist leider nur unvollstandig, 

sie beginnt mit dem 12. Kap. des 1. Buches und endet mit dem Incipit des 12. Bu- 

ches. Dazwischen fehlen zwei Blatter, foll. 60 und 67, die vermutlich von lateini- 

schen Schreibern des 12. Jahrhunderts ersetzt wurden237. Moglicherweise stammt 

aus derselben Zeit der bisher in der Literatur nicht beachtete Zierbuchstabe P am 

linken Rand von fol. 146a (Abb. 10), der ohne Zusammenhang mit dem Text steht, 

also keine Initiale im eigentlichen Sinne darstellt. Die Tinte, mit der das P gezeich- 

net ist, zeigt die gleiche Farbe wie die ubrigen Schmuckbuchstaben und der Text. 

Abweichend vom gangigen Bestand des Kodex ist ferner die auBergewohnliche Ho- 

he des P von 5,3 cm; denn von 41 Zierbuchstaben messen 24 nicht einmal 2 cm, 

15 nicht einmal 3 cm und nur zwei erreichen eine Hohe von 3 bzw. 3,3 cm (foll. 

145a und 6a). Hinzu kommt, dab die kunstlerische Ausgestaltung des P keineswegs 

an die spatantike Formenwelt anschlieBt, sondern erst in der Buchkunst des hohen 

Mittelalters moglich wird.

Der Orosius-Kodex ist in Unzial-Schrift geschrieben, einer GroBbuchstaben- 

schrift, die schon in der Spatantike Litterae unciales genannt wurde und die eine 

der groflen Schriftarten des ausgehenden Altertums und des fruhen Mittelalters 

darstellt238. Welchen Stellenwert die Litterae unciales hatten, geht aus einer von 

Nordenfalk interpretierten Quellenstelle vom Ende des 4. Jahrhunderts (ca. 393) 

hervor, wo sich Hieronymus gegen Purpurhandschriften, geschrieben mit Gold- 

und Silberbuchstaben, aber auch gegen Litterae unciales wendet: habeant qui vo- 

lunt veteros libros, vel in membranis purpureis auro argentoque descriptos, vel unciali- 

bus, ut vulgo aiunt, litteris onera magis exarata quam codices: dummodo mihi meis- 

que permittant pauperes habere schedulas et non tam pulchros codices quam emenda- 

tos232.

1)0) Ebd. Taf. 61,f.

"7) Ders., Initialhandskrift 118.

238) „In der Gesamterscheinung ist die runde Unziale der griechischen ,Bibelunziale' so verwandt, 

daft eine gleichgerichtete Gestaltung vorzuliegen scheint. Auch daft sie zuerst von den Christen im Ge- 

gensatz zu der durch Tradition mit der romischen Literatur verbundenen Capitalis aufgenommen und 

verbreitet, vielleicht sogar geschaffen wurde, durfte zutreffen. Der Name, zuerst von Hieronymus in saty- 

rischer Absicht gebraucht (Prol. in lob), ist vielleicht noch im Altertum zum Schriftnamen geworden", 

siehe Bischoff a. a. O. (Anm. 183) 23.

232) Zitat nach Nordenfalk, Zierbuchstaben 90; siehe auch D. De Bruyne, Les prefaces de la Bible 

Latine (1920) 39; wenn Hieronymus veteros libros membranis purpureis auro argentoque und uncialibus
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So ist es durchaus denkbar, dad im Gefolge der Forderung des Hieronymus die 

Art der kostbaren Initialornamentik, nach dem ersten Aufbluhen im profanen Ko- 

dex Vergilius Augusteus, gemieden wurde und erst wieder im 6. Jahrhundert einen 

erneuten Aufschwung erfuhr, als die Kirche den grohten Anteil an der Buchpro- 

duktion ubernahm. So finden wir alsbald eine Initialornamentik im gesamten 

abendlandischen Kulturkreis, einschlieBlich Irlands, eine Ornamentik, die in ihren 

ersten Anfangen denkbar einfach und in ihrer Struktur graphisch ist, die sich aber 

mit dem voranschreitenden Mittelalter immer mehr von spatantiken Traditionen 

lost und zu einer komplizierten Kunstgattung aufsteigt, die zu hoher Vollendung 

gefuhrt wird. Ein beredtes Zeugnis hierfur legen beispielsweise die kunstvollen 

Ausfuhrungen im Book of Kells ab.

Im folgenden werden uns die verzierten Initialen der Florentiner Handschrift 

naher beschaftigen. Vergroherte Anfangsbuchstaben stehen jeweils zu Beginn kur- 

zerer Abschnitte und Kapitel. Gelegentlich leiten sie auch eine neue Seite ein, ohne 

dad jedoch ein neues Kapitel beginnt.

Dad hinter diesem zweifachen Vorkommen der Initialen zwei Stilprinzipien 

stehen, hatte bereits Nordenfalk240 festgestellt, indem er darauf aufmerksam machte, 

dab in griechischen Handschriften das Inhaltsprinzip das bestimmende Moment 

sei, d. h., daft kalligraphisch hervorgehobene Anfangsbuchstaben und wirkliche In­

itialen immer einen neuen Textabschnitt einleiten, unberuhrt davon, ob dieser mit 

einer neuen Seite zusammenfallt oder nicht.

Fur die altesten lateinischen Handschriften ist dagegen kennzeichnend, dab sie 

vorwiegend den Beginn einer Seite akzentuieren, auch wenn diese mitten im Satz 

oder Wort beginnen sollte241; ein ornamentales Prinzip, das bereits im Vergilius Au­

gusteus aufgefallen war.

Hier wird in der Orosius-Handschrift deutlich, daB beide Grundsatze der Her- 

vorhebung, die griechische und die lateinische, gleichzeitig zur Anwendung kamen.

Charakteristisch fur die Ornamente der Zierbuchstaben ist die Verwendung 

von Fullmustern in den Buchstabenbalken, wobei der durchscheinende Grund 

ebenfalls als Muster gelesen werden kann. Das am haufigsten verwendete Grundele- 

ment ist die Zickzacklinie, welche die Flache in gegenstandige Dreiecke aufteilt. 

Diese konnen mit Kreisen, Punkten, Punktkreisen und Dreiecken gefullt sein. Da- 

neben kommen Wellenlinien und ineinandergesteckte Winkelreihen vor242.

Die Muster, die beliebig fortgesetzt werden konnen, eignen sich in besonde- 

rem Malle dazu, schmale Felder jeder Lange zu zieren. Diese Formen konnte Nor-

. • . litteris gegenuberstellt, aber auch descriptos und exaratos, dann wird man Nordenfalk (Zierbuchstaben 

92t.) folgen durfen, das mit dem von Hieronymus gebrauchten Terminus litterae unciales nicht die uns 

gelaufige Rundschrift zu verstehen ist, sondern vielmehr eine Deutung im Sinne aufwendiger Zierbuch­

staben, die Hieronymus in seiner offentlichen Miflbilligung gegen jede Art von Bucherluxus verdammt. 

Zu dem Problem der ethymologischen und textkritischen Deutung der Litterae unciales siehe Norden­

falk, Zierbuchstaben 89 ff.

24°) Nordenfalk, Initialhandskrift 120.

211) Vgl. dazu auch Lowe wie Anm. 162.

242) Im Grunde stellen diese Elemente kein aufwendiges Formenrepertoire dar, da es sich bis auf 

wenige Ausnahmen stets um bloBe Variationen von Zickzack- und Wellenlinien handelt, die den Buch- 

staben in einzelne Teilfelder untergliedern.
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denfalk213 zum ersten Mal in der spatantiken Buchmalerei in griechischen SchluBti- 

telverzierungen nachweisen. Daft die Grundmuster der Florentiner Orosius-Schrift 

von griechischen Buchdekorationen abhangig sein mussen, ergibt sich besonders 

im Vergleich mit den bortenartigen Verzierungen der groflen Bibelhandschriften 

des 4.—6. Jahrhunderts244. Als erste muB hier der Codex Sinaiticus245 aus dem 4. 

Jahrhundert genannt werden, der die in Rede stehenden Zickzack- und Wellenli- 

nien als fortlaufende Reihenmuster aufweist.

Ein reicheres Verzierungssystem besitzt daruber hinaus der Codex Vatica- 

nus™ aus der ersten Halfte des 4. Jahrhunderts. Ferner ist der Codex Alexandrinus 

(Taf. 21, 5)247 aus der ersten Halfte des 5. Jahrhunderts in diesem Zusammenhang

zu nennen.

Fur unsere Betrachtung bedeutungsvoller ist die reiche Anwendung von Be- 

satz- und Ersatzornamenten248 in der Florentiner Orosius-Schrift, da hier figurliche 

Motive wie Blattchen, Kreuze, Fische und Vogel den Buchstaben angefugt bzw. in 

die Buchstaben integriert werden. Blattchen finden sich z. B. auf foll. 102b (Taf. 21, 1) 

und 133a (Taf. 21, 2), Kreuze kommen ofter vor, wie auf foll. 24a, 44a (Abb. 8, 4 

Taf 20, 4), 133 a (Taf. 21,2), 62b und 145a. Weit haufiger treten dagegen zoomor- 

phe Elemente auf, wie der Vogel auf foll. 44a (Abb. 8, 4 Taf. 20, 4) und 61b (Abb. 

8, 1 Taf. 20, 7) und Fische auf foll. 10b (Abb. 9, 4 Taf. 20, 1), 20a (Abb. 8, 6 Taf. 

20, 2), 32a (Abb. 8, 3 Taf. 20, 3), 37b, 61b (Abb. 8, 1 Taf. 20, 7), 46b.

Die Anwendung des Fischmotives tritt am haufigsten auf. Auffallend ist es, 

daft es sich meist um den Buchstaben A handelt, dessen A-Schlinge durch ein 

fischformiges Element zu ersetzen sich geradezu anbietet. Ob nun diese Fisch-In- 

itialen rein dekorativen Charakters sind oder christliches Symbolgut beinhalten, ist 

nicht mit Sicherheit zu bestimmen; denn gerade im Mittelmeerraum spielt die or­

namentale Darstellung des Fisches, speziell auch die des Delphins, in der her- 

kommlichen Kunst der Antike eine nicht geringe Rolle. Die Deutung des Fisches 

wie auch des Buchstabens A als christliche Sinnbilder ist jedoch ebensowenig aus- 

zuschlieBen wie eine moglicherweise nur dekorative Absicht. Ein hingegen relativ 

sicheres Beispiel der Uberleitung ehemals heidnischer Bildinhalte der Spatantike 

(unter dem Vorzeichen des Christentums als Staatsreligion) in die christliche Iko- 

nographie scheint mit dem Motiv der Maske zwischen Fischen (Delphinen) gege- 

ben zu sein249.

243) Nordenfalk, Initialhandskrift 121.

244) Diese kurz zusammengestellt bei Nordenfalk, Zierbuchstaben 102 ff. mit Literatur.

243) London, Brit. Mus., Add. 43725; Nordenfalk, Zierbuchstaben Abb. 22—23.

™) Vatikan, Bibl. Apost., Vat. gr. 1209; Nordenfalk, Zierbuchstaben Abb. 24.

247) London, Brit. Mus., Royal 1. D. V.-VIII; Nordenfalk, Zierbuchstaben Abb. 25—29; 31.

248) Vgl. dazu die ausfuhrliche Charakterisierung und Differenzierung der von Nordenfalk erarbei- 

teten Ziermotive und ihre Unterscheidung in 1. Besatzornamente, 2. Fullornamente, 3. Ersatzornamen- 

te. Siehe Nordenfalk, Zierbuchstaben 135ff.

249) Der Fisch als Symbol Christi ist eine haufige Erscheinung in der christlichen Kunst. Sein ei- 

gentlicher Ursprung ist jedoch nicht geklart (vgl. I. Schwarz-Winkelhofer u. H. Bidermann, Das Buch 

der Zeichen und Symbole [1972] 74 s. v. Fisch). Die Bedeutung des Fisches als Sinnbild Christi wird all- 

gemein auf ein Akrostichon zuruckgefuhrt, in dem die Anfangsbuchstaben der griechischen Worte JE- 

SOUS CHRISTOS THEOU HYIOS SOTER (Jesus Christus Gottes Sohn und Retter) das Wort Ichthys 

ergeben.
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Die mogliche Gleichsetzung Ichthys mit Christus legt die Interpretatio chri- 

stiana des ehemals beliebten heidnischen Fisch-Motives nahe. Deutlicher wird die 

Austauschbarkeit durch die Beobachtung, dad das heidnische Motiv des Okeanos 

zwischen den Fischen durch ein Kreuz ersetzt wird, wie dies ein Escutcheon aus 

Faversham (Abb. 22, 1 Taf. 33, 2)210 zeigt. Dieses Beispiel macht deutlich, dad ein 

vormals heidnischer Bildtopos mit neuem christlichen Inhalt versehen wird. Die 

haufige Kennzeichnung des Fischbildes als Delphin, dem antiken Symbol der 

Freundschaft2", und die Verbindung mit der Ichthys-Formel sowie mit Alpha und 

Omega, Anker und Christus-Monogramm in Katakomben, auf Grabsteinen und 

Sarkophagen verdeutlichen bekanntlich die Stellung des Fisches im christlichen 

Symbolgut.

Die Verwendung des Fischbildes in der Initialkunst christlicher Bucher kann 

folglich auch nur christlich interpretiert werden. Das gleiche gilt fur die Vogel-„Or- 

namentik" im Orosius, die kein genuin spatantikes Motiv darstellt, sondern erst zu 

dem Zeitpunkt rezipiert wurde, als das Christentum zur Staatsreligion aufgestiegen 

war. Die Darstellung von Tauben mit dem Kreuz und einem Blatt im Schnabel do- 

kumentiert u. U. die Verbindung des Alten Testamentes (Noah — Taube) mit dem 

Neuen Testament (Kreuz)252.

Um auf die Orosius-Handschrift zuruckzukommen, soll zusammenfassend 

noch einmal betont werden, dad die Initialbuchstaben in ihrer Wirkung leichter ge- 

worden sind. Sie besitzen nicht mehr die harte Strenge und Schwere wie die des 

Vergilius Augusteus; denn abgesehen vom Verzicht auf den Gebrauch von Lineal 

und Zirkel bestehen die Buchstaben jetzt aus einem dunnen Liniengerust: alles ist 

zart und durchscheinend gezeichnet. Es sind nicht mehr die mit technischen Hilfs- 

mitteln konstruierten Monumentalbuchstaben, sondern Initialen, die der Schreiber 

skizzenhaft, aber doch mit sicherer Federfuhrung auf das Pergament gebracht hat. 

Wie die schweren massigen Zierbuchstaben des Vergilius Augusteus die statische 

Wirkung der monumentalen Capitalis quadrata wiederholen, so korrespondieren 

die leichten, zierlichen Initialen der Orosius-Handschrift mit der gefalligeren Un- 

zialschrift.

Im Zusammenhang mit der Florentiner Orosiusschrift mud eine zweite Hand- 

schrift genannt werden, namlich ein Hieronymus in Psalmos253, die aus stilistischen 

Grunden dem Schreiber des Florentiner Orosius zugeschrieben wird. Die mit 

Fischdarstellungen besetzten Initialen gleichen sich auffallig. Das Entstehungsda- 

tum dieser Handschrift wird damit gleichfalls um die Mitte des 6. Jahrhunderts an- 

zusetzen sein254.

210) Siehe unten S. 83.

211) Lexikon fur Theologie und Kirche IV *(1932) 19f. S. v. Fisch (J. Sauer); RAC III 667 ff. S. v. 

Delphin (E. Diez).

1)2) Uber die Fisch-Vogelsymbolik in fruhchristlichen Denkmalern siehe H. Zilliacus, Sylloge in- 

scriptionum christianum veterum Musei Vaticani. Acta Inst. Romani Finlandiae I, 2 (1963) 73 ff.; als 

wichtigstes Werk uber Fischsymbolik und -darstellungen in antiken und christlichen Zusammenhangen 

siehe Fr. J. Dolger, Ichthys. Der Heilige Fisch in den antiken Religionen und im Christentum 1—5 

(1910-1943).

11’) Paris, Bibl. Nat. lat. 2235; Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 66, a—b.

214) Ebd. 100.
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An dieser Stelle wollen wir ein weiteres Beispiel einer Handschrift anfuhren, 

die wie in der Orosius-Schrift mit einer Fisch-A-Initiale235 verziert ist. Es handelt 

sich um ein Exemplar, das einige Jahrzehnte fruher als der Orosius datiert wird256. 

Es ist der ravennatische Codex S. Ambrosius (Abb. 11)257. Uns wird hier hauptsach- 

lich die Fisch-A-Initiale von fol. 48a (Abb. 11, 2)218 interessieren, die zwar schlecht 

erhalten ist, aber doch das Konstruktionsprinzip klar erkennen laflt. Die Schlinge 

des unzialen A wird durch die Zeichnung eines Fisches ersetzt. AuBerdem scheint 

links neben der Schraghaste die Darstellung einer Traube sichtbar zu sein, die ur- 

sprunglich vielleicht auch an den Textinitialen Q (fol. 13b, Abb. 11, 1) und H (fol. 

50a, Abb. 11,3) existiert hat259.

09517
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Abb. 11. Ravenna, Erzbischofl. Archiv Codex S. Ambrosius, foll. 13 b; 48 a; 50 a. Ohne M.

Nach A. Campana, in: Italia medicevale e umanistica 1, 1958, Abb. S. 34.

Diesen Kodex haben wir erwahnt, da wir mit ihm offensichtlich die Fruhstufe 

der Initialornamentik in italischen Handschriften fassen konnen, und zwar aus ei­

ner Zeit, die vor der Herstellung des Florentiner Orosius liegt, wohl gegen Ende 

des 5. bzw. Anfang des 6. Jahrhunderts.

Nordenfalk hat in seiner Abhandlung der spatantiken Zierbuchstaben den 

Fisch-A-Initialen besondere Aufmerksamkeit gewidmet260. Deshalb wollen wir fur 

eine detailliertere Darstellung auf diese Ausfuhrungen verweisen.

Abschlieflend nennen wir eine italische Handschrift, einen Cassiodor (Com- 

plexiones)261, eine Handschrift aus der zweiten Halfte des 6. Jahrhunderts. Auf fol.

255) Der Terminus „Fisch-A-Initiale" ist verwendet bei Nordenfalk, Zierbuchstaben 167.

256) A. Campana, Il codice Ravennate di S. Ambrogio. In: Italia medicevale e umanistica 1, 1958, 

15 ff.; zur Datierung siehe dort S. 39 f.

257) Der Kodex befindet sich im erzbischoflichen Archiv zu Ravenna, dessen Text von zwei ver- 

schiedenen Handen geschrieben worden ist, vgl. Campana a.a.O. (Anm. 256) 19. So hat der Kopist der 

foll. 1—135 einige Initialen gezeichnet, von denen nur geringe Reste erhalten sind.

278) Campana a.a.O. (Anm. 256) Abb. S. 34 Taf. 11, 1.

259) Ebd. Abb. S. 34; bemerkenswerterweise ist in diesem Kodex ein unbeholfener Versuch einer 

Flechtbandzeichnung zu vermerken, vgl. Campana a. a. O. (Anm. 256) Taf. 12, 1. Anzufugen ist ferner ein 

Schmuckdetail in Resten einer SchluBtitelverzierung auf fol. 13 a, die aus ahnlichen Motiven gebildet ist, 

wie einige Fullornamente in den Buchstabenschaften der Orosius-Initialen, vgl. Campana a.a.O. (Anm. 

256) Taf. 2, 1.

"°) Nordenfalk, Zierbuchstaben 166 ff.

201) Verona, Bibl. Capitulare XXXIX; Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 66, c.
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96 ist der bekannte Typus der Fisch-A-Initialen zu erkennen, der in besonderer 

Weise den Orosius-Initialen nahesteht.

Hiermit wollen wir diese Gruppe von initialverzierten Handschriften verlassen 

und uns — bevor die insularen Handschriften betrachtet werden — noch einem 

anders gearteten Kodex zuwenden, der dem griechischen Kulturkreis zugerechnet 

wird und vollig neue Zierelemente aufweist: dem Wiener Dioskurides.

Der Wiener Dioskurides

Der sog. Wiener Dioskurides (Taf. 22)261, eine Sammelhandschrift verschiede- 

ner pharmakologischer Texte mit ca. 400 Bilddarstellungen von Pflanzen und Tie- 

ren, ist um 512 n. Chr. in Konstantinopel entstanden263.

Dieser Kodex ist in unserem Zusammenhang deswegen bemerkenswert, weil 

im fortlaufenden Text einerseits von vergroBerten, aber unverzierten Initialbuchsta- 

ben Gebrauch gemacht wird, andererseits aber die Registerbuchstaben der Pflan- 

zenlisten stark vergroBert und mit kurzen Spiralhaken und Punktreihen ge- 

schmuckt werden264.

Besonders erwahnenswert sind zwei „normale" Buchstaben im Text, denen ge- 

punktete Tiermotive angehangt sind. Ein Delphin (Taf. 22, 5) und ein Tintenfisch 

(Taf. 22, 4) sind hier dargestellt. Die Leichtigkeit der schwungvollen, charakteristi- 

schen Tierformen wird zusatzlich durch die Punktzeichnung hervorgehoben.

262) A. v. Premerstein, C. Wessely u. J. Mantuani, Dioscurides, Codex Aniciae Julianae picturis illu- 

stratus, nunc Vindibonensis, Med. gr. 1 (Codices Graeci et Latini photographice depicti, duce Scatone de 

Vries X) (1906); P. Buberl, Die antiken Grundlagen der Miniaturen des Wiener Dioscurideskodex. Jahrb. 

DAI 51, 1936, 114 ff.; ders., Der Wiener Dioscurides und die Wiener Genesis. Beschreibendes Verzeich- 

nis der illuminierten Handschriften in Osterreich. N. F. 8, 4 (1937).

263) Dem Kodex ist ein Schmuckblatt vorangestellt mit Arzte- und Autorenbildern und eine Wid- 

mung an die Prinzessin Juliana Anicia, einer Enkelin Valentinians und Gemahlin des Konsuls Areobin- 

dus. Das Portrat der Juliana Anicia wird auf fol. 6 gezeigt. Abb. bei A. Grabar, Die Kunst im Zeitalter Ju­

stinians (1967) Abb. 214.

264) Siehe unten S. 87.



Die Entwicklung der insularen Handschriften 

bis zum Book of Durrow

Eine der Voraussetzungen des Aufkommens christlicher Symbolik zur Ilumi- 

nierung von Handschriften in Irland liegt in spatantiken Traditionen begrundet. 

DaB spatantik-fruhchristliches Bildgut den Weg in die insulare Buchproduktion ge- 

funden hat, ist nicht zuletzt eine Folgeerscheinung der Ausbreitung des Christen- 

tums.

Als Voraussetzung fur die Analyse des ornamentalen Buchschmuckes in iri- 

schen Handschriften des fruhen Mittelalters hatten wir im vorangegangenen Ab- 

schnitt eine auf wesentliche Beispiele beschrankte Darlegung der Verhaltnisse in 

der Buchkunst der Spatantike fur notwendig gehalten, da die Kodizes jener Zeit — 

getragen vom Christentum — ohne den Vergleich mit ahnlichen Erscheinungen 

im mittelmeerischen Bereich nur ungenugend bewertet werden konnen.

Die Anfange irischer Buchkunst liegen auch heute noch weitgehend im 

Dunklen. So sind fruhe Handschriften, aber auch Gerate, die sich zweifellos seit 

Patrick — aus der liturgischen Notwendigkeit heraus — in Irland befunden haben 

mussen, bislang nicht bekannt.

Mit der Einfuhrung des Christentums entstand der Bedarf an Buchern, na- 

mentlich solchen geistlichen Inhaltes, ohne die eine Ausubung kirchlicher Zeremo- 

nien undenkbar war. Man hat zunachst mit Evangeliaren, Psalterien u. a. zu rech- 

nen, die uber Italien, Gallien oder Spanien nach Irland gelangten und dort den 

Monchen als Vorlagen fur Kopien dienten. Diese Werke waren nicht zuletzt aber 

auch die Grundlage fur die spatere hohe Blute wissenschaftlicher Gelehrsamkeit in 

irischen Klosterschulen. Inwieweit solche Handschriften mit ornamentalem Buch- 

schmuck ausgestattet waren, laBt sich nicht mehr ausmachen.

Aus der Zeit Patricks sind, wie gesagt, keine Schriftproben erhalten. Erst ge- 

gen Ende des 5./Anfang des 6. Jahrhunderts sind uns hingegen Zeugnisse irischer 

Schreibtatigkeit uberliefert, die in eindringlicher Weise deutlich machen, wie antike 

Schreibtraditionen auch im fruhchristlichen Irland Eingang gefunden haben. Es 

handelt sich um einen Satz von sechs Wachstafelchen265 mit den Psalmen XXX 

und XXXI .

263) CLA 12, 1684; E. C. R. Armstrong u. R. A. S. Macalister, Wooden Book with Leaves Intended 

and Waxed Found Near Springmount Bog, Co. Antrim. Journal Roy. Soc. Antiqu. Ireland 50, 1920, 

160 ff.; D. H. Wright in: Am. Journal Arch. 67, 1963, 219; wir wollen uns im folgenden auf eine neue 

Arbeit beziehen von Schauman, Irish Script 308 ff., wo in intensiven Forschungen auf die Entwicklung 

der irischen Schrift eingegangen wird. Gefunden wurden die Tafelchen 1914 in einem Moor (Spring- 

mount Bog), Ballyhutherland, Co. Antrim (heute Dublin, Nat. Mus. 1914: 2), d. h., sie sind aufgrund des 

Fundplatzes sicherlich irischen Ursprungs. Die Wachstafeln ahneln denen, die in der Antike und im 

Mittelalter u. a. im Schulunterricht Verwendung gefunden haben. Sechs aus Holzrahmchen bestehende
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Diese Tafelchen tragen die fruheste erhaltene irische Schrift, deren Quelle in 

der Capitalis rustica und der alteren romischen Majuskelkursive zu suchen ist266.

Wann die lateinische Schrift in Irland Eingang gefunden hat, ist nicht leicht zu 

entscheiden, doch scheint es moglich, das 4. oder 5. Jahrhundert anzunehmen267.

Der Text der Tafelchen mull nach 389 verfast worden sein, nachdem Hie­

ronymus die Gallikanische Version der Psalmen herausgebracht hatte. Auf Grund 

der archaischen Zuge in der Schrift der Tafelchen und infolge von ubereinstim- 

menden Zugen mit der Schrift einer Handschrift des 5. Jahrhunderts268 konnen die 

irischen Wachstafelchen wohl in das 5. Jahrhundert oder an den Beginn des 6. Jahr­

hunderts datiert werden269.

Wenn wir zu dieser Zeit mit einer vollentwickelten irischen Schrift zu rech- 

nen haben, dann ist es auch nicht auszuschliehen, dad bereits in dieser Zeit Fruh- 

stufen einer Handschriftenverzierung bestanden haben, die allerdings nicht erhal- 

ten sind.

Die alteste erhaltene Handschrift, der Cathach des Hl. Columba

Beschreibung der Schrift und des Initialschmuckes

Die alteste erhaltene Handschrift, die bereits die voll ausgepragte irische Ma- 

juskelschrift270 zeigt, ist das schon genannte Psalter-Fragment in Dublin, der sog. 

Cathach des Hl. Columba, der sich lange in den Handen der Familie O'Donnell be- 

fand271. Zwischenzeitlich war der in einem Cumdach (Schrein) aufbewahrte Kodex 

in Frankreich und galt, da das Behaltnis nicht geoffnet werden durfte, als Reliquien- 

behalter (pignus) des H1. Columba und wurde allgemein „caah" (cathach = Kamp- 

fer, Talisman) genannt, ein Name, der daher ruhrt, dad die Handschrift zu Kriegs- 

zeiten als Glucksbringer mit in den Kampf genommen wurde.

Erst nach der Wiederentdeckung im Jahre 1802 wurde der Cumdach nach Ir­

land zuruckgebracht und 1813 durch Sir William Betham geoffnet, der darin Frag- 

mente eines lateinischen Psalteriums fand272.

Tafeln — mit Wachs gefullte Schreibflachen — sind mit Lederstreifen zu einem Kodex verbunden, vgl. 

Schauman ebd. 308 f. — Da sich das Wachs z. T. nur schlecht erhalten hat, ist der Text nicht vollstandig 

lesbar (bes. die Taf. 5—6); der Text der Taf. 1—4 enthalt die Psalmen XXX und XXXI in der Vulgata 

Version, dem sog. gallikanischen Text.

266) Schauman, Irish Script 329.

167) Ebd. 373.

268) Neapel, Bibl. Nat., Lat. 2, foll. 76-111; 140-156; 159.

269) Schauman, Irish Script 314f.; 320.

27°) Bischoff a.a.O. (Anm. 183) 25.

171) Royal Irish Academy, S. R. 12, R. 33; eine vollstandige Bearbeitung und Transkription der 

Handschrift liegt vor durch Lawlor, Cathach 241 ff.; zu den insularen Handschriften siehe auch die 

jungst erschienene Zusammenstellung durch J. J. G. Alexander, Insular Manuscripts 6th to 9th Century. 

A Survey of Manuscripts Illuminated in the British Isles 1 (1978), sowie C. Nordenfalk, Insulare Buch- 

malerei. Illuminierte Handschriften der Britischen Inseln 600—800 (1977).

172) Ebd. 244.
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Es sind von ehemals 110 Blattern 58 erhalten, die samtlich beschadigt sind. 

Anfang und Ende fehlen, und es besteht kein Zweifel, dad der Psalter bereits frag- 

mentarisch in den zwischen 1062 und 1098 hergestellten Cumdach gelegt wurde273. 

Die Handschrift enthalt den Text der Psalmen XXX. 10 bis CV. 13 und ist mit 

schwarzer Tinte geschrieben. Die Tinte zeigt unterschiedliche Nuancen der Far- 

bung, was auf Herstellung und Verwendung mittelalterlicher Tinten nach einem 

uberlieferten Rezept des Theophilus schlieflen laht274.

Die Folia sind nicht zusammengebunden, sondern heute einzeln auf Papier 

aufgebracht und besitzen eine unregelmahige auBere Form, mit den ungefahren 

Maflen 14—20 X 12—13,5 cm. Mit wenigen Ausnahmen ist jede Seite mit 25 Zei- 

len einspaltig beschrieben.

Auf Grund von Beobachtungen wie des direkten Linierens und der Verteilung 

von Haar- und Fleischseiten der Folia konnte B. Schauman schlieBen, dal3 der Ca- 

thach aus Lagen von funf Bifolia (Quinionen) aufgebaut war275, die moglicherweise 

als Peciae gedient hatten276.

Die Schrift des Kodex ist nach Lawlor durchgehend von einer Hand geschrie­

ben. Zahlreiche Fehler treten auf, die Lawlor mit der ungenugenden Sorgfalt des 

Schreibers begrundet; er halt sie fur Fluchtigkeitsfehler, die offensichtlich aus einer 

hastigen Schreibtatigkeit resultieren, die nach Beendigung des Abschreibens kein 

systematisches Korrekturlesen und Verbessern gestattete277. Doch scheint bereits 

wahrend des Schreibens eine grohe Anzahl von Fehlern korrigiert worden zu 

sein278. DaB unsere Handschrift traditionsgemaB der Hand des Hl. Columba d. A. 

zugeschrieben wird, beruht auf der schon oben erwahnten Legende in seiner Vita279.

Trotz der Fragwurdigkeit des geschichtlichen Quellenwertes dieser Uberliefe- 

rung glaubt Lawlor den Cathach auf Grund seiner Untersuchungen Columba zu- 

schreiben zu konnen, der das Manuskript am Vorabend der Schlacht von Cul 

Dremhne geschrieben hatte280. Ob nun der Cathach identisch mit dem den Streit 

auslosenden Buch der Legende ist, was fur eine zeitliche Einordnung der Hand­

schrift wichtig ware, kann wegen der mangelnden Quellenlage nicht naher erortert 

werden.

Der Text des Cathach basiert auf der zweiten Revision (Version) des Hiero­

nymus, dem sog. Gallikanischen Psaltertext vom Ende des 4. Jahrhunderts, der ge-

173) Ebd. 246 f.

"4) Vgl. hierzu H. Roosen-Runge, Die Tinte des Theophilus. Festschrift Dussler. 28 Studien zur 

Archaologie und Kunstgeschichte 28 (1972) 87 ff.; Roosen-Runge hat das von Theophilus beschriebene 

Rezept einer Dornentinte ausgefuhrt und die Vermutung geauBert, daft eine solche Tinte moglicherwei­

se sudlicher Herkunft sei (S. 89). Interessanterweise lassen sich mit einer derartigen Dornentinte vielfalti- 

ge Brauntone erzielen, wie beispielsweise Schrift und Zeichnungen im Utrecht-Psalter ein beredtes 

Zeugnis ablegen (S. 90 ff.). Eventuell mogen wir es auch im Fall des Cathach mit der Verwendung einer 

dieser Dornentinten zu tun haben. (Freundlicher Hinweis Prof. H. Roosen-Runge.)

273) Schauman, Irish Script 217.

276) Ebd. 217.

277) Eine Analyse der Fehler und Eigenheiten des Schreibers gibt Lawlor, Cathach bes. 248 ff.

17a) Ebd. 250.

170) Siehe oben S. 35.

28°) Lawlor, Cathach 326.
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Abb. 12. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 7 b; 2 fol. 8 b; 3 fol. 12 b; 4 fol. 14 a; 5 fol. 18 b;

6 fol. 19 a; 7 fol. 23 a; 8 fol. 24 b; 9 fol. 30 b. Ohne M.

wohnlich zusammen mit der Vulgata auftritt281. Der Vulgatatext war bis dahin in Ir- 

land unbekannt282 und soll von St. Finnian von Moville aus Rom nach Irland mitge- 

bracht worden sein283.

Die Uberschriften der einzelnen Psalmen, die Rubriken284, sind mit roter Far- 

be wohl von dem Schreiber des Textes selbst geschrieben worden285.

"") Eine ins einzelne gehende textkritische Analyse kann und soll hier nicht Gegenstand der 

Erorterung sein. Vgl. dazu die ausfuhrlichen Bemerkungen Lawlors, Cathach 256 ff.

182) Ebd. 312 ff.

283) Kenney a.a.O. (Anm. 5) 319; Henry, Irish Art 60 Anm. 3.

284) Vgl. dazu die Bemerkungen zu den Rubriken von Lawlor, Cathach 265 ff.; Rubriken werden 

nach der roten Farbe so benannt, die bei den Agyptern zur Hervorhebung von Abschnitten verwendet 

wurde, und nach dem Wort rubricare von den Romern als rubrica bezeichnet. Vgl. dazu Wattenbach 

a.a.O. (Anm. 204) 244 ff.

281) DaB die Schreiber Uberschriften und Titelzeilen in anderer Farbe als im Text gleich selbst ge­

schrieben haben, geht aus den Abbildungen in Kodizes hervor, in denen die Schreiber mit zwei Tinten- 

hornern gezeigt werden. Vgl. Wattenbach ebd. 244 ff.
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Die fur uns wichtigste Erscheinung am Cathach ist der Initialschmuck, der 

dem auderen Bild der hier behandelten Handschrift ein eigenes Geprage verleiht. 

Jeder der noch 64 erhaltenen Psalmen beginnt mit vergroBerten Initialen, die zum 

groflen Teil in charakteristischer Weise verziert sind.

Wir wollen auch hier die einzelnen Zierbuchstaben katalogartig vorstellen286:

Fol. 4a (Abb. 16, 1 Taf. 23, 1): JUDICa d(omi)ne nocentes me.

Fol. 6a (Abb. 19, 7 Taf. 23, 2): NOLI emulari in malignantibus. Mit Spiralverzierung, der 

Schragstrich des N ist durch ein fischartiges Gebilde ersetzt, daruber ein gestieltes Kreuz287. 

Fol. 7b (Abb. 12, 1 Taf. 23, 3): D(omi)NE Ne in furore tuo arguas me. D und N nicht voll- 

standig erhalten. D, soweit erkennbar, mit ubereinandergestellten parallelen Wellenlinien ge- 

fullt. Der Schragstrich des N ist durch ein fischartiges Gebilde ersetzt.

Fol. 8b (Abb. 12, 2 Taf. 23, 4): DIXI custodiam uias meas. D fragmentarisch, Endung in

Spirale.

Fol. 11a (Abb. 15, 1 Taf. 23, 5): QUEMADmodum desiderat ceruus ad fontes. endet in

Spirale, im Bogen senkrechte Zickzacklinie mit Punkten288.

Fol. 11b (Abb. 16, 2 Taf. 23, 6): IUDICa me d(eu)s et discerne causam meam.

Fol. 12b (Abb. 12, 3 Taf. 23, 7): D(eu)S auribus nostris audiuimus. D mit peltaformigem 

Element und stark geschwungenem spachtelformigem Schaft (dunn schraffiert). S mit stark 

eingerollten Bogen, daran angesetzte Dreiecke289.

Fol. 13a (Abb. 14, 6 Taf. 24, 1): ERUC tauit cor meum uerbum bonum. Endungen in Spira- 

len bei E und R29°.

Fol. 14a (Abb. 12, 4 Taf. 24, 2): D(eu)S noster refugium et uirtus / nos nimis ...D mit ge­

schwungenem Schaft, gefullt mit parallel ubereinandergesetzten Wellenlinien mit Punkten. 

Fol. 14b (Abb. 17, 2 Taf. 24, 3): Omnes gentes plaudite manibus / iubi Late. . . Groves O, 

darin m und iubi.

Fol. 15b (Abb. 17, 3 Taf. 24,4): AUDITE haec omnes gentes.

Fol. 17b (Abb. 18, 5 Taf. 24, 5): MISerere mei d(eu)s secundum. GroBzugiges M mit an- und 

abschwellenden Formen291.

Fol. 18a (Abb. 15, 2 Taf. 24, 6): QUID GLoriatur in malitia qui potens iniquitatem. Frag­

mentarisch erhalten, im D ubereinandergestellte parallele Wellen.

Fol. 18b (Abb. 12, 5 Taf. 24, 7): DIXIT insipiens in corde suo non est d(eu)s/tibus.

Fol. 19a (Abb. 12, 6 Taf. 24, 8): D(eu)S in nomine tuo saluum me fac. Sehr kunstvoll ausge- 

fuhrtes D in an- und abschwellenden Formen (mit „Trompeten" und kleinem blattformigem 

Gebilde), gefullt mil schrag ubereinandergestellten parallelen Wellenlinien mit Punkten da- 

zwischen. S mit stark eingerollten Enden und Dreiecken292.

Fol. 20b (Abb. 18, 6 Taf. 25, 1): MIsere (Rest der Zeile nicht erhalten).

Fol. 2 1a (Abb. 18,7 Taf. 25,2): Miserere mei d(eu)s miserere mei. Groves sorgfaltiges M mit 

an- und abschwellenden Formen, „Trompeten", Spiralenden293.

286) Bei der Beschreibung wird nur der Bestand angegeben und die figurliche Verzierung. Die ver- 

groBerten Buchstaben werden hier durch Groflbuchstaben gekennzeichnet.

287) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 14, b.

288) Ebd. Abb. 8, c.

187) Ebd. Abb. 8, a.

290) Ebd. Abb. 15, a; Henry, Debuts Abb. 13, 1.

291) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 8, b.

292) Ebd. Abb. 17, a; Henry, Debuts Abb. 12 unten; dies., Irish Art Taf. 9 oben.

290) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 17, b; Henry, Debuts Abb. 12 Mitte; dies., Irish Art Taf. 9 

unten; Haseloff, Principi Abb. 4.
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Abb. 13. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 31 b; 2 fol. 39 b; 3 fol. 41 b; 4 fol. 44 b; 5 fol. 47 a; 

6 fol. 49 a; 7 fol. 49 b; 8 fol. 51 b; 9 fol. 53 b; 10 fol. 27 a; 11 fol. 43 a. Ohne M.

Fol. 2 1b (Abb. 17, 7 Taf. 25, 3): SIUEre utique iustitiam loquemini 7. Groves S mit stark 

eingerollten Enden und ausgezogenen Dreiecken.

Fol. 22a (Abb. 14, 7 Taf. 25, 4): ERipe me de inimicis meis d(eu)s. Groves E mit Spiralenden. 

Mittlerer Querstrich ersetzt durch ein fischformiges Gebilde.

Fol. 2 3a (Abb. 12, 7 Taf. 25, 5): D(eu)S repulisti nos et destruxisti nos. Groves D mit Spiral- 

hakchen, Bogen gefullt mit schrag ubereinandergestellten parallelen Wellenlinien mit Punk- 

ten. S mit eingerollten Enden und ausgezogenen Dreiecken.

Fol. 2 3b (Abb. 14, 8 Taf. 25, 6): EXAudi d(eu)s depraecationem meam. E mit Spiralende und 

Fisch. X mit lang heruntergezogener Haste.

Fol. 2 4b (Abb. 12, 8 Taf. 25, 7): D(eu)S D(eu)S meus ad te de luce uigilo. GroBes D ublicher 

Form.

Fol. 2 5a (Abb. 14, 9 Taf. 25, 8): EXaudid(eu)s orationem meam cum depraecor. E mit Spira­

lende. X mit lang ausgezogener Haste.

Fol. 2 5b (Abb. 17, 1 Taf. 26, 1): TE Decet ymnus d(eu)s in sion. TE D nur fragmentarisch er- 

halten. T, soweit zu sehen, mit Punktreihe gefullt.

Fol. 26a (Abb. 16, 3 Taf. 26, 2): JUBilate d(e)o omnis terra.

Fol. 2 7a (Abb. 13, 10 Taf. 26, 3; Abb. 14, 10 Taf. 26, 4): D(eu)S Miser [... tur nostriet bene 

[... D und S haben die ubliche Form.

EXSurgat d(eu)s et dissipentur inimic[. .. E und X ublicher Form.
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Abb. 14. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 34 b; 2 fol. 51 a; 3 fol. 52 a; 4 fol. 56 b; 5 fol. 58 a;

6 fol. 13 a; 7 fol. 22 a; 8 fol. 23 b; 9 fol. 25 a; 10 fol. 27 a; 11 fol. 41 a. Ohne M.

Fol. 2 8b (Abb. 17, 8 Taf. 26, 5): SALuum me facd(eu)s quoniam intrauerunt [... S nur frag- 

mentarisch erhalten.

Fol. 30b (Abb. 12, 9 Taf. 26, 6; Abb. 19, 2 Taf. 26, 7): D(eu)S IN adiutorium meum intende.

D und S ublicher Form294.

IN Te d(omi)ne speraui non confundar in aeternum. I kaum erhalten. Querstrich des N durch 

Fisch ersetzt295.

Fol. 3 1b (Abb. 13, 1 Taf. 26, 8): D(eu)S indicium tuum regi da. D nur fragmentarisch erhal­

ten, S ublicher Form.

Fol. 32b (Abb. 15, 3 Taf. 26, 9): QUAm bonus israbel d(eu)s his qui recto sunt corde. Groves 

Qublicher Form296.

Fol. 3 3b (Abb.17, 5 Taf. 27, I): UT quid d(eu)s repulisti in finem / tuae. U mit Spiralenden.

Fol. 3 4b (Abb. 14, 1 Taf. 27, 2): CONFItebimur tibi d(eu)s confitebimur. C mit Spiralenden.

O mit Fullung von parallelen Wellenlinien.

294) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 7 (dort als fol. 42 b bezeichnet).

295) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 7, dort als fol. 42 b bezeichnet; Henry, Debuts Abb. 20, e.

296) Aberg, British Isles Abb. 58.
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Abb. 15. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 11 a; 2 fol. 18 a; 3 fol. 32 b; 4 fol. 40 a; 5 fol. 43 b.

Ohne M.

Fol. 3 5b (Abb. 19, 4 Taf. 27, 3): ADTEndite populus meus legem meam. A nur fragmenta- 

risch erhalten, doch kann man den Fisch des rechten Balkens noch sehr gut erkennen. D ub- 

liche Form297.

Fol. 36a (Abb. 19, 8 Taf. 27, 4): NOtus in iudea d(eu)s. N mit Spiralen. Querstrich als Fisch 

gebildet29".

Fol. 36b (Abb. 17, 6 Taf. 27, 5): UOce mea ad d(omi)n(u)m clamaui. U mit Spiralenden.

Fol. 39b (Abb. 13, 2 Taf. 27, 6): D(eu)S uenerunt gentes in hereditatem tuam. D ublicher 

Form.

Fol. 40a (Abb. 15, 4 Taf. 27, 7): QUI REgis irahel intende. Q mit Spiralenden, im Bogen 

ubereinandergestellte Wellenlinie. Am unteren Ende des senkrechten Balkens tierkopfartiges 

Ende299.

Fol. 41a (Abb. 14, 11 Taf. 28, 1): EXsultate d(e)o adiutori nostro.

Fol. 41b (Abb. 13, 3 Taf. 28, 2): D(eu)S Stetit in synagoga deorum. D und S ublicher Form.

Fol. 42a (Abb. 18, 1 Taf. 28, 3): BENedixisti d(omi)ne terram tuam. B mit Spiralende.

Fol. 42b (Abb. 19, 1 Taf. 28, 4): INCLINa d(omi)ne aurem tuam et exaudi me. Schragstrich 

des N als Fisch gebildet.

Fol. 43a (Abb. 13, 11 Taf. 28, 5): D(eu)S Quis similis erit tibi'°°.

Fol. 43b (Abb. 15, 5 Taf. 28, 6): QUAm dilecta tabernacula tua d(omi)ne uirtutum.

Fol. 44a (Abb. 17, 4 Taf. 28, 7): FUNDamenta eius in montib(us) s(an)c(t)is.

297) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 12, b; Henry, Debuts Abb. 20, i.

™) Aberg, British Isles Abb. 58.

199) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 12, c.

100) Ebd. Abb. 15, b.



68 Uta Roth

Fol. 44b (Abb. 13, 4 Taf. 28, 8): D(omi)NE D(eu)S salutis meae in die clamaui et noc Links 

neben dem D Teil eines Kreuzzeichens (mit Spiralenden ?), nur fragmentarisch erhalten301.

Fol. 47a (Abb. 13, 5 Taf. 28, 9): D(omi)Ne refugium tufactus es nobis. D nur schwach erhal­

ten.

Fol. 48a (Abb. 19, 6 Taf. 29): QUI HAbitat in adiutorio altissimi. Q mit deutlich ausgebil- 

detem Fisch und gestieltem Kreuz302.

Fol. 48b (Abb. 18, 4 Taf. 30, 1): BONum est confiteri d(omi)no.

Fol. 49a (Abb. 13, 6 Taf. 30, 2): D(omi)N(u)S regnauit decorem indutus est.

Fol. 49b (Abb. 13, 7 Taf. 30, 3): D(eu)S uLtionum d(omi)n(u)s d(eu)s ultionum libere egit.

Fol. 50b (Abb. 19, 5 Taf. 30, 4): VENite exsultemus d(omi)no. U mit gestieltem Kreuz.

Fol. 5 1a (Abb. 14, 2 Taf. 30, 5): CANtate d(omi)no canticum nouum.

Fol. 5 1b (Abb. 13, 8 Taf. 30, 6): D(omi)N(u)S regnabit exsultet terra.

Fol. 52a (Abb. 14, 3 Taf. 30, 7): CANtate d(omi)no canticum nouum.

Fol. 52b (Abb. 19, 3 Taf. 30, 8): D(omi)N(u)S regnauit irascantur populi. Im Bogen des D

Tierkopf mit geoffnetem Maul303.

Fol. 5 3a (Abb. 18, 8 Taf. 30, 9): MISericordiam et iudicium cantabo tibi d(omi)ne. M mit 

Spiralenden, peltaformig angeordnet.

Fol. 53b (Abb. 13, 9 Taf. 31, 1): D(omi)NE exaudi orationem meam. Im D peltaformiges 

Gebilde304.

Fol. 54b (Abb. 18, 3 Taf. 31, 2): BENEdicanima mea d(omi)no.

Fol. 55b (Abb. 18, 2 Taf. 31,3): BENEDicanima mea d(omi)no.

Fol. 56b (Abb. 14, 4 Taf. 31, 4): CONFItemini d(omi)no et inuocate nomen eius.

Fol. 58a (Abb. 14, 5 Taf. 31, 5): CONfitemini d(omi)no quoniam bonus [... CON nur frag­

mentarisch erhalten.

Bereits die erste Betrachtung der Cathachinitialen zwingt zu einem Vergleich 

mit den Zierbuchstaben spatantiker Handschriften. Es handelt sich, was die formale 

Struktur der Buchstaben betrifft, um zwei verschiedene Prinzipien.

Wir konnten feststellen, dab die Zierbuchstaben der antiken Kodizes losgelost vom 

Text einen eigenstandigen Bestandteil der auBeren Erscheinung des Schriftbildes 

ausmachten, daB sie also streng und graphisch neben dem Text standen und diesen 

in keiner Weise beeintrachtigten.

Im keltischen Buch zeigt sich ein ganzlich anderes Bild. Nicht mehr der von 

geometrischen Mustern beherrschte Buchstabenkorper, oftmals an das Zellenwerk 

germanischer Metallarbeiten305 erinnernd, ist das Charakteristische der Verzierung, 

sondern „spontane" Zeichnungen, die vielfaltige Bewegungsablaufe zu erkennen ge- 

ben. Die Zierbuchstaben sind in den Text integriert und haben damit eine ganzlich 

andere Wertung erfahren. Der Schreiber (oder Zeichner) hat die Verbindung des 

verzierten Buchstabens mit dem Text uberzeugend gelost, indem er der vergroBer-

501) Ebd. Abb. 12, a.

302) Ebd. Abb. 14, c; Henry, Debuts Abb. 20, a.

102) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 14, a; Henry, Debuts Abb. 20, k.

304) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 17, c.; Henry, Debuts Abb. 12 oben.

305) Vgl. hierzu auch die Buchstaben der beruhmten Reccesvinth-Krone aus Guarrazar (Toledo) 

(W. A. von Jenny, Die Kunst der Germanen im fruhen Mittelalter [1940] Taf. 22—23) oder auch die 

Hangebuchstaben aus dem Schatzfund von Torredonjimeno (Jaen) mit ihren durch Stege aufgeglieder- 

ten Buchstabenkorpern (W. Hubener, Goldblattkreuze auf der iberischen Halbinsel. Die Goldblattkreuze 

des fruhen Mittelalters, hrsg. W. Hubener [1975] 85 ff.).
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Abb. 16. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 4 a; 2 fol. 11 b; 3 fol. 26 a. Ohne M.

ten Initiale Buchstaben folgen laBt, die allmahlich an GroBe abnehmen, bis sie das 

NormalmaB der im fortlaufenden Text gebrauchten Schrift erreicht haben. Dieses 

kontinuierliche Hinubergleiten der grohen Schmuckbuchstaben in den Text be- 

wirkt eine Verbindung der Schmuckfunktion mit dem Schriftbild der geistlichen 

Handschrift. Ein gleichzeitiges Herabreichen der Zierbuchstaben — ebenfalls mit 

allmahlichem Ubergang — in untere Reihen verstarkt noch die Lebendigkeit und 

Bewegung der gesamten Seite.

Die Gruppe der Zierbuchstaben laflt sich rein auflerlich in die Form eines 

spharischen Dreieckes einschreiben. Das AusmaB der Verzierung ist vergroBert, so 

dah eine regelrechte Zierzeile entsteht, durch die der Schmuck mit dem Text ver- 

bunden wird. Die keltischen Kunstler hatten andere Verzierungsabsichten und an- 

dere Auffassungen als die spatantiken Buchmaler sie besaften. Der Grundgedanke 

(einer gesteigerten Bewertung des Ornamentalen) der insularen Illuminatoren fuhrt 

konsequenterweise zu einer weiteren Steigerung des keltischen Kunstschemas, das 

schlieilich in ganzen Zierseiten endet, wie sie uns in den Evangeliaren von Durrow, 

Lindisfarne und Kells entgegentreten.

.•)
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76 8

Abb. 17. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 25 b; 2 fol. 14 b; 3 fol. 15 b; 4 fol. 44 a; 5 fol. 33 b;

6 fol. 36 b; 7 fol. 21 b; 8 fol. 28 b. Ohne M.
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Den Hauptverzierungsschatz bilden Motive, die seit der Fruhlatenezeit als ty- 

pisch keltische Muster bekannt sind. Es handelt sich um Spiralen, Peltaformen und 

Trompetenmuster. Entsprechend der allgemeinen Schrift sind die Zierbuchstaben 

mit gleichen, wenn auch ubersteigerten Charakteristika ausgezeichnet, was vor- 

nehmlich in der Betonung der spachtelformigen Oberlangen der Buchstaben zum 

Ausdruck kommt.

Exemplarisch sollen hier einige Buchstabengruppen naher beschrieben wer- 

den, um das Typische des keltischen Formenschatzes herauszustellen.

Sehr haufig wird der Buchstabe D (Abb. 12—13) hervorgehoben, indem der 

runde Bogen des unzialen D aus zwei mondsichelformigen Elementen gebildet 

wird. Typisch dabei ist auch der unterschiedlich breite Strich der Zeichnung, d. h. 

die Linien beginnen dunn, werden dicker und nehmen dann wieder an Starke ab. 

Der zwischen dem Bogen liegende Raum wird oftmals gefullt mit geometrischen 

Fullmustern wie parallel ubereinander angeordnete kurze Wellen, zwischen die 

Punkte oder vertikale Zickzacklinien gesetzt sind. Die Oberlangen der D-Buchsta- 

ben laufen — soweit erhalten — mit einem eleganten Schwung aufwarts; sie sind 

meist aus einem spharischen Dreieck mit kurzen Spiralhakchen gebildet. In den 

Bogen wie auch in einem Fall bei einem Oberlangendreieck treten die bekannten 

Peltamuster auf306.

Durch die schwungvolle Linienfuhrung und die Einzelformen der Buchstaben 

dieser Gruppe wird eine besondere Bewegtheit erreicht, die teilweise durch eine 

diagonale Neigung des ganzen Buchstabens zusatzlich gesteigert wird.

Etwas anders gebildet sind die zwei D von fol. 27a (Abb. 13, 70 Taf. 26, 3) und 

fol. 43a (Abb. 13, 11 Taf. 28, 5), deren Bogen aus einem einzigen sichelformigen 

Element geformt sind, wahrend an Stelle der zweiten Sichelform und des Oberlan- 

gendreieckes ein schmales rechteckiges Feld getreten ist, das sich nach oben hin 

leicht erweitert. Wir haben hier also neben dem unzialen D die Form des Minus- 

kel-d.

Aus den gleichen Elementen sind auch die Gruppen der Buchstaben C und E 

(Abb. 14) aufgebaut. Die Bogen sind wieder aus mondsichelformigen Elementen 

geformt, wobei am oberen AbschluB eine Trompetenform angesetzt ist, wahrend 

der untere AbschluB zumeist in Spiralen auslauft. Zusatzliche Verzierungselemente 

kommen nicht vor, wenn man von den fischartig (zweimal mit Andeutung eines 

Auges) ausgebildeten Querstrichen der E absieht307.

Die Gruppe des Buchstabens (Abb. 15) zeigt schon bekannte Formen, wie

das sichelformige Element fur den Buchstabenbogen und den langen schmalen 

Schaft, der sich nach oben wiederum leicht spachtelformig erweitert und in kleine 

Spiralen auslauft. Der untere Schaftabschnitt erfahrt dagegen eine gesteigerte Aus- 

gestaltung in Form einer Spirale (fol. 43b: Abb. 15, 5 Taf. 28, 6), einer aus einer Spi-

306) Vgl. fol. 12 b (Abb. 12, 3 Taf. 23, 7); fol. 19 a (Abb. 12, 6 Taf. 24, 8); fol. 53 b (Abb. 13, 9 Taf. 

31, 1).

3°7) Fur C siehe fol. 34 b (Abb. 14, 1 Taf. 27, 2); fol. 51 a (Abb. 14, 2 Taf. 30,5); fol. 52 a (Abb. 14, 3 

Taf. 30, 7); fol. 56 b (Abb. 14, 4 Taf. 31, 4); fol. 58 a (Abb. 14, 5 Taf. 31, 5). — Fur E siehe fol. 13 a (Abb. 

14, 6 Taf. 24, 1); fol. 22 a (Abb. 14, 7 Taf. 25, 4); fol. 23 b (Abb. 14, 8 Taf. 25, 6); fol. 25 a (Abb. 14, 9 Taf. 

25, 8); fol. 27 a (Abb. 14, 10 Taf. 26, 4); fol. 41 a (Abb. 14, 11 Taf. 28, 1).
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Abb. 18. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 42 a; 2 fol. 55b; 3 fol. 54 b; 4 fol. 48 b; 5 fol. 17 b;

6 fol. 20 b; 7 fol. 21 a; 8 fol. 53 a. Ohne M.

rale wachsenden Trompete (fol. 11a: Abb. 75, 1 Taf. 23, 5), einem aus zwei spiralig 

gegeneinandergestellten Trompeten arabeskenartigem Gebilde (fol. 32b: Abb. 15, 3 

Taf. 26, 9) oder einem aus einer Spirale herauswachsenden Tierkopf mit Auge und 

weit geoffnetem Maul (fol. 40a: Abb. 15, 4 Taf. 27, 7). Die Bogen der Buchstaben 

sind auch hier mit Zickzacklinien und ubereinandergestellten parallelen Wellen- 

hakchen gefullt.

Die Buchstabengruppe I (Abb. 16) ist relativ einfach gestaltet, indem sie ledig- 

lich aus dem langgezogenen Schaft besteht, der sich nach oben hin wieder leicht er- 

weitert308.

Der Buchstabe T erscheint nur einmal als Initiale (fol. 25b: Abb. 17, 1 Taf. 

26, 1), ist jedoch zu fragmentarisch, als daft uber seinen Aufbau viel gesagt werden 

konnte. Es ist nur der untere Teil der wohl sichelfbrmigen T-Haste vorhanden, die 

in einer Spirale endet. Das Innenfeld ist mit einer Punktreihe gefullt.

Der Buchstabe O ist einmal, aber nur unvollstandig uberliefert. Das O ist aus 

zwei schrag liegenden sichelartigen Formen gebildet und — soweit erhalten — 

nicht mit Zusatzornamenten ausgestattet (fol. 14b: Abb. 17, 2 Taf. 24, 3).

3°8) Vgl. fol. 4 a (Abb. 16, 1 Taf. 23, 1); fol. 11 b (Abb. 16, 2 Taf. 23, 6); fol. 26 a (Abb. 16, 3 Taf. 

26, 2).
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Der Buchstabe A von fol. 15b (Abb. 17, 3 Taf. 24, 4) ist aus zwei S-formig ge- 

schwungenen Elementen zusammengesetzt, dergestalt, dad der linke Teil des Buch- 

stabens in der Mitte des anderen ansetzt und weit nach unten gezogen wird. Der 

Querstrich wird durch ein zierliches fischformiges Gebilde ersetzt.

Eine Initiale F in fol. 44a (Abb. 17, 4 Taf. 28, 7) kommt nur fragmentarisch 

vor. Der senkrechte Buchstabenteil besteht wieder aus einem schmalen Schaft, 

wahrend der obere Querstrich durch eine Trompete, der untere Querstrich durch 

ein fischartiges Element gebildet wird.

Der Buchstabe U (Abb. 17, 5 —6; 19, 5) erscheint in den Initialen drei Mal309.

Erwahnenswert ist das U von fol. 36b (Taf. 27, 5), wo der linke „Bogen"teil aus 

trompetenformigen Elementen mit einem blattahnlichen Zwischenstuck zusam­

mengesetzt ist. Der rechte senkrechte Schaft ist von einem peltaformig angeordne- 

ten Spiralpaar bekront. Das U von fol. 50b (Abb. 19, 5 Taf. 30, 4) zeigt in seinem 

Innenfeld ein gestieltes keltisches Kreuz mit je einem Punkt in den Zwickeln.

Die Buchstaben S sind auf fol. 21b (Abb. 17, 7 Taf. 25, 3) und fol. 28b (hier 

fragmentarisch, Abb. 17, 8 Taf. 26, 5) zu sehen. Fol. 21b zeigt ein S, dessen Biegun- 

gen aurrordentlich stark eingerollt sind und zusatzlich mit einem trompetenarti- 

gen Element versehen sind. Fol. 28b besitzt wiederum das blattformige Zwischen­

stuck in der Trompetenform mit einer Reihe aus drei Punkten.

Die Buchstaben B weisen auch wieder die gleichen Einzelformen auf, wie 

mondsichelformige Elemente, Trompeten und Spiralen310.

Die Initiale M von fol. 53a (Abb. 18, 8 Taf. 30, 9) zeigt eine besondere Form, 

indem drei abstufend kurzer werdende senkrechte Schafte miteinander verbunden 

werden. Der untere AbschluB dieser einzelnen Schafte besteht aus einem peltafor- 

mig angeordneten Spiralpaar, wahrend an den linken Schaft ein langes Spiralhak- 

chen angehangt ist.

Neben dieser Buchstabenform treten dreimal anders gestaltete M (Abb. 18, 

5 — 7) auf, die aus der Fulle der Cathach-Initialen auffallig hervortreten3". Es han- 

delt sich hierbei um Formen, die in besonderer Weise, nicht zuletzt wegen der ex- 

akten Linienfuhrung der Zeichnung, an latenezeitliche Ornamentik erinnern. Der 

vollig symmetrische Aufbau der Buchstaben aus Einzelelementen wie Spiralen, 

Trompeten, Blattchen und das Einbeschreiben des M in eine Peltaform lassen die 

Grundform des Buchstabens an sich zugunsten einer hoheren Betonung des Orna- 

mentalen zurucktreten. Hinzu kommt auch, dad die einzelnen Linien dunn ge- 

zeichnet sind (Haarstriche) und nicht mit der unterschiedlichen Breite der Linien 

wie in den meisten anderen Initialen.

Zu dieser vorwiegend ornamentalen Gruppe wollen wir z. B. auch das zartlini- 

ge B von fol. 42a (Abb. 18, 1 Taf. 28, 3) rechnen sowie das besonders klar gezeich- 

nete D von fol. 19a (Abb. 12, 6 Taf. 24, 8), deren Einzelformen in auderordentlich 

sicherer Linienfuhrung eine bestechende Eleganz erreichen.

3°9) Vgl. fol. 33 b (Abb. 17, 5 Taf. 27, 1); fol. 36 b (Abb. 17, 6 Taf. 27, 5); fol. 50 b (Abb. 19, 5 Taf. 

30, 4).

31°) Vgl. fol. 42 a (Abb. 18, 1 Taf. 28, 3); fol. 48 b (Abb. 18, 4 Taf. 30, 1); fol. 54 b (Abb. 18, 3 Taf.

31, 2); fol. 55 b (Abb. 18, 2 Taf. 31, 3).

"11) Vgl. fol. 17 b (Abb. 18, 5 Taf. 24, 5); fol. 20 b (Abb. 18, 6 Taf. 25, 1); fol. 21 a (Abb. 18, 7 Taf. 

25, 2).
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Abb. 19. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 42 b; 2 fol. 30 b; 3 fol. 52 b; 4 fol. 35 b; 5 fol. 50 b;

6 fol. 48 a; 7 fol. 6 a; 8 fol. 36 a. Ohne M.
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Zusammenfassend kann uber die einzelnen Verzierungselemente (Abb. 20) 

folgendes vermerkt werden: Spiralen treten also besonders haufig auf, vor allem an 

den Enden der Buchstabenschafte"2, vornehmlich aber auch an den gebogenen 

Formen der Buchstaben, wie beispielsweise beim S313 oder auch M™.

Sobald diese Spiralen gegenstandig angeordnet werden, entstehen Muster, die 

an Peltaformen erinnern™, wie die Bildung des M uberhaupt stark der Peltaform 

angeglichen sein kann316. Peltaformige Gebilde finden sich ebenfalls in den Bogen 

der D’".

Trompetenmuster, die sog. „trumpet pattern", finden sich gleichfalls in dem 

typisch keltischen Formenschatz dieser Initialen. Trompeten, teilweise mit ausge- 

sparten kleinen Blattchen, sind Motive, die als ein besonderes Kennzeichen spat- 

keltischen Kunsthandwerks318 gelten.

An geometrischen Fullmustern treten parallel ubereinander angeordnete kurze 

Wellen319 oder auch vertikale Zickzacklinien320 auf.

Nicht allein die typisch keltischen Formen sind hier in den Ornamentschatz 

der Buchilluminierung aufgenommen, sondern auch figurliche Motive (Abb. 19), 

die ein ganz eigenes Geprage besitzen. Hin und wieder wachsen aus den Buchsta­

ben Gebilde hervor, die an Tiermauler erinnern321; einmal handelt es sich um einen 

aus einer Trompetenform stilisierten Tierkopf, das andere Mal um einen etwas 

deutlicher gezeichneten Tierkopf, der durch Auge, weit geoffnetes Maul und einge- 

rollte Kiefer kenntlich gemacht ist322.

Aber auch vollstandige Tiere treten auf wie z. B. Fische323, die Teile eines 

Buchstabens ersetzen konnen, wie wir es bereits in spatantiken Handschriften be-

obachtet haben. Vor allem die Fischdarstellung an dem von fol. 48a (Abb. 19, 6

Taf. 29) verdient eine gesonderte Hervorhebung, da wir in diesem Falle eine beson­

ders charakteristische Zeichnung erkennen konnen. Der Fisch erwachst aus einer

312) Vgl. fol. 6 a (Abb. 19, 7 Taf. 23, 2); fol. 8 b (Abb. 12, 2 Taf. 23, 4); fol. 11 a (Abb. 15,1 Taf. 

23, 5); fol. 22 a (Abb. 14, 7 Taf. 25, 4).

"1) Vgl. fol. 12 b (Abb. 12, 3 Taf. 23, 7); fol. 19 a (Abb. 12, 6 Taf. 24, 8); fol. 21 b (Abb. 17, 7 Taf. 

25, 3); fol. 23 a (Abb. 12, 7 Taf. 25, 5); fol. 27 a (Abb. 13, 10 Taf. 26, 3); fol. 30 b (Abb. 12, 9 Taf. 26, 6); 

fol. 31 b (Abb. 13, 1 Taf. 26, 8); fol. 41 b (Abb. 13, 3 Taf. 28, 2).

114) Vgl. fol. 20 b (Abb. 18, 6 Taf. 25, 1); fol. 21 a (Abb. 18, 7 Taf. 25, 2).

"') Vgl. fol. 6 a (Abb. 19, 7 Taf. 23, 2); fol. 36 b (Abb. 17, 6 Taf. 27, 5); fol. 53 a (Abb. 18, 5 Taf. 

30, 9).

'") Vgl. fol. 17 b (Abb. 18, 5 Taf. 24, 5); fol. 20 b (Abb. 18, 6 Taf. 25, 1); fol. 21a (Abb. 18, 7 Taf. 

25, 2)

117) Vgl. fol. 12 b (Abb. 12, 3 Taf. 23, 7); fol. 53 b (Abb. 13, 9 Taf. 31, 1).

"8) Vgl. fol. 17 b (Abb. 18, 5 Taf. 24, 5); fol. 19 a (Abb. 12, 6 Taf. 24, 8); fol. 21 a (Abb. 18, 7 Taf. 

25, 2); siehe hierzu auch die Zierscheiben von Hanging Bowls, Latchets und Handpins (Abb. 56—57 

Taf. 31, 6; 32, 3).

117) Vgl. fol. 14 a (Abb. 12, 4 Taf. 24, 2); fol. 19 a (Abb. 12, 6 Taf. 24, 8) fol. 32 b (Abb. 15, 3 Taf. 

26, 9); fol. 41 b (Abb. 13, 3 Taf. 28, 2); fol. 48 a (Abb. 19, 6 Taf. 29).

110) Vgl. fol. 43 a (Abb. 13, 11 Taf. 28, 5); fol. 43 b (Abb. 15, 5 Taf. 28, 6).

"1) Vgl. fol. 40 a (Abb. 15, 4 Taf. 27, 7); fol. 52 b (Abb. 19, 3 Taf. 30, 8).

112) Vgl. fol. 40 a (Abb. 15, 4 Taf. 27, 7); fol. 52 b (Abb. 19, 3 Taf. 30, 8).

1) Vgl. fol. 6 a (Abb. 19, 7 Taf. 23, 2); fol. 22 a (Abb. 14, 7 Taf. 25, 4); fol. 23 b (Abb. 14, 8 Taf. 

25, 6); fol. 30 b (Abb. 19, 2 Taf. 26, 7); fol. 35 b (Abb. 19, 4 Taf. 27, 3); fol. 42 b (Abb. 19, 1 Taf. 28, 4); fol. 

48 a (Abb. 19, 6 Taf. 29).
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Abb. 20. Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. Ubersicht der in den Initialen verwendeten 

Ornamentmotive. Ohne M.
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stark eingerollten Spirale und ist gekennzeichnet durch einen „Hals"ring, ein Auge, 

ein Ohr und das geoffnete Maul. Auf dem Rucken des Tieres erscheint ein gestiel- 

tes keltisches Kreuz324.

SchlieBlich verdienen noch einige weitere Buchstaben hervorgehoben zu wer- 

den, namlich die fischverzierten N-Zierbuchstaben325. Hierbei ist die Schraghaste 

des N jeweils durch eine Fischzeichnung ersetzt. Fol. 36a (Abb. 19, 8 Taf. 27, 4) 

zeigt einen einfachen Fisch mit aufgerolltem Schwanz und Auge; fol. 6a (Abb. 19,7 

Taf. 23, 2) dagegen ist etwas aufwendiger gestaltet, wo uber dem Fisch ein Kreuz 

und am linken unteren Schaftende eine Kombination von Trompeten und Spiralen 

als Ziermotive erscheinen. Foll. 30b (Abb. 19, 2 Taf. 26, 7) und 42b (Abb. 19, 1 Taf. 

28, 4) sind weitgehend gleichartig. Der Fisch wurde in eine senkrechte Lage ge- 

bracht und durch die Zeichnung eines Auges deutlich gekennzeichnet. Die beiden 

N (in beiden Fallen IN-Kombinationen) mit den langheruntergezogenen linken 

Hasten nehmen bereits die — in spateren Handschriften ublich werdenden — IN- 

bzw. INI-Initialen vorweg326.

Wir haben in den Cathach-Initialen die ersten Ansatze der insularen Hand- 

schriften-Ornamentik zu sehen, die mit ihrem einfachen Charakter einen Vergleich 

mit den Evangeliaren von Durrow, Lindisfarne und Kells gewis nicht auszuhalten 

vermogen. Es ist auch weniger das kunstlerisch qualitatsvolle Moment, das dieser 

Handschrift seine Bedeutung vermittelt, sondern vielmehr die Aussage als histori- 

sches Zeugnis fur die Aufnahme der spatromischen Zierbuchstaben. Es werden hi- 

storische Zusammenhange sichtbar, die sich zwischen dem fruhchristlichen Irland 

und dem spatantik-christlichen Bereich des Mittelmeerraumes abgespielt haben.

Die Ubernahme von Schrift, Sprache, Buch und Ornament im Zuge der Chri- 

stianisierung in Irland legt ein besonders deutliches Zeugnis ab uber weitreichende 

Beziehungen des bislang kaum vom Romischen Reich beeinfluBten Irland. Irland 

lag fern von einer politischen Einfluhnahme Roms, war aber dann um so mehr den 

Anregungen der antiken Kultur aufgetan, getragen durch das fruhe Christentum.

In diese Betrachtung gehoren christliche Zierformen in Buchern, die als Sym- 

bolzeichen christlichen Gedankengutes bestimmte Ideen versinnbildlichen.

Fisch und Kreuz als christliche Bildersprache tieferer Bedeutung haben ihren 

unbestreitbaren Platz im Symbolgut des fruhen Christentums, wobei gewis auch 

ein rein ornamentaler Zweck mitbestimmend gewesen sein kann327.

Daft sich im Zusammenhang mit den Cathach-Initialen sogleich eine Verbin­

dung mit der Florentiner Orosiusschrift ergibt, liegt in der Natur der Sache. In bei­

den Handschriften sind zur Verzierung Fische und Kreuzzeichen verwendet wor- 

den. Doch konnen wir eine Ubereinstimmung nur in der Ubernahme des Motives 

als solchem feststellen328, denn in beiden Fallen bilden Fisch und Kreuz einen we-

‘14) Vgl. fol. 6a (Abb. 19, 7 Taf. 23, 2).

1) Vgl. fol. 6 a (Abb. 19, 7 Taf. 23, 2); fol. 30 b (Abb. 19, 2 Taf. 26, 7); fol. 36 a (Abb. 19, 8 Taf.

27, 4); fol. 42 b (Abb. 19, 1 Taf. 28, 4).

"6) Vgl. S. 97 ff.

17) Siehe oben S. 56 f.

328) Die Annahme, dal die beginnende Tier- bzw. Fischornamentik im Cathach von Vorlagen in 

der Art der Florentiner Orosius-Ornamentik inspiriert ist, liegt darin begrundet, das mit der Einfuhrung 

des Christentums nach Irland notwendigerweise auch Handschriften gefolgt sind und damit auch Schrift
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sentlichen Bestandteil des Ornamentschatzes; in stilistischer Hinsicht jedoch sind 

die Darstellungen spatromischer Vorlagen vollstandig im keltischen Sinne umge- 

deutet.

Irland, das bis auf Handelsbeziehungen nur wenig direkte Kontakte mit dem 

mediterranen Bereich hatte329, kopierte die Vorlagen gallischer oder italischer 

Handschriften nicht sklavisch, sondern setzte Schrift und Ornament aus der eigen- 

willigen Selbstandigkeit heraus in die keltische Formenwelt um.

Das Charakteristische an der keltischen Initialkunst liegt dabei sicherlich dar- 

in, dab die christlichen Symbolzeichen und Verzierungen sich nicht graphisch vom 

Text absondern — wie es bei den spatantiken Vorlagen der Fall war —, sondern 

sich in diesen einfugen.

Die Einordnung der Handschrift in ihre kunsthistorischen 

Zusammenhange

Verglichen mit der keltischen Kunst der Latenezeit auf den Britischen Inseln, 

erscheint die Ornamentik der Cathach-Initialen wie auch der gleichzeitigen ver- 

gleichbaren Denkmaler des Kunstgewerbes weitgehend verflacht. Die Eleganz und 

prazise Ausfuhrung, d. h. die auferordentliche handwerkliche Qualitat, die bei- 

spielsweise noch in den Verzierungen der Schwertscheiden von Lisnacroghera, Co. 

Antrim330 vorkommen, fehlen der spateren keltischen Ornamentik des 5. und 6. 

Jahrhunderts. Ihr scheint vielmehr eine kunstlerische Unsicherheit anzuhaften, die 

erst im 7. Jahrhundert mit den grohen Leistungen der Buchmalerei und Kleinkunst 

uberwunden wird.

Diese vorubergehende seltsame Schwache der Ornamentik, die jedoch keines- 

wegs einer eindringlichen Spontaneitat entbehrt, sowohl in der Buchkunst, als auch 

in der gleichzeitigen irischen Stein- und Metallkunst unmittelbar vor der Blutezeit 

illuminierter Handschriften, veranlaEte T. D. Kendrick, diese Erscheinung als einen 

gesonderten „Ultimate Latene Style" zu bezeichnen™, der sich im wesentlichen in

und Verzierung. So laBt sich beobachten, das gerade mit dem 6. Jahrhundert Zierbuchstaben in Hand­

schriften wiederaufleben, nachdem diese nach den Anfangen in Handschriften wie dem Vergilius Augu- 

steus lange Zeit keine Verwendung mehr gefunden hatten. — Daf3 spatromische Bildtopoi als Vorlagen 

fur die Anfange, Z. B. auch fur die der germanischen KunstauBerungen, gedient haben, ist weithin be- 

kannt und soll hier allein an einem einzigen Beispiel deutlich gemacht werden: Ein romischer Beschlag, 

gefunden in Svenning, Overhalla, Nordtrondelag (Norwegen), zeigt in plastischer Ausfuhrung zwei uber 

Kreuz liegende Delphine. Das gleiche Motiv erscheint wieder auf einer Silberblechfibel von Roligheten, 

Hedrum, Vestfold, wo die Tiere allerdings Beine (miBverstandene Flossen?) erhalten haben (Vgl. E. Bak- 

ka, A Roman Bronze Mount from Trondelag. Norwegian Arch. Review 2, 1969, 94f.). Diese Beispiele 

zeigen deutlich, wie spatromische Tierdarstellungen in das kunstlerische Schaffen „barbarischer" Volker 

Eingang gefunden haben.

"9) Vgl. oben S. 12 ff.

”°) Henry, Irish Art Taf. 6; die Datierung wird spater angesetzt als bei den kontinentalen latene- 

zeitlichen Beispielen. Vgl. auch die Datierung in das 3. Jahrhundert bei E. M. Jope, An Iron Age Decora­

ted Sword-Scabbard from the River Bann at Toome. Ulster Journal Arch. 17, 1954, 81 ff.

"') Kendrick a.a.O. (Anm. 14) 173 ff.
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Irland, Schottland und Nordengland finde. Auch E. T. Leeds auBerte sich in diesem 

Sinne"2.

Eine Denkmalergruppe, die das Repertoire dekorativer Muster dieses Stilemp- 

findens aufweist, umfaflt Platten, Pfeiler und fruhe Kreuze aus Stein die als Vor- 

und Fruhformen der irischen Hochkreuze angesehen werden konnen. Eine genaue 

zeitliche Einordnung ist oft schwierig, da nur in wenigen Fallen Inschriften Hin- 

weise auf die Zeit der moglichen Entstehung geben konnen333.

Eines der fur unsere Betrachtung bedeutendsten Beispiele fruher Steinkunst 

mit einer ornamentalen Verbindung zu den Cathach-Initialen ist der Stein von 

Reask, Kerry (Abb. 21, 1)334, Neuere Grabungen an diesem Ort335 haben gezeigt, 

daB der Stein innerhalb eines fruhchristlichen Klosterbezirkes gestanden haben muB.

Die Verzierung besteht aus einfachen, wenig plastischen Ornamenten. In ei- 

nen Kreis einbeschrieben findet sich vertieft die Darstellung eines Malteserkreuzes. 

Die zwischen den Kreuzarmen liegenden Zwickelfelder weisen ein einfaches 

Linienornament auf, etwa in der Form eines Peltamusters. Der Kreis schlieBt sich 

nicht, sondern lauft unterhalb des Kreuzes in Spiralbildungen aus, wird weiter 

senkrecht hinabgefuhrt, um in S- und C-formigen Bogen (Peltaform) zu enden. Da- 

zwischen ist eine vertikale Linie gezogen, welche die Symmetrie herstellt. Neben 

dem Ornament sind senkrecht drei Buchstaben untereinander angeordnet: DNE, 

eine Abkurzung des Nomen sacrum fur domine. Auf Grund der archaischen Art der 

irischen Schrift wird dieser Stein von Reask an das Ende des 6. Jahrhunderts oder 

an den Anfang des 7. Jahrhunderts datiert336.

In die gleiche Gruppe gehort der Stein von Kilfountain, Kerry (Abb. 21, 3)337, 

der in den Ruinen des Oratoriums gefunden wurde. Auf diesem Stein ist eine ahnli-

332) E. T. Leeds, Celtic Ornament in the British Isles down to A. D. 700 (1933) 141 ff.

333) Vgl. Z. B. das Kreuz von Fahan Mura, Donegal; siehe dazu S. 106 ff.; aufrecht stehende Steine, 

sog. Orthostaten, die ornamental verziert sind, sind in Irland keineswegs unbekannt. Man denke nur an 

die Beispiele aus der neolithischen Megalithkultur, aus der Steine mit kultisch-symbolischer Bedeutung 

zur Genuge bekannt sind, wie beispielsweise der mit Spiralen verzierte Schwellstein in New Grange (C. 

O’Kelly, Illustrated Guide to New Grange2 [1971] Abb. 1) oder an den spateren Turoe Stein (J. Raftery, 

The Turoe Stone and the Rath of Feerwore. Journal Roy. Soc. Antiqu. Ireland 74, 1944, 23 ff.), in denen 

kurvolineare Motive in flachem Relief erscheinen. Erst mit der Einfuhrung des Christentums kommen 

neue Motive von auflen hinzu: das Kreuzzeichen und die figurliche Darstellung. Das Kreuz, als Zeichen 

in einen Kreis eingeschlossen, ist bereits auf Goldscheiben aus fruhbronzezeitlichen Zusammenhangen 

(Raftery, Prehistoric Ireland [1951] Abb. 146) bekannt, wie auch z. B. auf einem Orthostaten von 

Loughcrew (St. Piggott, The Neolithic Cultures of the British Isles [1954] Abb. 33, 4, a—b Taf. 7 rechts). 

Das schon in heidnischer Zeit bekannte Kreuzmotiv erfahrt durch das Christentum einen neuen Sym- 

bolgehalt, ein Vorgang, der uns auch aus der koptischen Kunst bekannt ist; denn hier nimmt das sog. 

Ankh-Kreuz, das als vorchristliches Lebenszeichen im altagyptischen Kulturbereich von grower Bedeu­

tung war, ebenfalls mit christlichem Sinngehalt die Stelle des christlichen Kreuzzeichens ein; vgl. dazu 

Cramer a.a.O. (Anm. 161).

"4) Macalister a.a.O. (Anm. 35 Corpus 2 [1949]) Nr. 914 Taf. 41; Henry, Irish Art Taf. 15; dies., 

Early Christian Slabs and Pillar Stones in the West of Ireland. Journal Roy. Soc. Antiqu. Ireland 67, 

1937, 265 ff., siehe Taf. 32, 1.

313) Nicht publiziert.

"6) Henry, Irish Art 57.

337) Macalister, The Ogham Inscriptions at Kilfountain and Ballymorereigh (St. Machan's) in the 

Dingle Peninsula. Journal Roy. Soc. Antiqu. Ireland 67, 1937, 221 ff. (mit Abb.); ders. a.a.O. (Anm. 35 

Corpus 1 [1945]) Nr. 186 mit Abb. 180.
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Abb. 21. Fruhchristliche Stelen. 1 Reask, Kerry; 2 Inishkea Sud, Mayo; 3 Kilfountain, Kerry;

Inishkea Nord, Mayo. Versch. M.
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che Verzierung angebracht, sowie eine Inschrift — ebenfalls vertikal gefuhrt —, die 

den Namen eines Heiligen nennt: FINTEN.

Um ferner auf einige weitere vergleichbare Steine zu verweisen, seien an dieser 

Stelle die Stelen von Inishkea Nord, Co. Mayo (Abb. 21, 4) und Inishkea Sud, Co. 

Mayo (Abb. 21, 2)™ genannt, die auder dem Kreuzzeichen eine Spiralverzierung 

aufweisen. Ein gestieltes Kreuz, das von einem Kreis umgeben ist, der in Spiralen- 

den auslauft, ist auf dem Stein von Leac Na Rea, Kilvickadownig, Co. Kerry339 wie- 

derzufinden.

Es handelt sich bei diesen Beispielen um einfache Verzierungsweisen, die im 

selben Verhaltnis stehen zu den spateren kunstvoll gearbeiteten Hochkreuzen wie 

der Cathach zu spateren illuminierten Handschriften340.

Dad dieser Verzierungsstil sich nicht allein auf die Buchkunst und die Steinar- 

beiten beschrankt, zeigt eine grofle Anzahl von gleichzeitigen Metallobjekten, von 

denen einige exemplarisch vorgestellt werden sollen. Sie beleuchten in besonderer 

Weise das Bild des kunsthistorischen Hintergrundes, vor dem das Einsetzen einer 

ersten Ornamentik in Buchern zu sehen ist.

In Nordengland hat sich aus rdmischen Prototypen die sog. Handpin (Taf. 

31, 6) entwickelt, die am Ende der rdmischen Zeit auch nach Irland gelangte341: 

Diese Gruppe der dann fur Irland typischen Handpins (Nadeln mit handfdrmigem 

Kopf) weist eine dem Cathach verwandte Verzierung auf, wobei ein neuer Gesichts- 

punkt hinzutritt, namlich verschiedene Materialien und Farben (Bronze, rotes und 

gelbes Email) bewust miteinander zu kombinieren. So ensteht in der Metallkunst 

dieser Epoche ein besonderer Reiz durch das Wechselspiel von goldglanzender 

Bronze (auch Gold und Silber) und farbigem Email.

In den Initialen des Cathach sind teilweise einzelne Partien mit gelber oder ro- 

ter Farbe342 ausgefullt worden, den Farben, die auch in den Emailarbeiten neben- 

einander auftreten.

Auch die sog. Penannular Fibeln (Nadeln mit beweglichem offenem Ring)343, 

ebenfalls von spatromischen Vorlaufern herzuleiten, entwickeln sich zu einer spe- 

ziellen Form keltischen Trachtzubehors, deren kunstvollstes spates Beispiel dann 

die Tara Fibel344 darstellt.

Als Vergleichsstuck zum Cathach sei eine bronzene Penannular Fibel aus Ir­

land, Co. Antrim (Taf. 32, /J genannt mit Peltaformen, gebildet aus dunnen Stegen, 

wobei der Hintergrund vertieft und ursprunglich mit Email und Millefiori ausge-

™) Henry a.a.O. (Anm. 334) Taf. 29, 1; 32, 2.

110) Ebd. Taf. 26, 1.

"°) Nordenfalk, Before Durrow 159.

"11) Henry, Irish Art 68.

342) Nach freundlichem Hinweis Prof. H. Roosen-Runges erscheint es durchaus moglich, daft die 

rote Farbung durch Menninge (Minium) nachtraglich ins Gelb zuruckgeschlagen ist. Ob dies in dem Fall 

des Cathach zutrifft, laBt sich erst durch noch ausstehende Untersuchungen am Original entscheiden. 

Vgl. H. Roosen-Runge, Farbgebung und Technik fruhmittelalterlicher Buchmalerei. Studien zu den 

Traktaten „Mappae Clavicula" und „Heraclius" 2 (1967) 62 ff., s. v. Minium.

") H. E. Kilbride-Jones, The Evolution of Penannular Brooches with Zoomorphic Terminals in 

Great Britain and Ireland. Proc. Roy. Irish Acad., Sec. C, 43, 1937, 379 ff.

944) Henry, Irish Art Taf. 38; 40—42.
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gefullt war. Eine weitere bronzene Penannular Fibel ohne Fundort (Taf. 32, 2) zeigt 

zwei gegenstandige Peltaformen345.

Latchets (flache S-formig geschweifte Nadeln mit groflem Scheibenkopf) stel- 

len eine weitere Gruppe innerhalb der Metallarbeiten dar, die mit den gleichen Or- 

namenten und im gleichen Stil verziert sind, wobei ebenfalls Metall und Email 

kombiniert werden. Ein Latchet ohne Fundort (Taf. 32, 3)346 ist dabei von besonde- 

rer Bedeutung, da auf der verzierten Scheibe in einem Rund drei Spiralmuster zur 

Anwendung gekommen sind. Von einem mittleren Punkt gehen drei Linien 

wirbelartig aus, rollen sich stark ein und enden in einem Gebilde, das entfernt an ei- 

nen Tierkopf mit geoffnetem Maul erinnert. Von den drei Hauptspiralen zweigen 

wiederum drei kleinere ab. Das ganze Muster ist in einen Kreis hineinkomponiert, 

an den auhen vier Peltaformen angefugt wurden, die mit den Formen auf foll. 12b 

(Taf. 23, 7), 19a (Taf. 24, 8) und 53b (Taf. 31, 1) vergleichbar sind.

Eine Bronzenadel (mit durchbrochener beweglicher Scheibe) unbekannten 

Fundortes (Taf. 31,7)347 zeigt ein Ornament in Durchbruchsarbeit (Email ist nicht 

mehr erhalten), das der Verzierung des Cathach besonders nahe kommt. Es ergeben 

sich Anklange an zwei gedffnete Tiermauler mit spitz abgeknickten Kopfen und 

eingerollten Kiefern, ganz in der Art des Tierkopfes im Cathach fol. 52b (Taf. 

30, 8).

Die Datierung dieser Stucke ist schwierig, da in Irland zumeist nur Zufallsfun- 

de uberliefert sind. Grabbeigaben kannten die christlichen Kelten nicht, so dab eine 

bedeutende Kategorie archaologischen Quellenmaterials ausfallt; somit kdnnen wir 

diese Nadeln lediglich eng an den Cathach anschlieflen.

Mit den Hanging Bowls erfassen wir eine Denkmalergruppe, deren ornamen­

tale Ausgestaltung mit Zierscheiben und Escutcheons (Attaschen)348 hier von 

Wichtigkeit ist349. Drei oder vier Ringe wurden mit Hilfe der sog. Escutcheons an

343) Beide London Brit. Mus. Reg. Nr. 80 8—2 134, bzw, Reg. Nr. 1921 12—6 43. Zu der erstge- 

nannten Fibel siehe Henry, Irish Enamels of the Dark Ages and Their Relation to the Cloisonne Techni­

ques. Dark Age Britain, hrsg. D. B. Harden (1956) 71 ff.; 77 Abb. 17.

46) Dies., Irish Art Taf. 13.

'") A. Mahr u. J. Raftery. Christian Art in Ancient Ireland 1 (1932) Taf. 1, 4; 2 (1941) 26; diese Na­

del unbekannten Fundortes (Dublin, Nat. Mus. P. 694 a) ist auf Grund von Ubereinstimmungen formal- 

technischer Einzelheiten mit der Nadel von Armoy (siehe S. 83 Abb. 22, 2 Taf. 33, 5) sicher gleichzeitig.

48) Kendrick a.a.O. (Anm. 14); Henry a.a.O. (Anm. 17); Haseloff, Bekesbourne 72 ff.

349) Die bronzenen Becken wurden besonders in den Grabern der Angelsachsen gefunden. Eine 

weitverbreitete Anschauung sieht in den Hanging Bowls Beutestucke, die in angelsachsischen Besitz ge- 

langt seien, analog zu den in wikingischen Grabern des Nordens zutage getretenen Gegenstanden insula- 

rer Herkunft (vgl. J. Petersen, Viking Antiquities of the Viking Period in Great Britain and Ireland. 5 Bri­

tish Antiquities Found in Norway [1940]; E. Bakka, Some English Decorated Metal Objects Found in 

Norwegian Viking Graves. Arb. Univ. Bergen. Humanistic Ser. 1, 1963, 1 ff.). Diese waren den Wikingern 

im Verlauf von Beutezugen, auch in irischen Klostern, in die Hande gefallen. Ebenso ist eine andere Er- 

klarung, nach der die Hanging Bowls auch in Folge von Handelsbeziehungen in angelsachsisches Gebiet 

gekommen seien, moglich. In Anbetracht der vergleichbaren Verbreitung und Bedeutung koptischen 

Bronzegeschirrs (kommt auch zusammen mit Hanging Bowls vor), das die Angelsachsen als Bezieher 

mittelmeerischen Bronzegeschirrs ausweist (vgl. J. Werner. Italisches und koptisches Bronzegeschirr des 

6. und 7. Jahrhunderts nordwarts der Alpen. Mnemosynon Th. Wiegand [1938] 74 ff.; ders., Zur Ausfuhr 

koptischen Bronzegeschirrs ins Abendland wahrend des 6. und 7. Jahrhunderts. Vierteljahrschr. Sozial- 

u. Wirtschaftsgesch. 42, 1955, 353 ff.; ders., Fernhandel und Naturalwirtschaft im ostlichen Merowinger-
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der Wandung dieser Hangebecken befestigt und hatten damit eine Funktion als 

Aufhangevorrichtung350. Zusatzlich finden Zierscheiben am Boden, innen wie au- 

Een, Verwendung151.

Die Beschlage der Hanging Bowls sind verziert mit Gravierungen, Email und 

Millefiori, oder sie sind in Durchbruchsarbeit hergestellt; d. h. sie fugen sich nach 

der Art der Technik und Ornamentik ganz in die Erzeugnisse des keltischen 

Kunstgewerbes ein, wie wir sie seit dem 5. und 6. Jahrhundert kennen.

reich nach archaologischen und numismatischen Zeugnissen. Ber. RGK 42, 1961, 307 ff.), ist der SchluB 

moglich, auch in den Hanging Bowls Handelsgut zu sehen. Diese durften jedoch nicht, zumindest nicht 

im angelsachsisch-heidnischen Bereich, als Lampen fur Kirchen, sondern eher zu einem alltaglichen 

Verwendungszweck gedient haben. Die Erklarung des ausschlieBlichen Gebrauchs der Becken als Han- 

gelampen (vgl. Henry a.a.O. [Anm. 17] 211; Haseloff, Bekesbourne 75) wird besonders durch die grofle 

Hanging Bowl von Sutton Hoo in Frage gestellt, da auf der Innenseite des Bodens ein plastischer Fisch 

angebracht ist (vgl. Bruce-Mitford, Sutton Hoo Taf. 8, b), der — im Falle einer mit Ol gefullten Lampe 

— verdeckt und damit wohl sinnlos gewesen ware. Daft Hanging Bowls auch als Handwaschbecken be- 

nutzt wurden, macht ein Fund aus Norwegen deutlich. A. Liestol konnte anhand einer Hanging Bowl 

mit Runeninschrift eine Verwendung als liturgisches und gleichermaten hauslich-profanes Gerat wahr- 

scheinlich machen (vgl. A. Liestol, The Hanging Bowl, A Liturgical and Domestic Vessel. Acta Arch. 24, 

1953, 163 ff.). Die Inschrift I MUNTLAUKI, als Gleichsetzung der Worter manus-Hand und lavare-wa- 

schen gedeutet, verbindet Liestol mit Gebrauchsgeraten in nordischen Sagen, welche die Wikinger von 

Irland herubergebracht hatten. Aber auch die angelsachsische Verwandtschaft mit der Wendung Mund- 

leow (MUNDLEU) ist bedeutsam, die nach einem Worterbuch des 8. Jahrhunderts mit den lateinischen 

Wortern concha-Muschel, ubertragen muschelformiges GefaB, und vescada gleichgesetzt wird. Vescada 

ist wohl in Verbindung zu bringen mit Bascauda — vasa ubi calices lavabantur, wahrend das Wort con­

cha in Zusammenhang mit mittelalterlichen liturgischen Waschungen der Hande wohlbekannt ist. Die­

se Verbindungen mit dem Worte Mundleow-Muntlaug deuten auf eine Verbindung der Hanging Bowls 

mit liturgischen Waschungen wahrend der christlichen Messe hin.

350) Vgl. dazu H. Vierck, Cortina Tripodis. Zu Aufhangung und Gebrauch subromischer Hange­

becken aus Britannien und Irland. Fruhmittelalterl. Stud. 4, 1970, 8 ff., in dem das Einhangen der Becken 

in einen DreifuB vorgeschlagen wird. Eine Ansicht, die mit Vorsicht uberpruft werden sollte, zumal es 

Hanging Bowls mit vier Attaschen gibt. Zum anderen weisen nach unserer Beobachtung aber auch Ab- 

nutzungsspuren an den Ringen darauf hin, daft diese bei der Aufhangung einwarts nach schrag oben ge- 

fuhrt wurden.

351) Obwohl die Herkunft dieser Hanging Bowls aus Irland selbst lange verneint wurde, ist man 

sich heute darin einig, auf Grund der typisch keltischen Verzierung eine Herstellung in germanischen 

Werkstatten ausschlieBen zu mussen. Irische Handwerker durften es gewesen sein, die diese Becken ent- 

weder in Irland selbst oder in Gebieten irischer Missionszentren in England hergestellt haben. Werkstat- 

tenfunde in Irland deuten darauf hin, daft Irland als Fabrikationsgebiet fur die Hanging Bowls durchaus 

in Frage kommt. Daft Email- und Millefioriarbeiten, die einen wesentlichen Bestandteil in der kunstleri- 

schen Ausgestaltung der Hanging Bowls ausmachen, auch in Irland zutage getreten sind, zeigen die Fun- 

de neuerer Ausgrabungen wie z. B. in Garranes, Ballycatteen, Garryduff, Lagore. Vgl. auch Haseloff, Be­

kesbourne 101 f. Andererseits muB aber auch mit einer Herstellung von Email- und Millefioriarbeiten in 

den eng mit Irland verbundenen keltischen Gebieten Britanniens (Wales) gerechnet werden, wie der 

Fund einer GuBform fur emailverzierte Penannular-Fibeln und ein Stuckchen Millefioriglas in Dinas 

Powys vermuten lassen (vgl. Alcock a. a. O. [Anm. 43] 48). In diesem Zusammenhang ist auch auf die zu- 

nehmende Aktivitat der irischen Kirche im 6. und 7. Jahrhundert hingewiesen worden und auf die da­

mit verbundene Pflege kunsthandwerklicher Fertigkeiten (auch Handschriften und Buchmalerei). Infol- 

gedessen ist es nicht unwahrscheinlich, mit einem Einflufl irischer Email- und Metallhandwerker in den 

englischen Missionsgebieten zu rechnen. Wissen wir doch von der Missionstatigkeit des Hl. Fursa (Fur- 

seus), einem aus Irland stammenden Monch, in East Anglia, wo er das Kloster Burgcastle in Suffolk 

(Cnobheresburg) grundete, bevor er gegen 640 nach Frankreich weiterzog, nachdem er seinem Bruder, 

dem Hl. Foillan, die Leitung des Klosters ubergeben hatte. Auf Grund des Vorkommens von Email und
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Als erstes nennen wir ein Escutcheon aus West Wickham, Kent (Taf. 33, 1)352. 

Das Stuck ist aus Bronze, es wurde in Durchbruchsarbeit hergestellt und erinnert in 

der Art der Verzierung stark an eine Nadel in Dublin (Taf. 31, 7)™, vor allem in 

der vergleichbaren Darstellung des Peltamusters, das wir neben die Formen im Ca- 

thach foll. 12b (Taf. 23, 7) und 53b (Taf. 31, 1) setzen wollen. Beschlage in Form 

von Tieren sind ebenfalls nicht unbekannt. Erwahnt sei hier ein Beschlagstuck ei- 

ner Hanging Bowl aus Whitby, Yorks. (Taf. 33, 3)34, welches das Schwanzende ei- 

nes Fisches (Delphin?) zeigt, oder die Vielfalt an Formen auf der Hanging Bowl von 

Lullingstone (Abb. 3, 1—3) mit Fisch, Hirsch, Vogel und Kreuzverzierung355 oder 

aber auch der plastische Fisch in der groan Hanging Bowl von Sutton Hoo356.

Ein christliches Emblem von besonderer Bedeutung — der unmittelbaren 

Verbindung von Fisch (Delphin) und Kreuz — zeigen drei Escutcheons, die von ei- 

ner nicht mehr erhaltenen Hanging Bowl aus Faversham, Kent stammen (Abb. 22, 1 

Taf. 33, 2)317. Es handelt sich um formgleiche Attaschen aus Bronze mit Resten 

von rotem Email in Durchbruchsarbeit. Das Zentrum der Darstellung wird von ei- 

nem lateinischen Kreuz nach keltischer Art mit stark nach auflen erweiterten 

Kreuzarmen gebildet. Zu beiden Seiten wird dieses Kreuz von je einem Delphin 

flankiert, charakterisiert durch den abgeknickten Kopf, das geoffnete Maul und den 

aufgerollten Fischschwanz. Von der Seite gesehen ist das Escutcheon plastisch in 

Form eines Delphins ausgearbeitet. Nicht nur eine motivliche, sondern auch eine 

stilistische Ubereinstimmung verbindet die Cathach-Initialen foll. 48a (Taf. 29) und 

52b (Taf. 30, 8) mit diesen Zierformen von Faversham. Der zeitliche Ansatz der Es­

cutcheons358 in das 5. oder 6. Jahrhundert spricht ebenfalls nicht gegen eine enge 

Verbindung dieser allerdings vom Material her verschiedenen Gegenstande.

In diesem Zusammenhang ist auch die Nadel von Armoy, Co. Antrim (Abb. 

22, 2 Taf. 33, 5)319 anzuschlieBen, deren herzformig durchbrochener Scheibenkopf 

zwei Delphine aufweist, die zwischen den geoffneten Maulern ein Spitzoval halten.

Millefiori im Grab von Sutton Hoo und vor dem Hintergrund der keltischen Mission sprach Henry 

(a.a.O. [Anm. 345] 82) die Vermutung aus, in East Anglia hatten irische Monche Hanging Bowls sowie 

Email und Millefiori hergestellt. DaB mit einer Vermittlung der Millefioritechnik an die Angelsachsen zu 

denken ist, liegt auf der Hand, wie Funde aus Monkwearmouth (Northumbrien) gezeigt haben (R. 

Cramp, Decorated Windowglass and Millefiori from Monkwearmouth. Antiqu. Journal 50, 1970, 327 ff.). 

Infolge der Verwendung von historischen Uberlieferungen (Fursa) und archaologischen Hinterlassen- 

schaften (Sutton Hoo) ist es demnach durchaus denkbar, daft in den durch die irische Mission in Eng­

land entstandenen Klostern Hanging Bowls hergestellt wurden.

112) Mus. Maidstone, unpubliziert.

"‘) Siehe oben.

") Ch. Peers u. C. A. Ralegh Radford, The Saxon Monastery of Whitby. Archaeologia 89, 1943, 

49 Nr. 6 Abb. 10, 10.

Henry, Irish Art Taf. 26; 27.

) Bruce-Mitford, Sutton Hoo Taf. 8, b; wir erwahnen diese Beispiele weniger wegen eines stili- 

stischen Vergleichs mit der Ornamentik des Cathach, als vielmehr wegen der gleichartigen Intention, 

christliche Symbolik in das Kunstgut aufzunehmen.

) Brit. Mus. Reg. Nr. 1248—70; Kendrick a.a.O. (Anm. 14) 168 Abb. 4, c; Henry a.a.O. (Anm. 

17) 226 Taf. 25, 2.

) H. Vierck, Redwalds Asche. Zum Grabbrauch in Sutton Hoo, Suffolk. Offa 29, 1972, 20 ff. 

London, Brit. Mus. Reg. Nr. 98 6-18 21; Henry, Irish Art Abb. 20, b.
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6

Abb. 22. 1 Escutcheon der Hanging Bowl von Faversham, Kent; 2 Nadel von Armoy, Antrim, Irland; 

3 Zierscheibe der Hanging Bowl von Benty Grange, Derbyshire; 4 Zierscheibe von Faversham, Kent; 

5 Zierscheibe von Lullingstone, Kent; 6 Spatromische Riemenzunge von Lakenheath Warren, Suffolk. 

1. 3—5 M. 1:1; 2. 6 M. 2:1. 1—5 Zeichnungen G. Haseloff.
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Diese Art der Darstellung, seit langem aus antiken Bildvorstellungen bekannt, man 

vergleiche nur die Okeanos-Fisch-Bildnisse und deren Umwandlung in eine christ- 

liche Bildersprache360, stellt eine haufige Erscheinung dar, die in spatromischen 

Kunsterzeugnissen einen festen Platz einnimmt.

Auch eine silberne Tierfibel aus Sudfrankreich (Taf. 34, 1)361 verdeutlicht die- 

sen Vergleich und stellt noch einmal heraus, daf3 im keltischen Bereich mit gallo- 

romischen Einflussen und Anregungen zu rechnen ist. Hier sind ebenfalls in auffal- 

liger Verwandtschaft zwei Delphine dargestellt, die zwischen ihren Maulern eine 

runde Scheibe halten. Dabei sind auf der durchbrochen gearbeiteten Form die Um- 

risse der Tiere durch Punktlinien gezeichnet, analog zu den Punktreihen, die auf 

der Nadel von Armoy (Abb. 22, 2 Taf. 33, 5) die UmriBlinien begleiten, sowie auch 

auf den Delphin-Escutcheons von Faversham (Abb. 22, 1 Taf. 33, 2).

Die Art der Darstellung gehort zu der Gruppe der spatromischen Delphin- 

schnallen (Taf. 33, 4) des 4. und 5. Jahrhunderts, die von S. Chadwick Hawkes und 

G. C. Dunning362 fur England zusammengestellt wurden. Die auffallige Fundkon- 

zentration in Sudwestengland laBt die Vermutung aufkommen, daft dieser Schnal- 

lentyp auch in England selbst hergestellt wurde363, da er sich in der Mehrzahl in ro- 

mischen Militarstationen und Villen, teilweise auch in angelsachsischen Grabern 

gefunden hat.

Moglicherweise steht mit dieser Gruppe der Delphinschnallen ein Bronzeob- 

jekt in Verbindung, das in Camerton, Somerset (Taf. 34, 3)361 gefunden wurde und 

heute im Museum Bristol aufbewahrt wird. Das Stuck ist nur bruchstuckhaft erhal- 

ten, zeigt aber noch den Kopf eines Delphins (?). Der Ansatz eines zweiten ist gera- 

de noch erhalten, so daB mit Sicherheit auf eine heraldische Anordnung zweier 

Delphine geschlossen werden kann.

Wir durfen das Camerton Objekt mit den gallo-romischen Delphinschnallen 

in Verbindung bringen, da sich auch eine Ahnlichkeit ergibt zu einem Stuck von 

Mont-sur-Lausanne (Taf. 34, 2)363, das M. Besson in das 7. oder 8. Jahrhundert da- 

tiert hat, das aber wohl eher in spatromische Zusammenhange gehort, ebenso wie 

ein weiteres Beispiel aus Vermand366.

Hier interessiert am Delphin des Objektes aus Camerton ein bestimmtes De­

tail, namlich die Strichverzierung am leicht geoffneten Maul. Dieses Element ist u. 

W. auBerst selten und erinnert sogleich an den Tierkopf von fol. 52b (Taf. 30, 8) im 

Cathach. Ein weiteres Beispiel stellt eine spatromische Riemenzunge aus Laken-

‘6°) Vgl. oben S. 57.

'61) Oxford, Ashmolean Mus., Reg. Nr. 1927. 391.

162) S. Chadwick Hawkes u. G. C. Dunning, Krieger und Siedler in Britannien wahrend des 4. und 

5. Jahrhunderts. Ber. RGK 43/44, 1962/63, 155 ff.; siehe auch in Medieval Arch. 5, 1961, 1 ff.

'") W. Nowothnig, Einige fruhgeschichtliche Funde aus Niedersachsen. I. Delphinschnallen im 

niedersachsischen Fundgut. Nachr. Niedersachs. Urgesch. 39, 1970, 128; vgl. auch S. 127 Abb. 1—2.

'") Mus. Bristol. Reg. Nr. F 742; W. J. Wedlake, Excavations at Camerton, Somerset. Camerton 

Excavation Club (1958) 258 Abb. 62, 31; siehe Ch. Thomas, The Animal Art of the Scottish Iron Age 

and Its Origins. Arch. Journal 118, 1963, Abb. 13, 20.

'") M. Besson, L’art barbare dans l'ancient diocese de Lausanne (1909) Taf. 14, 3.

'“) C. Boulanger, Le mobilier funeraire Gallo-Romain et Franc en Picardie et en Artois 

(1902-1905) Taf. 7, 4.
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heath Warren, Suffolk (Abb. 22, 6 Taf. 34, 5)507 dar, die eine Delphindarstellung in 

Ritzzeichnung zeigt.

Weiterhin konnen drei Zierscheiben in die Reihe der mit dem Cathach zu- 

sammenhangenden Objekte gestellt werden. Es handelt sich hier allerdings nicht 

um antithetisch gegenubergestellte Delphine, sondern um drei oder vier im Kreis 

wirbelartig angeordnete Tiere368.

Als erstes sei eine Bronzescheibe von Lullingstone, Kent (Abb. 22, 5 Taf. 

34, 4)369 zu nennen, die drei stilisierte Delphine tragt. Die Kopfbildung ist die fur 

den Delphin typische; die gespaltenen Korper greifen flechtbandartig ineinander 

und enden in einem gegabelten Schwanz.

Ferner zeigt eine Zierscheibe von Faversham, Kent (Abb. 22, 4 Taf. 34, 6)370 

einen „Vierwirbel", gebildet aus Tieren, die mit den hier angefuhrten Beispielen von 

Delphindarstellungen verwandt sein durften.

Anzufugen an diese Zierscheiben sind die in Email ausgefuhrten Tiere eines 

Beschlagstuckes einer Hanging Bowl von Benty Grange, Derbyshire (Abb. 22, 3)371, 

auf der wiederum drei Delphine zur Darstellung gekommen sind. Die Tierleiber 

bilden jeweils eine Schlinge, beiflen das vor ihnen befindliche Tier in den Schwanz 

und ergeben damit ein ringkettenartiges Muster. Diese Art der Darstellung finden 

wir spater in der angelsachsisch-germanischen Kunst als ein formtypisches Prinzip 

wieder372. Das Beispiel von Benty Grange, das ursprunglich wohl von der Farbigkeit 

(Rot und Gelb) des Emails lebte, gehort sicherlich in die Reihe der hier angefuhrten 

Altertumer, sollte aber zeitlich naher an Handschriften wie Durham A II 10373 und 

das Book of Durrow374 als an den Cathach angeschlossen werden.

Bei der Einordnung der Cathachornamentik hat sich gezeigt, daft hier ein Stil 

auftritt, der die wichtigsten Motive wie Kreuz und Fisch aus dem christlich-mittel- 

meerischen Kulturkreis entlehnt hat. Dad diese Symbolik den Kelten erst mit der 

Einfuhrung des Christentums in Irland vermittelt werden konnte, ist oben mehr- 

fach betont worden.

Um die Stellung des Cathach noch deutlicher hervortreten zu lassen, ist ferner 

eine wichtige und merkwurdige Eigenart der Verzierungsweise zu nennen, namlich

"7) Cambridge, Mus. of Arch, and Ethn., Reg. Nr. 1906. 324; hier finden wir am Maul des Tieres 

ebenfalls die oben angesprochene Strichelung. Auf Grund der hier aufgezeigten Zusammenhange ist mit 

der Moglichkeit zu rechnen, daft Einflusse spatromischen Kunstgewerbes in Irland zu erkennen sind, da 

auch Verbindungen Sudwestenglands mit Irland nicht auszuschlieBen sind.

"8) Diese Gegenstande sind allerdings schon deutlich weiterentwickelt, sie zeigen bereits Ansatze 

zu Uberschneidungen oder Verflechtungen, so das sie nicht weit vor 600 anzusetzen sein durften.

369) London, Brit. Mus. Reg. Nr. 1967 10—4; das Stuck wurde zusammen mit der bekannten 

Hanging Bowl eingeliefert, doch die verschiedenartige Technik gegenuber den Hanging-Bowl-Beschla- 

gen scheint eine Zugehorigkeit auszuschlieBen, zumal auch die Verzierung stilistisch andersartig ist; vgl. 

Henry a.a.O. (Anm. 17) Abb. 9, e.

170) London, Brit. Mus. Reg. Nr. 1255—70; Henry a.a.O. (Anm. 17) Abb. 9, a.

3") E. Howarth, Catalogue of the Bateman Collection of Antiquities in the Sheffield Public Mu­

seum (1899) 244 Abb. 3; Henry, Irish Art Abb. 20, a; die beiden zusammengehorigen Fragmente befin- 

den sich in Oxford, Ashmolean Museum und in Sheffield, Public Museum.

172) Vgl. S. 197 ff.

173) Vgl. S. 96 ff.

374) Vgl. s. 122 ff.
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die Punktumrandung einzelner Buchstaben. Dieser Zug, der in den zeitlich folgen- 

den Handschriften zu einem besonderen Kennzeichen werden sollte, fehlt dagegen 

in gallischen und italischen Handschriften vollig375. Eine Handschrift, die jene Ei- 

genheit zeigt, ist der Wiener Dioskurides (Taf. 22)376 aus dem Jahr 512, in dem die- 

se Verzierungsmethode bereits ganzlich ausgebildet ist. Die Handschrift besitzt 

nicht nur Initialen, deren UmriB von Punktlinien begleitet werden, sondern auch 

regelrechte Punktzeichnungen figurlicher Motive wie Delphin und Tintenfisch. 

Vergleichbar hierzu ist auch die oben genannte Delphin-Fibel im Ashmolean Mu­

seum, Oxford (Taf. 34, 1), auf der die Tiere ebenfalls durch punktierte Linien ge- 

zeichnet sind377.

Da der Wiener Dioskurides Beziehungen zu orientalisch-hellenistischen Stil- 

elementen aufweist, hat man vermutet, daft die Idee der Punktkonturen eine ostme- 

diterrane Angelegenheit sei und moglicherweise abgeleitet werden konne von 

punktierten Hintergrundsmustern"8, wie sie z. B. auf den Fresken von Bawit vor- 

kommen379.

Zusammenfassend kann uber die Stellung der Cathach-Ornamentik folgendes 

festgehalten werden: die Verzierungsformen dieser singularen Handschrift sind kei- 

ne einmalige Erscheinung in den kunstlerischen Ausdrucksformen des keltischen 

Kunstgewerbes des 5. und 6. Jahrhunderts, da vergleichbare Ziermuster gleicher- 

maBen auf Stein- und Metallarbeiten zu finden sind.

•

373) Aberg, British Isles 30.

376) Vgl. S. 59.

‘17) Vgl. S. 85.

™) Aberg, British Isles 30f.; ders., Keltiska och orientaliska stilinflytelser i Vikingatidens nordiska 

konst (1941) 55 ff.

™) Wie spater dann auch im Book of Durrow und der Gruppe irischer und irisch beinfluBter 

Handschriften des Kontinents; aus spaterer Zeit finden sich diese Punktkonturen z. B. auch in einer 

koptischen Handschrift des 10. Jahrhunderts (Neapel, Coll. Borgia 191; Aberg, British Isles 94 Abb. 64), 

allerdings nur vereinzelt. Eine Verbindung dieser M-Initiale besteht zu einem Vergleichsstuck im We­

sten, einer A-Initiale in einer Trierer Handschrift (Trier, Domschatz 61 fol. 12a; Aberg, British Isles 96 

Abb. 65), die auBer der Punktverzierung auch das charakteristische Zweibandgeflecht aufweist, das 

Aberg (British Isles 96) eher fur orientalischen denn klassischen Ursprunges halt. Auch Nordenfalk 

(Zierbuchstaben 139 ff.) befaBte sich mit dieser Ziermethode und ihrem moglichen Entstehungsgebiet, 

indem er auf eine — allerdings weit spatere — armenische Parallele (Jerusalem, Armenische Patriarchal- 

bibl., 2555, fol. 92; Nordenfalk, Zierbuchstaben Taf. 32) hinweist. Er halt sowohl eine Vermittlung von 

Konstantinopel aus wie durch lateinisch-spatantike Handschriften, moglicherweise auch durch gallische 

Zwischenglieder fur moglich (Nordenfalk, Zierbuchstaben 141). Nordenfalk vermerkt die Ahnlichkeit 

der Punktverzierung zu Metallarbeiten, die durch Punzierung verziert sind, schliest aber eine Anregung 

von dieser Seite aus (Zierbuchstaben 140). Und doch erscheinen solche Hintergrundspunzierungen und 

Punktkonturen auffallenderweise auch auf kaiserzeitlichen Altsachen, wie beispielsweise auf der Scheibe 

von Thorsberg (J. Werner, Die beiden Zierscheiben des Thorsberger Moorfundes. Rom-Germ. Forsch. 

16 [1941] Taf. 2; ders., Das Aufkommen von Bild und Schrift in Nordeuropa. Bayer. Akad. Wiss. Phil. 

Hist. Kl. H. 4 [1966] Taf. 9), dem Schildbuckel von Herpaly (Werner a.a.O. [Thorsberg] Taf. 28—29), 

den Silberkelchen Himlingoie (ebd. Abb. 6. Taf. 22; ders. a.a.O. [Bild u. Schrift] Taf. 8), um nur einige 

wenige Beispiele eines relativ groan und weitverbreiteten Kunstkreises zu nennen, der sich nach der 

Mitte des 3. Jahrhunderts im freien Germanien zwischen Weser und Elbe, aber auch bis nach Skandina- 

vien hinauf auf der Grundlage spatromischer Vorlagen (Hemmoorer Eimer) herausgebildet hat. — Und 

doch bleibt es gerade eine typisch keltische Eigenart, vor allem Handschriften mit diesen Punktmustern 

auszustatten.
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Auch die Iren haben die spatantike Vorliebe fur Zierbuchstaben angenom- 

men. Sie verwendeten hierbei naturgemaB die vorgegebenen Motive einer christli- 

chen Ornamentik wie Fisch und Kreuz, gaben jedoch der Form ihr eigenes kelti- 

sches Geprage.

DaB sich diese Kontakte mit dem Suden auf dem Gebiet des Buchwesens 

nicht allzu eng gestalteten, zeigt die Eigenstandigkeit, mit der die irischen Kunstler 

gallische oder italische Handschriften nicht bedingungslos kopierten, sondern 

Schrift und Ornament in die keltische Formenwelt umsetzten. Die Iren haben be- 

reits fruh eine charakteristische nationale Schrift entwickelt, die uber Iona zu den 

Angelsachsen gelangte; im Zuge der irisch-angelsachsischen Missionstatigkeit auf 

dem Kontinent fand die insulare Schrift eine weite Verbreitung. Erst mit der karo- 

lingischen Schriftreform tritt ihre Bedeutung wieder zuruck, kann sich aber im in- 

sularen Bereich noch lange halten, vornehmlich zur Aufzeichnung galischer und 

altirischer Texte380.

Die Datierung des Cathach

Nach der stilistischen Einordnung unserer Handschrift stellt sich die wichtige 

Frage nach der Datierung381. Dies ist fur den Cathach einigermaBen schwierig zu 

beantworten, da in Irland ein auf der Fundkombination beruhendes Chronologie- 

system wegen der spezifischen Quellensituation nicht erstellbar ist382.

Dieser Mangel, der sich bei allen Datierungsversuchen bemerkbar macht, 

wirkt sich auch bei der Beurteilung der Handschriftenornamentik aus. Zunachst 

muB hierbei die grundsatzliche Frage erortert werden, ob eine Ornamentik, wie sie 

im Cathach ausgebildet ist, in Irland vor der Grundung Bobbios moglich war, oder 

ob erst Bobbio als Vermittler mediterranen Kunstgutes nach Irland angesehen wer­

den darf383.

Stilistische Anhaltspunkte lassen keine exakte Datierung zu, zumal auch die 

Reihe verzierter Handschriften bis hin zum Book of Durrow nur unvollstandig und 

luckenhaft auf uns gekommen ist, so daB in den erhaltenen Handschriften eine 

chronologische Abfolge aller moglichen Entwicklungstufen nicht abgelesen werden 

kann.

Auf Grund palaographischer Gesichtspunkte laBt sich eine eindeutige zeitliche 

Zuordnung ebenfalls nicht geben. Doch halten Lawlor384, Lindsay385 und Lowe386 

eine Datierung des Cathach in die zweite Halfte des 6. Jahrhunderts fur moglich.

380) „Die Bedeutung der irischen Schrift als Kultursymptom wird noch klarer, wenn wir ihre Ent- 

stehung mit der der ubrigen 'Nationalschriften' des Fruhmittelalters vergleichen. Alle anderen ... sind 

Versuche, die verwilderte spatromische Kursivschrift zu normalisieren, aus ihr eine brauchbare Buch- 

schrift zu gewinnen. Dagegen hat die irische Schrift allen Anschein einer bewusten Neuschopfung aus 

Elementen der verschiedenen Schrifttypen des ausgehenden Altertums, die offenbar alle schon mit den 

altesten Missionaren nach Irland gekommen waren .. .", vgl. Bieler a.a.O. (Anm. 118) 23.

381) Wir werden in einem spateren Abschnitt noch einmal eine gesamte Darstellung chronologi- 

scher Gesichtspunkte bringen, vgl. dazu S. 209 ff.

182) Vgl. S. 10.

‘81) Vgl. S. 95f.

384) Lawlor, Cathach 292; 329.

385) In: Proc. Roy. Irish Acad. 1916/17, 402.

1*6) CLA 2, Nr. 266.
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B. Schauman kommt das Verdienst zu, in neuester Zeit eine detaillierte palao- 

graphische Untersuchung zum Cathach erstellt zu haben387. Sie geht hierbei vor al- 

lem von einer Handschrift, dem Atalan Kodex388, aus, dessen einer Teil von einem 

irischen Schreiber geschrieben worden ist. Diese Handschrift kann wohl vor 622 

datiert werden389 und eignet sich somit zu einem Schriftvergleich mit dem Cathach. 

Als Ergebnis fast B. Schauman zusammen, dad dieser in das 6. Jahrhundert gehoren 

mud, da der Atalan Kodex formal fortschrittlichere Schrifttypen aufzuweisen 

hat390.

Sollte diese Datierung in das 6. Jahrhundert zutreffen, dann ware der Cathach 

als ein Beispiel irischer Buchkunst vor der Zeit der Grundung Bobbios zu werten, 

als die unmittelbaren Kontakte mit der Mittelmeerwelt noch nicht das Ausmad des 

7. Jahrhunderts besaden. Wenn wir noch einmal das Wichtigste fur die Datierung 

zusammenfassen, so sei betont, dad die historische Situation zeigen kann, wie be- 

reits im 6. Jahrhundert mit einer Vermittlung mediterranen Kunstgutes infolge der 

Intensivierung des Christentums in Irland zu rechnen ist; die Nachfrage irischer 

Monche nach Buchern aus Spanien, Italien und Gallien und die Handelsbeziehun- 

gen zeigen dies sehr deutlich391.

Aus allen genannten Grunden konnen wir zur Datierung der Handschrift fest- 

stellen, dad eine Entstehungszeit des Cathach etwa um 560 n. Chr. moglich ist.

Die irischen Handschriften des Klosters Bobbio in Italien

Der Codex Ussherianus Primus

Als weiteres Beispiel irischer Palaographie soll uns hier eine Handschrift be- 

schaftigen, der Codex Ussherianus Primus, so genannt nach dem ersten bekannten 

Besitzer, James Ussher, Erzbischof von Armagh (1624— 1655)392.

Es handelt sich um ein Fragment einer Evangelienschrift, deren Text der altla- 

teinischen Version folgt, d. h., die Evangelien sind in der Reihenfolge Matthaus, Jo­

hannes, Lukas, Markus angeordnet. Der Erhaltungszustand der Handschrift ist 

schlecht, der grodte Teil seiner Ausstattung ist verloren gegangen, so daduber eine 

Illuminierung in diesem Kodex kaum Anhaltspunkte gewonnen werden konnen. 

So ladt sich nicht mehr feststellen, ob etwa in dieser Handschrift schon die spatere 

insulare Sitte vorgepragt war, jedem Evangelium eine ganzlich ornamentierte Seite 

voranzustellen.

Von dem noch vorhandenen Bestand ist fur uns die Kolophon-Verzierung 

(Taf. 35, 1) am Ende des Lukas-Evangeliums von fol. 149b von Bedeutung.

387) Schauman, Irish Script 206 ff.

™) Mailand, Bibl. Ambr. S. 45 sup.; CLA 3, Nr. 365; Henry, Debuts 8 f.; Schauman, Irish Script 

263 ff.

"") Ebd. 279.

10) Ebd. 278 f.

‘1) Vgi. S. 1 2 ff.

102) Dublin, Trinity College, cod. 55; CLA 2, Nr. 271; Nordenfalk, Before Durrow 147 ff.; Henry, 

Debuts 9f.; dies., Irish Art 62.
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In einem Rahmen aus Ornamentleisten — ganz im Stil spatantiker SchluB- 

titelornamente — befindet sich als Verzierung ein groves lateinisches Kreuz mit 

sich verbreiternden Kreuzarmen. Der obere lauft an der rechten Seite in ein Hak- 

chen aus und bildet damit das P des XP-Grammes. Die rotbraune Silhouette des 

Kreuzes ist mit einer Reihe schwarzer Punkte umgeben. Punktreihen finden sich 

auch auf den Achsen des Kreuzes. Rechts und links am oberen Kreuzteil erkennt 

man die Explicit- und Incipit-Formeln, unterhalb der waagerechten Kreuzbalken 

die apokalyptischen Buchstaben A und S2393.

Leider ist dieses Ornament, das etwa die Halfte der Seite einnimmt, die einzi- 

ge erhaltene Verzierung der Handschrift, wenn man von einigen einfachen In- 

itialen, die schwarz gezeichnet und mit roten Punkten uberlegt sind, einmal ab- 

sieht394. Zu erwahnen ware allenfalls das P von fol. 101a, dessen Bogen sich stark 

einrollt und mit kleinen Kreisen gefullt ist395. Aus der hier erhaltenen Verzierung 

lassen sich jedoch keinerlei Schlusse auf die Entwicklung irischer Buchornamentik 

ziehen396.

AuBer der Punktornamentik und den genannten Initialen finden sich in der 

Handschrift keine keltischen Verzierungselemente. Die Art der Darstellung, die 

Verwendung des XP-Grammes stehen dagegen in der Tradition spatantiker Kolo- 

phonverzierung397.

Diese Kreuzdarstellung mit den beiden apokalyptischen Buchstaben ist im 

mediterranen Bereich ein haufiges Motiv, das wir in Handschriften finden wie bei- 

spielsweise im Valerianus-Evangeliar398, einer norditalischen Handschrift aus dem 7. 

Jahrhundert, oder auch in der Kleinkunst wie z.B. auf einem Reliquiar aus Ober- 

italien (Taf. 35, 2)399, wo das Kreuz aus Punktlinien gebildet ist. In gleicher Weise 

gehoren in diesen Bereich zwei Goldblattkreuze aus Monza400, wobei die beiden 

Buchstaben A. und Dmittels kleiner Kettchen an den Kreuzarmen angehangt wur- 

den.

DaB diese Art der Kreuzdarstellung auch Eingang in die Steinkunst Irlands ge- 

funden hat, zeigt das Beispiel von Loher, Kerry401. Zwar fehlen hier die Punktkon- 

turen, die im Ussherianus Primus auftreten, das Kreuz ist jedoch aus einer doppel- 

ten Konturlinie gebildet.

"3) Nordenfalk, Before Durrow Abb. 5; Henry, Debuts Abb. 3; dies., Irish Art Taf. 58; zur Katalo- 

gisierung und zu den Besitzvermerken vgl. auch P. Engelbert, Zur Fruhgeschichte des Bobbieser Skrip- 

toriums. Revue Benedictine 78, 1968, 225 ff.

"4) Henry, Debuts 10.

102) Ebd. Abb. 11.

396) Lowe (CLA 2, S. 42) verbindet diesen Kodex mit dem Skriptorium des Klosters Bobbio, da 

sich Einflusse von Seiten der romischen Kursive zeigen, die nur in einer Handschrift erklarbar sind, die 

in einem irischen Zentrum in Italien entstanden ist. Auf Grund der engen Verwandtschaft mit den Bob- 

bieser Handschriften D. 23 sup. und C. 26 sup. (CLA 3, 328 bzw. 312; Henry, Debuts lOf.) der Bibl. 

Ambrosiana zu Mailand datiert er den Codex Ussherianus Primus an den Anfang des 7. Jahrhunderts. 

Wenn diese Ansicht richtig ist, dann besitzen wir in dem Codex Ussherianus Primus eine Handschrift, 

die wohl von einem irischen Monch in Bobbio geschrieben worden ist.

307) Nordenfalk, Before Durrow 147 f.

308) Ebd. Abb. 6; Aberg, British Isles Abb. 55. — Munchen Clm. 6224.

100) Museum Trient.

4°°) H. Roth, Die Ornamentik der Langobarden in Italien. Antiquitas R. 3, 15 (1973) Taf. 26, 2.

401) Henry, Irish Art Taf. 16.
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In Bezug auf die Ornamententwicklung ist der Codex Ussherianus Primus 

recht unergiebig. Vom historischen Standpunkt aus kommt ihm dagegen ein gewis- 

ser Quellenwert fur den Nachweis zu, daft das von irischen Mdnchen gefuhrte Klo­

ster Bobbio in Oberitalien die Beziehungen zum keltischen Mutterland weiterhin 

gepflegt hat und daft es offensichtlich auch zum Bucheraustausch (sicherlich in bei- 

den Richtungen) gekommen ist. Bin weiteres Zeugnis moglichen Austausches stellt 

das sogenannte Antiphonar von Bangor402 dar, eine Hymnensammlung in der Bi- 

blioteca Ambrosiana zu Mailand. Diese Handschrift wurde um die Mitte des 7. 

Jahrhunderts in Bangor in Nordirland geschrieben und ist dann nach Bobbio ge- 

schickt worden™.

Die Handschrift Mailand, Biblioteca Ambrosiana D. 23 sup.

Von den Handschriften der ehemaligen Bobbio-Bibliothek, deren groBter Teil 

heute in der Biblioteca Ambrosiana (Mailand) aufbewahrt wird404, soll uns im fol- 

genden eine unvollstandige Orosiusschrift beschaftigen, die das Bobbio Exlibris 

tragt und die Katalog-Nr. 52 des Inventares von 1461, namlich die Handschrift 

D.23 sup.405. Die Handschrift beginnt mit einer vollstandig verzierten Seite, einer 

sog. Teppichseite („carpet page")406 auf fol. lb (Taf. 35, 3).

Derartige Zierseiten sind in der irischen Buchillustration der Folgezeit zu den 

charakteristischen Erscheinungen zu zahlen. Bei der uns hier erstmals begegnenden 

Zierseite fallt auf, dad die einzelnen Verzierungselemente keineswegs dem kelti­

schen Ornamentschatz entlehnt sind. Vielmehr werden hier Schmuckformen auf- 

gegriffen, die dem „Musterbuch" mittelmeerischer Kunstler entnommen sind: 

Blatt- und Zirkelschlagmuster407, das Einfugen der Rosette in konzentrische Kreise 

und die Rahmenkonstruktion aus Winkel- und einfachen Flechtbandmustern 

(Zweibandflechten). Diese Formen erinnern an die geometrischen Zeichnungen auf 

einer judischen Aschenurne (Abb. 23)™ aus dem 2. Jahrhundert, die schon Bruce- 

Mitford im Faksimile-Band zum Book of Lindisfarne mit unserer Handschrift in 

Verbindung gebracht hat.

Die erste Textseite der Handschrift D. 23 sup. wird durch einen langen Kapi- 

talbuchstaben eingeleitet (Taf. 35, 3)109, ein P, dessen senkrechter Balken bis an den

4°2) F. E. Warren, Antiphonary of Bangor (Henry Bradshaw Society) 1—2 (1893 — 1895).

403) CLA 3, 311; Henry, Debuts 21.

404) Henry, Debuts 5 ff.

403) Henry, Debuts 10; dies., Irish Art 62; nach Lowe (CLA 3, 328) wird die Handschrift in Bobbio 

geschrieben worden sein. Die Schrift ist eine irische Majuskel des 7. Jahrhunderts. Henry (Irish Art 62) 

sieht in der Schrift dieser Handschrift eine Parallele zu dem Codex Ussherianus Primus, weist zugleich 

aber auf die vollig unterschiedliche Art der Verzierung hin.

4°6) Henry, Debuts Abb. 4; dies., Irish Art Taf. 58; Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2 Taf. 20, a.

4°7) Das Muster der sechsblattrigen Rosette, die auch Marigold genannt wird, ist schon fruh in die 

irische Kunst aufgenommen worden. Wir finden sie zeitlich und raumlich weit verbreitet wie auf Stei- 

nen, Penannularfibeln, Latchets und Hanging Bowls; vgl. dazu H. O'Neill Hencken, Ballinderry Crannog 

Nr. 1. Proc. Roy. Irish Acad., Sec. C, 43, 1936, 197 ff.; 209 ff.

408) London, Brit. Museum, 1903, 7—15, 1; Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, 115 Abb. 10; W. 

Holmqvist, Kunstprobleme der Merowingerzeit (1939) Taf. 59.

469) Henry, Debuts Abb. 4.
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Abb. 23. London, Brit. Mus. 1903, 7—15, l. Judische Aschenurne. Ohne M. Nach R.L.S. Bruce-Mitford 

in: Cod. Lind. 2 Abb. 10.

unteren Rand der Seite heruntergezogen ist. Der Schaft ist mit einer einfachen 

Zweibandflechte gefullt und von einer parallel laufenden Punktreihe begleitet. Der 

Bogen des P tragt ein geometrisches Muster, das doppelt lesbar ist: zum einen zwei 

gegenstandige Zickzacklinien, zum anderen eine Rautenkette. Das Feld zwischen 

senkrechtem Balken und Bogen des P zeigt parallele Punktreihen.

Ebenso wie das P sind auch die folgenden Buchstaben der Zeile ornamental 

hervorgehoben, wobei das zunachst folgende R etwas grower gehalten ist als die dar- 

auf folgenden Buchstaben. Zu bemerken sind auch die Gruppen von je drei kleinen 

Punktchen. In der gleichen Weise wie das P von fol. 2a ist auch das N auf fol. 33a 

(Abb. 24, 1)410 gebildet, indem der linke senkrechte Balken weit nach unten gefuhrt 

ist und die Senkrechten mit einfachen Zweibandflechten gefullt sind. Diese Initiale 

zeigt unverkennbar irische Zuge™.

Auch das D von fol. 5a (Abb. 24, 2) ist in irischer Manier geformt mit Punkt­

reihen und kleinen Schnorkeln am Buchstabenende412.

Trotz aller nichtirischen Verzierungselemente (Zierseite mit mediterranen 

Mustern wie Flechtband und Rosetten) gibt es daneben deutliche irische Zuge, vor

410) Ebd. Abb. 9; Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2 Taf. 20, d.

411) Die Ausformung des N mit einem lang ausgezogenen Schaft stellt ein Charakteristikum dar 

fur die bekannten, stark verzierten IN- und INI-Ligaturen; vgl. S. 97 ff.

412) Die Farben der Handschrift sind schlecht erhalten und verblast und werden von Henry (De­

buts 10 Anm. 9) mit Orangerot, dunkles Grun, Gelb und Blau beschrieben. Doch scheint die von Henry 

als Blau bezeichnete Farbe nach neueren Forschungen von Roosen-Runge eher als Grun (Verdigris), ver- 

mischt mit etwas Bleiweif, zu benennen zu sein. Untersuchungen von Bruce-Mitford, Roosen-Runge 

und Werner fuhrten zur Rekonstruktion der ehemaligen Farbpalette, vgl. hierzu Cod. Lind. 275 Farbtaf. 

20.
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Abb. 24. Mailand, Bibl. Ambr. 1 D. 23 sup. fol. 33 a; 2 D. 23 sup. fol. 5 a; 3 S. 45 sup. fol. 121; 4 I. 61 

sup. fol. 46 a; 5 S. 45 sup. fol. 3. Versch. M. 1—3 nach R.L.S. Bruce-Mitford in: Cod. Lind. Taf. 20 b—d;

4—5 nach F. Henry, Debuts Abb. 20 b—c.

allem beim P und D, die zeigen, dab der Schreiber einerseits mit der irischen 

Schrift und ihrer Verzierungseigenart vertraut war, andererseits aber auch italischen 

Formen aufgeschlossen war. Schon deshalb ist der von Lowe vorgeschlagenen Ent- 

stehung der Handschrift in Bobbio413 zuzustimmen, da dort eine Synthese mediter- 

raner und irischer Elemente am ehesten moglich war.

Die Handschrift Mailand, Biblioteca Ambrosiana S. 45 sup.

Eine weitere Bobbio-Handschrift von Bedeutung fur unsere Betrachtung ist 

ein Hieronymus Kommentar (Jesaja) aus der Biblioteca Ambrosiana, Mailand, S. 45 

sup.414. Der Kodex tragt die Eintragung auf fol. 2: LB DE ARCA DOMNO ATA-

41) CLA 3, 328.

411) Es handelt sich um eine Palimpsest-Handschrift (gotische Bibel des Ulfilas), die in einer halb- 

unzialen Schrift mit deutlich irischen Zugen geschrieben ist (CLA 3, 365; Henry, Irish Art 63; Engelbert 

a.a.O. [Anm. 393] 229ff.), mit der Nr. 87 des Kataloges von 1461. Die Handschrift befindet sich in 

schlechtem Zustand, vor allem deswegen, well man versucht hatte, den ursprunglichen Text (Ulfilas) auf 

chemischem Wege erkennbar zu machen. Trotz dieser Behandlungen sind die Verzierungen noch relativ 

gut zu erkennen.
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Abb. 25. Mailand, Bibl. Ambr. S. 45 sup. fol. 2. M. 1:1. Nach R.L.S. Bruce-Mitford, Cod. Lind. Taf. 20 e.

LANI415. Durch diesen Vermerk gewinnen wir moglicherweise eine Datierung, da 

Atalanus der unmittelbar auf Columbanus folgende Abt in Bobbio in den Jahren 

615—622 war416. Falls die genannte Eintragung nicht bereits zu Lebzeiten Atalans 

vorgenommen wurde, so sprechen doch alle Indizien dafur, dab die Handschrift auf 

alle Falle in die Zeit der Grundergeneration Bobbios gehort. So ist das Manuskript 

uber eine arianische Bibelubersetzung geschrieben, wozu Columban auf Grund sei-

413) Henry, Debuts Abb. 1; zum Besitzervermerk des Abtes Atalan und zur chronologischen Pro- 

blematik dieser Eintragung siehe auch Engelbert a.a.O. (Anm. 393) 229 ff.

416) Henry, Debuts 8; durch die Abwagung palaographischer und kunsthistorischer Argumente 

vermerkt Engelbert a. .a. O. (Anm. 393) 234 f., daft der Ornamentschmuck in S. 45 sup. in seinem Reich- 

tum (wenn auch als „archaisch", besser als primitiv, im Verhaltnis zur insularen Buchmalerei bezeichnet) 

unter den italischen Handschriften des 7. — 8. Jahrhunderts hervorsticht. Bei dieser Feststellung darf je- 

doch trotz der Tatsache, daft es sich um eine „italienische" Handschrift handelt, nicht vergessen werden, 

daB mit der Grundung Bobbios durch Columbanus auch irische Buchkunstler in dem Kloster anwesend 

waren. Damit ist u. E. gewiB auch mit der Moglichkeit zu rechnen, daft irische wie italische Formelemen- 

te gleichermaten verwendet und vermischt wurden.

9
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ner Predigten gegen die Haresie von Mailand durchaus Veranlassung gegeben ha- 

ben konnte417.

Die fur uns wichtigste Verzierung der Handschrift ist der Zierbuchstabe auf 

fol. 2 (Abb. 25J™ und eine Anzahl kleinerer Initialen419 einfacherer Art. Vor allem 

sind hier das E von fol. 121 (Abb. 24, 3) mit einer charakteristischen Zweiband-

flechte, das S von fol. 56 und ein mit einfacher Fischdarstellung (Abb. 24, 5) zu

nennen. Fur das mit einem Fisch verzierte Q gibt es eine auffallige Parallele in der 

Handschrift I. 61 sup. in der Biblioteca Ambrosiana, Mailand (Abb. 24, 4)20.

Fur unsere Betrachtung weiterhin bedeutsam ist der Zierbuchstabe auf fol. 2 

(Abb. 25)421 in irischem Stil, mit lang heruntergezogenem Balken des N und haken- 

formigen und peltaformigen Endungen der Buchstabenschafte. Der Schragbalken 

des N ist ersetzt durch ein Ornament, das aus zwei Fischdarstellungen, Spiralen 

und Peltamustern S-formig gebildet ist.

Diese Form des N, mit durch Fische ersetztem Schragstrich, ist bereits im Ca- 

thach vorgebildet, wie z.B. auf foll. 6a (Taf. 23, 2), 30b (Taf. 26, 7), 36a (Taf. 27, 4) 

und 42b (Taf. 28, 4). Hier zeigt sich der Beginn der spater auBerst kunstvoll verzier- 

ten IN- und INI-Ligaturen, von denen wir im Book of Durrow fol. 86a (Taf. 50, 1) 

ein eindrucksvolles Zeugnis finden.

Die typisch irische Initiale der Handschrift S. 45 sup. zeigt gleichzeitig Kenn- 

zeichen kontinentaler Buchmalerei, da die Fische recht naturalistisch gezeichnet 

sind, mit deutlich akzentuierten Flossen, was im Irischen nicht vorkommt.

Die Initialen sind teilweise in Rot und Gelb angelegt422, was von Bedeutung 

ist, da diese Farben auch im Cathach vorhanden sind, aber auch auf irischen Metall- 

arbeiten vorkommen.

Es kann kein Zweifel daran bestehen, dall hier eine Beeinflussung irischer 

Schreiber durch italische Vorbilder fadbar wird, und zwar in einem relativ fruhen 

Stadium der ersten Jahrzehnte irischer Schreibtatigkeit in Bobbio. Diese Synthese 

irischer und italisch-kontinentaler Elemente in der Ausgestaltung wird auch auf pa- 

laographischem Gebiet sichtbar. So konnte B. Schauman423 feststellen, dad zur glei- 

chen Zeit irische wie kontinentale Schreiber im Kloster Bobbio tatig waren424.

Es zeigte sich, daft seit der Grundung Bobbios durch Columban zu Beginn des 

7. Jahrhunderts die Beziehung zwischen dem Norden und der mediterranen Welt 

eindeutiger zutage treten425. Auf die Frage nach dem Ursprung der irischen Verzie-

417) Schauman, Irish Script 392; im Vergleich der Schriften S. 45 sup. und dem Antiphonar von 

Bangor kommt Schauman zu dem Ergebnis, daft der Atalan Kodex eher in der Tradition von Bangor ste- 

he als in der von Iona, und vermerkt auf Grund ihrer Schriftuntersuchung, daft die Schreiber Mitglieder 

der Grundergeneration von Bobbio gewesen sein mussen; vgl. Schauman, Irish Script 393.

™) Henry, Debuts Abb. 1; 16.

419) Ebd. Abb. 2; 10; 18, a. d; 20, b.

42°) Ebd. 11 Abb. 20, b.

411) Henry, Irish Art Taf. VI; Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, Taf. 20, e.

422) Henry, Debuts 8; siehe auch die farbige Abbildung in Cod. Lind. Abb. 20.

423) Schauman, Irish Script 391.

424) Der Wechsel verschiedener Hande beim Schreiben des Textes last auf eine gewisse Dringlich- 

keit beim Erstellen des Kodex schlieGen, vgl. Schauman, Irish Script 392.

422) Gegen die Ansicht starker gegenseitiger Beziehungen zwischen Irland und Bobbio seit den 

Tagen Columbans wendet sich Engelbert (a.a. O. [Anm. 393] 241 ff.) unter Bezug auf bruchstuckhafte hi-
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rungsweise in Handschriften (Teppichseiten, groBe Initialen, Punktverzierung) laBt 

sich keine eindeutige Antwort geben. Da Bobbio mit dem Heimatland Irland, be- 

sonders auch mit Bangor in engem Kontakt blieb, muB mit gegenseitigen Beein- 

flussungen gerechnet werden. In der Schreibschule Bobbios treffen also keltische 

wie mediterrane Stilelemente unmittelbar zusammen, so dab man diesen Ort gewis- 

sermaben als Bruckenkopf und Umschlagplatz Irlands fur die Einflusse des Mittel- 

meergebietes bezeichnen darf.

Das Auftreten von Flechtbandornamentik in fruhen 

Handschriften

Das Evangeliarfragment Durham A II 10

Keinen Zweifel an den Beziehungen des Bobbio-Skriptoriums zur nachfolgen- 

den irischen Handschriftenproduktion labt der Codex A II 10426 in der Cathedral 

Library zu Durham aufkommen. Fur unsere Betrachtung sind die Blatter aus dieser 

Handschrift am Ende des Matthaus-Evangeliums und am Beginn des Markus-Evan- 

geliums, foll. 3b und 2a427, von Bedeutung, da diese in besonderer Weise verziert 

sind. Diese alteste erhaltene, mit Flechtwerk verzierte insulare Handschrift wurde 

zuerst von Nordenfalk in ihrer Bedeutung erkannt, die darin liegt, dab sie nicht 

mehr nur die einfache Schreiberornamentik, sondern bereits Anfange einer Tem- 

peramalerei aufweist428.

Der Bestand an weiteren verzierten Initialen ist gering, doch geben die weni- 

gen Beispiele Zeugnis dafur, dab diese vergroberten Buchstaben zweifellos in der 

Tradition der Cathach-Initialen stehen.

storische Nachrichten, aus denen offensichtlich hervorgeht, das bereits zur Zeit Columbans die franki- 

sche Komponente im Kloster die vorherrschende war, was vor allem auch daraus hervorgeht, das Atalan, 

Bertulf und Bobulenus, die drei unmittelbaren Nachfolger Columbans, Franken waren. Engelbert 

kommt zu folgendem Ergebnis (S. 260): „Von einer Vorherrschaft des Irentums in Bobbio kann nicht 

gesprochen werden. Im 7. Jahrhundert muE der irische Einschlag, nach den historischen Nachrichten 

und den erhaltenen Bobbieser Handschriften zu urteilen, minimal gewesen sein. Erst seit etwa 700 wer­

den die insularen Symptome haufiger". Trotz dieser Feststellung, und gerade wegen der nur bruchstuck- 

haften Oberheferung historischer Nachrichten, muB mit der Existenz weiterer Iren in Bobbio gerechnet 

werden. Gerade die fruhen Handschriften S. 45 sup. und D. 23 sup., die von Engelbert von kunsthistori- 

scher Seite nicht genugend bewertet wurden, weisen auf eine starkere irisch-italische Verbindung hin. 

Auch die Zusammenarbeit irischer und italischer Schreiber an einer Handschrift (vgl. Schauman, Irish 

Script 391) deuten auf einen solchen Zusammenhang.

426) E. A. Lowe u. R. J. Dean, Membra disiecta. Revue Benedictine 47, 1935, 305 ff.; Nordenfalk, 

Before Durrow bes. 162 ff.; Henry, Debuts 22 ff.; CLA 2, 147; es handelt sich um ein Evangeliarfragment, 

dessen zwolf erhaltene Blatter in drei verschiedenen Handschriften eingebunden sind. Vier von ihnen 

befinden sich im Kodex C III 13, zwei im Kodex C III 20 und sechs im Codex A II 10, einem Psalte­

rium Glossatum aus dem dritten Viertel des 13. Jahrhunderts (Haseloff, Die Psalterillustration im 13. 

Jahrhundert [1938] 61 Nr. VIII). Die Malle der Blatter betragen nach den Angaben Nordenfalks (Before 

Durrow 164) 385: 250 mm, womit das Format der Evangeliare von Durrow und Lindisfarne erheblich 

ubertroffen wird.

427) Die Reihenfolge der Blatter ist vertauscht, so dah fol. 3 vor fol. 2 gehort; vgl. Henry, Debuts 22 

Anm. 28.

428) Nordenfalk, Before Durrow 166.
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So entspricht der Zierbuchstabe U (Uespera) (Taf. 37, 2) den Formen von foll. 

36b (Taf. 27, 5) und 50b (Taf. 30, 4) des Cathach: der linke „Bogen"-Teil bei den 

U-Formen und das M von fol. 21a (Taf. 25, 2) des Cathach ist aus trompetenformi- 

gen Elementen zusammengesetzt mit blattahnlichen Zwischenstucken. Diese Mu­

ster sind, wie schon oben ausgefuhrt, von der gleichzeitigen „scroll and trumpet"- 

Ornamentik der Metallarbeiten ubernommen. Das U von Durham A II 10 weist 

ebenfalls zwei „Trompeten" auf, die hier allerdings auf eine andere Weise angeord- 

net sind. Zwei Spitzen treffen aufeinander, so daft das blattchenformige Feld aus- 

bleibt. Diese Art der Komposition ist auch im Cathach ublich, wie u.a. bei dem B 

von fol. 42a (Taf. 28, 3). Die Spitzen der dreieckigen Buchstabenenden bei Durham 

A II 10 laufen in kleine Kreise aus, vergleichbar mit Erscheinungen im Cathach 

foll. 48b (Taf. 30, 1), 36b (Taf. 27, 5), 11a (Taf. 23, 5).

Der Zierbuchstabe T (Tunc) (Taf. 36, 2) ist ebenso in der Art der Cathach-In- 

itialen gebildet; wenn hier der Buchstabe T als Zierbuchstabe auch nicht vollstandig 

erhalten ist, so laBt sich das T von Durham A II 10 doch ohne Zweifel an die For­

men des Cathach anschlieBen. Der senkrechte Teil des T ist in der mondsichelarti- 

gen Form ausgefuhrt, wie dies schon im Cathach fur die Buchstaben M, C, E, D be- 

legt ist. Es folgt wieder ein Trompetenelement, das oben in zwei gegenstandige Spi- 

ralhaken auslauft, die zusammen eine einfache Peltaform bilden429.

Der waagrechte obere T-Balken bei Durham A II 10 lauft an der linken Seite 

ebenfalls in eine Peltaform aus, wie sie vergleichbar im Cathach fol. 53b (Taf. 31, 1) 

auftritt; hier moglicherweise mit der Andeutung eines geoffneten Fischmaules.

Wie im Cathach sind die einfachen Initialen bei Durham A II 10 farbig ange- 

legt. Zartes Rot und Gelb wurden transparent aufgetragen und zur Fullung der 

Hohlraume der Buchstabenbalken sowie der Innenfelder des U und des P (von 

Uespera) verwendet4130.

Wir wenden uns nun den starker ausgestalteten Zierformen von foll. 3b und 

2a zu: die INI-Ligatur zu Beginn des Markus-Evangeliums (Abb. 26 Taf. 36, 1) ist 

wie in der Bobbieser Handschrift S. 45 sup. (Abb. 25) gebildet. Der Schragbalken 

des N wurde durch zwei achterfdrmig verschlungene Tierfiguren ersetzt431.

Weitere Schmuckelemente der Initialverzierung sind einfache, senkrecht ge- 

fuhrte Flechtbander (Zweibandflechte) zwischen den Buchstabenschaften und Auf- 

satze aus stark eingerollten Spiralen, die in ihrer gegenstandigen Anordnung wieder 

einer Peltaform nahekommen. Diese Muster, wie auch die in Rechtecke unterteil- 

ten Buchstabenbalken sind uns auch in den Bobbio-Handschriften begegnet432. Im 

folgenden sei kurz auf die N-, IN- und INI-Ligaturen433 eingegangen, die wie auch

"9) Vgl. Cathach fol. 6 a (Taf. 23, 2); fol. 36 b (Taf. 27, 5).

430) Diese Farbgebung zeigt, wie auch schon beim Cathach, die Verbindung zu keltischen Metall­

arbeiten.

431) Die Zierbuchstaben des Wortes INITIU(M) weisen eine Merkwurdigkeit auf, die sich darin 

auBert, dah der Schreiber nach der Ligatur INI in allmahlich kleiner werdenden Buchstaben TITIU(M) 

folgen ilt, d. h. anstelle Initium Inititium schreibt. Dies veranlate Nordenfalk zu der Vermutung, der 

Schreiber habe kein Latein verstanden (Before Durrow 164).

™) Vgl. S. 45 sup. Abb. 25.

493) Nordenfalk, Before Durrow 164 Anm. 30; Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2 Abb. 11; vgl. auch 

Abb. bei P. Meyer in: Cod. Durm. 2, 148 f.
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Abb. 26. Durham, Cathedral Libr., A II 10 fol. 2 a. Ohne M. Zeichnung G. Haseloff.

die XPI-Zierbuchstaben und -Seiten434 AnlaB zur besonderen Ausschmuckung ga- 

ben. Vorgebildet waren diese N-Formen bereits im Cathach fol. 6a (Taf. 23, 2); eine 

entwickeltere Ausgestaltung kommt im Atalan Kodex455 (Abb. 25) vor. In der 

Handschrift Durham A II 10 (Taf. 36, 1) nun sind die beiden I, die eigentlich vor 

bzw. hinter dem N zu stehen kommen, an die senkrechten Schafte des N herange- 

zogen, so daft diese Balken verbreitert erscheinen. Dad es sich um die I handelt, 

geht deutlich daraus hervor, daft die beiden vertikalen Schafte erkennbar unterteilt 

sind, um das Lesen des Wortes zu erleichtern.

Im Book of Durrow, und das soll hier vorweg genommen werden, gibt es zwei 

besonders reich ausgestattete IN-Initialen auf fol. 86a INITIUM (Taf. 50, 1) und fol. 

193a IN PRINCIPIO... (Taf. 50, 2), die im UbermaB mit „scroll and trumpet pat­

tern" verziert wurden und die in den Buchstabenbalken kunstvolle Flechtbandmu-

434) Kendrick, Anglo-Saxon Art Abb. 20; vgl. auch Abb. bei Meyer in: Cod. Durm. 2, 117. 

"') Siehe oben S. 93 ff.
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ster aufweisen. In beiden Fallen ist auch hier das I an das N herangefuhrt; beim 

Worte Initium allein das erste I, so dab nicht, wie bei Durham All 10, zwei gleich- 

breite Schafte des N entstehen, sondern nur der linke senkrechte Buchstabenbalken 

die doppelte Breite einnimmt.

Die Entwicklung dieser N-Initialen beschrankt sich nicht allein auf die immer 

starker werdende Ausschmuckung der Zierbuchstaben, sondern auch die Formen 

nehmen immer mehr an Grode zu, bis sie endlich eine ganze Seite in Anspruch 

nehmen, und damit das Mad der charakteristischen Zierseite insularer Handschrif­

ten erreicht haben. Hierbei ist zu beobachten, dab formale Gesichtspunkte und die 

stete Steigerung der kunstlerischen Ausstattung konsequent vom Cathach bis zum 

Book of Kells verfolgt werden konnen436.

Wir kommen zu der Tierdarstellung in der Handschrift Durham A II 10 zu- 

ruck. Im Atalan Kodex bereits fanden sich zwei Fische, die S-formig aneinanderge- 

setzt waren und jeweils mit dem Kopf die Verbindung zu den Buchstabenschaften 

herstellten. Im Mittelpunkt dieser S-Form sind — nahezu waagerecht — zwei Pel- 

taformen angefugt, sowie zwei diagonal entgegengesetzte, sich stark einrollende 

Spiralen, die den Raum vor der Biegung der Fischleiber einnehmen (Abb. 25). In 

Durham A II 10 (Abb. 26 Taf. 36, 1) besteht hingegen das ganze Gebilde aus zwei 

Tierkopfen, die durch einen bandformigen, in sich verschlungenen Korper verbun- 

den wurden. D. h., die deutliche Absetzung zweier Fische mit zusatzlichen Spiral- 

und Peltamotiven, wie sie im Atalan Kodex anzutreffen sind, ist in Durham A II 10 

nicht eingehalten worden. Hier handelt es sich vielmehr um eine offensichtliche 

Auflosung dieser Einzelformen zu einer geschlossenen Form. Anstelle der vier Ein- 

zelmotive in S. 45 sup. (zwei Spiralen und zwei Peltaformen) bildet in Durham A II 

10 das durchlaufende Band vier Schlingen. Hierbei fallt auf, dab das Band nicht 

flechtbandartig gefuhrt wird, d.h. abwechselnd Uber- und Unterschneidungen, son­

dern dab das Band beispielsweise gleichzeitig uber zwei Abschnitte hinweglauft, ei­

ne Eigenart, die in der entwickelten keltischen Flechtbandornamentik nicht zu be­

obachten ist.

Auch die Tierkopfe weisen sich nicht deutlich als Fischkopfe aus. Es ist aber 

sehr wahrscheinlich, dab Fischdarstellungen die Vorbilder waren, wenn man etwa 

die Fischzeichnungen im Cathach z. B. fol. 48a (Taf. 29) betrachtet oder die natura- 

listische Wiedergabe dieser Tiere im Atalan Kodex. Die Tierkopfe sind in Durham 

A II 10 offensichtlich mibverstanden worden. Doch zeigen sie deutliche Anklange 

an Delphinformen, wie sie vor allem im Vergleich mit den Delphin-Escutcheons 

von Faversham (Abb. 22, 1 Taf. 33, 2)™ und Benty Grange (Abb. 22, 3)™ deutlich 

werden. Besonders der Tierkopf, der aus dem unteren Ende des Zierbuchstabens 

bei Durham All 10 herauswachst, weist auf eine Umbildung bzw. Weiterfuhrung 

der Cathach-Delphine hin.

436) Dies zeigt die Reihe folgender Beispiele: Cathach fol. 6 a; Mailand, Bibl. Ambr. S. 45 sup. 

fol. 2; Durham A II 10 fol. 2 a; Book of Durrow foll. 86 a; 193 a; Book of Lindisfarne foll. 3 a; 95 a; St. 

Chad Evangeliar, Liechfield fol. 143; Book of Kells fol. 130 a; es ist dies eine Entwicklung, die schon all- 

gemein bei der Abfolge von Zierbuchstaben — Zierzeile — Zierseite angedeutet wurde.

417) Kendrick, Anglo-Saxon Art Taf. 33, 2.

™) Ebd. Abb. 22.
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Abb. 27. Durham, Cathedral Libr., A II 10 fol. 3 b. 1 Vollstandiges Flechtbandmuster; 2 Analyse des

Flechtbandmusters. Ohne M.
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Hinzuweisen ist in diesem Zusammenhang auf eine Fischdarstellung im Co­

dex 212 der Dombibliothek zu Kbln439, einer sudgallischen Handschrift, wahr- 

scheinlich aus der Umgebung von Lyon, die um 650 datiert wird und die mit den 

Durham A II-10-Tieren zu vergleichen ist.

Vollig neue Elemente der Verzierung schlieflich treten im Durham-Fragment 

auf der Explicit-Seite des Matthaus-Evangeliums (Taf. 37, 1) auf, wo eine halbe Sei- 

te durch ein Rahmenwerk aus drei groEen ubereinandergestellten D-formigen Ge- 

bilden verziert wurde. Im obersten Bogen finden sich die Explicit- und Incipit-For- 

meln: Finitum est huius aevangelium secundum Mattheum in nomine domini nostri 

Christi nunc incipit aevangelium secundum Marcum in nomine Altissimi amen. In 

den beiden unteren Bogen ist das griechische Paternoster in lateinischen Buchsta- 

ben geschrieben.

Abb. 28. Durham, Cathedral Libr., A II 10 fol. 3 b. Schema des Flechtbandmusters. Ohne M. Nach C.

Nordenfalk, Before Durrow Abb. 23.

Das Rahmenwerk selbst enthalt Flechtbandmuster, die, wie schon Nordenfalk 

hervorgehoben hat™, im Cathach noch nicht anzutreffen sind, sondern ein neues 

Verzierungselement darstellen, das vielmehr schon auf das Book of Durrow weist. 

Das Charakteristische sind breite Bander, die eng aneinander gelegt sind, so daft sie 

keinen Hintergrund durchscheinen lassen411.

Im Durham Fragment sind unterschiedliche Flechtwerkmuster (Abb. 27—28) 

verwendet worden. Im unteren Bogen erkennt man ein aus vier Bandern regelma- 

Eig gebildetes einfaches Flechtband, wie es etwa auf romischen Mosaiken gelaufig 

ist. Die vier einzelnen Bander werden gleichformig fortlaufend zopfartig gefuhrt. 

Das zweite Flechtmuster im mittleren Bogen ist etwas komplizierter ausgeformt, da 

hier zwei Zweibandflechten — mit alternierend groflen und kleinen Bogen — in- 

einander verflochten sind, eine Komposition vom sog. „Konstantinischen Typ442

41°) Zimmermann a.a.O. (Anm. 1) Taf. 41—43; Aberg, British Isles 83 Abb. 56,2.

410) Nordenfalk, Before Durrow 168 f.

441) Diese Bander stehen damit im Gegensatz zu den feineren und zierlicheren Bandern, die teil- 

weise bereits im Book of Durrow vorkommen, im Book of Lindisfarne vorherrschend werden und eine 

auBerordentliche Geschmeidigkeit und Eleganz besitzen.

"2) Aberg, Merovingian Empire 86 Abb. 38; vgl. auch die schematische Darstellung der einzelnen 

Muster bei Nordenfalk, Before Durrow 166 Abb. 23.
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Charakteristisch ist die klare fortlaufende Linie ohne Unterbrechung des regelma- 

dig in einer Richtung gefuhrten Flechtbandes.

Das dritte Muster im oberen Bogen erfahrt eine weitere Steigerung. Es unter- 

scheidet sich wesentlich von den beiden anderen; denn das Geflecht wird nicht 

mehr aus regelmaBig fortlaufenden Bandern gebildet. Vielmehr wird der konti- 

nuierliche Verlauf unterbrochen, indem der Illuminator die Bander vor- und zu- 

rucklaufen laBt.

Zur Verdeutlichung der in den Bogen zur Anwendung gekommenen Flecht- 

bandmuster sei eine Zeichnung der schematischen Wiedergabe der Flechtbandkon- 

struktion gezeigt (Abb. 28).

Eine erste Analyse insularer Flechtmuster geht auf Romilly Allen zuruck, der 

vor allem auf diese letztgenannte Besonderheit der Flechtbandbildung aufmerksam 

machte und hierfur den Begriff „interlace with breaks" gepragt hat443. Diese Art von 

Flechtbandern war bisher in der westlichen Kunst unbekannt444.

Das gleiche gilt fur die verschlungenen Knoten (Abb. 29) in Art von DreipaB- 

flechten, die sich oben und unten (Abb. 29, 3 —4) sowie in den Zwickeln zwischen 

den Bogenstellungen (Abb. 29, 1 — 2) befinden445. Diese Knotenmuster weisen be- 

reits doppelte Konturlinien auf, ein Prinzip, das spater im Book of Durrow zu einer 

typisch irischen Eigenart in der Flechtwerkornamentik wird.

Wahrend das Knotenwerk in den Zwickelfeldern (Abb. 29, 1 — 2) aus zwei in 

sich abgeschlossenen Bandern gebildet wird, verknotet sich das einzelne Band des 

anderen Beispieles (Abb. 29, 3 —4) vielfaltiger und komplizierter. Zusatzlich ist ein 

weiteres Ornament, bestehend aus peltaartigen und trompetenfdrmigen Gebilden, 

angefugt, das an die Darstellung eines geoffneten Tiermaules erinnert, wie wir ahn- 

liche Anklange bereits im Cathach z.B. fol. 40a (Taf. 27, 7) fanden.

Das Eigentumliche aller Flechtbander unserer Handschrift ist also ihre auffal- 

lende Breite, die, ohne den Grund hervortreten zu lassen, die gesamte Flache ein- 

nehmen, eine kraftige Umriflinie (bzw. ein farbloser Konturstreifen) und zwei in- 

nenlaufende Punktreihen.

Dichte mehrzeilige Flechtbandmuster dieser Art treten bei angelsachsischen 

Metallarbeiten auf446, wie beispielsweise auf den Phalerae von Faversham, Kent447, 

einem Beschlagstuck aus Hardingstone, Northants.448 oder den Beschlagen von 

Caenby, Lincs.449 (Abb. 30, 1 Taf. 38, 1). Zu nennen sind ferner die Zierbeschlage 

auf der Hanging Bowl von Lullingstone450 (Abb. 6, 1—2). Weitere Beispiele mehr-

"') J. Romilly Allen, Celtic Art in Pagan and Christian Times (1904) 258.

"4) Haseloff, Principi 490.

"') Das Flechtwerk in den Zwickelfeldern weist vier Farben auf: Gelb, helles Rot, dunkles Grun, 

Blau. Im ganzen dominiert in der Verzierung dieses Kolophons jedoch Gelb. In der INI-Ligatur sind da- 

gegen wieder die vier Farben vertreten; die Konturlinien sind jeweils schwarz gezeichnet.

446) Vgl. hierzu auch die Ausfuhrungen bei Haseloff, Bekesbourne 80 f.

447) Kendrick, Anglo-Saxon Art Taf. 36, 1; Haseloff, Bekesbourne Taf. 8, B.

448) Pitt-Rivers Museum, Farnham, Dorset; Kendrick, Anglo-Saxon Art Taf. 36, 2.

449) R. A. Smith, British Museum Guide to Anglo-Saxon Antiquities (1923) 87 Abb. 104; Haseloff, 

Bekesbourne Taf. 8, C.

450) Kendrick a. a.O. (Anm. 14) Taf. 4; diese Hanging Bowl steht ohnehin in ihrer Konzeption ein- 

zigartig da (vgl. S. 16 f.) und ist nicht zu generalisieren, d. h., daft von diesem singularem Stuck keine all- 

gemeingultigen Schlusse auf andere Hanging Bowls gezogen werden konnen.
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Abb. 29. Durham, Cathedral Libr., A II 10 fol. 3 b. Ornamentmotive der Zwickelfelder und Analyse der 

Flechtbandmuster. Ohne M.
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43

Abb. 30. 1 Beschlag von Caenby, Lines,; 2 Zierknopf o.F. im Brit. Mus., London; 3 Zierknopf o.F. im 

Moyse's Hall Mus., Bury St. Edmunds; 4 Zierscheibe der Hanging Bowl von Ipswich, Suffolk. Versch. M.

zeiliger Drei- oder Vierbandflechten (Zopfmuster), hier in geschlossenen runden 

Formen, kommen auf den Eimerbeschlagen von Lovenden Hill, Lincs.451 (Taf. 

38, 2) vor wie auf zwei bronzenen Zierknopfen ohne Fundort452 (Abb. 30, 2—3).

In diesem Zusammenhange mull auch auf die verzierte Bodenscheibe („print") 

einer Hanging Bowl aus Ipswich453 verwiesen werden (Abb. 30, 4 Taf. 38, 3). Im 

zentralen Rund, ein Millefiorischeibchen umschlieBend, verlauft ein Flechtorna- 

ment, das mit drei dreizeiligen Bandern ein einfaches, regelmaBiges Zopfmuster bil- 

det. Die nach auflen folgende Zone ist — im Wechselspiel von Email und Bronze 

— mit „scrollwork" gefullt, das allerdings eigentumlich verflacht erscheint. Das

"') K. R. Fennell, The Loveden Man. Fruhmittelaltl. Stud. 3, 1969, 211 ff. mit Abb.

452) London, Brit. Mus., bzw. Bury St. Edmunds, Moyse's Hall Museum; beide Stucke sind unpu- 

bliziert. Das Foto des Beispieles aus Bury St. Edmunds verdanke ich A. R. Edwardson.

"') Museum Ipswich, Suffolk, Fundort Hadleigh Road (?); A. Ozanne, The Context and Date of 

the Anglian Cemetery at Ipswich. Proc. Suffolk Inst. Arch. 29, 1962, 208 ff. Taf. 31—32.
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Flechtmuster selbst weist in den angelsachsischen Kunstkreis, auf einen Handwer- 

ker, dessen Formenschatz gleichermaien aus keltischer wie aus germanisch-angel- 

sachsischer Quelle schopft.

Die Frage nach der Zugehdrigkeit des Kunstlers kann jedoch nicht geklart 

werden, selbst wenn man in Betracht zieht, daf3 die Herstellung von Millefiori und 

Email nach dem archaologischen Befund allein im keltischen Umkreis gesucht wer­

den mull. Dies schlieBt gewil nicht aus, daft angelsachsische Handwerker Millefio- 

riglas importierten und verarbeiteten, wie neuerdings ein Fund eines Rohstuckes 

aus nichtkeltischem Gebiet zeigen kann454. Andererseits darf sicherlich nicht die 

beiderseitige Beeinflussung keltischer wie germanischer Kunstler unterschatzt wer­

den. Mdglicherweise ist auch damit zu rechnen, daft in Britannien Handwerker, die 

in keltisch-britischen oder irischen Traditionen standen, fur angelsachsische Auf- 

traggeber gearbeitet haben. Wir wollen hier noch einmal darauf hinweisen, dab in 

Verbindung mit der irischen Missionstatigkeit in Britannien durchaus die Voraus- 

setzungen fur diese Moglichkeiten gegeben waren455.

Die Frage nach dem Entstehungsort der Handschrift Durham A II 10 — Ir- 

land oder Northumbrien — soll hier nicht weiter erlautert werden. Nordenfalk456 

widmet sich zwar kurz dieser Frage, ohne aber das Problem zu losen. Er fuhrt aus, 

daft bei einer angenommenen Zugehdrigkeit der Handschrift zu einem nordengli- 

schen Kloster das Skriptorium von Lindisfarne unter St. Finian oder St. Colman in 

Frage kame, daft aber auch eine irische Herkunft wegen der engen Verwandtschaft 

zur irischen Steinplastik moglich sei. Eine Ldsung dieser Frage ist nach Nordenfalk 

zu Recht davon abhangig, ob Durham A II 10 oder der Stein von Fahan Mura (Abb. 

31 —32 Taf. 39, 1—2) fruher zu datieren ist.

Man kann festhalten, daft das Durham Fragment zweifellos ein rein irisches 

Werk darstellt. Die kunstlerische Nahe zu den nordirischen Stelen von Fahan Mura 

und Cardonagh (Abb. 33 —34) waren Grund genug, den Entstehungsort unserer

454) R. Cramp, Decorated Window-Glass and Millefiori from Monkwearmouth. Antiqu. Journal 

50, 1970, 327 ff.

453) Fur East Anglia — mit dem Zentrum Burgcastle — ist Z. B. der aus Irland stammende St. Fur- 

sa bezeugt, in dessen Umkreis derartige Entwicklungen ohne weiteres denkbar waren, vgl. Henry a.a.O. 

(Anm. 345) 82; Haseloff, Bekesbourne 102. Mdglicherweise darf man auch an eine Vermischung kelti­

scher und angelsachsischer Ornamentmotive — auf Grund handwerklicher Koexistenz — denken. Falls 

es sich um britische Kunstler in angelsachsischen Diensten handeln sollte, so muBte man auf eine ver- 

gleichbare Erscheinung hinweisen, die in das 5. Jahrhundert zuruckfuhrt. Im archaologischen Bestand 

des angelsachsischen England, vornehmlich im suddstlichen Teil von Kent und Sussex, finden sich Me- 

tallarbeiten, die mit Tierstil eigenwilliger Pragung verziert sind (vgl. dazu Chadwick Hawkes, The Jutish 

Style A. A Study of Germanic Animal Art in Southern England in the Fifth Century A. D. Archaeologia 

98, 1961, 29 ff.; zuletzt zu diesem Themenkreis V. I. Evison, Quoit Brooch Style Buckles. Antiqu. Journal 

48, 1968, 231 ff.), fur den E. Bakka (On the Beginning of Salin's Style I in England. Univ. Bergen Arb. 

Hist.-Antikv. R. 3, 1958) den Namen „Quoit Brooch Style" eingefuhrt hat. Es handelt sich hier um eine 

Sondergruppe innerhalb des Kunstgewerbes des 5. Jahrhunderts, deren Abhangigkeit von spatromischen 

KunstauBerungen klar zutagetritt. Obwohl vorwiegend in angelsachsischen Grabern gefunden, haben wir 

es hier — parallel zur gallo-rdmischen Kulturprovinz — mit Arbeiten romanisierter Briten zu tun, d. h., 

daft offensichtlich eine Restbevdlkerung romanisierter Briten qualifizierte Handwerker stellte, deren Ar­

beiten von den gerade in England eingetroffenen Angelsachsen erworben wurde.

416) Nordenfalk, Before Durrow 173.
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1 2

Abb. 31. Stele von Fahan Mura, Donegal, Westseite. 1 Vollstandiges Flechtbandmuster; 2 Analyse des 

Flechtbandmusters. Ohne M.

Handschrift zunachst einmal in Irland zu suchen. Sollte Durham A II 10 aber den- 

noch in Nordengland geschrieben und illuminiert worden sein, so veranderte dies 

die Situation nur unwesentlich, da die Handschrift dennoch als rein irisches Werk 

zu betrachten ware, da Kloster wie Iona und Lindisfarne mindestens bis zur Synode 

von Whitby (664) ganz unter irischer Tradition standen.

Das Flechtwerk des Durham Fragmentes steht also in enger Verbindung zu 

den Steinen von Fahan Mura und Cardonagh, mit denen die irische Steinkunst ei- 

nen deutlichen Schritt von der nur eingeritzten Ornamentik hin zu plastischen Re- 

liefformen macht. Zur Verdeutlichung der Verbindungen zwischen der Steinplastik 

und dem Durham Fragment seien die folgenden Ausfuhrungen gemacht.

Das Kreuz von Fahan Mura, Donegal457 nimmt in der fruhchristlichen Kunst 

Irlands zweifelsohne eine besondere Stellung ein. Der sorgfaltig zugehauene, lang-

"7) Henry, Irish Art 125 ff. Taf. 52; 54.
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rechteckige Monolith milk etwa 2,70 m Hohe und schlieBt nach oben hin giebel- 

formig ab, wahrend die waagerechten Kreuzbalken nur schwach ausgebildet sind. 

Die Verzierung des Steines besteht auf beiden Seiten aus Geflecht in der Form ei- 

nes gestielten griechischen Kreuzes, das in seiner Art an die bis heute ublichen 

koptischen Vortragekreuze erinnert458. Trotz des flachen Reliefs heben sich die aus 

doppelten Konturlinien gebildeten Bander markant vom Hintergrund ab.

Auf der Westseite (Abb. 31 Taf. 39, I)"9 1st das Geflecht in Form eines grie­

chischen Kreuzes auf einem Schaft gebildet. Hier ist zu beobachten, dad zwei ver- 

schiedene Kreuzformen ineinander verschlungen sind. Die Grundform des Kreu­

zes ist jeweils griechischer Art mit sich erweiternden Armen. Eines dieser Kreuze 

hebt drei seiner Arme durch einfache brezelartige Knoten hervor, wahrend anstelle 

des unteren Balkens zwei Bander in einen Schaft auslaufen (hin und zuruck) und 

sich schlieflen, wobei sie ein Muster ergeben, das wir als Konstantinisches Geflecht 

kennen, wie es auch in dem mittleren Bogen von Durham A II 10 auftrat (Abb. 27). 

In diese Kreuzform ist eine zweite hineinkomponiert, deren Arme alle gleich lang 

sind, und deren Enden ebenfalls durch Knotenbildungen akzentuiert sind, dieses 

Mal jedoch in etwas komplizierterer Weise. Vor allem die Konstruktion der Kreuz- 

balkenenden (Knoten) erinnert hier auffallend an vergleichbare „Eck"16sungen, wie 

sie sich in den Zwickelfeldern des Durham Fragmentes A II 10 (Taf. 37, 1) befin- 

den. Aber auch in einzelnen Partien auf foll. 85b (Abb. 42) und 192b (Abb. 48) des 

Book of Durrow kommt dies vor, auf dem Kreuz von Cardonagh, Donegal (Abb. 

33), sowie auf den „kreuzarmfdrmigen" Beschlagen aus vergoldeter Bronze aus 

Caenby, Lincs.460 (Abb. 30, 1).

Zwischen den einzelnen Kreuzarmen auf der Stele von Fahan Mura befinden 

sich spitzovale Buckel, rechts und links neben dem Kreuzschaft sind zwei im Profil 

gezeigte menschliche Gestalten dargestellt.

Die Ostseite des Steines von Fahan Mura (Abb. 32 Taf. 39, 2) wird ebenfalls 

von einem Flechtbandkreuz eingenommen. Die Bildung des Flechtmusters selbst 

ist einfacher gehalten. Die beiden waagerechten Kreuzbalken werden durch einfa­

che brezelartige Knoten hervorgehoben, wahrend die senkrechten durch eine zu- 

satzliche Schlinge deutlicher gestaltet sind. Auch hier laufen die beiden Bander in 

einen Schaft aus, indem sie ein vierbandiges Zopfmuster bilden, in der Art wie es in 

Durham A II 10 im unteren Bogen (Abb. 27) vorkommt. Der Hintergrund bleibt 

frei bis auf einige Buckel, die konzentrische Kreise aufweisen. Doch treten auch auf 

dieser Seite der Stele figurliche Motive auf, in diesem Falle zwei heraldisch ange- 

ordnete Vogel, wohl Tauben, im Giebelfeld™.

438) Siehe Z. B. Katalog Koptische Kunst. Christentum am Nil (1963) Kat. Nr. 512 mit Abb.

4") Henry, Irish Art Taf. 54.

46°) Smith a.a.O. (Anm. 449) Abb. 104.

461) Zu dieser Darstellung gibt es eine auffallige Parallele mit der 1974 entdeckten Grabplatte des 

Monches Rusticus aus der Abtei Saint Maurice (vgl Chr. Jorg, L'epitaph a Rusticus. Helvetia Arch. 21, 

1975, 27 ff.). Hinzuweisen ist auf das Giebelfeld des Grabsteines, in dem in Flachrelief zwei Tauben zu 

Seiten eines GefaBes dargestellt sind. Nach Jorg (ebd. 27) ist der eucharistische Kelchtyp selten in der 

Grabkunst zu finden und vor dem 6. Jahrhundert nicht bekannt. Die Grabplatte des Monches Rusticus 

ist wegen der Spitzgiebelform und des in flachem Relief ausgefuhrten Bildfeldes nur schwer an die Grab- 

steine Galliens, Germaniens und Italiens anschlieBbar (Jorg ebd. 27). Deutlich und auffallig sind vielmehr
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Abb. 32. Stele von Fahan Mura, Donegal, Ostseite. Das Flechtbandmuster. Ohne M.

Bereits F. Henry462 hat fur die beiden heraldisch angeordneten Tauben auf 

dem Stein von Fahan Mura auf eine koptische Stele aufmerksam gemacht und da- 

mit eine mogliche Herkunft dieses Motives angedeutet463.

An der Nordseite (Schmalseite) des Kreuzes von Fahan Mura464 ist eine In- 

schrift eingemeiBelt, die zuerst von Macalister gelesen und in ihrer historischen Be- 

deutung herausgestellt wurde465. Die aus griechischen Unzialbuchstaben bestehen-

die Anklange in Motiv und Technik an die Stele von Fahan Mura. Die Stele aus der Abtei Saint Maurice 

wird auf Grund epigraphischer Gesichtspunkte in das 6. Jahrhundert datiert. Das einfache Grabinschrif- 

tenformular laBt sich an christliche Inschriften dieser Zeit anschlieBen (Jorg ebd. 28 f.).

462) Henry, La sculpture irlandaise pendant les douze premiers siecles de l'ere Chretienne (1933) 96.

463) Ebd. Taf. 15, 5; dieses Bild der in einem Giebelfeld antithetisch gezeigten Vogel hat dann 

nicht nur den Grabstein des Monches Rusticus geschmuckt, sondern es findet sich auch in Irland in Fa­

han Mura wieder und zeigt damit moglicherweise einen Weg der Beeinflussung uber den Kontinent.

4") Henry a.a.O. (Anm. 462) Taf. 14, 2; dies., Irish Art Taf. VII.

463) Macalister, The Inscription on the Slab at Fahan Mura. Co. Donegal. Journal Roy. Soc. Antiqu. 

Ireland 59, 1929, 89 ff.; ders. a.a.O. (Anm. 35 Corpus 2 [1949]) 118 ff. mit Abb. S. 119.
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de Inschrift enthalt die griechische Version des Gloria Patri: Ruhm und Ehre dem 

Vater, dem Sohn und dem Heiligen Geist. Es handelt sich hier um eine Formel, die 

seit dem 4. Konzil von Toledo (633) gebrauchlich wurde und auch in Irland Ein- 

gang gefunden hat. Ein Zeugnis dafur bietet das Antiphonar von Bangor aus der 

Mitte des 7. Jahrhunderts, in dem wir die vollstandige Formel finden: gloria et ho­

nor Patri, et Filio, et Spiritui Sancto, et nunc et semper in saecula saeculorum466.

2

Abb. 33. Stele von Cardonagh, Donegal. 1 Vollstandiges Flechtbandmuster; 2 Analyse 

des Flechtbandmusters. Ohne M.

Zum anderen konnte uns diese Inschrift auch einen Hinweis auf die Datie- 

rung des Steines von Fahan Mura geben, vorausgesetzt, dad Verzierung und In­

schrift gleichzeitig entstanden sind, und zwar in der Zeit ab 633 n. Chr.467.

466) Warren a.a.O. (Anm. 402) 1 (1893) fol. 33 b; 2 (1895) 31; Henry, Irish Art 127; man hat aus 

diesem Sachverhalt die historische Folgerung ziehen wollen, das zu Zeiten des Hl. Isidor von Sevilla 

Kontakte zwischen Spanien und Irland bestanden haben mussen. Das irisch-spanische Verbindungen 

nachweisbar sind, stellt H. H. Glunz deutlich heraus in: Britannien und Bibeltext: der Vulgatatext der 

Evangelien in seinem Verhaltnis zur irisch-angelsachsischen Kultur des Fruhmittelalters. Kolner Angli- 

stische Arbeiten 12, 1930, 77 Anm. 38, wo es heist „. . . Das Konzil von Lugo erwahnt den britischen Bi- 

schofsitz Bretona in Galicien. Das Bragenser Konzil von 572 unterzeichnet auch ein britischer Bischof, 

und britische Unterschriften in den Konzilbeschlussen lassen sich bis 1156 feststellen. Um 590 scheint 

die britische Osterberechnung in Spanien aufgetaucht zu sein, und das vierte Toletanum wendet sich ge- 

gen eine von der allgemeinen abweichende (britische ?) Tonsur. Umgekehrt finden sich Spuren mozara- 

bischer Liturgie in keltischen Buchern". Uber Kontakte zwischen Irland und Spanien siehe J. N. Hill- 

garth, The East, Visigothic Spain and the Irish. Stud. Patristica 4, 1961, 442 ff.; ders., Visigothic Spain 

and Early Christan Ireland. Proc. Roy. Irish Acad., Sec. C. 1962, 167 ff.

467) R. B. K. Stevenson, The Chronology and Relationships of Some Irish and Scottish Crosses. 

Journal Roy. Soc. Antiqu. Ireland 86, 1956, 84 ff., kommt beim Vergleich der Donegal-Kreuze mit nord- 

englischen Kreuzen zu einer Datierung in das 10. Jahrhundert, der wir auf Grund der Inschrift auf dem 

Stein von Fahan Mura und der stilistischen Nahe zu der Handschrift Durham A II 10 und dem Book of 

Durrow nicht folgen konnen.
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Um die Datierung von Durham A II 10 anzusprechen, ist festzuhalten, daB ei- 

nerseits eine deutliche Verwandtschaft zu der Mailander Handschrift S. 45 sup. (da- 

tiert vor 622)468 zu verzeichnen ist, dad aber andererseits in der Flechtbandbildung 

parallele Zuge zu dem wohl etwas spater entstandenen Stein von Fahan Mura of- 

fensichtlich sind. So wollen wir eine zeitliche Einordnung unserer Handschrift — 

entgegen Lowes Datierung469 in das 8. Jahrhundert — mit Henry470, Bischof471 und 

Nordenfalk472 vor die Mitte des 7. Jahrhunderts ansetzen und hier deutlich in die 

Nahe des Atalan Kodex.

Abb. 34. Stele von Cardonagh, Donegal. Das Flechtbandmuster. Umzeichnung nach R.B.K. Stevenson, 

Journal Roy. Soc. Antiqu. Ireland 86, 1956, Abb. 1, 10. Ohne M.

Genannt sei nun an dieser Stelle ein moglicherweise aus der gleichen Werk- 

statt wie Fahan Mura stammendes Kreuz, das in der Verzierung mit Bandgeflecht 

eine auffallige Verwandtschaft besitzt. Es ist das grohe Kreuz von Cardonagh, Do­

negal473 (Abb. 33 —34) mit fast 3 m Hbhe, dessen auBere Gestalt schon die ausge- 

pragte Kreuzform aufweist. Auch hier bestimmen Flechtbandkreuze und einfache

468) Siehe oben S. 93 ff.

469) CLA 2, 147.

47°) Henry, Debuts 24.

471) Brief von B. Bischoff, zitiert bei Nordenfalk, Before Durrow 171.

472) Nordenfalk, Before Durrow 170f.

473) Henry, Irish Art Abb. 16 Taf. 56.
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figurliche Motive die Verzierung. Die Flechtbander selbst sind auf der einen Seite 

ohne die doppelten Konturlinien gebildet.

Auf der einen Seite (Abb. 33) des Kreuzes sieht man im oberen Teil zwei in- 

einander verschlungene Flechtbandkreuze, deren Balkenenden, wie in Fahan Mura 

auch, durch Knotenbildungen hervorgehoben sind. Darunter befinden sich im fla- 

chen Relief die Darstellungen menschlicher Gestalten. Das Geflecht auf der ande- 

ren Seite (Abb. 34) des Kreuzes fullt die gesamte Flache und ist weniger leicht zu 

lesen. Am unteren Schaftende scheint ein regelmabiges Vierbandgeflecht vorhan- 

den zu sein, ebenso in den Kreuzarmen des oberen Teiles, jedoch ohne die ausge- 

pragten Knotenbildungen.

Wir wollten hiermit deutlich machen, dab die Flechtbandverzierung des Dur­

ham Fragmentes mit breiten Bandern, ohne durchscheinenden Hintergrund sich in 

die gleichzeitige oder wenig spatere irische Steinplastik einordnet und damit Auf- 

schlus daruber gibt, dab die Buchkunst nicht isoliert betrachtet werden darf, son- 

dern im Verband mit Zeugnissen anderer Kunstgattungen gesehen und bewertet 

werden mub™. Dies zeigt beispielsweise auch eine mit Flechtwerk verzierte Nadel 

(Taf. 39, 3)475, deren Ornament mit den verschlungenen Knotenbildungen in Dur­

ham A II 10 (Abb. 29) zu vergleichen ist.

Der Ursprung der Flechtbandornamentik

Die Aufnahme von Flechtbandmustern in die insulare Handschriftenverzie- 

rung wirft die Frage nach dem Ursprung der Flechtbandornamentik auf476, die in 

dieser Art in Irland bislang nicht bekannt war.

Zwischen dem Niedergang der romischen Provinzen und dem Beginn der 

Reihengraberzivilisation scheint das Flechtband im Norden in Vergessenheit gera- 

ten zu sein, wahrend es im mediterranen Bereich eine kontinuierliche Weiterent- 

wicklung erfuhr.

474) Anzufuhren ware in diesem Zusammenhang noch die mit einem Flechtbandmuster regelma- 

13iger Fuhrung verzierte Fibel von Ardakillin, Roscommon, vgl. Henry ebd. Taf. 10.

473) Dublin, Nat. Mus. Reg. Nr. W 302; Wilde, Catalogue Dublin (1861) 562 Abb. 464.

470) Uber die Herkunft der Flechtbandornamentik sind bis heute zahlreiche Theorien vertreten 

worden, die (mit Literaturangaben) bei Holmqvist a. a. O. (Anm. 408) 16 f. zusammengestellt worden sind 

und im wesentlichen alle denkbaren Kunstprovinzen in Vorschlag bringen. Dabei fallt auf, dab, mit Aus- 

nahme der heute nicht mehr aufrecht zu erhaltenden These einer germanisch-nordischen Ursprungs- 

theorie, zum grobten Teil Gebiete des ostlichen Mittelmeerbereiches in Anspruch genommen werden. 

Da aber gerade dort nur relativ wenig fruhe Denkmaler erhalten sind, ist es besonders schwierig, in die­

ser Frage zu einer befriedigenden Losung zu kommen. Und bevor auch nicht alle Flechtwerkmuster im 

Detail analysiert und ausgewertet sind, halten wir es nicht fur richtig, sich beim heutigen Stand der For- 

schung endgultig auf ein engeres Gebiet festzulegen. Es erscheint daher zweckmabig, die Bezeichnung 

„ostmediterran" zu wahlen, in der sowohl „byzantinisch", „palastinensisch", „syrisch", „koptisch" enthal- 

ten sind, zumal gerade in der in Rede stehenden spatantiken-fruhchristlichen Zeit die Ubergange geo- 

graphischer Kulturprovinzen allzu flieiend sind. Vgl. hierzu zu methodischen Problemen auch D. de 

Francovich, L'Egitto, la Siria e Constantinopoli: Problemi di metodo. In: Riv. Ist. Nazionale Arch, e Sto- 

ria dell’Arte N. S. 11/12, 1963, 83 ff.
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Vor der Auffindung der Graber von Koln477 und St. Denis478 hatte die von 

Werner479 aufgestellte Chronologie an Hand der munzdatierten Grabfunde ihre un- 

eingeschrankte Gultigkeit fur den nordalpinen Raum, die sich u.a. auch auf histori- 

sche Daten wie 568 (Langobarden in Italien) und 591 (Offnung der Alpenpasse) 

stutzte. Die genannten Graber zeigten nun, dad bestimmte Formen der handwerkli- 

chen KunstauBerungen wie enges Zellenwerk, Flechtbander und fruher Stil II min- 

destens eine Generation vor der bis dahin konstatierten Moglichkeit einer Vermitt­

lung in den nordalpinen Bereich in diesen Raumen vorkamen.

Auch vor Bekanntwerden dieser Schlusselfunde hatte das Vorkommen von 

mehrzeiligen Flechtbandern auf skandinavischen Brakteaten480 zur Vorsicht mah- 

nen und eine Vermittlung des Flechtbandes nach dem Norden vor 600 als moglich 

erscheinen lassen mussen.

Das Problem der Flechtbandornamentik stellt sich nun wie folgt dar: die Mitte 

und die zweite Halfte des 6. Jahrhunderts kennt im nordalpinen Raum, in Skandi- 

navien und in Pannonien Flechtbander auf Brakteaten und vor allem auf Bugelfi- 

beln481. Die Flechtbandbildungen im Norden, d.h. im nordalpinen Raum im weite- 

sten Sinne, sind also auf eine andere Wurzel als auf die ausschlieBlich langobardi- 

sche zuruckzufuhren. Diese kann nur in spatantiken Quellen zu suchen sein, die 

durch handwerkliche Traditionen uberliefert wurden.

Als die Langobarden 568 nach Italien einwanderten, war ihnen das Flechtband 

also keine unbekannte Komponente der dekorativen Kunst. Sie kannten es bereits 

aus Pannonien (z.B. Szentendre, Grab 56)482. In Italien selbst lernten sie das Flecht- 

bandornament in der dort erhaltenen, ebenfalls spatantiken, jedoch inzwischen wei- 

ter entwickelten Form kennen, die sie selbstverstandlich aufnahmen. Zu Ende des 

6. Jahrhunderts483 und im 7. Jahrhundert erfolgte dann die eigentliche Blutezeit der 

Flechtbandornamentik, deren differenzierte Beherrschung ohne einen erneuten 

AnstoB aus dem mediterranen Raum nicht zu verstehen ist.

Was nun die Britischen Inseln betrifft, so zeigt das Beispiel des koptischen 

Bronzegeschirrs484, dad die Verbindungen zu Italien bereits um 600 sehr intensiv 

gewesen sind. Dieser sich abzeichnende Weg durfte mit der in dieser Zeit allgemei- 

nen Kulturstromung zusammenfallen. Das Kreuz von Civezzano (Abb. 35)85 und

477) O. Doppelfeld, Das frankische Frauengrab unter dem Chor des Kolner Domes. Germania 38, 

1960, 89 ff.

478) A. France-Lanord u. M. Fleury, Das Grab der Arnegundis in Saint-Denis, Germania 40, 1962, 

341ff.

479) J. Werner, Munzdatierte austrasische Grabfunde. Germ. Denkmaler Volkerwanderungszeit, 

Ser. A, 3 (1935).

48°) M. B. Mackeprang, De nordiska guldbrakteater (1952) z. B. Taf. 3, 15; 8, 16; 10, 7; 11, 2; 12, 1; 

2, 6; 14, 7, 16.

481) H. Kuhn, Die germanischen Bugelfibeln der Volkerwanderungszeit in der Rheinprovinz2 

(1965) im Tafelteil Z. B. Nr. 20; 21; 26; 67.

482) I. Bona, Der Anbruch des Mittelalters. Gepiden und Langobarden im Karpatenbecken (1976) 

Taf. 56; siehe auch ebd. Taf. 81: das Riemenverteilerkreuz aus dem Veskenyer Fund.

480) Roth a.a.O. (Anm. 400) 72 f.

484) Siehe Anm. 349 (Werner).

485) Roth a.a.O. (Anm. 400) Taf. 14, 1.
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die Zierscheiben der Hanging Bowl von Ipswich (Abb. 30, 4 Taf. 38, 3/"6 oder die 

Beschlage des Eimers von Loveden Hill (Taf. 38, 2)187 zeigen die ornamentalen Ver- 

bindungen um 600 auBerordentlich deutlich.

Auch die Flechtbander auf der Hanging Bowl von Lullingstone (Abb. 6, 

1 — 2)t88 besitzen ihre Parallelen in Flechtbandmustern, wie sie in der zweiten Half- 

te des 6. Jahrhunderts auf dem Kontinent vorkommen489.

Auf den Britischen Inseln wurde also die Flechtbandornamentik gleicherma- 

Ben aufgenommen und zu Formen weiterentwickelt, die vor allem wahrend des 8. 

Jahrhunderts ihrerseits wieder auf den Kontinent zuruckstrahlten. Dieser „Ruck- 

stromhorizont" ist bekanntlich eng verbunden mit der angelsachsischen Mission 

auf dem Kontinent und der zweifelsohne damit verbundenen Tatigkeit klosterli- 

cher Handwerker490.

,00000

:
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Abb. 35. Ornamentdetail des Goldblattkreuzes aus Civezzano. M. 2:1. Zeichnung H. Roth.

Die Aufnahme der Flechtbandmotive laBt sich somit in alien germanischen 

Gebieten bis hin nach England verfolgen. Doch sollte bei dieser Betrachtungsweise 

festgehalten werden, dafl die Flechtbandmuster im germanischen Bereich nicht die 

Exaktheit und Regelmabigkeit der Bildungen der keltischen Kunst erreichten, in 

der die Kunstler Flechtbandmuster in scheinbar unendlichen Variationen erfunden 

haben.

Auf Grund der Verschiedenheit germanischer und keltischer Flechtbandmu­

ster wird wohl kaum eine Abhangigkeit von dem kontinental-germanischen oder 

dem angelsachsisch-germanischen Kunstgewerbe anzunehmen sein. Die Vorbilder 

irischer Flechtbandornamentik mussen eher in anderen Kunstkreisen gesucht wer-

"() Siehe Anm. 453.

™) Siehe Anm. 451.

488) Siehe Anm. 17.

"9) Kuhn a.a.O. (Anm. 481) Tafelteil Z. B. Nr. 20.

490) Vgl. hierzu G. Haseloff, Das sogenannte Messer des heiligen Petrus im Domschatz zu Bam­

berg. Bayer. Vorgeschbl. 18/19, 1951/52, 83 ff.; ders., Der Abtsstab des heiligen Germanus zu Delsberg 

(Delemont). Germania 33, 1955, 210 ff.
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den491. Orientalische Vorlaufer z.B. in Betracht zu ziehen, erscheint somit keines- 

wegs abwegig, da eine Verbreitung alterer Handschriften aus ostmediterranen Ge- 

bieten492 mit der Expansion von Christentum und Monchtum, aber auch mit der 

Verschiebung von Kunstzentren infolge der Ausbreitung des Islams einherging. 

Der syrisch-koptische Raum mag hierbei eine Rolle gespielt haben493, obwohl aus 

diesem Gebiet aus der fruhen Zeit kaum Denkmaler erhalten sind. Und doch wird 

gerade diese Kunstprovinz als Vermittler der Flechtbandornamentik nach Irland in 

Anspruch genommen, was durchaus eine gewisse Wahrscheinlichkeit fur sich in 

Anspruch nehmen kann 494.

Eine syrische Handschrift aus dem Jahre 586 n. Chr., das sog. Rabbulas Evan- 

geliar495, ist in diesem Zusammenhange wichtig. Der Kodex wurde von dem Monch 

Rabbula in Beth Zagba, Nordmesopotamien, geschrieben und enthalt den Brief des 

Eusebius uber den Gebrauch der Kanontafeln in einem Flechtwerkrahmen, der wie 

im Durham Fragment mit breiten farbigen Bandern mit weiBen Punkten verziert 

ist496. Nur wenige syrisch-koptische Denkmaler sind erhalten, die als mogliche Vor­

laufer irischer Flechtbandornamentik in Betracht kommen497. An erster Stelle ist 

ein erst 1962 bekannt gewordener Kodex zu nennen, der sog. Glazier Codex 67.

Glazier Codex 67

Es handelt sich um eine koptische Handschrift (Glazier Codex 67), die ihrer 

fruhen Entstehung wegen fur die angesprochenen Verbindungen zwischen irischer 

und ostmediterraner Buchkunst von grower Bedeutung ist498. Am Ende der Hand-

491) Haseloff, Principi 491.

192) Vgl. Z. B. den Glazier Codex 67.

490) Haseloff, Principi 492.

494) Bei der Ausgrabung der „Geburtskirche" aus der Zeit Justinians in Bethlehem (W. Harvey u. J. 

H. Harvey, Recent Discoveries at the Church of the Nativity, Bethlehem. Archaeologia 87, 1937, 7 ff.) 

sind Mosaiken zutage getreten, die Flechtornamentik aufweisen. Weiteres findet sich in der fruhen kop- 

tischen Kunst wie in den Fresken der Kloster Bawit und Saqqara (Aberg, British Isles 34 Abb. 12—13), 

die in das 6. Jahrhundert datiert werden.

493) Nordenfalk, Die spatantiken Kanontafeln (1938).

496) Siehe farbige Abb. in: Evangelarii Syriaci, vulgo Rabbulae, in Bibliotheca Medicea-Laurentiana 

(Plut. I. 56) adservati ornamenta edenda notisque instruenda. Curaverunt C. Cecchelli, I. Furlanis, M. Sal­

mi (1959) fur fol. 2 b; Kommentar S. 50.

497) Der Bestand an koptischen Altertumern aus der Zeit vor dem 7. Jahrhundert ist viel zu gering, 

als daft eine aufschluBreiche Entwicklungskette aufgezeigt oder verbindliche Aussagen uber das Abhan- 

gigkeitsverhaltnis irischer Buchmaler von syrisch-koptischen Handwerkern gemacht werden konnten.

498) 1962 wurde von W. S. Glazier ein Pergamentkodex erworben, der sich heute als Glazier Ma­

nuscript 67 in der Pierpont Morgan Library, New York, befindet (Uber den Einband vgl. J. S. Kebabian, 

The Binding of the Glazier Manuscript of the Acts of the Apostles [IVth or IV/Vth Century]. In: Homa­

ge to a Bookman, Essays on Manuscripts, Books and Printing Written for Hans P. Kraus on his 60th 

Birthday [1967] 25 ff. Uber die Verzierung siehe H. Bober, On the Illumination of the Glazier Codex. A 

Contribution to Early Coptic Art and Its Relation to Hiberno-Saxon Interlace. Ebd. 31 ff.). Es handelt 

sich um eine Apostelgeschichte (Beginn bis Kap. 15, Vers 2), die Sprache der Handschrift ist ein archai- 

scher Dialekt des Koptischen, die Schrift besteht aus feinen Unzialbuchstaben. Die zeitliche Einord- 

nung der Handschrift wird auf Grund palaographischer Gesichtspunkte mit dem 4. oder 5. Jahrhundert 

angegeben. Der Kodex (wohl Teil einer ehemals zweibandigen Ausgabe der Apostelgeschichte) ist voll- 

standig erhalten, selbst der Einband gehort zweifellos in die Zeit, vgl. Kebabian a.a.O. 25.
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schrift befindet sich eine freie Seite und eine ganzseitige Miniatur (Taf. 40). Diese 

Miniatur (125 x 235 mm) der ungewdhnlich gut erhaltenen Handschrift stellt499 ei­

ne „crux ansata" oder ein sog. Ankh Kreuz dar, das als christliches Heilszeichen 

haufig etwa in koptischen Textilarbeiten verwendet wurde500, aber auch in plasti- 

scher Form auf Steindenkmalern vorkommt501. Das Ankh Kreuz ist auf einen klei- 

nen Sockel gestellt, der wohl ebenfalls eine Bedeutung besitzt, da in der Verbin­

dung von Kreuz und Sockel bzw. Pfeiler oder Saule502 zwei altagyptische Symbole 

zusammentreffen. Das Ankh Kreuz (Nilschlussel) als Lebenszeichen und der Djed 

Pfeiler als Zeichen fur „Dauern" sind eine gelaufige Erscheinung der Ikonographie 

Agyptens503.

Der Djed Pfeiler zeigt meist die Form einer spitz zulaufenden Saule mit vierfa- 

chem „Kapitell"504. Dad man das christliche Kreuzzeichen, in diesem Falle eben­

falls das sog. Ankh Kreuz, mit Flechtmustern zierte, zeigt ein fruhes Beispiel aus 

dem 5.—6. Jahrhundert im Codex Brucianus 96’03. Hier wird ein Kreuz abgebildet, 

dessen Arme Flechtmuster und geometrische Blutenornamente tragen; auBerdem 

erscheint das Christus-Monogramm sowie die Buchstaben Alpha und Omega.

Im Glazier Codex nun haben wir ein bedeutsames Zeugnis fur die koptische 

Flechtbandornamentik um 400 n. Chr.506. Das ubrige auf uns gekommene Material 

koptischer Flechtbandmuster ist zahlenmaBig zu gering, so daft seine wirkliche Be­

deutung fur Entwicklung und Verbreitung von Flechtbandornamentik nicht genu- 

gend gewurdigt werden kann. Um so wichtiger ist das Beispiel des Glazier Codex 

67 zu bewerten. Rechts und links neben dem Kreuz befindet sich jeweils die Dar- 

stellung eines Pfaues (Taf. 40) als Symbol der Wiederauferstehung Christi507. Die 

Abbildung von Pfauen erscheint haufig in der Verzierung von Kanontafeln508. Auf 

den waagerechten Kreuzarmen sind zwei Tauben dargestellt, wie wir sie bereits von 

christlichen Grabsteinen509 kennen. Im oberen Feld des Ringes ist wiederum eine 

Taube mit einem Zweig im Schnabel gezeigt510.

4") Vgl. oben S. 43.

100) Bober a.a.O. (Anm. 498) Abb. 2; 4.

101) Ebd. 32.

102) Vgl. eine koptische Sandsteinstele im Museum Kairo Nr. 8420. Diese zeigt ein als XP-Gramm 

gebildetes Kreuz mit A und S2 auf einer Saule, vgl. Bober ebd. Abb. 9.

503) H. Schafer, Djed-Pfeiler, Lebenszeichen, Osiris, Isis. In: Studies Presented to F. L. L. Griffith, 

Oxford (1932) 424 ff.

104) Bober a.a.O. (Anm. 498) 40 Abb. 10. Moglicherweise besitzt der kleine Sockel in unserer Mi­

niatur die Bedeutung eines Djed Pfeilers. Die oben erwahnte Kreuzdarstellung auf dem Stein von Fahan 

Mura (Abb. 39, 1 — 2) weist ebenfalls einen Schaft auf, der formal an einen solchen Djed Pfeiler erinnern 

konnte.

503) Oxford, Bodleian Library; M. Cramer, Koptische Buchmalerei (1964) 40 Abb. 31; 31, a.

54) Bober deutet in seiner Publikation a.a.O. (Anm. 498) 41ff. dieser Illumination die Zusam- 

menhange mit der irischen Buchkunst an sowie ihre kunsthistorische Stellung innerhalb der mittelalter- 

lichen Buchmalerei.

107) H. Lother, Der Pfau in der altchristlichen Kunst. Stud, christl. Denkmaler 18 (1929).

‘0") Nordenfalk, a.a.O. (Anm. 155) Abb. S. 99.

402) Vgl. Abb. im Kat. Fruhchristliche Zeugnisse im Einzugsgebiet von Rhein und Mosel. Rhein. 

Landesmus. Trier (1965) Bildteil z. B. Nr. 8; 10; 12; 15.

‘10) Gemeint ist wohl die Taube, die mit einem frisch gepfluckten Olzweig im Schnabel zu Noah 

zuruckkehrt (Gen. 8. 6).
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Fur unsere Betrachtung besonders bedeutsam ist die Flechtbandverzierung des 

T-formigen Feldes (Abb. 36 Taf. 40). Es handelt sich hier um ein regelmaflig (ohne 

„breaks") gefuhrtes zopfartiges Flechtbandmuster, das aus zwei Teilen besteht (vier 

Bander). Die einzelnen Bander sind breit gezeichnet und eng aneinandergesetzt, so 

daB der Hintergrund nicht hervorscheint. Im runden Rahmen des oberen Ringes 

befindet sich ein aus S-formigen Elementen gebildetes zweibandiges Flechtmuster. 

Das vierbandige Flechtmuster ist gleichartig mit dem des unteren D-formigen Bo­

gens des Durham Fragments (Abb. 27) und dem der Ardakillin Fibel (Taf. 39, 2)5". 

Die Verwandschaft dieses Flechtbandes mit dem des Durham Fragmentes wird be­

sonders durch die Behandlung der Innenflachen der einzelnen Flechtbandstrange

Abb. 36. Pierpont Morgan Libr., Glazier Codex 67. Analyse des Flechtbandmusters. Ohne M. Nach 

H. Bober in: Homage to a Bookman. Essays on Manuscripts, Books and Printing Written for 

Hans P. Kraus on his 60th Birthday (1967) Abb. 11—12.

unterstrichen: in der Durham Handschrift besteht sie in einer doppelten Punktrei- 

he, bei der Ardakillin Fibel in einer fischgratartigen Ausgestaltung. Eine weitere Ei- 

genheit des Geflechtes im Glazier Codex haben wir bisher nicht hervorgehoben, 

namlich die farbliche Akzentuierung der einzelnen Flechtbandteile in Braun, Rot 

und Gelb’".

Die wenigen aufgefuhrten Beispiele mogen die Ansicht unterstutzen, dal3 sy- 

risch-koptische Handschriften als Modelle fur die irischen Kodizes gedient haben

511) Siehe Anm. 474.

512) Im oberen runden Rahmen der Miniatur sind die S-formigen Elemente des Flechtbandes ab- 

wechselnd in diesen drei Farben gehalten. Nur an der „Nahtstelle" geht die regelmaBige Abfolge nicht 

auf. Die Bander des T-formigen Feldes dagegen sind verschieden behandelt. Ein Band ist nicht durchlau- 

fend mit einer bestimmten Farbe gefarbt, sondern die drei unterschiedlichen Farben nehmen in unregel- 

maBiger Abfolge unterschiedlich lange Abschnitte der Bander ein, so daft die Lesbarkeit des Flechtband­

musters in seinem Verlauf dadurch erheblich erschwert wird. Hierin sehen wir ebenfalls eine Beziehung 

zur insularen Flechtbandornamentik, wo bereits in Durham A II 10 in den Knotenmustern von fol. 3 a 

(Taf. 37) fur ein Band mehrere Farben angewendet werden.

Im Book of Durrow schlieBlich finden wir diese anscheinend willkurliche Farbverteilung durch ein re- 

gelrechtes System ersetzt, indem neben die Flechtbandornamentik als solche eine davon unabhangige 

Farbomamentik tritt, die ohne Rucksicht auf den Verlauf der Flechtbander farbige Flachen ausbildet.



117Ornamentik fruhchristlicher Handschriften

konnen. Eine weitere Bestatigung ist in der Tatsache zu sehen, dab insulare und ori- 

entalische Handschriften gewisse technische Gemeinsamkeiten aufweisen. Die in- 

sularen Buchkunstler haben ihre Handschriften nicht in Lagen von je vier Doppel- 

blattern oder acht Einzelblattern gebunden, wie es auf dem Kontinent ublich war, 

sondern — soweit ein System vorherrschte — immer funf Doppelblatter, bzw. 

zehn Einzelblatter zu einer Lage verbunden, eine Handhabung, die nach Lowe™ 

typisch fur orientalische Kodizes ist.

Der Kodex Paris, Bibl. Nat., lat. 12190

Wir wenden uns nun einem weiteren Beispiel zu, um das rekonstruierbare Bild 

fruhmittelalterlicher Handschriften aus dem Umkreis mediterraner Buchillumina- 

toren naher zu beleuchten. Wir nennen hier eine Miniatur, die zu einem Kodex in 

der National-Bibliothek Paris514 gehort, eine Handschrift, die zweifellos im Kloster 

Corbie zu Anfang des 8. Jahrhunderts geschrieben wurde.

Die Miniatur (fol. A) (Taf. 1 — 4; 41) fallt durch die Verwendung einer beson- 

ders reichhaltigen Flechtbandornamentik auf, womit sie als ein fremdes Element 

innerhalb der verzierten Bucher des Skriptoriums von Corbie gelten darf™.

Die vier rechteckigen, blockartigen AuBenfelder der Zierseite sind mit unter- 

schiedlichen Flechtbandbildungen gefullt. Das obere und das untere Feld (Taf. 1; 2, 

1 — 2) zeigen runde schlaufenfdrmige Elemente, wahrenddessen die beiden seitli- 

chen Felder (Taf. 3 —4) eckige und gebrochene Flechtbander aufweisen. Das innere 

Feld (Taf. 2, 3 —4) zeigt in kleinteiliger schachbrettartiger Anordnung quadratische 

Felder, die von jeweils vier herzformigen Elementen gebildet werden. Dadurch ent- 

steht ein Bild von kreisformigen Ausschnitten516.

Das fundamentale Schema der Komposition, der Gebrauch der breiten 

Flechtbander und die Variation der Muster verbindet die insularen Zeugnisse mit 

der Miniatur der Corbie-Handschrift, jedoch fallen bei naherer Betrachtung so- 

gleich wesentliche Unterschiede in der Handhabung der Flechtbander auf. Abgese- 

hen von der differierenden Farbgebung und der „offeneren" Flechtbandsetzung 

(mehr Hintergrund) in der Corbie-Handschrift sind es vor allem technische Beson- 

derheiten, die beide Exemplare auseinanderrucken. Wahrend die Zeichnungen in 

den insularen Handschriften immer „freihandig" ausgefuhrt wurden, dominiert in 

der Corbie-Handschrift der Gebrauch technischer Hilfsmittel, wie Lineal und Zir-

‘13) CLA 2 (1935 u. 1972) Einleitung S. VI bzw. X.

114) Paris, Bibl. Nat., lat. 12190; Zimmermann a.a.O. (Anm. 1) Taf. 113, a; F. Masai, Essai sur les 

origines de la miniature dite Irlandaise (1947) Taf. 41; Nordenfalk, Corbie 225 ff.

112) Ebd. 225; auf den ersten Blick fuhlt man sich an eine der irischen „Teppichseiten" erinnert, 

wie z. B. im Book of Durrow fol. 125 b (Taf. 47, 2), die ebenfalls ausschlieBlich von Flechtbandmustern 

beherrscht wird. Dies hangt in erster Linie mit der Aufteilung der Buchseite in verschiedene rechteckige 

Felder zusammen. Wie im Book of Durrow besteht die Komposition aus einem von breiten Rahmenfel- 

dern umgebenen Mittelfeld.

'") Die Farben der einzelnen Bander sind rot, grun, blau und gelb. Der Hintergrund hebt sich 

braun, grun oder gelb ab. AuBerdem sind die breiten Bander teilweise langs geteilt und durch zwei ver­

schiedene Farben gefullt (z. B. Rot—Grun).
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kel. Auch das Grundsystem der Flechtbandkomposition ist verschieden. In insula- 

ren Handschriften handelt es sich stets um lang durchlaufende Bander, die in regel- 

maBiger Folge miteinander verwoben sind. In der Corbie-Miniatur dagegen wurden 

einzelne Flechtformen durch kurze geschlossene Verbindungsstucke (Rechteck, 

Achterform) miteinander verkettet. Diese Konstruktion, wie sie besonders von Le- 

xow™herausgearbeitet worden ist, wird gewbhnlich „Konstantinisches Flechtwerk" 

genannt; es erscheint seit dem 4. Jahrhundert und lebt bis zum 7./8. Jahrhundert in 

der Kunst der byzantinischen, langobardischen, koptischen, fruhislamischen und 

armenischen Provinzkunst518 weiter.

Auch Aberg519 hebt bei der Betrachtung der Konstruktionsprinzipien klassi- 

scher und keltischer Flechtbander diese Eigenart hervor. Da Flechtbander solcher 

Art und vor allem solchen AusmaBes in der Buchkunst frankischer Provenienz vor 

dem Ende des 8. Jahrhunderts nicht ublich sind520, meint Nordenfalk dieses Blatt 

einer fruheren Entwicklungsstufe der Flechtbandornamentik zuschreiben zu kon- 

nen. In der Tat spricht dafur auch, dab die ganzseitige Miniatur als Einzelblatt dem 

Kodex sekundar beigebunden wurde. Vor allem sei darauf verwiesen, dad das For­

mat kleiner ist als das der ubrigen Blatter521. Nordenfalk522 vermutet in dieser Mi­

niatur der Corbie-Handschrift ein wichtiges Dokument mediterraner Buchorna- 

mentik, vielleicht des fruhen 6. Jahrhunderts523.

Verfolgen wir einzelne Formen, so kann festgehalten werden, dab aus herzfor- 

migen Motiven zusammengesetzte Flechtmuster z.B. auch in einem Mosaik in der 

Kirche S. Maria della Croce in Casanarella in Suditalien auftreten, die eher mit afro- 

asiatischen als mit ravennatischen Beispielen in Zusammenhang gebracht wer­

den524.

Auf Grund der Zusammenstellung verschiedener Flechtbander macht Nor­

denfalk525 den Vorschlag, dieses Blatt habe ursprunglich zu einer Art „Musterbuch" 

gehort, das Vorlagen zur Verzierung von Buchdeckeln enthalten habe. Hierbei zi- 

tiert er eine Stelle in den Institutiones Cassiodors526, der offensichtlich ein solches 

Musterbuch in seinem Kloster Vivarium erwahnt: „... quibus multiplices species fac-

517) E. Lexow, Hovedlinierne i entrelacornamentikkens historie. Bergens Mus. Aarb. Hist.-Antikv. 

R. 1, 1921—22, 9 ff.

78) Nordenfalk, Corbie 226.

119) Aberg, British Isles 34.

"°) Nordenfalk weist darauf hin, dad frankische Buchkunstler Flechtbander zwar nicht gemieden 

haben, aber doch nur relativ sparhch und ohne besondere Erfindungsgabe angewendet haben. Erwahnt 

sei hier ein Initialbuchstabe derselben Handschrift fol. 1. Vgl. dazu Nordenfalk, Corbie 225 Abb. 2.

921) Ebd. 229.

922) Ebd. 229.

'") Zum anderen weist die Art der Flechtbandornamentik auf mittelmeerische Kunstkreise der 

Spatantike hin, weniger aber auf das fruhe Mittelalter (Nordenfalk, Corbie 229), wie Nordenfalk durch 

Vergleichsstucke herausgestellt hat (ebd. 226).

™) R. Jurlaro, Architettura paleo-cristiana nel Salento. Actas del VIII Congresso Internacional de 

Arqueologia Cristiana Barcelona 5.—11. Oct. 1969 (1972) 343 ff.; bes. 350 Anm. 53 Abb. 9, b. Daft solche 

Formen in verwandter Art auch im ostmediterranen Raum vorkommen, zeigen beispielsweise auch die 

Flechtbandmuster in den Mosaiken von Bethlehem, vgl. dazu Harvey a.a. 0. (Anm. 494) Taf. 7.

923) Nordenfalk, Corbie 230.

126) Ebd. 231 Anm. 24.
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turam in uno codice depictas, ni fallor, decenter expressimus, ut qualem maluerit stu- 

diosus tegumenti formam ipse sibi possit elegere".

Nordenfalk halt es durchaus fur moglich, dal unsere Miniatur in stilistischer 

und technischer Hinsicht der fruhchristlichen und byzantinischen Epoche zuge- 

rechnet und in die Zeit Cassiodors datiert werden kann und sogar Teil des genann- 

ten Musterbuches gewesen sein konnte527.

Dad der Gedanke an Mustervorlagen fur Predverzierungen auf Lederarbeiten 

berechtigt ist, machen fruhe Lederprodukte deutlich, wie beispielsweise der gut er- 

haltene Einband des St. Cuthbert Evangeliars528 oder Beispiele aus Irland, von de- 

nen wir hier einen Lederbeutel nennen wollen, den sog. „Satchel of the Breac 

Maodhog" (Abb. 37 Taf. 42, 1—2)520, der in besonders auffalliger Weise mit Flecht- 

ornamentik verziert ist; einmal mit einem aus zahlreichen geschlossenen Einzeltei- 

len zusammengesetzten Muster, zum anderen aus einem sog. Zirkelschlagmuster, 

das allerdings aus einem durchlaufenden Band gebildet ist. Ein weiteres Beispiel ist 

der Lederschrein „Satchel of the Book of Armagh", das ebenfalls in Predtechnik mit 

Flechtbandmustern und Tierornamentik verziert ist530. Anzufugen ist auderdem ei- 

ne Lederflasche aus Cloonecose, Co. Leitrim (Taf. 42, 3—5), deren Verzierung 

gleichfalls aus PreBmustern besteht wie Flechtbander, Hakenmuster, Wellenbander 

in Art des „laufenden Hundes"531.

Es sei jedoch festgehalten, dad in jedem Falle mit Musterbuchern532 allgemei- 

nerer Art zu rechnen ist (auch z.B. fur Mosaiken, Stein- und Holzplastik, Freskoma- 

lerei); vielleicht auch mit der Moglichkeit, daB solche Vorlagen uber weite Gebiete 

hin den Besitzer gewechselt haben konnen.

"7) Ebd. 230; das Schicksal der Bibliothek Cassiodors ist kaum bekannt, vgl. die Geschichte des 

Codex Grandior: Benedict Biscop — Wearmouth und Jarrow (Bruce-Mitford, The Art of the Codex 

Amiatinus. Journal Brit. Arch. Assoc. 3. Ser., 32, 1969, 1 ff.). Es bestehen jedoch wahrscheinlich Verbin- 

dungen zwischen Vivarium und Corbie, da einige der ehemals aus Corbie stammenden Handschriften in 

der offentlichen Bibliothek zu Leningrad Vivarium und der Zeit Cassiodors zugeschrieben werden (Nor­

denfalk, Corbie 230).

328) Stonyhurst Gospel; vgl. Kendrick, Anglo-Saxon Art Taf. 43, 1; R. Powell, The Stonyhurst 

Gospel. The Relics of St. Cuthbert, hrsg. C. F. Battiscombe (1956) 362 ff. Taf. 23.

529) Fundort: St. Molaise Devenish, Co. Fermanagh. Dublin, Nat. Mus. Vgl. hierzu Raftery, Chri­

stian Art in Ancient Ireland. 2 (1941) 152 ff.; 1 (1932) Taf. 63—64.

130) Ebd. 2 (1941) 155f.; Taf. 84—85 mit Datierung: erste Halfte 11. Jahrhundert. Der Schrein be-

findet sich in Dublin, Trinity College. Wenn auch die Datierung der beiden genannten Objekte kei-

neswegs eindeutig ist, so muB doch festgehalten werden, daft der Lederbeutel des Breac Maodhog einen 

alteren Eindruck vermittelt als der vom Book of Armagh. Daft wir den ersteren mit Vorbehalten — ent- 

gegen Rafterys Datierung um 850 a.a.O. (Anm. 529) 153 — wohl in das 7. Jahrhundert setzen wollen, 

liegt an der Einfachheit der Flechtbandornamentik, die im weitesten Sinne noch Anklange an spatantike 

Ornamentformen aufzuweisen hat. Der Lederbeutel des Book of Armagh dagegen ist in seiner Entwick- 

lung weiter fortgeschritten. Die Flechtbander sind komplizierter geworden, und die Tierornamentik er- 

innert an anglo-irische Erscheinungen, die fur eine Datierung wohl in das 9. Jahrhundert sprechen.

131) Dublin, Nat. Mus. Fur weitere verzierte LederpreBarbeiten siehe auch J. J. Buckley, Some Ear­

ly Ornamented Leatherwork. Journal Roy. Soc. Antiqu. Ireland 45, 1915, 300ff.; J. W. Waterer, Irish 

Book-Satchels or Budgets. Medieval Arch. 12, 1968, 70 ff.

132) Fur die Anfange einer Musterbuchverwendung ware heranzuziehen: R. W. Scheller, A Survey 

of Medieval Model Books (1963); dort als Nr. 2 sechs Blatter der Papyrussammlung der Staatl. Museen 

Berlin, P 13275, 9922-26 als Musterblatter, agyptisch 4.-6. Jahrhundert, fur Textilien besprochen und 

abgebildet. Freundlicher Hinweis Prof. Dr. H. Roosen-Runge.
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An dieser Stelle sei noch auf eine Besonderheit in der Bildung der Flechtband- 

ornamentik der Corbie-Handschrift hingewiesen, namlich auf die Tatsache, daft in 

den beiden waagerechten Feldern der Miniatur einzelne Bander (Taf. 1; 2, 1 — 2) 

abrupt enden. Hatte der Kunstler eine reine Zierseite herstellen wollen, so muBte 

man annehmen, dal3 die einzelnen Flechtmuster in einem Feld in sich geschlossen 

waren. Dies ist aber nicht der Fall, die Bander im unteren Feld (Taf. 2, 1 — 2) sind 

am Ende nicht verbunden; im oberen Feld (Taf. 1) ist eine Achterschlaufe nicht zu 

Ende gefuhrt, obwohl dies ohne Schwierigkeiten moglich gewesen ware. So gese- 

hen mogen die einzelnen Flechtwerkleisten u.E. in der Tat eine Art Mustervorlage 

abgegeben haben.

Zusammenfassend durfen wir bemerken, dad uns in den beiden Miniaturen 

des Glazier Codex und der Corbie-Handschrift zwei Entwicklungsstufen der 

Flechtwerkornamentik uberliefert sind, die sich nicht allein auf das koptische 

Agypten beschranken, sondern im ganzen Mittelmeerraum vorkamen und ihren 

Einflus bis in die insularen Gebiete auszudehnen vermochten.

Dieser orientalische EinfluB, der sich deutlich in der fruhchristlich irischen 

Kunst zeigt333, lauft wohl parallel mit der Ausbreitung von Christentum und 

Monchswesen.

Mit diesen aus ostmediterranen Gebieten einstrdmenden Elementen zunachst 

nach Italien ist die Entstehungsfrage des irischen Buchschmuckes allerdings nicht 

geklart. Es sollte hier auf die Umwandlungen aufmerksam gemacht werden, die 

durch die Verbreitung des ostlichen Christentums und Monchswesens einerseits 

und durch das starke Ubergreifen orientalischer Ideen politischer wie kultureller 

Art andererseits bedingt waren. Diese Vektoren mogen dazu beigetragen haben, 

orientalische Anregungen uber Gallien nach den Britischen Inseln hin weiterzuge- 

ben.

Man mud auch in Betracht ziehen, dad seit dem 3. Jahrhundert Orientalen in 

starkem Made nach Rom reisten und dad sich bereits im 3. und 4. Jahrhundert Ko- 

lonien von Griechen und Syrern in Italien und Gallien bildeten. Von da her ist mit 

einer EinfluBnahme auf die Christen der westlichen Welt zu rechnen, zumal in den 

ersten funf Jahrhunderten zehn Orientalen, darunter ein Syrer, das papstliche Amt 

innehatten534. Die Bedeutung des Klosters Lerinum535 in diesem Zusammenhange 

ist bereits herausgestellt worden.

Ob nun diese AnstoBe von Rom — als Sammelplatz ostlicher Kulturerschei- 

nungen — oder vom Orient direkt ausgingen, ist nicht zu entscheiden. Auffallend 

ist aber, dad gerade die typischen Merkmale irischen Buchschmuckes (Punktverzie- 

rung, Flechtband), die wir als abhangig von orientalischen Vorbildern betrachten 

mussen, in italischen Handschriften vollig fehlen.

Man wird somit nicht fehlgehen in der Annahme, dad direkte Kontakte mit 

den ostmediterranen Kulturprovinzen bestanden haben, die uber Spanien, Italien 

und Gallien den Norden erreichten.

533) Griechische Inschrift auf dem Fahan Mura Stein. Griechisches Paternoster in lateinischen 

Buchstaben in der Handschrift Durham A II 10. Import mediterraner Keramik. Flechtbandornamentik.

534) J. Fendel, Ursprung und Entwicklung der christlichen Klosteranlage (1927) 15f.

") Siehe oben S. 3 7 ff.



Die Ornamentik im Book of Durrow

Im folgenden wenden wir uns dem Book of Durrow536 zu, mit dem der Durch- 

bruch zu einem fruhen Hohepunkt der insularen Buchmalerei erfolgte.

Keltische und germanische Ideen treffen hier zusammen und verschmelzen zu 

einem neuen Stil. Aus zwei verschiedenen Kunstkreisen werden unterschiedliche 

Formen in einer fruchtbaren Synthese zusammengefaBt537.

Vor dem oben angezeigten Hintergrund findet im 7. Jahrhundert ein Aus- 

tausch kunstlerischer Elemente von irischer und nordenglischer Seite (Irland — 

Northumbrien — Nordengland) statt. Die irische Mission in Nordengland sowie 

die zunehmenden Reisen von bildungsbeflissenen Personen aus Nordengland zur 

geistigen Ausbildung nach Irland mogen das Ihre dazu beigetragen haben.

Nach dieser einleitenden Betrachtung konnen wir noch feststellen, daB das 

Book of Durrow in einer besonders prachtigen Schrift geschrieben ist, der insularen 

Majuskelschrift, die sich in dieser Handschrift wie auch in zahlreichen zeitlich dar- 

auffolgenden Prachtkodizes im insularen EinfluBbereich als eine ausgesprochen 

sorgfaltige Kalligraphie ausweist.

Dieser Kalligraphie wird der Ornamentschmuck gerecht: Teppichseiten, ein- 

leitende grohe Zierbuchstaben und kleinere Textinitialen erfullen die Aufgabe, den 

heiligen Text in ein prachtiges Gewand zu hullen.

536) Dublin, Trinity College, Nr. 57 (A. 4.5); wir beschreiben die Handschrift nur insoweit, als es 

von Bedeutung fur die Entwicklung auf den Britischen Inseln ist. Dabei soll auf eine Einordnung inner- 

halb der Handschriftenornamentik spaterer irischer oder irisch beeinfluBter Kodizes verzichtet werden 

(vgl. hierzu die Ausfuhrungen bei P. Meyer, The Art of the Book of Durrow. In: Cod. Durm. 2, 101 ff.); 

denn fur unsere Fragestellung gilt der Vorrang dem Hintergrund einzelner Ornamentmotive, die dem 

Kunstgewerbe entlehnt sind und dazu beitragen konnen, gegenseitige Beeinflussungen keltischer und 

germanischer Kunstler aufzuzeigen. Wir fassen damit einen Stil, der mit dem Terminus „hiberno-sachsi- 

sche Kunst" oder auch „anglo-irische Kunst" belegt wird (A. W. Clapham, Notes on the Origin of Hiber- 

no-Saxon Art. Antiquity 8, 1934, 43 ff; Bruce-Mitford, The Reception by the Anglo-Saxons of Mediterra­

nean Art Following Their Conversion from Ireland and Rome. Settimane Studio Centro Italiano Studi 

sull'alto medioevo 14, 1967, 797 ff.). Bestandteile keltischen Formengutes machen den grolleren Teil der 

Verzierung aus. Wir werden sehen, in welchem Malle sich „scroll and trumpet pattern", Peltaformen, 

Zierbuchstaben und vor allem Flechtbandmuster weiterentwickelt haben. Besonders eine der Teppich­

seiten (fol. 192 b Abb. 49—51 Taf. 48) wird unsere Aufmerksamkeit in Anspruch nehmen mussen, denn 

mit ihr wird etwas vollkommen Neues in die keltische Buchmalerei ubernommen, namlich die angel- 

sachsisch-germanische Tierornamentik.

537) Fur eine eingehende Betrachtung handschriftenkundlicher Fragen sei auf den Textband zur 

Faksimileausgabe verwiesen, da wir von unserer Sicht her zu Problemen, beispielsweise der Textkritik 

oder der Palaographie keine Stellung nehmen konnen; auch wurde dies unserer Fragestellung nicht 

weiterhelfen. Dagegen ist die Frage nach dem Herstellungsort des Book of Durrow gewiF von Bedeu­

tung. Doch konnen hier keine Resultate vorgelegt werden, zumal man sich in dieser Frage keineswegs 

einig ist (vgl. die Erlauterungen von A. A. Luce in: Cod. Durm. 2, 37 ff.) und wir allein von der Ornamen­

tik her das Problem nicht Ibsen konnen. Wo das Book of Durrow auch immer geschrieben und illumi-
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Die Beschreibung des Book of Durrow

Das Book of Durrow ist ein illuminiertes Evangeliar, das seinen Namen nach 

dem von Columba d. A. gegrundeten Kloster Durrow in Mittelirland erhalten hat.

Die in irischer Majuskelschrift geschriebene Handschrift enthalt die vier Evan- 

gelien in der Vulgataversion, einer Uberarbeitung des H1. Hieronymus. Jedoch ent- 

spricht die Zuordnung der Evangelistensymbole nicht der seitdem ublichen Form 

(Matthaus — Mensch, Markus — Lowe, Lukas — Stier, Johannes — Adler), son- 

dern folgt noch der altlateinischen Ordnung (Versio antiqua, Vetus latina: Matthaus 

— Mensch, Johannes — Lowe, Lukas — Stier, Markus — Adler). Damit gehoft das 

Book of Durrow in eine Ubergangsphase von der altlateinischen zur Vulgataversion 

der Evangelien. Wir haben es hier mit einer in insularen Handschriften haufig auf- 

tretenden Eigenart zu tun, so dah man geradezu von einer „mixed Irish version" 

spricht538.

Die Handschrift enthalt 248 Seiten. Der Schriftspiegel betragt 220—205: 

120 mm. Die Made der einzelnen Blatter sind 247—228: 160 mm. Der Umfang der 

Lagen ist unterschiedlich, jedoch herrschen Lagen von zehn Blattern vor539.

Die Handschrift ist reich verziert mit Initialen, Initialseiten und Seiten, die 

vollstandig mit Ornamenten geschmuckt sind, sog. Teppichseiten. Das Schema der 

Verzierung beruht auf folgendem Prinzip: zu Anfang der Handschrift finden sich 

drei Teppichseiten. Jedes Evangelium beginnt mit dem Evangelistensymbol, einer 

geometrisch verzierten Teppichseite und einem verschwenderisch ausgeschmuck- 

ten Zierbuchstaben. Einfacher gestaltete Initialen treten in den Einleitungsstucken 

auf.

Dieses Verzierungsschema beruht auf einem wohluberlegten Plan, der auch 

den Evangeliaren von Lindisfarne und Kells ebenso zugrunde liegt wie anderen 

Handschriften Northumbriens und des Kontinents.

Im folgenden sollen alle Zierelemente katalogartig vorgestellt werden, um ei- 

nen umfassenden Uberblick uber die Illuminierung mit ihren vielfaltigen Formen 

und Variationen zu vermitteln. Im AnschluB daran werden die einzelnen Orna­

mentmotive naher analysiert mit einer anschlieBenden Einordnung und Charakteri- 

sierung innerhalb der gleichzeitigen Kunstentwicklung.

Fol. 1b (Taf. 47, 1) Teppichseite mit Doppelbalkenkreuz:

Das zentrale Feld mit der Darstellung eines Doppelbalkenkreuzes (Kruckenkreuz mit 

verdoppelten waagerechten Balken) wird von einem Rahmen umgeben, dessen waagerechte 

Streifen breiter sind als die senkrechten. Der Rahmen selbst ist durch schmale Bander be- 

grenzt, die Flache wird von verschiedenen Flechtwerkmustern eingenommen. Die Flecht- 

bander (Taf. 6—7) besitzen Konturlinien, parallel zu den Konturlinien werden schmale

niert worden ist, in Irland, Iona oder in Northumbrien, eines muB in jedem Fall festgehalten werden: 

Schrift wie Verzierung der Handschrift stehen in starker irischer Tradition. Daneben machen sich zu- 

nehmend angelsachsische Einflusse bermerkbar.

538) H. H. Glunz, Britannien und Bibeltext: der Vulgatatext der Evangelien in seinem Verhaltnis 

zur irisch-angelsachsischen Kultur des Fruhmittelalters. Kolner Anglistische Arbeiten 12, 1930, 187 ff.; 

Luce in: Cod. Durm. 2, 7 ff.

") Ebd. 3 f.
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Streifen ausgespart, die den Pergamentgrund durchscheinen lassen. Die eigentlichen Bander 

sind breit gezeichnet und relativ eng aneinandergesetzt, so dal3 vom Hintergrund nur sehr 

wenig hervorscheint. Die Stellen an denen der Grund zu sehen ist, sind dunkel, fast schwarz 

gefarbt.

Das innere Feld besitzt die Malle 108 :78 mm und tragt als Hauptverzierung die Dar- 

stellung eines Kreuzes. Der senkrechte Balken wird durch zwei waagerechte Balken symme- 

trisch unterteilt, so daft sechs Kreuzarme entstehen. An den Kreuzungsstellen befindet sich 

je ein quadratisches Element, an den Balkenenden kreuzformige Gebilde. Die Innenfelder 

dieser Quadrate und Kreuzfelder sind mit Mustern gefullt, die sonst in Millefioriarbeiten und 

Zellenwerk vorkommen540. In den vier Ecken des mittleren Feldes befinden sich wiederum 

vier getreppte kleinere Kreuzformen (Abb. 38), die im Zentrum ein kleines unverziertes 

Quadrat aufweisen, sonst aber mit Flechtmustern ausgefullt sind. Die verbleibende Flache 

des mittleren Feldes wird durch eine breite, flachendeckende Flechtbandornamentik einge- 

nommen (Taf. 5).

2

Abb. 38. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 1 b. Analyse der kreuzformigen 

Flechtbandmuster. Ohne M.

Fol. 2a (Taf. 44, 1) Teppichseite mit Kreuz und Evangelistensymbolen:

Wie auf dem vorigen Blatt wird die Hauptdarstellung von einer Rahmenkonstruktion 

umgeben, die etwa die gleichen Malle besitzt. Dabei sind die waagerechten Streifen wieder 

breiter als die senkrechten. Dieses Mal jedoch ist die Flache des Rahmens durch schragge- 

stellte Quadrate, die mit doppelten Konturlinien versehen sind, schachbrettartig verziert. Die 

helleren Konturstreifen der Quadrate bilden ein Maandermuster.

Das Bildfeld selbst hat die Malle 96:72 mm und wird durch ein lateinisches Kreuz in 

vier kleinere Felder unterteilt, die oberen mit den nahezu quadratischen MaBen von ca. 35 : 

32,5 mm. Das Zentrum der Kreuzbalken wird durch kleine punktgefullte Quadrate verstarkt, 

so daft dadurch ein Gegengewicht zu den glockenformig sich erweiternden Balkenenden her- 

gestellt wird. Dabei ist der untere glockenformige Teil kompakter gehalten als die anderen 

drei, sicherlich in der Absicht, diesem die tragende „Funktion" eines Sockels zu geben.

Die Innenflache des Kreuzes ist mit verschiedenen Flechtwerkmustern (Abb. 39) ver­

ziert, die teilweise ebenfalls einfache oder doppelte Punktreihen auf den einzelnen Bandern 

aufweisen.

140) Siehe S. 157 ff.
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Abb. 39. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 2 a. Das Flechtbandkreuz. Ohne M.
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Vor dem freien, unkolorierten Hintergrund sind in den vier Teilfeldern die vier Evan- 

gelistensymbole dargestellt, und zwar in den oberen kleineren, fast quadratischen Feldern der 

Mensch und der Adler, in den unteren grofleren, langrechteckigen Feldern dagegen der Lo­

we und der Stier (Vitulus). Allen vier Figuren ist gemeinsam, dafl sie streng frontal gezeichnet 

sind und geschlossene Formen bilden. Der Adler ist das einzige Symbol, das einen Heiligen­

schein besitzt. Die Korper der vier Figuren sind wiederum durch dunne gelbe Konturstrei- 

fen begrenzt.

In dem oberen linken Feld befindet sich das Symbol des Matthaus, der Mensch. Der 

Korper dieser Gestalt ist fast quadratisch gebildet mit abgerundeten Ecken in den Schulter- 

partien. Auf dem breiten Hals sitzt das grofle, rundflachige Gesicht, in dem Augen und Nase 

durch eine leichte Linienfuhrung akzentuiert sind und das rundherum eine Punktreihe be­

sitzt. Das Haar ist in der Mitte gescheitelt und fallt nach beiden Seiten auf die Schultern (auf 

einen Punkt hin) herab. Nur der rechte Arm des Menschen ist dargestellt, der flach vor dem 

Leib liegt und so angewinkelt ist, das die flache Hand auf der linken Brust liegt. Die FuBe 

sind frontal gezeigt, als ob die Figur auf den Zehenspitzen steht. Die Korperpartie ist durch 

dunne Linien in kleine quadratische Kastchen unterteilt, welche die bewegungslose Starre 

der Figur und damit die graphische Strenge des Bildes noch betonen.

Im rechten oberen Feld sitzt der Adler, der als einziges Symbol den Kopf im Profil 

zeigt. Die Art der Zeichnung ist die gleiche wie beim Symbol des Menschen. Der Korper des 

Tieres ist von vorn gezeichnet, die Partien des Leibes sind durch schuppenartige Muster 

deutlich als Gefieder gekennzeichnet. Die Flugel hangen zu beiden Seiten flachig, in elegan- 

tem Schwung herab und bilden zusammen mit dem Korper die Silhouette einer Glocken- 

form. Die Schwingen selbst werden durch parallellaufende Striche auffallig abgesetzt. Der 

runde Kopf des Vogels ist mit einem gebogenen Raubvogelschnabel und einem runden Au- 

ge ausgeschmuckt. Die FuBe des Tieres sind naturalistisch gezeichnet und bilden einen 

„Standteller" fur das Tier.

In dem linken unteren Feld sehen wir die Darstellung des Lowen, der in einer unge- 

wohnlichen Art gezeichnet ist. Das Tier ist von vorn gezeigt, mit nur zwei Fuflen. Der unfor- 

mige, auflerst stilisierte Korper ist durch eine schachbrettartige Anordnung von farbig abge- 

setzten Rauten gemustert und lauft nach unten in zwei keulenformige Gebilde aus, die Beine 

des Tieres, an die tatzenformige FuBe ansetzen. Ohne Hals sitzt der runde Kopf mit klarer 

Zeichnung von Ohren, Augen, Nase und Maul auf dem Leib. Die weichen Formen des Tier- 

korpers und die zentrale, senkrechte Trennungslinie lassen nicht den Gedanken aufkommen, 

daB wir es hier mit einem „lebendigen" Wesen zu tun haben, dessen Korper durch ein Kno- 

chengerust Kraft und Gestalt erhalt. Vielmehr sehen wir hier, in der gewollten amorphen 

Darstellung des Lowen, die Absicht des Kunstlers, diesen — in Angleichung an die Formen 

der anderen Evangelistensymbole — in das hochrechteckige Bildfeld einzupassen.

Das untere rechte Feld schlieBlich zeigt den Stier, der ebenfalls in dieser merkwurdigen 

Art dargestellt ist. Der frontal gestellte Korper besitzt die Form eines Trapezes, auf dem der 

dreieckige Kopf mit Ohren und Hornern aufsitzt. Augen und Maul sind fratzenhaft skizziert. 

Der Korper des Tieres wird in der Mitte durch zwei senkrechte helle Streifen unterteilt und 

zeigt in den Ecken und in der Mitte jeder Korperhalfte kleine fensterartige Felder, die durch 

ein diagonal gestelltes Flechtwerkmuster (oder Schachbrettmuster ?) gefullt sind.

Fol. 3b (Taf. 46) Teppichseite mit „scroll and trumpet pattern":

Wie schon auf fol. 1b (Taf. 47, 1) wird auch das Hauptfeld von fol. 3b durch einen 

flechtwerkgefullten Rahmen (Taf. 8—9) begrenzt, der rundherum etwa die gleiche Breite be­

sitzt. Anders als bei der Flechtbandbildung der vorigen Rahmenkonstruktion wird hier 

gleichlaufend immer wieder das gleiche Flechtelement aneinandergesetzt, so daft deutlicher 

die Wirkung eines wirklichen „Bilderrahmens" erzielt wird. Ein gelbes und ein rotes einfa-



127Ornamentik fruhchristlicher Handschriften

ches Wellenband sind gegenstandig durch den Rahmen gezogen. In den dadurch entstehen- 

den „Fenstern" sind Knotenmuster in der Art angeordnet, daft sie optisch kreisrunde Gebilde 

ergeben, die wiederum durch die Farbgebung (abwechselnd Rot und Grun sowie Rot und 

Gelb) geviertelt werden.

Das Hauptverzierungsfeld, mit den MaBen ca. 145 : 71 mm, ist mit Motiven verziert, 

die zu den charakteristischsten Elementen keltischer Ornamentik gehoren. Es handelt sich 

hierbei um ein Muster, das im englischen Sprachbereich mit „scroll and trumpet pattern" be- 

zeichnet wird. Das Hauptmotiv sind Spiralbildungen, die doppelt oder dreifach derart inein- 

andergestellt werden, daB sie in einer Art Wirbelmuster zusammentreffen. Diese Spiralen 

wiederum werden durch trompetenformige Gebilde miteinander verbunden. Spiralen wie 

Trompeten weisen eine keltische Besonderheit auf, indem sie in dunnen Linien beginnend 

an Breite zunehmen, anschwellen und damit ein hohes Mali an Bewegung erreichen. Insbe- 

sondere bei den Trompeten wird die Wechselwirkung von Anschwellen und Abnehmen sehr 

deutlich, da an der breitesten Stelle kleine Blattchen eingefugt sind. Mit nur relativ wenigen 

Formen lassen sich viele Variationen von „scroll and trumpet"-Mustern entwickeln, so daft 

kaum ein Ornament dem anderen gleicht.

Im wesentlichen ist diese Art der Verzierung eine Angelegenheit keltischer Emailarbei- 

ten. Vor allem finden wir sie auf Escutcheons und Zierscheiben von Hanging Bowls; aber 

auch in anderen Metall- und Steinarbeiten ist diese Motivik nicht selten™.

Das Hauptfeld unserer Teppichseite im Book of Durrow fol. 3b stellt sich dar wie eine 

Ornamentschau keltischer „scroll and trumpet"-Muster. Die Mitte des Feldes nehmen zwei 

grofle (45 mm Dm.) ubereinandergestellte Spiralen ein, deren Innenfeld durch zwei kleinere 

(21 mm Dm.) nebeneinanderstehende Spiralen eingenommen wird. Diese wiederum laufen 

in drei weitere Spiralen aus, die an GroBe abgenommen haben (ca. 7 mm Dm.). Uber und un- 

ter diesem Spiralenpaar befindet sich jeweils eine doppelte Spirale (13,5 mm Dm.), in deren 

Zentrum ein Muster erscheint, das entfernt an einen Tierkopf erinnert. Oberhalb dieser For­

men befindet sich ein Spiralpaar (ca. 33 mm Dm.) in waagerechter Anordnung, das wieder­

um je aus drei dreifachen Spiralen gebildet ist (ca. 9 mm Dm.). Das Zentrum zwischen diesen 

kleineren Spiralen ist nicht wie ublich durch dunn zusammenlaufende Spirallinien gebildet, 

sondern durch die breiteren Formen der Trompeten.

Im unteren Teil des Hauptfeldes befindet sich ein weiteres Spiralpaar, ebenfalls waage- 

recht dargestellt (ca. 33 mm Dm.). Im Zentrum finden wir wieder die gleiche Bildung aus 

Trompetenwirbeln, um die herum jeweils ein Kreis von sechs dreifachen Spiralen gestellt ist.

Verbunden werden alle diese Spiralbildungen durch Trompetenformen, die in man- 

chen Fallen besonders stark und „fleischig" sind und damit in eindrucksvoller Weise mit den 

zarten Linien der Spiralbildungen konkurrieren. Einzelne Trompetenenden laufen in kleine 

Spiralen aus, um leere Zwickelfelder zu fullen. Die gleiche Funktion besitzen wohl auch die 

kleinen spharischen Dreiecke, farblose Kreise, Kreise mit eingestellten Dreiecken, die uber 

die groBeren Flachen des noch verbliebenen Hintergrundes verteilt sind. Vieleicht stellen 

aber auch die Kreise mit den spharischen Dreiecken Markierungspunkte fur die Konstruk- 

tion der Spiralbildungen dar.

Die farbliche Gestaltung entspricht dem ubrigen Bild. Hauptsachlich sind Rot und 

Gelb verwendet, weniger Grun, wahrend der Hintergrund wie meist dunkelbraun bis 

schwarz gefarbt ist.

Fol. 4a (Taf. 50, 3) Zierbuchstabe N des NOVUM OPUS:

Auf fol. 4a tritt uns nun ein groBartig angelegter Zierbuchstabe entgegen, das N des 

Ausdrucks Novum opus. Das N ist in der Art gebildet, die uns bereits in Cathach begegnet

341) Siehe S. 150 ff.
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ist: Der linke senkrechte Balken des Buchstabens ist weit hinabgefuhrt, wahrend der rechte 

nicht ganz so lang ist. Sie sind durch schmale Konturstreifen begrenzt, und ihre Innenfla- 

chen sind in Felder unterteilt, eine Besonderheit, die uns schon im Evangeliarfragment Dur­

ham A II 10 (Taf. 36, 1) entgegengetreten ist. Nur ist jetzt jeweils das mittlere Feld hervorge- 

hoben, indem es durch Flechtbandornamentik (ohne doppelte Konturlinien) betont wird. Es 

handelt sich um ein Muster, das auch auf fol. 2a (Taf. 44, 1) vorkommt, nicht aus breiten 

Bandern gebildet, sondern aus dunnen Linien, so dal3 dieses Flechtwerkmuster luftig er- 

scheint. Es ist ein Ornament aus gegenlaufigen Wellenbandern, deren einzelne Bogen sich 

brezelartig knoten.

Der Schragbalken des N ist aus zwei mit den Breitseiten gegenuberstehenden Trompe- 

ten gebildet. Das sonst ubliche Trennungsblattchen ist hier durch ein rundes Zierfeld ersetzt. 

Dieses Medaillon ist mit einem Knotenflechtbandmuster (Abb. 40) gefullt, das der Kreisform 

angepaBt wurde und die Flache in vier gleiche Teile aufteilt. Dieser Schragbalken (in der 

Form eines aufgerichteten S) rollt sich an beiden Enden in besonders feine Spiralen ein.

Abb. 40. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 4 a. Ornamentdetail des Zierbuchstabens.

Ohne M.

Der linke Hauptbalken wird am oberen Ende durch eine asymmetrische „scroll and 

trumpet"-Kombination abgeschlossen; das Muster ist jedoch nicht vollstandig erhalten. Doch 

wird es sich um eine ahnliche Form handeln, die an dem gleichen Balken am unteren Ende 

den AbschluB bildet.

Der rechte senkrechte Balken nun weist an beiden Enden symmetrische „scroll and 

trumpet"-Muster auf. Die obere Form wird weit ausladend nach auflen gefuhrt, so daB an ei- 

nen kapitellartigen Aufsatz erinnert wird. Am unteren Ende sind die einzelnen Motive so ge- 

setzt, daft sich die Spiralen einander zugewandt einrollen und durch Trompeten in der Weise 

verbunden werden, daB dieses Gebilde einer Peltaform entspricht.

Die ganze Initiale wird durch eine Punktreihe umgrenzt. Die gesamte erste Zeile, de­

ren einzelne Buchstaben ebenfalls durch besondere GroBe hervorgehoben werden, ist durch 

Hintergrundspunktierung akzentuiert. Die nachsten Zeilen werden durch Punktreihen und 

Reihen aus S-formigen Hakchen mit dem Zierbuchstaben zusammengeschlossen. Hier wie 

bei den zahlreichen kleineren Textinitialen sehen wir wieder das keltische „diminuendo"- 

Motiv angewandt, das einen kontinuierlichen Ubergang zur GroBe der ublichen Textschrift 

gewahrleistet. Im Gegensatz zu den kompakten Bildungen der Ornamentik auf den Teppich- 

seiten, die im Gesamteindruck dicht und geschlossen sind, bilden die leichteren Zierbuchsta­

ben durch ihre eleganten, dunnlinigen Formen ein geschicktes Bindeglied zwischen vollstan- 

dig geschmuckter Zierseite und Text.
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Foll. 8a— 10a Konkordanztafeln:

Im Gegensatz zur mittelalterlichen Tradition, die eusebianischen Konkordanzen unter 

Arkadenstellungen (Kanonbogen) anzuordnen, verwendet der Illuminator des Book of Dur- 

row einfache rechtwinklige Rahmen mit Flechtwerkfullung.

Fol. 8a (Taf. 45, 1):

Das Flechtwerk (Taf. 10) besteht aus zwei gegenlaufig angeordneten Wellenbandern, in 

die in regelmaBigen Abstanden achterformige Schlingen eingeflochten sind. Optisch wird 

das Flechtbandmuster in einzelne Abschnitte unterteilt, indem in jeder zweiten Zone (Lange 

vorgegeben durch eine Achterschlinge) die einzelnen Bandstucke durch Punktreihen hervor- 

gehoben werden. Die Bander besitzen keine Konturlinien.

Fol. 8b (Taf. 44, 2):

Der Flechtbandrahmen dieser Kanontafel ist nach einem Muster (Taf. 11, 1—2) gebil- 

det, das seit den Flechtbandkonstruktionen vom sog. „Konstantinischen Typ" immer wieder 

verwendet wird. Zwei gleichartige Zweibandflechten sind dermaflen ineinandergeflochten, 

dall jeweils die auBeren Bogen die inneren Kreuzungsbogen umfassen. Die Farben Rot, Grun 

und Gelb sind folgendermaflen verteilt: je ein rotes und ein gelbes Band laufen eng parallel 

durch den ganzen Rahmen, wahrend die einzelnen Teilstucke der beiden anderen Bander al- 

ternierend rot und grun gehalten sind. Die Farbgebung ist regelmaflig und klar und unter- 

streicht die Deutlichkeit des Flechtbandmusters. Die Bander selbst besitzen wieder eine dop- 

pelte Konturlinie.

Fol. 9a (Taf. 45, 3):

Hier ist der Rahmen durch ein auBerst seltenes Flechtbandmuster (Taf. 12) gefullt. Es 

macht den Eindruck einer aus Ringen gebildeten Kette. Einzelne diagonal gestellte langliche 

Ringe werden an den Seiten durch je eine Zweibandflechte miteinander verwoben. Besonde- 

re Beachtung verdient die sehr geschickte „Ecklosung", durch die beide Seiten der Rahmung 

harmonisch miteinander verbunden werden. Auffallig ist auch die linke obere Ecke des Rah- 

mens: Hier treffen zwei Seiten dicht aufeinander, werden aber nicht verbunden, sondern en- 

den in schragen Kanten.

Fol. 9b (Taf. 44, 3):

Im wesentlichen finden wir hier die gleiche Flechtbandkonstruktion (Taf. 11, 3—4) 

wie auf fol. 8b (Taf. 44, 2), nur sind jetzt die einzelnen Zweibandflechten zueinander ver- 

setzt, und auch die Farbverteilung differiert etwas.

Fol. 10a (Taf. 45, 2):

In dem Rahmen dieser Seite finden wir ein einzigartiges Muster, das aus einem Flecht- 

bandornament (Abb. 41) besteht, dessen einzelne Bandteile nicht gebogen sind, sondern re- 

gelmaBig in scharfen Knicken die Richtung andern. Das Muster selbst setzt sich aus immer 

wiederkehrenden gleichen Elementen zusammen, die jeweils aus zwei eckigen Knoten be- 

stehen. Die einzelnen Bander besitzen keine doppelten Konturlinien, sind dafur aber durch 

eine Reihe von roten Punkten gefullt.

Fol. 2 1b (Taf. 43, 1) Symbol des Menschen zu Beginn des Matthaus-Evangeliums:

Der Rahmen dieser Zierseite ist mit Flechtwerk (Abb. 64, 1 —2) verziert, dessen Bander 

besonders breit und locker verteilt sind, so dal3 im Gegensatz zu dem geschlossenen, engen 

Flechtornament von beispielsweise foll. lb (Taf. 47, 1) und 3b (Taf 46) oder den Kanonta- 

feln relativ viel von dem fast schwarzen Hintergrund hervorscheint. Die einzelnen Bander 

werden in sehr langen weichen Wellen gefuhrt, rollen sich regelmaBig in weiten Abstanden 

ein und wieder aus und uber- und unterschreiten dabei das gegenlaufig gefuhrte Band. Es
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Abb. 41. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 10 a. Das Flechtbandmuster des Zierrahmens.

Ohne M.
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handelt sich um zwei geschlossene Bander, die jeweils zweimal den ganzen Rahmen durch- 

laufen. Rot und Gelb herrschen in den Farben vor, wahrend Grun nur gelegentlich, namlich 

fur jede zweite Spiralbildung, verwendet wird542. Der Rahmen nimmt auf dieser Zierseite re- 

lativ viel Platz in Anspruch, so daE er fur das recht kleine Hauptbildfeld etwas schwer und er- 

druckend erscheint.

Vor dem hellen pergamentfarbigen Hintergrund ist die Figur des Menschen, Symbol 

des Matthaus, gestellt. Wie schon auf der Zierseite mit den vier Evangelistensymbolen (Taf. 

44, 1), ist hier der Mensch von vorn gezeigt, aber mit zur rechten Seite gedrehten Fuflen. Die 

Figur selbst ist schlanker, etwas trapezformig und hat wiederum abgerundete Schulterpartien. 

Arme sind nicht gezeigt. Der runde Kopf setzt nun, im Gegensatz zum gleichen Symbol auf 

fol. 2a (Taf. 44, 1), ohne Bildung eines Halses auf den Korper auf. Die Ohren sind merkwur- 

dig fischblasenformig gezeichnet. Augenbrauen, Augen, Nase und Kinn sind durch kraftige 

Linien klar gekennzeichnet. Die Haare sind in der Mitte gescheitelt, fallen nach beiden Sei- 

ten herab und enden in einer waagerechten Linie.

Im Gesicht wird an Backen- und Kinnpartie durch fischgratartig gesetzte Striche Bart- 

wuchs angedeutet, wahrend die ubrige Flache des Gesichtes mit Reihen winziger roter Punk- 

te ausgefullt ist. Die auffallende Bildung des Haares, das so unnaturlich hoch am Kopf an- 

setzt, hat zu der Vermutung AnlaB gegeben, daB hier die von der keltischen Kirche vertrete- 

ne Tonsur „von Ohr zu Ohr"543 dargestellt sei. Der Korper des Menschen ist durch einen gel- 

ben Streifen begrenzt und in der Innenflache durch kleine gelbe und rote Quadrate schach- 

brettartig aufgeteilt. Aufgelockert ist die Flache durch einzelne Felder, deren kleine Quadrate 

in Art von Millefiori-Mustern verziert sind. Vom Kinn ausgehend ist ein senkrechtes Band 

eingefugt, das mit einem zierlichen Flechtband gefullt ist.

Die Beine sind gleichfalls durch Quadrate (Gelb, Grun und Rot), jedoch in kleinerem 

MaB, untergliedert.

Fol. 22a (Taf. 49, 1) Zierzeile LIBER GENERAtionis:

In fol. 22a besitzen wir wieder eine Seite, deren besonderer Schmuck in einer ausge- 

pragten Zierzeile besteht. Es ist der Liber generationis, von dem vor allem die Ligatur LI und 

das folgende B ornamental hervorgehoben sind. Der Hintergrund der Zierzeile ist durch 

zahlreiche Punktreihen als langrechteckiges Feld begrenzt, nur das B und das A ragen aus 

dem Feld heraus, das wie eine Fahne an den oberen Teil des I anschlieBt.

Mit Schwung und Eleganz sind die Buchstaben der Ligatur gezeichnet. Das L ist stark 

ausgebaucht, die Flache des Buchstabens schwillt an und nimmt wieder ab, eine Eigenart kel- 

tischer Formen, die uns schon haufig begegnet ist. Oben, an der weitesten Stelle des Buchsta- 

benschaftes, der durch eine doppelte Konturlinie begrenzt ist, ist ein schmales Bildfeld aus- 

gespart, das mit einem einfachen Wellenband verziert ist, dessen einzelne Bogen sehr lang 

gezogen und eng aneinandergeruckt sind. An der breitesten Stelle des L-Bogens ist wieder 

ein solches Feld hervorgehoben, diesmal in der Langsrichtung.

Auch dieses Feld ist mit einem Flechtbandmuster versehen, das aus vier dunnen Ban- 

dern ein einfaches regelmaBiges Zopf-Ornament bildet. Die beiden Enden des L werden 

durch „scroll and trumpet pattern" abgeschlossen, wobei auffallt, daft die Spiralen besonders 

fein und eng eingerollt sind und dabei an die Spiralen einer Uhrfeder erinnern544.

™) Uber Farbuntersuchungen zum Book of Durrow siehe Roosen-Runge u. Werner, The Pictorial 

Technique of the Lindisfarne Gospels. In: Cod. Lind. 2, 263 ff. Im Gegensatz zum rotlichen Braun der 

Randleiste ist beim Matthaus echte Menninge verwendet worden (freundlicher Hinweis Prof. H. Roo­

sen-Runge).

1")’ Bieler a.a.O. (Anm. 118) 47 f.

‘14) Im englischen Sprachbereich als „hair spring coil" bezeichnet.
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Das I ist vor das L gesetzt und ebenfalls als „Rahmenbuchstabe"™ ausgebildet, d.h. mit 

einer ausschnitthaften Innenverzierung versehen. Wir finden hier wieder das gleiche einfache 

gestauchte Wellenband. Auch das I wird an beiden Enden mit Spiralmustern bekront. Am 

oberen Ende sind zwei Spiralen und Trompeten peltaformig gegeneinander gestellt und be- 

sitzen an den AuBenseiten zipfelformige Elemente. Am unteren Ende erinnert das Zentrum 

einer Spirale moglicherweise an einen Tierkopf.

Das folgende B weist gleichfalls Spiral- und Trompetenverzierung auf, allerdings ist der 

Buchstabenkorper ganz braunschwarz gefarbt. Die ubrigen Buchstaben dagegen enden meist 

in kleine Spiralen, wahrend die Buchstabenbalken teilweise gelb gefarbt sind.

Bis auf den punktierten Hintergrund, einzelne Gruppen von drei Punkten und mehrere 

Streifen aus S-formigen Haken (alles Rot) dominiert in dieser Gruppe der Zierbuchstaben 

Gelb, dessen Leuchtkraft das Auge des Betrachters auf den Beginn des Textes lenkt.

Fol. 2 3a (Taf. 49, 2) Zierzeile XPI AUTEM generatio:

Eng verwandt mit der Zierzeile von fol. 22a (Taf. 49, 1) ist die Zierzeile des XPI autem 

generatio in einzelnen Ornamentmotiven wie in der Farbgebung oder der Punktierung. Die 

griechischen Buchstaben XPI des Nomen sacrum fur Christi besitzen wieder die eleganten 

Formen mit meist doppelten Konturlinien und zahlreichen Spiralenden, die durch Trompe­

ten mit weiteren Spiralen verbunden sind. Uber dem oberen Kreuzungspunkt der Buchsta­

benbalken des Xist ein winziges Malteserkreuz auf einem kleinen quadratischen Sockel ge- 

zeigt, ein Kreuzzeichen, das uns bereits vom Cathach™ her bekannt ist.

Auf den Balken der meisten anderen Buchstaben dieser Zeile finden sich ebenfalls klei­

ne Felder, die mit feinlinigen Bandern und Flechtmustern gefullt sind. Im Innenfeld, das von 

den drei Balken des. A gebildet wird, erscheint eine zierliche Dreipafflechte.

Im ganzen gesehen erreicht die Spiralornamentik hier eine weitaus reichere und leben- 

digere Ausformung als bei der LI-Ligatur von fol. 22a. Dadurch und durch die starkere Ver- 

wendung von Gelb in den Buchstabenkorpern wirkt diese Initialzeile wesentlich leichter und 

dynamischer als die des LIBER GENERATIONIS.

Fol. 84b (Taf. 43, 2) Symbol des Adlers zu Beginn des Markus-Evangeliums:

Die Adlersymbolseite wird auch hier durch einen Flechtwerkrahmen (Taf. 13) be- 

grenzt, der durch doppelte Konturlinien gebildet wird. Das Flechtmuster der Rahmenful- 

lung besteht aus der komplizierten Kombination einzelner in sich abgeschlossener Bander, 

die ein Teilstuck des Rahmens mehrmals (hin und zuruck) durchlaufen. Die einzelnen Ban­

der selbst bilden einfache Wellen und Schlingen. Vier solcher Bander nun werden derart 

miteinander verflochten, daft optisch zwei parallele Reihen von versetzten Kreisknoten er- 

scheinen. Die Bander sind breit gezeichnet und sehr eng gesetzt, so daft sie nur wenig vom 

schwarzbraunen Hintergrund hervorscheinen lassen.

Die Farbverteilung ist regelmaBig ausgefuhrt und bildet ein eigenes Muster, indem in 

den horizontalen Steifen jeweils zwei Kreisknoten (diagonal) alternierend rot und gelb gehal- 

ten sind. In den vertikalen Streifen dagegen sind drei Kreisknoten (Dreieck) farblich zu einer 

Einheit zusammengefaBt, ebenfalls rot und gelb. Nur in den Ecken erscheint Grun, je zwei- 

mal in Gruppen von zwei bzw. drei Kreisknoten.

Das Bildfeld wird beherrscht durch die Figur des Adlers, der, wie auch die anderen 

Symbolbilder, vor den ungefarbten Hintergrund gestellt ist. Das Tier ist frontal gezeigt, nur 

der Kopf und die FuBe sind seitwarts nach rechts gedreht™. Bis auf Schnabel und Krallen ist

343) Nordenfalk, Zierbuchstaben 82.

146) Foll. 6a (Taf. 23, 2); 50 b (Taf. 30, 4); 48 a (Taf. 29).

"7) Vgl. auch die ahnliche Zeichnung auf fol. 2 a. (Taf. 44, 1).
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der Adler durch einen gelben Konturstreifen umgeben. Der Kopf ist kreisrund mit einem 

gleichfalls runden Auge, der Raubvogelschnabel durch eine einfache schwarze Linie gezeich- 

net. Der Korper des Tieres ist, wie auch bei der Adlerdarstellung auf fol. 2a (Taf. 44, 1), 

schuppenartig aufgeteilt, um damit die Zeichnung des Gefieders anzudeuten. Die einzelnen 

Schuppen sind rot, grun, gelb oder ungefarbt, so das ein lebhafter farbiger Effekt erreicht 

wird. In gleicher Weise sind auch die Beine des Tieres wiedergegeben, wenn auch viel minu- 

zioser.

Die Krallen besitzen eine auderordentlich naturalistische Form. Die weich nach den 

Seiten herabfallenden Schwingen sind durch eine waagerechte Linie unterteilt, die Flugel- 

spitzen in senkrechte Streifen aufgeteilt, die zur Andeutung der Federn fischgratartig verziert 

sind. Auf den Schultern des Tieres sind zwei spharische Dreiecke in gruner Farbung einge- 

fugt, welche die Flugel des Vogels deutlicher absetzen sollen und gleichzeitig die schlanke 

Gestalt des Korpers hervorheben.

Fol. 85b (Taf. 47, 3) Zierseite mit 15 Kreismotiven:

Das Hauptfeld ist begrenzt durch einen ungewdhnlich schmalen und zierlichen Rah- 

men, der seinerseits von dunnen gelben Streifen begleitet wird. Der auBere Konturstreifen 

bildet an den Ecken ein besonderes Muster aus drei Schlingen, was im Book of Durrow rela- 

tiv selten ist548.

Die Rahmenleiste selbst ist wieder mit einem Flechtornament verziert, das jetzt aus 

schmalen Bandern ohne Konturstreifen besteht. Die Bander des Flechtwerks sind farblos ge- 

lassen bis auf rote Punktreihen, die verschiedene Teile hervorheben, oder eine schwarze Mit- 

tellinie im oberen waagerechten Rahmenfeld. Das Flechtmuster besteht aus einem einfachen 

Zopfornament, das in den waagerechten Streifen durch Umbiegen einzelner Bander in ver­

schiedene Abschnitte unterteilt wird.

Das Hauptfeld wird verziert durch 15 aus Flechtbandern gebildete Kreismotive (Taf. 

14), die in Dreierreihen ubereinander angeordnet sind. Das Medaillon im Zentrum des Blat- 

tes zieht sogleich den Blick auf sich, da es durch Farbgebung und singulare Motivwahl her- 

vorsticht.

Ein farbloses Band bildet in seinem Verlauf den UmriE eines keltischen Kreuzes (Abb. 

42) und formt die sich erweiternden Kreuzarme durch eine lockere Knotenverschlingung. 

Die Bandteile des Kreuzes sind gefullt durch zwei parallellaufende rote Punktreihen, wah- 

rend die Zonen der Knotenverschlingungen mit doppelten Konturlinien versehen sind. Die 

Form des Kreuzes erfahrt eine Steigerung, indem im Kreuzzentrum ein weiteres gelb gefarb- 

tes kleines Kreuz erscheint. In den Zwickelfeldern, die zwischen den Kreuzarmen entstehen, 

befinden sich Muster (Abb. 58, 2) in Formen, wie sie von Arbeiten mit Zelleneinlagen her 

bekannt sind. Zum einen sind es treppenformige Motive, zum anderen etwas verschliffene 

Umrisse, die dem Ornament einen pflanzenhaften Charakter geben.

Die ubrigen 14 Kreismotive werden alle nach dem gleichen Flechtbandschema kon- 

struiert: abwechselnd rot und gelb ist jeweils die auflere umschlierende Kreisform gehalten. 

Darin befindet sich ein grunes achtformiges Motiv, dessen einzelne (breit gezogene) Schlin­

gen jeweils zwei Knoten, alternierend rot und gelb, umfassen. Verzahnt werden alle diese 

Kreismotive durch spitzwinklig ineinander verkantete Bander. Diese auBere Form und Re- 

geimligkeit des Musters wird hauptsachlich durch die systematische Farbverteilung er­

reicht, wahrend die komplizierte Fuhrung einzelner in sich abgeschlossener Bander dem Au­

ge schwer zuganglich wird. Es sind die komplexen Formen, die erst durch die Farbe in ihrer 

Vielschichtigkeit an Klarheit gewinnen.

‘1") Vgl. foil. 125 b (Taf. 47, 2); 192 b (Abb. 48, 2 Taf. 48).
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Abb. 42. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 85 b. Kreuzformiges Flechtbandmuster des 

Mittelmedaillons. Ohne M.

Auf dieser Zierseite fallt eine Eigenheit auf, die in insularen Handschriften selten ist: 

der Gebrauch des Zirkels549. Hier ist deutlich dieses technische Hilfsmittel angewendet wor- 

den. Die Linien verlaufen kreisrund, man vermeint zum Teil noch die Zirkeleinstiche zu er- 

kennen.

Fol. 86a (Taf. 50, 1) IN-Ligatur (INITIUM zum Markus-Evangelium):

Der Beginn des Markusevangeliums wird durch einen besonders reichen Schmuck her- 

vorgehoben. Die beiden ersten Buchstaben des Wortes initium sind zu einer Ligatur zusam- 

mengezogen, und zwar in einer Weise, daft das I an den linken senkrechten Stamm des N ge- 

ruckt und durch „scroll and trumpet"-Formen mit diesem verbunden wird™.

Die senkrechten Stamme der IN-Ligatur werden von gelben Konturstreifen umgeben, 

die Innenflachen oben und unten durch einfarbige rote oder gelbe Felder abgeschlossen. Der 

restliche Innenraum ist mit einem Flechtbandornament geschmuckt, das in seiner Bandfuh- 

rung ungewohnlich ist: dunnliniges Flechtwerk wechselt mit breitlinigem. Dieser Wechsel 

zwischen feinlinigem und breitem Band bewirkt gleichzeitig, daft der dunkle Hintergrund 

mehr oder weniger stark hervortritt. Dadurch entsteht ein reizvoller Kontrast zwischen den 

hellen Bandern und dem schwarzen Hintergrund, ein Kontrast, der durch die unterschiedli- 

che Starke der Bander noch gesteigert wird und letztlich in einer Komposition von Licht 

und Dunkel gipfelt.

Oben und unten werden die vertikalen Buchstabenschafte durch kunstvolle Spiral- und 

Trompetenmuster bekront, Muster, die in ihrer Gestaltung weit reicher ausgefuhrt sind als 

bei dem Zierbuchstaben N von fol. 4a (Taf. 50, 3). Auch der Schragbalken ist mit mehr 

Schmuck „beladen". Die auBere Form ist nahezu die gleiche geblieben, eine S-formige Ge­

stalt. Doch schon die Innenflache dieses Feldes ist vollstandig mit „scroll and trumpet"-Mu-

112) Meyer in: Cod. Durm. 2, 121; Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, 222. 

"0) Vgl. dazu auch Durham A II 10 (Abb. 26 Taf. 36, 1).
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stern ausgefullt. Auch die Enden dieses Gebildes rollen sich stark ein, Trompeten wachsen 

heraus und laufen ihrerseits wieder in Spiralen aus, an die erneut Trompeten anschlieflen, um 

wiederum in Spiralen zu enden.

Die gesamte Zierform der Buchstaben ist mit einer Konturreihe aus roten Punkten 

umgeben. Gruppen aus drei roten Punkten und Reihen von S-formigen Elementen sind 

auch hier vorhanden.

Der folgende Buchstabe I ist ebenfalls vergroBert und verziert, wenn auch in geringe- 

rem MaBe. Einfache Spiralen oben und unten am Buchstabenschaft sind der hauptsachliche 

Schmuck. Die Innenflache ist in drei Felder unterteilt. Zwei davon sind einfarbig rot gehal- 

ten, das mittlere mit einem gestauchten Wellenband gefullt.

Umgeben ist auch dieser Zierbuchstabe durch eine Reihe roter Punkte. Die folgenden 

Buchstaben des INITIUM sind einfarbig gelb und in schon bekannter Weise vor einen recht- 

eckigen, punktierten Hintergrund gestellt. Auch die zweite und die dritte Zeile sind hervor- 

gehoben, einmal durch den punktierten Hintergrund, zum anderen durch vergroBerte 

schwarze Buchstaben.

Wie schon die Initialverzierung von fol. 4a (Taf 50, 3) leitet hier die Folge leichter ele- 

ganter Zierbuchstaben von der kompakten Ornamentseite zur einfachen Textseite uber.

Fol. 124b (Taf. 43, 3) Symbol des Stieres zu Beginn des Lukas-Evangeliums:

Als nachstes wenden wir uns der Symbolseite zum Lukas-Evangelium zu. Auch hier 

finden wir die Rahmenkonstruktion, dieses Mal jedoch von farblosen Konturstreifen be- 

grenzt, die mit einer roten Punktlinie gefullt sind. Der Rahmen selbst ist wie ublich mit einer 

Flechtbandornamentik verziert, die in diesem Falle aus breitlinigen, enggesetzten Bandern 

mit doppelten Konturlinien gebildet ist.

In den waagerechten breiteren Streifen (Taf. 15) befinden sich jeweils zwei Reihen von 

brezelartigen Knotenmustern, abwechselnd rot und gelb. Die einzelnen Knotenbander lau­

fen zickzackformig von einer Reihe zur anderen, dann wieder zuruck und uberschneiden 

sich jeweils zwischen vier Knotenbildungen. Im Grunde sind es zwei einfache sich uberkreu- 

zende Wellenbander, deren auBere Bogen sich brezelartig verknoten. In dem oberen waage­

rechten Feld des Rahmens geht die Bildung des Flechtbandmusters nicht ganz auf. Der Platz 

reichte nicht mehr fur eine vollstandige Knotenbildung, so daft sich der Illuminator mit zwei 

schlanken achtformigen Schlingen zufrieden geben muBte.

Auch die senkrechten Felder (Abb. 43) weisen fortlaufende Knotenflechtbander auf. 

Hier sind jedoch die einzelnen Knotenmotive weiter auseinandergezogen und machen nicht 

den eng gedrangten Eindruck der Bander in den horizontalen Feldern.

In der Farbverteilung dominieren im wesentlichen Rot und Gelb, alternierend von 

Knotenbildung zu Knotenbildung, wahrend Grun relativ wenig verwendet wird, bis auf zwei 

Knoten nur gelegentlich an Kreuzungsstellen einzelner Bander in den waagerechten Streifen 

oder zur Farbung zentraler Partien der groBeren Knotenformen.

Das Hauptbildfeld zeigt die Darstellung des Vitulus vor einem farblosen Hintergrund. 

Die Umrisse des Tieres sind mit sehr feinen Linien gezeichnet, nur der Korper und die 

Schenkel besitzen einen schmalen gelben Konturstreifen. Die Schenkelansatze sind durch 

grune kraftige Spiralen hervorgehoben, ein haufiges Merkmal keltischer Kunst. Das Tier ist 

von der Seite gezeigt. Auge, Ohr, Nuster, Maul sind deutlich gezeichnet, die Schweifhaare 

am Ende durch parallele Linien kenntlich gemacht. Der ganze Leib des Tieres und die 

Schenkel sind durch Reihen winziger roter Punkte gefullt.

Zwei FuBe sind grun, die beiden anderen ockerfarbig ausgemalt. Auffallig ist die Bil­

dung der Hufe, die durch schwarze Spitzen wiedergegeben sind. Zeichnung und flachige 

Farbgebung der Fife vermitteln den Eindruck, als ob die Beine des Tieres in Gamaschen 

steckten.
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XX
1

Abb. 43. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 124 b. 1 Flechtbandmuster des Zierrahmens;

2 Analyse des Flechtbandmusters. Ohne M.

2



137Ornamentik fruhchristlicher Handschriften

2

Abb. 44. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 125 b. 1 Flechtbandmuster des Zierrahmens;

2 Analyse des Flechtbandmusters. Ohne M.
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Fol. 125b (Taf. 47, 2) Zierseite mit Mustern in Art von Zellenwerk und Flecht- 

bandornamentik:

Die Teppichseite 125b ist vollkommen mit Flechtwerk verziert, unterbrochen von acht 

rechteckigen Feldern, die vor schwarzem Hintergrund treppenformige Muster enthalten, de- 

ren Formen teilweise charakteristisch fur Cloisonnearbeiten (Abb. 58, 1) sind551. Diese Trep- 

penzellen konnen hakenkreuzformig oder sternartig in quadratischen Feldern angeordnet 

sein. Daneben treten aber auch diagonale Gittermuster auf. Alle Umrisse der „Zellen" sind 

farblos vor schwarzem Grund.

Diese Zierseite wird durch eine rahmenartige Konstruktion (Taf. 16) umgrenzt, beider- 

seits von Konturstreifen mit Punktlinien umgeben. Diese Konturstreifen laufen zusammen 

mit einem Band des Rahmenflechtwerkes in eine besondere Eckbildung aus: zwei gebogene 

Spitzen werden gegeneinander gestellt, so dal3 sie zusammen eine ovale Form ergeben. Der 

Rahmen enthalt wieder ein Flechtbandmuster aus breiten, eng gestellten Bandern mit dop- 

pelten Konturlinien, dessen Hauptmotive wieder aus verschiedenen Knotenbildungen beste- 

hen, die auch hier farblich alternierend rot und gelb ausgemalt sind, teilweise mit grunen 

„Fullungen".

Bei der Beschreibung des Flechtwerkmusters ist es wichtig zu bemerken, daft wir es 

hier nicht mit der ublichen Rahmung zu tun haben. Vielmehr offnen sich die einzelnen 

Streifen (Abb. 44 Taf. 16) jeweils in der Mitte zwischen zwei der rechteckigen, mit Treppen- 

mustern verzierten Felder. Durch diese Offnung brechen „Ableger" des Rahmenflechtwerkes 

aus und ergieflen sich in das Mittelfeld. Dies macht den Eindruck, als ob aus breit angelegten 

Wurzeln ein Baumstamm hochsteigt und sich zu einem gewaltigen Geast entwickelt. Dieses 

„Astwerk" besteht aus einem Flechtbandornament, das aus acht Einzelmotiven zusammenge- 

setzt ist. Es handelt sich um ein kompliziert gefuhrtes Flechtmuster, dessen auBere Form an 

ein VierpaBmuster erinnert. Diese VierpaBformen sind in vier Paaren ubereinander angeord­

net, ganz symmetrisch an einer Langsachse ausgerichtet. Die einzelnen Bander dieser Muster 

sind wiederum breit und mit Konturen gezeichnet, lassen aber doch relativ viel von dem 

schwarzen Hintergrund hervorleuchten.

Die gleichen VierpaBformen (Abb. 45) erscheinen auch in den vier Ecken, ausgehend 

vom Mittelfeld. Hierbei ist auffallend, dab die einzelnen Bander schmaler werden und die 

VierpaBmuster einen kleineren MaBstab besitzen. Die Bander sind farblos, aber mit roten 

Punkten gefullt, wahrend von den vier zentralen Hintergrundquadraten je zwei gelb bzw. 

grun gefarbt sind.

Die VierpaBformen des Mittelfeldes werden durch die Farben Gelb und Rot in den ein­

zelnen Knoten beherrscht, deren „Fullungen" meist grun gehalten sind.

Auffallend ist zudem, daft der durchscheinende Hintergrund drei senkrecht ubereinan- 

derstehende keltische Kreuze bildet.

Fol. 126a (Taf. 50, 4) QUONIAM QUIDEM - - - FUIT IN DIEBUS:

QUONIA(M) QUIDEM MULTI. Die erste Textseite des Lukas-Evangeliums wird 

wieder besonders hervorgehoben, dieses Mal durch zwei voneinander unabhangige Zierzei- 

lenkomplexe.

Wie bei den anderen Zierzeilen ist auch hier das Hintergrundfeld rot punktiert, ein- 

schlieflich des ersten Buchstabens, der sonst nur von einer, den UmriB begleitenden Punktli- 

nie gerahmt wurde.

Die Buchstaben selbst sind in gewohnter Art mit Spiral- und Trompetenmustern ver­

ziert, Stamm und Bogen des mit zierlichem Flecht- bzw. Wellenband. Es ist nicht notig,

die einzelnen Spiralkonstruktionen zu beschreiben, da im Grunde das Ausgangsschema im-

"1) Vgl. S. 157 ff.
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Abb. 45. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 125 b. Detail des Flechtbandmusters. Ohne M.

mer das gleiche bleibt: Spiralen und Trompeten bilden die einzelnen Elemente, die in vielfa- 

cher Variation immer neu kombiniert werden konnen, so daB — basierend naturlich auch 

auf unterschiedlicher GroBe und Farbgebung — ein immer wieder neues Bild entsteht. Die 

Grundformen bleiben immer gleich, sie werden nur standig untereinander vermischt, um 

sich in anderer Stellung zu formieren.

Auffallig an dieser Zierzeile ist die gedrangte Anordnung der einzelnen Spiralmotive, 

die kompakte Fullung der Buchstaben und die starke Farbigkeit (viel Grun).

FUIT IN DIEB(US) HERODIS REGIS. (Taf. 50, 4). Die untere Halfte von fol. 126a wird 

beherrscht von dem Zierbuchstaben F des fuit in diebus, der allerdings weniger aufwendig 

verziert ist als das Q von der oberen Halfte derselben Seite. Zartes Flecht- und Wellenband 

fullen die Buchstabenschafte, Spiral- und Trompetenformen sind an den Enden angefugt 

und verleihen dem Buchstaben eine elegante Form. Die folgenden Buchstaben der ersten 

Zeile sind einfach gelb gehalten und vor einen rot punktierten Hintergrund gestellt. Die 

zweite Zeile dieses Abschnittes entspricht dem Schema des Zierzeilenkomplexes auf der 

oberen Halfte der Seite.

Als Besonderheit mussen wir die Bildung des mittleren Querstriches des F betrachten, 

da dieser durch die Gestalt eines zierlichen Fisches552 ersetzt ist. Der Schwanz des Fisches

™) Im Book of Durrow ist die Darstellung eines Fisches auflerst selten, eine erstaunliche Tatsa- 

che, da doch bereits im Cathach wie auch bei den Metallarbeiten Fische zum gangigen Formenrepertoire 

gehoren. Nur noch ein zweites Mal wird im Book of Durrow ein Fisch gezeigt, und zwar in der Textin- 

itiale Z von fol. 242 b (Taf. 51, 6). Moglicherweise ist auch der mittlere Querstrich des E aus der dritten 

Initialzeile von fol. 193 a (Taf. 50, 4) als Fisch gedacht.
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rollt sich in einer dunnen Spirale sehr stark ein. Daran setzt eine abschlieflende Trompeten- 

bildung an.

Fol. 191b (Taf. 43, 4) Symbol des Lowen zu Beginn des Johannes-Evangeliums:

Die Zierseite mit dem Evangelistensymbol des Lowen (sonst Markus-Evangelium) ist 

besonders klar und streng durch die straffe graphische Gliederung. Der Rahmen, konturiert 

durch kraftige schwarze Linien, zerfallt in je zwei gleiche waagerechte und senkrechte strei- 

fenartige Felder, die durch farblose Konturbander voneinander getrennt sind. Jedes dieser 

Felder ist mit einem in sich geschlossenen Flechtbandornament versehen, wobei jeweils die 

Muster der horizontalen bzw. der vertikalen Streifen gleich sind.

2

Abb. 46. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 191 b. 1 Flechtbandmuster der waagerechten 

Rahmenleiste; 2 Analyse des Flechtbandmusters. Ohne M.

Das Ornament der waagerechten Felder (Abb. 46) besteht aus einem einzelnen in sich 

geschlossenen Band, das die Lange des Feldes hin und zuruck lauft (spiegelbildlich im Ver- 

lauf) und dabei funf Knotenmuster bildet. Der Hintergrund dieses Feldes ist schwarz, gele- 

gentlich durchsetzt mit kleinen farblosen Dreiecken zwischen den Knoten. Die Bander 

selbst besitzen eine doppelte Konturlinie und sind in der Weise farbig gehalten, daft die 

Knoten in dem auBeren Kreis und in der Diagonale abwechselnd rot und gelb erscheinen, 

wahrend der innere Kreis und die Verbindungsstucke grun gefarbt sind. Die kraftige Farbge- 

bung und der — trotz der breiten Bander — relativ stark hervortretende schwarze Hinter­

grund stehen in einem starken Gegensatz zu den transparenten und helleren Flechtmustern 

der senkrechten Felder. In den vertikalen Streifen (Abb. 47) wird das Ornament aus schma- 

len, farblosen Bandern gebildet, auf deren Mittellinien sich Reihen roter Punkte hinziehen. 

Die Bander sind nicht sehr eng gestellt und lassen einen betrachtlichen Teil des Hintergrun- 

des hervorscheinen, der in diesem Falle gelb ist. Jeweils in der Mitte des Feldes wird das 

Flechtmuster noch mehr aufgelockert und durch einen grunen Hintergrund betont. Rechts 

und links des Flechtbandornamentes sind die sichtbaren Teile des Hintergrundes schwarz 

gefarbt, so daft hier der Kontrast hell und dunkel besonders deutlich wird. Das Flechtmuster 

selbst besteht aus zwei gleichen in sich geschlossenen Bandern, die jeweils mehrmals die 

Richtung andern, Schlingen bilden und sich in komplizierter Weise symmetrisch verflechten.
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2

Abb. 47. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 191 b. 1 Flechtbandmuster der senkrechten 

Rahmenleiste; 2 Analyse des Flechtbandmusters. Ohne M.
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43

Abb. 48. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 192 b. 1—2 Analyse des Flechtbandmusters im 

Mittelmedaillon; 3—4 Die Flechtbandmuster an den Randecken der Zierseite. Ohne M.

Das Hauptbildfeld zeigt die Darstellung des Lowen wie bei den anderen Symbolseiten 

vor einem farblosen Hintergrund.

Sehr stilisiert und doch naturalistisch ist das Tier als Lowe gekennzeichnet. Mit sehr si- 

cherer Linienfuhrung wird das Wesentliche gezeigt. Das Tier ist von der Seite dargestellt. 

Der Kopf ist mit roten Punkten ausgefullt. Das Ohr setzt mit einer Spirale am Kopf an‘33, 

das Auge ist spitzoval mit einem gelben Kreisring wiedergegeben. Aus dem geoffneten Maul 

schauen drei Zahne und die Zunge heraus.

Der Leib des Tieres ist mit Rauten schachbrettartig unterteilt, alternierend in den Far- 

ben Rot und Grun. Der Schwanz legt sich in elegantem S-Bogen uber den Rucken, ist gelb 

gefarbt und lauft — fischgratartig verziert — am Ende in eine Spirale aus.

Der Hals, die Brust, die Schenkelansatze und der Bauch des Tieres werden durch eine 

gelb gefarbte Konturlinie besonders betont. Im Bereich der vorderen Gliedmaflen und am 

rechten Hinterbein wird die Konturlinie, auf die Flache des Tierkorpers ubergreifend, jeweils

353) Vgl. den spiraligen Schenkelansatz beim Vitulus fol. 124 b (Taf. 43, 3).
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hakenformig ausgezogen. Die vier FuBe des Lowen sind in der Manier der germanischen 

Tierornamentik stilisiert, indem sie namlich vier facherformig gespreizte Zehen zeigen™.

Fol. 192b (Taf. 48) Teppichseite mit Tierornamentik:

Eine vom Ornament her besonders wichtige Seite ist fol. 192b, eine Zierseite mit Tier­

ornamentik, die insgesamt in sechs Felder aufgeteilt ist, die um ein zentrales Kreismedaillon 

herum angeordnet sind. Jedes dieser Felder ist mit einem gelben Konturstreifen umgeben. 

Sie sind in der Weise angeordnet, dafl jeweils zwei Felder waagerecht uber und unter dem 

Medaillon und je eines rechts und links senkrecht neben dem zentralen Motiv gezeigt sind. 

Ein Flechtwerkrahmen, wie er bei den anderen Zierseiten ublich war, erscheint hier nicht. 

Dafur ist aber eine Besonderheit zu bemerken: die vier Ecken des Bildfeldes werden durch 

vier komplizierte, im UmriB glockenformige Flechtbandbildungen betont (Abb. 48, 3 —4).

Das zentrale Kreismedaillon ist von einem breiten, gelben Streifen umgeben und steht 

vor dem farblosen Hintergrund des quadratischen Feldes. Im Zentrum dieses Mittelfeldes 

befindet sich ein kleines keltisches Kreuz, das in einen Kreis einbeschrieben ist. Es stellt das 

einzig deutlich sichtbare christliche Symbolzeichen auf dieser Seite dar555. Das Innenfeld des 

Medaillons wird durch drei kleine Kreisfelder akzentuiert, die mit treppenformigen Zellen- 

mustern (Abb. 58, 3) verziert sind, in der Art wie wir sie auch auf fol. 125b (Abb. 58, 1) gese- 

hen haben. Zwischen diesen drei knopfartigen Feldern sind zwei aus breiten Bandern (mit 

Konturlinien), in sich geschlossene, im Dreieck (mit zahlreichen Knotenbildungen) gefuhrte 

Flechtbander (Abb. 48, 1—2) symmetrisch miteinander verwoben. Es entsteht hier eine 

Symmetrie, die vor allem auch durch die vollkommen regelmaBige Farbverteilung von Rot, 

Gelb und Grun unterstrichen wird.

Abb. 49. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 192 b. Fries der „kauernden Tiere". M. 1:1.

Zeichnung G. Haseloff.

Rechts und links von dem Medaillon befindet sich je ein senkrecht gestellter, lang- 

rechteckiger Bildstreifen. Beide sind mit dem gleichen Ornament verziert. Es handelt sich 

um drei hintereinander angeordnete VierfuBler, die relativ naturalistisch gezeichnet sind 

(Abb. 49)

Die Tiere sind als Vierfuiler charakterisiert, mit Kopf, Hals, Leib und je einem Vorder- 

und Hinterbein. Der Kopf, mit angelegtem spitzen Ohr und spitzovalem Auge, besitzt zwei 

lang ausgezogene Kiefer, wobei der untere Kiefer uber den oberen greift. Hals und Korper 

bestehen aus einem nahezu gleichbreiten, abgewinkelten Band, an das spitzovale Schenkel 

mit Bein, „Manschette" und facherformige Zehen ansetzen. Das hintere Bein eines jeden Tie- 

res ist besonders lang ausgezogen und wird um den Hals des jeweiligen Tieres geschlungen. 

Die Tiere sind prozessionsartig gereiht und umgreifen mit den Kiefern den Leib des vorde- 

ren Tieres. Das erste Tier beiBt sich in den eigenen VorderfuB.

"4) Vgl. S. 186 Anm. 695.

353) V. H. Elbern, Die Dreifaltigkeitsminiatur im Book of Durrow. Wallraf-Richartz-Jahrb. 17. 

1955, 7 ff.



144 Uta Roth

Abb. 50. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 192 b. Fries der „ringformigen Tiere".

1 Vollstandiges Tierornament; 2 Flechtschema der ringformigen Tierkorper; 3 Analyse der Verflechtung 

von Tierkorpern und Gliedmaien. M. 1:1.

Bis auf Kopf und Beine sind die Tiere durch einen schmalen, pergamentfarbigen Kon- 

turstreifen begrenzt. Die Korper des ersten und des dritten Tieres sind gelb, das Vorderbein 

jeweils grun, das Hinterbein wieder gelb gefarbt. Das mittlere Tier dagegen weist nur Grun 

auf. Der Hintergrund ist schwarz.

Die anschlieBenden waagerechten Streifen uber und unter dem Mittelmedaillon sind 

gleichfalls mit einem Tierornament verziert, das hier jedoch ganzlich verschieden stilisiert ist. 

Es handelt sich um eine Aneinanderreihung ringformiger Tiere, die in zwei parallelen Rei- 

hen kettenartig ineinander verwoben sind und damit das formale Prinzip eines Ringketten- 

musters (Abb. 50) erfullen. Die Kopfe dieser Tiere sind in den Details wie Auge, Ohr, Kiefer 

(hier jedoch nicht so lang) mit denen der kauernden Tiere zu vergleichen. Der Korper ist 

ebenso bandformig, allerdings linger gezogen und zusammen mit dem Hinterbein einer 

breiten Herzform angepaflt. Auch hier finden wir die spitzovalen Schenkel und lang ausgezo- 

genen Beine mit facherformigen Zehen. Das Charakteristische besteht wieder in den seh 

langen GliedmaBen, die sich wie Rankenwerk um die verschiedenen Tierleiber schlingen. 

Die Tierkorper und die hinteren Schenkel sind alternierend rot und gelb gefarbt, die vorde-
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Abb. 51. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 192 b. Fries der „wellenformigen Tiere".

1 Vollstandiges Ornament; 2 Flechtschema der wellenformigen Tierkorper; 3 Flechtbandgrundlage des 

Tierornamentes; 4 Flechtschema der Kiefer und Gliedmaflen. M. 1:1.
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ren Schenkel jeweils grun, der Hintergrund wieder schwarz. Wie auch in dem Feld mit den 

kauernden Tieren werden die einzelnen Tierfiguren durch farblose Konturstreifen begrenzt.

In den zwei nach auBen anschlieflenden Feldern tritt uns ein Tierornament entgegen, 

das auflerordentlich „bewegt" erscheint, indem die wellenformigen Tierleiber (Abb. 5/) auf 

der Grundlage einer deutlichen Flechtbandbasis aufgebaut sind. Das zugrundeliegende 

Flechtbandschema besteht aus vier Wellenbandern, die nach dem bekannten Prinzip des 

„Konstantinischen" Flechtwerkes angeordnet sind.

Die Details der Tierzeichnungen sind die gleichen wie in den vorigen Feldern, so daft 

auf eine ins einzelne gehende Beschreibung verzichtet werden darf. Die Anordnung und die 

wellenformige, stark abknickende Gestalt der Tiere sind bemerkenswert, die wie in Bewe- 

gung geraten erscheinen. Die Tiere beiflen in den Leib des vorderen Tieres; Kiefer und be- 

sonders die Vorderbeine sind sehr lang ausgezogen, verschlingen sich und bilden Knoten. Je 

zwei Tiere sind abwechselnd rot und gelb, die Vorderschenkel wieder grun, der Hintergrund 

schwarz. Teilweise sind die langen, dunnen Gliedmaflen mit einer roten Punktreihe verse- 

hen, vor allem wenn sie sich vor dem schwarzen Hintergrund befinden. Der Raum zwischen 

den Zehen, die auch hier facherformig ausgebildet sind, ist rot gefarbt™.

Fol. 193a (Taf. 50, 2) IN-Ligatur IN PRINCIPIO ERAT:
Wie zu erwarten beginnt auch die erste Textseite des Johannes-Evangeliums mit einem 

reich verzierten Zierbuchstabenkomplex, dessen hervorragender Teil in der IN-Ligatur des 

In principio erat verbum besteht. Form und Verzierungsweise sind eng verwandt mit den 

Zierbuchstaben von fol. 86a (Initium) (Taf. 50, 1).

Der linke waagerechte Stamm des N ist langs geteilt und deutet noch die Einzelformen 

des I und des N an. Der schrage Mittelbalken wie die oberen und unteren Abschlusse der 

IN-Balken sind durch vielfaltige Variationen von „scroll and trumpet pattern" gebildet, ganz 

in der Art der Zierbuchstaben von foll. 4a (Taf. 50, 3), 22a (Taf. 49, 1), 23a (Taf, 49, 2), 86a 

(Taf. 50, 1), 126a (Taf. 50, 4).

Die Innenfelder der senkrechten Buchstabenbalken der IN-Ligatur sind mit Flechtwerk 

gefullt, das teilweise aus achterformigen Schlaufen besteht oder auch aus einem kettenartigen 

Flechtbandmuster, das bisher nur einmal in dem Rahmen der Kanontafel von fol. 9a (Taf. 

45, 3) auftrat. Die Buchstaben der folgenden drei Zeilen sind in der ublichen Weise gebildet 

und weisen in den Innenfeldern zierliche Flechtbander, Zickzackbander und Maanderstrei- 

fen auf.

An Farben wurden nur Rot, Gelb und Schwarz verwendet. Auf dem rechten senkrech­

ten Stamm des N ist als Bekronung ein kleines, schwarzes, keltisches Kreuz gesetzt, in der 

Art, wie wir es schon im Cathach des H1. Columba beobachten konnten.

Fol. 248a (Taf. 47, 4) Zierseite mit eckigem Flechtwerk:

Ein schmaler farbloser Rahmenstreifen umgibt ein rechteckiges Feld von 176: 

118—122 mm Seitenlange, das mit einem eckigen Flechtbandmuster (Abb. 52) verziert ist. 

Die einzelnen Bander sind gelb gefarbt und mit einem farblosen Konturstreifen versehen.

356) Im ganzen betrachtet haben wir auf dieser Zierseite des Book of Durrow ein Ornament vor 

uns, das in keiner Weise dem keltischen Kunstmilieu entnommen ist. Vielmehr ist dies ein Bild- 

schmuck, der dem germanischen Tierstil entlehnt und hier in einer bemerkenswerten Vielfalt und Si- 

cherheit ubernommen ist. Wir werden der Problematik dieser Seite des Book of Durrow ein eigenes Ka- 

pitel widmen, da die Aufnahme der germanischen Tierornamentik in das keltische Kunsthandwerk von 

besonderer Bedeutung in der Entwicklung der keltischen Kunstgeschichte ist, die vor dem historischen 

Hintergrund der politischen Situation im angelsachsisch-germanischen England betrachtet werden mull. 

Vgl. S. 185 ff.
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Abb. 52. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 248 a. 1 Das Flechtbandmuster; 2—3 Analyse 

des Flechtbandmusters. Ohne M.



148 Uta Roth

Das Muster besteht aus sieben Reihen kreuzformiger Bandmotive, die derart ineinan- 

der gehakt sind, daf3 sie optisch ein lockeres Gittermuster ergeben, in dessen Zwischenraume 

sich diagonal gestellte Kreuzformen befinden. Rundherum umzieht ein fortlaufendes Win- 

kelband das gesamte Feld und verbindet alle Kreuzbander untereinander. Der durchschei- 

nende Hintergrund ist rot gefarbt bis auf drei Reihen der kreuzformigen Felder, deren Farbe 

rotlichbraun erscheint, sicherlich auf Grund einer Farbveranderung. Die vier Ecken sind 

grun gehalten. Auffallig ist, daB die kreuzformigen Felder ebenfalls farblose Konturstreifen 

besitzen, und damit vielleicht als christliche Zeichen zu deuten sind.

Ungewohnlich in der Konstruktion des Flechtbandes erscheint die Tatsache, dad hier 

einzelne kurze, in sich geschlossene Bandmotive zu einem Gittermuster gereiht werden, 

wahrend wir sonst in den uberwiegenden Fallen fortlaufende Flechtbandmuster vorgefunden 

haben.

Kleinere Textinitialen:

Neben den aufwendig verzierten Zierseiten und Initialbuchstaben treten im Book of 

Durrow auch kleinere Textinitialen auf, die in ahnlicher Weise verziert sind, wie die Buchsta- 

ben, die auf die groflen Zierbuchstaben von foll. 4a (Taf. 50, 3), 22a (Taf. 49, 1), 23 a (Taf. 49, 

2), 86a (Taf. 50, 1), 126a (Taf. 50, 4), 193a (Taf. 50, 2) folgen. Die Buchstaben sind zwar nach 

dem gleichen Prinzip geformt, weisen aber im Detail einfachere Formen und Zierelemente 

auf.

CRCuS 
di 6

aSmoce pit
Abb. 53. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 17 a. M. 1:1. Nach P. Meyer in: Cod. Durm. 2 

Abb. 84.

Fol. 6b (Taf. 51, 1) Bartholomeus: Das B des bartholomeus von fol. 6b steht in der Tra­

dition der Buchstabenformen vom Cathach557, indem der gerade Abstrich aus einem sphari- 

schen Dreieck besteht, und der Bogen aus zwei aneinanderstoBenden halbmondartigen For­

men, wobei innen kleine Flachen „frei" bleiben.

Fol. 11a (Taf. 51, 2) Natiuitas: Das N von fol. 1 la besitzt wieder seine Vorformen im 

Cathach558, wo der mittlere Schragbalken in vergleichbarer Weise gestaltet ist. Im Book of 

Durrow sind jedoch die Zierformen wieder leichter geworden, die Aufteilung der Innenfel- 

der des Buchstabens deutet bereits auf die Ausformung der „Hohlbuchstaben" hin.

Fol. 14a (Taf. 51, 3) Mattheus: Eine vergleichbare Form fur das M von fol. 14a finden 

wir auf fol. 53a des Cathach (Taf. 30, 9). Wieder liegt der Unterschied in der etwas reicheren 

Besatzornamentik.

Fol. 15a (Taf. 51, 4) ET: In der Verbindung von E und T zu et auf fol. 15a erscheint 

etwas, das wir in dem Bestand des Cathach nicht beobachten konnten: die Ligatur zweier

‘7) Vgl. dort foll. 42 a (Taf. 28, 3); 48 b (Taf. 30, 1); 54 b (Taf. 31, 2); 55 b (Taf. 31, 3).

"8) Vgl. bes. foll. 30 b (Taf. 26, 7); 42 b (Taf. 28, 4).
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Buchstaben. Diese beiden Buchstaben sind in eleganter Weise aneinandergefugt und durch 

Spiral- und Trompetenformen miteinander verbunden.

Fol. 17a (Abb. 53) Marcus: Im Gegensatz zu dem M von fol. 14a (Taf. 51, 3) sind die 

beiden auBeren Buchstabenbalken in mondsichelartiger Form gebildet mit stark eingerollten 

Enden, wahrend der Mittelstamm nach unten ragt und durch zwei gegenstandige Spiralele- 

mente wie auf einem Sockel thront. Im Cathach finden wir keine genau entsprechenden For- 

men, doch sind wohl die Zierbuchstaben von foll. 17b (Taf. 24, 5), 20b (Taf. 25, 1) und 21a 

(Taf. 25, 2) in der Intention durchaus ahnlich, da auch hier die gerundeten auBeren Buchsta­

benschafte charakteristisch sind.

111 CJo aRgun 
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Abb. 54. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 18 a. M. 1:1. Nach P. Meyer in: Cod. Durm. 2

Abb. 85.

Fol. 18a (Abb. 54) Lucas: Der Zierbuchstaben L von fol. 18a ist ahnlich gebildet wie 

das L von fol. 22a (Taf. 49, 1), es stellt gleichsam eine bescheidenere Ausfuhrung dar. Krafti- 

ge schwarze Umrisse, die kleine Innenfelder frei lassen, und einfache Spiralmotive sind die 

wesentlichen Verzierungselemente. Das L ist nahezu gleich gebildet wie das B von fol. 6b 

(Taf. 51, 1), nur dal3 an Stelle des zweiten Bogens ein kleines spharisches Dreieck mit einer 

bekronenden Zickzacklinie erscheint.

CusooibuS
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Abb. 55. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 82 b. M. 1:1. Nach P. Meyer in: Cod. Durm. 2

Abb. 88.

Fol. 19b (Taf, 5 1, 5) Hicest: Das H des hic est von fol. 19b ist in reicherem Malle ver- 

ziert, denn die Innenflachen der Buchstabenschafte sind in Felder aufgeteilt, von denen in je- 

dem Stamm eines mit einem zierlichen farblosen Flechtband vor schwarzem Hintergrund 

geschmuckt ist. Der Bogen des H lauft in eine stark eingerollte Spirale aus, an die wie derum 

Trompeten und eine weitere Spirale ansetzen. Die Buchstabenschafte werden an den Enden 

durch „scroll and trumpet pattern" abgeschlossen.
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Fol. 8 2b (Abb. 55) Vespere: VAe auch die anderen Textinitialen ist das U von fol. 82b 

mit einfachen Spiral- und Trompetenmotiven besetzt, wahrend aber die Buchstabenschafte 

ganz mit schwarzer Farbe ausgetuscht sind559.

Fol. 242b (Taf. 51, 6) Zachariae mit Fischdarstellung: Von den Textinitialen ist das Z 

von fol. 242b allein mit einem zoomorphen Ornament versehen. Der untere Abstrich des Z 

ist ersetzt durch die Gestalt eines zierlichen Fisches, dessen Schwanz sich ungewohnlich 

stark zu einer Spirale einrollt. Das Z selbst ist in seiner „Leichtigkeit" vergleichbar mit den 

zwar reicheren Formen des L und X von foll. 22a (Taf. 49, 1) und 23a (Taf. 49, 2). Die Ver- 

wendung einer Fischgestalt ist gemein mit dem F von fol. 126a (Taf. 50, 4).

Einzelornamente im Book of Durrow und ihre Parallelen

„Scroll and trumpet pattern"

Das Book of Durrow hat einen reichen Ornamentvorrat aufzuweisen, der ge- 

genuber den vorausgegangenen Handschriften erheblich an Qualitat und Quantitat 

zugenommen hat. Auffallig ist das Fehlen christlicher Themen, abgesehen von den 

Evangelistensymbolen. So gibt es keine Evangelistenportrats und christliche Bild- 

szenen. Die Ornamentik des Book of Durrow entspricht einer noch im Heidni- 

schen verwurzelten Verzierungsweise.

Die Ornamentik der Handschrift setzt sich aus geometrischen und zoomor­

phen Motiven zusammen, wobei die geometrischen Muster uberwiegen. Reine 

Tierornamentik ist nur in der Teppichseite fol. 192b (Abb. 49—51 Taf. 48) vorhan- 

den. Die geometrischen Motive hingegen sind so vielfaltig, dad sie hier nur exem- 

plarisch behandelt und eingeordnet werden konnen.

An zahlreichen verzierten Initialbuchstaben, wie z. B. foll. 4a (Taf. 50, 3), 22a 

(Taf. 49, 1), 23a (Taf. 49, 2), 86a (Taf. 50, 1), 126a (Taf. 50, 4), 193a (Taf. 50, 2) hat 

der Zeichner des Book of Durrow aus Spiralen und Trompeten zusammengesetzte 

Musterkombinationen angefugt und damit der Mode seiner Zeit voll und ganz ent- 

sprochen.

Mit der groflen Teppichseite von fol. 3b (Taf. 46) hat er die „scroll and trum­

pet pattern" in einer Art Musterkollektion zusammengestellt. Dieses Blatt zeigt die 

enorme gestalterische Fahigkeit eines Kunstlers, einzelne und im Grunde einfache 

Details in hochst variabler Anordnung miteinander zu kombinieren.

Diese Zierseite des Book of Durrow erscheint wie ein Tablett voller zur Schau 

getragener Zierscheiben und Escutcheons von Hanging Bowls; denn Escutcheons 

und Zierscheiben („prints") von Hanging Bowls sind es, die in erster Linie mit Spi­

ral- und Trompetenmustern verziert wurden (Abb. 56). Daneben treten diese Mu­

ster auch auf Hand Pins, Latchets und Penannular Brooches auf, Gegenstande, die 

fur das Anfangsstadium dieser ornamentalen Entwicklungsreihe von Bedeutung 

sind560.

110) Vgl. auch fol. 14 a (Taf. 5 1, 3) und den Schragbalken des N von fol. 11 a (Taf. 51, 2). 

56°) Vgl. oben S. 80 ff.
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Abb. 56. Zierscheiben von Hanging Bowls. 1 Winchester, Hamps.; 2 Barrington, Cambs.; 3 Camerton, 

Somerset; 4 Loveden Hill, Lines.; 5 Chesterton-on-Fosseway, Warwicks.; 6 London, Brit. Mus. 1956, 

10—10, 1. M. 1:1. Zeichnungen G. Haseloff.
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Grundlegend zu diesem Thema sind vor allem die Untersuchungen von T. D. 

Kendrick, F. Henry, H. E. Kilbride-Jones, G. Haseloff und E. Fowler561.

Es folgen einige Gedanken zu der im Book of Durrow vorkommenden Spiral- 

ornamentik, die sich auch auf Hanging Bowls findet. Die Grundform dieser Hange- 

becken ist schon in den Beispielen der Latenezeit (Cerrig-y-Drudion, 1. Jahrhun- 

dert vor Chr.)562 vorgegeben und entwickelt sich fort bis zu Becken aus spatromi- 

schen Zusammenhangen.

Charakteristisch fur diese GefaBe sind drei oder vier Escutcheons mit Aufhan- 

gevorrichtung, die vogelformig oder rund sind; aber auch in durchbrochener Form 

(haufig mit Peltamustern) kommen diese Beschlage vor wie z. B. in Castle Tioram, 

Tummel Bridge, Wilton563. Die Hanging Bowls sind seit dem Ende des 4. Jahrhun- 

derts in Britannien verbreitet.

Fur unsere Fragestellung sind jedoch nur diejenigen Hanging Bowls von Be- 

deutung, die mit emailverzierten Zierscheiben versehen wurden.

Henry teilt die Verzierung der emaillierten Escutcheons in drei Gruppen ein. 

Zur Gruppe A564 gehoren eine Reihe von Becken, deren Escutcheons enge Paral- 

lelen zu den Verzierungen der Hand Pins, Penannular Brooches und Latchets auf- 

weisen und die ausschlieBlich rot emailliert sind, ohne die Verwendung anderer 

Farben oder von Millefiori. Das Email wird allein dazu verwendet, das in die Bron- 

zeoberflache eingeschnittene Linienornament zu fullen („enamelled engraving"). Ei- 

nen detaillierten Aussagewert vermag Henry dieser Gruppe nicht zugestehen, da sie 

diese als Erscheinung eines Experimentierstadiums ansieht565. Doch gerade die Un- 

sicherheit im Ornament scheint uns ein Stilmerkmal fruhchristlich-keltischer 

Kunsthandwerker zu sein. Wie oben bereits vermerkt, gibt es ahnliche Erscheinun- 

gen sowohl in der Steinplastik als auch in der beginnenden Handschriftenillustra- 

tion, so etwa im Cathach des Hl. Columba.

Dali diese Gruppe der Hangebecken in eine fruhe Periode gehort, die vor der 

entwickelten Phase der Durrow-Ornamentik liegt, geht daraus hervor, dab von funf 

vollstandig erhaltenen Hanging Bowls drei von ihrem Typ eng an die gewohnlich 

nicht emaillierten Stucke in romischer Tradition anzuschlieflen sind566 wie die aus 

Wilton und Chessel Down567. Die Muster dieser in einem Stuck gegossenen 

Escutcheons sind elegant, aber niemals besonders aufwendig. Auf ihnen kommen 

Rosetten, Blatter, griechische Kreuze, Fischgratmuster, Ranken und verschiedene 

Varianten von Spiralen vor.

561) Kendrick wie Anm 14, 161 ff.; Henry wie Anm. 17, 209 ff.; H. E. Kilbride-Jones, A Bronze 

Hanging-Bowl from Castle Tioram, Moidart: and a Suggested Absolute Chronology for British Han­

ging-Bowls. Proc. Soc. Antiqu. Scotland 71, 1936/37, 206 ff.; Haseloff, Bekesbourne 72 ff.; E. Fowler, 

Hanging Bowls. Studies in Ancient Europe, hrsg. J. M. Coles u. D. D. A. Simpson (1968) 287 ff.

162) Henry a.a.O. (Anm. 17) Abb. 2; vgl. auch R. A. Smith, Two Early British Bronze Bowls. 

Antiqu. Journal 6, 1926, 276ff. Abb. 1—2.

163) Kilbride-Jones a.a.O. (Anm. 561) Abb. 2, 1.3; 12, 1.

164) Henry a.a.O. (Anm. 17) 225 ff.

161) Ebd. 225.

166) Ebd. 216.

167) Fur Wilton siehe Kilbride-Jones a.a.O. (Anm. 561) Abb. 12, 1; fur Chessel Down Henry 

a.a.O. (Anm. 17) 216.
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Die von Henry aufgestellte Gruppe B‘68 wird durch ihre Verzierungen charak- 

terisiert, die sich wegen ihrer Einheitlichkeit zusammenschlieflen. Die Muster be- 

stehen im wesentlichen aus eng gerollten Spiralen, die in der Art eines Dreiwirbels 

angeordnet und durch breite Kurven miteinander verbunden werden, in derem 

dicksten Teil kleine Blattchen kleeblattartig erscheinen: „scroll and trumpet pat­

tern". Der Bereicherung des Ornamentes entspricht eine groBere Farbigkeit. Neben 

rotem kommt gelbes Email vor; teilweise wird die Bronze auch verzinnt, womit ei­

ne starke polychrome Wirkung erzielt wurde.

Da in der Gruppe B zahlreiche Escutcheons auftreten, die mit der Spiralorna- 

mentik des Book of Durrow in enger Verbindung stehen, datiert Henry diese Bei- 

spiele in das 7. Jahrhundert und setzt die Gruppe A entsprechend fruher an, nam- 

lich in das 6. Jahrhundert'69.

Die Escutcheons der Gruppe C570 schlieBlich, zu der z. B. alle in Norwegen 

gefundenen Beispiele gehoren, sind durch neue Formen gekennzeichnet: eckige 

Felder, T- oder L-formig, mit rotem und gelbem Email, sowie Millefiori. Beispiel- 

haft ist das Exemplar von Miklebostad, das eine weitere Umgestaltung der Escut­

cheons insofern zeigt, als die bisher runde oder vogelartige Form hier zu einer 

menschlichen Figur umgeandert wurde571.

Die auBere Form der Hanging Bowls parallelisiert Henry mit ihren Verzie- 

rungsgruppen und nimmt folgende Unterteilung vor572:

1. Schalen aus dicker getriebener Bronze, mit nach innen gebogenem Rand. Diese 

sind verwandt mit der nicht emaillierten romisch-britischen Gruppe.

2. Schalen aus dunner getriebener Bronze mit starker Kehlung unter dem Rand 

(Rille). Diese sind teilweise mit Escutcheons mit Spiralmustern vom Durrowtyp 

verziert.

3. Der Rand wird uber einen Eisendraht gerollt, wobei die Rille zunachst bestehen 

bleibt, dann aber verschwindet. Die Beispiele dieser Gruppe sind nur aus Wikinger- 

grabern bekannt.

Man mag der Einteilung F. Henrys durchaus zustimmen, da die Parallelisie- 

rung der einzelnen Gruppen mit der Zeit des Cathach, des Book of Durrow und 

der Verbindung mit den Wikingereinfallen in Irland offensichtlich durchscheint. 

Zudem ware es lohnend, gerade die Verzierung der Zierscheiben vom Ornament 

her detaillierter zu betrachten, um durch den Vergleich von Einzelheiten zu einer 

modifizierten Gruppeneinteilung zu gelangen, zumal zahlreiche Neufunde von 

Zierbeschlagen hinzugekommen sind.

Im folgenden sollen einige der typischen Escutcheons (Abb. 56) gesondert 

vorgestellt werden, um zu zeigen, wie eng die Spiralseite im Book of Durrow fol. 3b 

(Taf. 46) mit bestimmten emaillierten Zierscheiben verwandt ist. Hierbei wird je- 

doch nicht versucht, diese Gruppe vollstandig zu erfassen; denn fur unsere Betrach-

16*) Henry ebd. 23 1 ff.

'69) Ebd. 233 f.

170) Ebd. 239 ff.

571) Weitere Beispiele sollen uns hier nicht naher beschaftigen. Es sei vermerkt, daft die Exemplare 

dieser Gruppe ausschlieElich aus wikingischen Grabern Skandinaviens stammen. Sie reprasentieren ei­

nen wesentlichen Teil irischer Produkte aus dem 8. Jahrhundert.

™) Henry a.a.O. (Anm. 17) 217 ff.
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tung ist es in erster Linie von Wichtigkeit herauszustellen, dal Illuminator und Me- 

tallarbeiter dem gleichen Kunstmilieu entstammen, d. h., dad der Kunstler des 

Book of Durrow gewissermaden emaillierte Zierscheiben aus Metall in seiner 

Handschrift zeichnerisch wiedergeben hat. Zum anderen ergibt sich hierbei die 

Moglichkeit, eine Gruppe von Escutcheons auszusondern und chronologisch an das 

Book of Durrow anzuschlieden. Wir weisen hier auf eine eng verwandte Gruppe 

von Zierscheiben hin, die dadurch gekennzeichnet ist, dad drei doppelte bzw. drei- 

fache Spiralen, durch dicke Trompeten verbunden, im Rund angeordnet werden. 

Dabei werden einzelne Bogen, die auf die Trompeten stolen, weit gegen das Zen- 

trum gefuhrt, so dad dort Raum frei bleibt, der durch ein kleines rundes Feld, durch 

einen Kreisring oder durch ein Kreisauge gefullt wird, an das kleine spharische 

Dreiecke angeschlossen werden, wie auf fol. 3b im Book of Durrow (Taf. 46). Stuk- 

ke aus folgenden Fundorten seien hier genannt: Winchester, Hamps., Barrington, 

Cambs. (Abb. 56, 1—2) und Oving, Bucks."’".

Abb. 57. Zierscheibe der Hanging Bowl von Benniworth, Lines. M. 1:1. Zeichnung G. Haseloff.

An diese Gruppe ist ein Escutcheon im Museum Lincoln mit Fundort Benni­

worth, Lincs, anzuschlieden574, dessen Muster nahezu identisch ist mit den eben be- 

schriebenen. Es handelt sich hier jedoch nicht um eine runde Scheibe, sondern um 

einen Beschlag in vogelformiger Gestalt (Abb. 57).

Die Muster dieser Zierscheiben kommen denen auf der Spiralseite des Book 

of Durrow (Taf. 46) insofern sehr nahe, als die kraftigen, „fleischigen" Trompeten- 

bildungen, welche die einzelnen Spiralen miteinander verbinden, gleiche Eigen- 

tumlichkeiten aufweisen.

179) Winchester: London, Brit. Mus.; W. J. Andrew u. R. A. Smith, The Winchester Anglo-Saxon 

Bowl. Antiqu. Journal 11, 1931, Iff.; Kilbride-Jones a.a.O. (Anm. 561) Abb. 11, 1.— Barrington: Oxford, 

Ashmolean Mus. 1927. 885; Kilbride-Jones ebd. Abb. 11, 2. — Oving: Mus. Aylesbury 1/A; Kendrick 

a.a.O. (Anm. 14) 176; Henry a.a.O. (Anm. 17) 238 Taf. 33, 8; Kilbride-Jones a.a.O. (Anm. 561) Abb. 

10, 5.

574) Ebd. Abb. 8, 8.
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Noch groBere Ubereinstimmungen treten zutage, wenn wir das Spiralmuster­

paar auf dem oberen Teil der Durrow-Zierseite (Taf. 46) betrachten: ein einzelnes 

Muster setzt sich zusammen aus drei verdreifachten, eng gerollten Spiralen, die mit 

Hilfe zierlicher, nach innen laufender Trompeten auf der Grundlage eines Dreiwir- 

bels angeordnet sind und im Zentrum ein Feld in der Grode der auderen Spiralen 

freilassen. Dieses Zentrum wird ausgefullt durch ein kleines in einen Kreis gesetz- 

tes spharisches Dreieck, das die von den Spiralen ausgehenden Trompeten um- 

schliedt.

Das Charakteristische besteht hier in den dicken, wulstigen Trompeten mit 

Gruppen von kleeblattartigen Blattchen. Diese Trompeten biegen in ihren Enden 

spiralig ein.

Die gleiche Art der Spiral- und Trompetenbildung, namlich die eng gerollten 

Spiralen um ein zentrales Feld herum (das ebenfalls in einer Spirale bestehen kann), 

sowie die besonders kraftigen Trompeten und ihre spezielle Anordnung zueinan- 

der, tritt nahezu identisch auf folgenden Zierscheiben von Hanging Bowls (Abb. 56) 

auf: Camerton, Somerset, Grab 32; Loveden Hill, Lincs.; British Museum, London 

1956, 10—10, 1; Oxford; Fundort unbekannt im Victoria und Albert Museum, 

London; Middleton Moor, Derbyshire; Hitchin, Hertshire; Totternhoe, Bedford­

shire; Chesterton-on-Fosseway, Warwickshire575.

Die groBe Vielzahl von Vergleichstucken innerhalb der Gattung der Hanging- 

Bowl-Escutcheons macht eines deutlich: Der Illuminator der Spiralseite des Book 

of Durrow steht in derselben Tradition wie der metallverarbeitende Handwerker. 

Man mochte meinen, dad der Handschriftenmaler Escutcheons kopiert hat. Die en- 

ge Verwandtschaft zwischen Zeugnissen einer Metall„industrie" und der Hand- 

schriftenverzierung eines Skriptoriums laflt darauf schliehen, dad moglicherweise 

Metallarbeiten in enger Nachbarschaft innerhalb eines Klosterbezirkes hergestellt 

wurden. Diese Vermutung wurde dann auch die gegenseitige Beeinflussung kunst- 

lerischer Ausdruckmoglichkeiten erklaren™.

Muster in Art von Email- und Millefioriarbeiten

Die wichtigsten Farben der „scroll and trumpet pattern" im Book of Durrow 

sind Rot und Gelb, die Farben, die gleichermahen typisch fur die Emailfarben der

373) Camerton: Mus. Taunton A 813; Kilbride-Jones ebd. Abb. 8, 6; Henry a.a.O. (Anm. 17) Taf. 

33, 1; Antiqu. Journal 10, 1930, 53 f. mit Abb. — Loveden Hill; Mus. Lincoln; Alcock a.a.O. (Anm. 69) 

Abb. 15, b. — London, Brit. Mus. 1956, 10—10, 1; unpubliziert. — Oxford: Pitt Rivers Mus. Farnham; 

Henry a.a.O. (Anm. 17) Taf. 33, 9; Kilbride-Jones a.a.O. (Anm. 561) Abb. 8, 7. — Zierscheibe im Victo­

ria und Albert Museum London: Kendrick a.a.O. (Anm. 14) Taf. 6, 4; Henry a.a.O. (Anm. 17) Taf. 33, 7. 

— Middleton Moor: Mus. Sheffield J 93. 713; Howarth a.a.O. (Anm. 371) Abb. S. 225. — Hitchin: Lon­

don, Victoria und Albert Museum; Kendrick a.a.O. (Anm. 14) Taf. 6, 3; Kilbride-Jones a.a.O. (Anm. 

561) Abb. 10, 3. — Totternhoe: Medieval Arch. 2, 1958, 183. — Chesterton-on-Fosseway; Mus. War­

wick; Kendrick a.a.O. (Anm. 14) 176; Henry a.a.O. (Anm. 17) Taf. 32, 3. 7.

576) Sollte es sich daruberhinaus bei den Hanging Bowls tatsachlich auch um liturgische GefaBe 

handeln (vgl. S. 81 f. Anm. 349), dann ware die Herstellung in klosterlichen Werkstatten kaum von der 

Hand zu weisen.
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Escutcheons sind. D. h. also, dah der Kunstler des Book of Durrow sich auch in der 

Farbgestaltung seiner Spiralmuster an die Vorlagen der Metallarbeiten gehalten hat.

Technik und Anwendung der Emailverarbeitung werfen einige Probleme auf, 

was Herkunft und zeitliche Kontinuitat betrifft. Email war den britischen Hand- 

werkern nicht unbekannt, wie z. B. die sog. „terrets", Zubehorteile zum Pferdege- 

schirr, zeigen. Zunachst war wohl Rot die bevorzugte Emailfarbe, wahrend mit zu- 

nehmenden Kontakten mit romischen Glashandwerkern die Farben Blau und Gelb 

aufgenommen wurden577.

Henry kann in Britannien eine sudliche und eine nordliche Gruppe von 

Emailfabrikation unterscheiden, die in ihrer zeitlichen Dauer bis in die Mitte des 2. 

Jahrhunderts oder kurz danach verfolgt werden konnen. An eine Emailverarbeitung 

nach 200 n. Chr. ist jedoch wohl nicht zu denken578. Henry nimmt an, dab die 

Technik der Emailverzierung im 1. Jahrhundert in Irland Eingang gefunden hat, zu 

einer Zeit, in der den britischen Handwerkern nur rotes Email bekannt war579. Da 

rotes Glas leicht herzustellen und zu schmelzen ist, ist es unter einfachen Bedin­

gungen einsetzbar und erklart moglicherweise die Tatsache, warum in Irland jahr- 

hundertelang nur rotes Email angewendet wurde580.

Keltische Erzeugnisse des Kunstgewerbes weisen neben der Emailverzierung 

auch die Anwendung von Millefiori auf (Hand Pins, Escutcheons, Penannular Fi- 

beln), dessen Nachahmung im Schmuck des Book of Durrow wiederum anklingt. 

Der Korper der Matthausdarstellung (Taf. 43, 1) ist beispielsweise vollstandig in 

kleine Kastchen unterteilt, deren Innenzeichnung den Mustern von Millefiori- 

scheibchen nachempfunden ist.

In diesem Zusammenhang sei darauf hingewiesen, daB besonders zwei Escu­

tcheons aus wikingerzeitlichen Zusammenhangen gewisse Verwandtschaften in der 

Korperbildung aufweisen. So das Escutcheon der Hanging Bowl aus Miklebostad, 

das in der Gestalt eines stark stilisierten Menschen geformt ist 581. Auffallig ist hier 

der quadratische Korper, der in regelmaBige Felder aufgeteilt ist; dies in der glei- 

chen Art der Stilisierung, die fur das Matthaussymbol im Book of Durrow (Taf. 

43, 1) charakteristisch war. Hinzu kommt auch, daB der Darstellung auf dem Escu­

tcheon Arme fehlen und Beine in vergleichbarer Weise modelliert sind.

In die gleiche Gruppe figurlicher Escutcheons gehoren weiterhin Beispiele aus 

Loland582 und von Oseberg™.

Auch die irische Steinplastik hat figurliche Zeichnungen in der Art der Dur- 

rowdarstellung hervorgebracht, es sei nur an die Ritzungen auf den Steinen von

"7) Uber weiterreichende Fragen des Emails vgl. Henry, Emailleurs d'Occident. Prehistoire 1933, 

65 ff.; dies. a.a.O. (Anm. 17) bes. 219 f.; dies. a.a.O. (Anm. 345) 71 ff.; K. Exner, Die provinzialromischen 

Emailfibeln der Rheinlande. Ber. RGK 29, 1939 (1941) 31ff.; vgl. auch A. Bohme, Die Fibeln der Kastel- 

le Saalburg und Zugmantel. Saalburg-Jahrb. 29, 1972, 50.

™) Henry a.a.O. (Anm. 17) 219.

170) Ebd. 220.

1*0) Ebd. 220.

58t) Museum Bergen, Norwegen; Henry ebd. Taf. 38, 2; dies., Irish Art Farbtaf. B.

182) Olds. Saml. Oslo; Henry a.a.O. (Anm. 17) Taf. 36, 6.

'") Museum Oslo; Kendrick a.a.O. (Anm. 14) Taf. 8, 3.
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Ballyvourney, Cork584 oder Fahan Mura, Donegal585 erinnert. Vergleichbares er- 

scheint auch in den Bildfeldern der plastisch verzierten Hochkreuze z. B. in einer 

Zwolf-Apostel-Szene auf dem Kreuz von Moone, Kildare586.

Was die bei den Kelten beliebte Verzierungsweise, die Technik und Anwen- 

dung von Millefiori angeht, so sei angefugt, dad britischen Handwerkern Millefiori 

unbekannt war587 und es demnach wohl nicht uber Britannien nach Irland gebracht 

worden sein kann. Aus romischen Zusammenhangen horen wir z. B. von einer Mil- 

lefioriproduktion in Ostgallien aus Berthaucourt-Froidos bei Lavoye (Meuse)588. Im 

ubrigen romischen Reichsgebiet, wie beispielsweise in den groBen rheinischen 

Stadten, gibt es ebenso Millefioriproduktion, die im 3. Jahrhundert abbricht589.

In Irland ist die Technik seit dem 5. Jahrhundert bekannt, was durch Werk- 

stattfunde neuerer Ausgrabungen etwa in Garranes und Ballycateen verdeutlicht 

wird590. Ob die Vermittlung der Kenntnis von Millefioriherstellung in Irland auf di- 

rekte Kontakte mit syrischen Kunstkreisen zuruckgeht, oder ob in irgendeiner 

Weise sich Traditionen in ehemals provinzialromischen Gebieten gehalten haben, 

ist bis heute ungeklart.

Muster in der Art von Cloisonne-Arbeiten

Auf foll. 125b (Abb. 58, 1 Taf. 47, 2) und 192b (Abb. 58, 3 Taf. 48) treten im 

Book of Durrow rechtwinklig-geometrische Zierformen auf, die eigenwillig und 

fremd innerhalb des sonstigen Musterschatzes der Handschrift erscheinen. Es han- 

delt sich um Formen, deren Einzelornamente aus getreppten „Zellen" bestehen. 

Auf fol. 125b (Abb. 58, 1 Taf. 47, 2) sind es rechteckige Felder, die mit getreppten 

„Zellenmustern" verziert sind. Zum einen erkennt man drei sternartige (vier Strah- 

len) angeordnete Elemente, deren Einzelformen so gesetzt sind, daB im Zentrum 

eine Kreuzform entsteht und die Sternspitzen durch halbe Kreuzformen gebildet 

werden; zum anderen ist das rechteckige Feld in zehn Kastchen unterteilt, die mit 

getreppten „Zellen" ausgeformt sind. Fol. 192b (Abb. 58, 3 Taf. 48) tragt ahnliche 

Muster, die jedoch einer Kreisform einbeschrieben sind. Im Zentrum erscheint ein 

Kreuz, das von eingezogenen Seiten eines Quadrates umgeben wird. In den Bogen- 

feldern befinden sich halbe Kreuzformen, die gegen einen auBeren Ring stolen.

Diese runde Zierform tritt haufig auf keltischen Metallarbeiten auf, die zuletzt 

Henry zusammengestellt hat591. Es handelt sich u. a. um Zierniete aus Email oder

184) Henry, Irish Art Taf. 50.

18) Ebd. Taf. 54.

186) Ebd. Taf. 71.

187) Henry a.a.O. (Anm. 17) 219.

588) Exner a.a.O. (Anm. 577) 44; daft sich in der Villa d'Anthee bei Namur Emailwerkstatten be- 

funden haben sollen, scheint ein Irrtum der alteren Forschung zu sein; vgl. hierzu P. Spitaels, La villa 

Gallo-Romaine d'Anthee. Helinium 10, 1970, 209ff. (Freundlicher Hinweis B. Oldenstein-Pferdehirt, 

Frankfurt/Main).

189) Exner a.a.O. (Anm. 577) 41 ff.

190) Haseloff, Bekesbourne 93 Anm. 118.

11) Henry a.a.O. (Anm. 345) Abb. 18.
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Abb. 58. Dublin Trinity College, Book of Durrow. Ziermuster in Art von Zelleneinlagen. 1 fol. 125 b;

2 fol. 85 b; 3 fol. 192 b. Ohne M.
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Glas, die an ihrer Oberflache Rillen in der Art der Treppenmuster aufweisen. Zum 

Teil konnen diese mit Metallgittern unterteilt sein, wie entsprechende Beispiele am 

Ardaghkelch, an der Tarafibel oder am Moyloughgurtel zeigen.

Besonders aufschluBreich ist eine im Crannog Lagore gefundene GuBform 

(Abb. 59 Taf. 52, 1)592, die noch einen hellgrunen Glasknopf mit vertieften geome- 

trischen Ziermustern enthielt593. Sie deutet auf eine Werkstatt hin, die mit der Her- 

stellung von Glasprodukten beschaftigt war. Nach Hencken594 gehort die GuBform 

an den Beginn der Besiedlung der Anlage. Auch die in Dublin, National Museum 

aufbewarte Schnalle von Rathinaun (Taf. 52, 3f" weist einen derartigen Zierniet 

auf.

MET11
00541

Abb. 59. GuBform aus Lagore, Meath. M. 3:1.

Es ist auch nicht zu ubersehen, daB diese Art der Verzierung aus getreppten 

Einzelformen (auch halbiert oder geviertelt) aufgebaut werden. Diese sind ebenso 

auf Cloisonnearbeiten germanischer Goldschmiede zu finden.

Eines der fruhesten Vorkommen von Treppenmustern im Westen findet sich 

im Grabfund von Wolfsheim in Rheinhessen, das auf Grund einer mitgefundenen 

Fibel mit umgeschlagenem FuB und durch eine als Anhanger verwendete Munze 

des Valens (364—378) gegen das Ende des 4. Jahrhunderts datiert wird596. Eine 

Schnalle aus diesem Fund zeigt auf ihrer ovalen Beschlagplatte einen Trep- 

penrhombus mit einer runden almandingefullten Zelle597. Auch auf dem Scheiden-

"2) H. Hencken, Lagore Crannog: An Irish Royal Residence of the 7th to 10th Centuries A. D. 

Proc. Roy. Irish Acad., Sec. C, 1950, Iff.

7) Ebd. Abb. 62 Nr. 1302; Henry Irish Art, Taf. 36.

"4) Hencken a.a.O. (Anm. 592) 129.

593) Nat. Museum Dublin; ein vergleichbares Ornament findet sich auf einer mit Kerbschnitt ver- 

zierten Gurtelgarnitur aus Mucking, Essex (V. L. Evison, Quoit Brooch Style Buckles. Antiqu. Journal 48, 

1968, 231 ff. Taf. 53), die allerdings zeitlich an den Quoit Brooch Style (vgl. S. 105 Anm. 455) anzuschlie- 

Ben ist.

596) B. Arrhenius in: RGA I s. v. Almandin und Almandinverzierung.

17) Ebd. Taf. 13.
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beschlag von Engels-Prokovs598 und auf der almandinverzierten Patene aus dem 

Goldfund von Gourdon, Dep. Lot599 treten derartige Formen auf.

Nach dem Bekanntwerden des engen Zellenwerkes in der zweiten Halfte des 

6. Jahrhunderts werden Treppenstegrhomben beibehalten. Ein Beispiel gibt etwa 

eine mit Zellenwerk verzierte Scheibenfibel aus Tabingen600, in deren Zentrum ei- 

ne kreuzformige Zelle in einem Kreis erscheint, die, wie bei der Form im Book of 

Durrow, durch gekreuzte Stege unterteilt ist. Genannt sei ferner eine eiserne Schei­

benfibel aus Heddesheim, Ladenburg601, deren Verzierung in Silbertauschierung 

umgesetzt ist. Auch der Schwertknauf aus Schretzheim, Grab 556602 sowie eine 

durchbrochene Zierscheibe aus Guttingen, Grab 37603 zeigen das gleiche Verzie- 

rungsprinzip.

Eine ungewdhnliche Kombination von getreppten Formen war das Zusam- 

menstoBen zu einem Hakenkreuz (auch mit mehrfach getreppten Armen) wie in dem 

Zierfeld des Book of Durrow fol. 125b (Abb. 58, 1 Taf. 47, 2). Ein solches Haken­

kreuz erscheint auf einem Schwertknauf (Goldzellen und Almandineinlagen) aus 

Joche, Dep. Marne604. Zwei Scheibenfibeln aus der Sammlung Diergardt weisen vier 

Halbkreisbogen mit Hakenkreuzen auf, deren Arme um eine Stufe erweitert sind605.

Fur die „Zellenkombination", die in den Zwickelfeldern des Kreuzes von fol. 

85b (Abb. 58, 2 Taf. 47, 3) auftritt, gibt es Vergleichbares auf einer Riemenzunge 

aus Regensburg-St. Emmeran606, wo jenes Ornament mittels Tremolierstich ausge- 

fuhrt ist.

Wie auf dem Kontinent sind auch im angelsachsischen England Zellenformen 

mit getreppten Stegen sehr gelaufig, so etwa auf den kentischen Scheibenfibeln mit 

Almandineinlagen. Hier sind es vor allem halbe kreuzformige Zellen, die, in Kreis- 

bogen gestellt, mannigfaltig variiert werden. Dabei kommen ganze Kreuzformen 

selten vor und nie in der Weise, dab gekreuzte Stege (wie im Book of Durrow) die 

Komposition mitbestimmen.

Ein vollstandiger Treppenrhombus erscheint im Zentrum eines Pektoral- 

Goldkreuzes mit Almandineinlagen aus Stanton, bei Ixworth, Suffolk (Taf. 52, 4)607.

598) J. Werner, Beitrage zur Archaologie des Attila-Reiches. Abhandl. Bayer. Akad. Wiss. N. F. 38 

A. B. (1956) Taf. 40,2.

199) Nat. Bibl. Paris; W. A. von Jenny, Die Kunst der Germanen im fruhen Mittelalter (1940) Taf. 40.

60°) Ebd. Taf. 60.

601) Mus. Mannheim; B. Salin, Die altgermanische Thierornamentik2 (1935) Abb. 721; L. Lin- 

denschmit, Handbuch der deutschen Alterthumskunde. Ubersicht der Denkmale und Graberfunde 

fruhgeschichtlicher und vorgeschichtlicher Zeit 1 (1880—89) Taf. 22,8.

6°2) P. Paulsen, Alamannische Adelsgraber von Niederstotzingen, Kreis Heidenheim. Veroffentl. 

Staatl. Amt. Denkmalpflege Stuttgart R. A., H. 12,1 (1967) Taf. 13,4.

603) G. Fingerlin, Die alamannischen Graberfelder von Guttingen und Merdingen in Sudbaden. 

Germ. Denkmaler Volkerwanderungszeit, Ser. A, 12 (1971) Taf. 16,7.

6°4) Salin a.a.O. (Anm. 601) Abb. 277; Revue Arch. 1880, Taf. 20,2.

601) J. Werner, Katalog der Sammlung Diergardt. 1: Die Fibeln (1961) Taf. 37, 169 a. 169 b.

606) U. Koch, Die Grabfunde der Merowingerzeit aus dem Donautal um Regensburg. Germ. 

Denkmaler Volkerwanderungszeit, Ser. A, 10 (1968) Taf. 51,1.

"7) Aberg, The Anglo-Saxons in England during the Early Centuries after the Invasion (1926) 

Abb. 259; Kendrick, St. Cuthbert's Pectoral Cross and the Wilton and Ixworth Crosses. Antiqu. Journal 

17, 1937, Taf. 77.
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Abb. 60. Sutton Hoo, Suffolk, Ornament der Schulterspangen. Ohne M.
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Bin kleinerer goldener Anhanger mit Almandinverzierung im Museum Canterbury 

(Taf. 52, 2)608 enthalt ebenfalls als Hauptschmuck einen Treppenrhombus, in den 

ein Kreis mit vier sternartigen Spitzen gestellt ist. Den gleichen Charakter der Ver- 

zierung besitzen zwei aus einem Grabfund von Roundway Down, Wilts. (Taf. 

52, 5)609 stammende Goldnadeln mit Kettchen und Scheibenkopf, der mit einer 

Glaspaste gefullt ist.

Das reichste Vorkommen von Treppenstegrhomben tritt uns bekanntlich in 

dem Schiffsgrab von Sutton Hoo entgegen. Hier mussen vor allem die Schulter- 

spangen genannt werden (Abb. 60)610, auf denen Treppenstegrauten „flachendek- 

kend" zur Anwendung gekommen sind.

Zusammenfassend darf man festhalten, daft in der Verzierung des Book of 

Durrow bestimmte geometrische Formen auftreten, die mit germanischen Gold- 

schmiedearbeiten in einer Wechselbeziehung stehen. In erster Linie sind es dort 

die mit Almandin eingelegten Zellenarbeiten und die diese nachahmenden Tau- 

schierarbeiten der Zeit um 600.

Ahnliche Vorstellungen scheinen auch den Illuminator bei der Motivwahl ge- 

leitet zu haben, wenn er die „Stege" pergamentfarbig ausspart, die „Zellen" jedoch 

dunkel farbt, so daB die Wirkung dem Erscheinungsbild von Cloisonnearbeiten 

oder Silbertauschierung entspricht. DaB derartige Cloisonnearbeiten auch in ande- 

rer Weise nachgeahmt wurden, zeigt z. B. ein Beschlag mit Durchbruchsmuster aus 

Bjars, Ksp. Hejnum, Gotland, Grab 17. Dieser besitzt ebenfalls treppenformige Ste- 

ge und ist in der Art des gewaffelten Goldbleches bei Cloisonnearbeiten mit einer 

Unterlage aus gewaffeltem Bronzeblech versehen. Nerman datiert dieses Stuck auf 

Grund der mitgefundenen Riemenzungen in die Zeit um 600611.

Neben diesen Verbindungen irischer Handschriften (z. B. auch dem Book of 

Lindisfarne und dem Book of Kells) zu germanischen Zellenarbeiten muB schlief- 

lich auch auf ahnliche Erscheinungen im koptischen Bereich hingewiesen werden.

Koptische Handschriften wurden oft mit Ledereinbanden mit gepreBten Mu- 

stern versehen612, in der Art, wie es uns der von ostmediterranen Vorbildern abhan- 

gige Einband des Gospel of St. Cuthbert (Stonyhurst College), einer northumbri- 

schen Handschrift aus der Zeit um 687 (Tod Cuthberts), zeigt613.

“*) Unpubliziert.

6°9) Mus. Devizes; E. T. Leeds, Early Anglo-Saxon Art and Archaeology (1936) Abb. 23b.

61°) Bruce-Mitford, Sutton Hoo Taf. 34.

6") B. Nerman, Die Verbindungen zwischen Skandinavien und dem Ostbaltikum in der jungeren 

Eisenzeit (1929) Abb. 40.

"2) R. Ettinghausen, Near Eastern Book Covers and Their Influence on European Bindings. A Re­

port on the Exhibition „History of Bookbinding" at The Baltimore Museum of Art 1957—58. In: Ars 

Orientalis 3, 1959, 113 ff.

613) R. Powell, The Binding (of the Stonyhurst Gospel). In: Battiscombe a.a.O. (Anm. 528) 362 ff.; 

Fruhe islamische Ledereinbande mit derartiger Prefltechnik (das erhabene Muster ist uber Schnuren ge- 

formt, die auf den Pappholzdeckel geleimt sind, vgl. Ettinghausen a.a.O. wie Anm. 612, 114) sind auch 

in der groan Moschee von Kairouan in Tunesien zutage getreten (G. Marcais u. L. Poinssot, Objects 

Kairouanais IXe au Xllle siecle Relivres, verreries, cuivres et bronzes, bijoux 1 (1948); Th. C. Petersen, 

Early Islamic Bookbindings and Their Coptic Relations. Ars Orientalis 1, 1954, 41ff.



Abb. 61. Chotsho, Turfan. Manichaischer Einband. Nach R. Ettinghausen in: Ars Orientalis 3, 1959, 

Abb. F. Ohne M.

Eine andere Verzierungstechnik von Bucheinbanden bestand darin, Durch- 

bruchsarbeiten uber einem vergoldeten Hintergrund zu verwenden, wie z. B. beim 

Codex Ragyndrudis in Fulda (mdglicherweise aus dem Besitz des Hl. Bonifatius, ge- 

storben 755)614 sichtbar wird. Ein weiteres Exemplar auberhalb des koptischen Be- 

reiches ist ein manichaischer Einband aus Chotsho, Turfan (Abb. 61), dessen 

Durchbruchsarbeiten aus getreppten Mustern bestehen, die eine erstaunliche Uber- 

einstimmung mit germanischen Treppenstegzellen aufweisen615. Dieser Einband 

wird von A. von Le Coq in das 8. oder 9. Jahrhundert datiert616.

Schlieblich sollte auch darauf hingewiesen werden, dab in der syrischen Hand- 

schrift, dem sog. Rabbulas Evangeliar, ebenfalls derartige Treppenstegmuster vor- 

kommen617.

Ob die genannten Dekorationsformen in Art der Zelleneinlage bei irischen 

Handschriften uber die hier angedeuteten Beziehungen oder aber durch die im wei-

™) Ettinghausen a. a.O. (Anm. 612) 119; vgl. auch G. Haseloff, Der Einband des Ragyndrudis- 

Codex in Fulda. Codex Bonifatianus 2. In: Von der Klosterbibliothek zur Landesbibliothek. Beitr. z. 

zweihundertjahr. Bestehen d. Hess. Landesbibl. Fulda, hrsg. A. Brall (1978) Abb. 1.

41) Ebd. Abb. F.

616) A. von Le Coq, Die buddhistische Spatantike in Mittelasien. 2: Die manichaischen Miniaturen 

(1923) 40 Taf. 4, e; Ettinghausen stellte fest, daB Technik und Dekoration des Einbandes nach Agypten 

deuten, a.a.O. (Anm. 612) Anm. 13.

617) Z. B. foll. 6a; 8a; vgl. auch Anm. 496.
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testen Sinne kontinentale und angelsachsische Zelleneinlage vermittelt wurde, kann 

nicht geklart werden. Allerdings besteht auf Grund des groan und gut datierbaren 

Bestandes an Zelleneinlagen im Westen die grodere Wahrscheinlichkeit dafur, dad 

die hier in Rede stehenden Verzierungsformen durch germanisches, nordalpines 

Milieu nach Irland vermittelt wurden.

Vielleicht ist es durchaus denkbar, daft germanische Zellenmuster auch auf die 

Verzierung koptischer Bucheinbande gewirkt haben mogen. Diese Erwagung er- 

fahrt eine gewisse Bedeutung durch Funde von Almandinscheibchen in Form von 

Treppenzellen aus dem wandalischen Afrika (Tunesien)618 und andererseits durch 

den mit vergleichbaren Formen verzierten Bucheinband — wahrscheinlich agypti- 

scher Beeinflussung — aus Chotsho (Abb. 61).

Die Flechtbandornamentik im Book of Durrow 

und ihre Parallelen

Die Konstruktionsmoglichkeiten von Flechtbandern

Da in der Ornamentik des Book of Durrow Flechtbandmuster eine der auffal- 

lenden Komponenten der Dekoration sind, wollen wir noch einmal auf die Frage 

der Flechtbandornamentik zuruckkommen. Dabei beschaftigen wir uns zunachst 

mit dem bisher wenig beachteten Problem der Moglichkeiten von Flechtbandkon- 

struktionen.

Bereits oben wurde festgestellt, dad die Flechtbandmuster durch die keltischen 

Kunstler in der Regel freihandig gezeichnet wurden, nur in Ausnahmefallen ist der 

Gebrauch von Lineal und Zirkel nachweisbar. Ebenso selten sind kurze in sich ge- 

schlossene Bandzuge (Kreisformen, Achterschlaufen usw.), die wie Glieder einer 

langen Kette aneinander gereiht werden. Das keltische Flechtband besteht viel- 

mehr aus endlosen Bandern, die einen Rahmen mehrmals durchlaufen oder zu- 

rucklaufen. Freie Enden gibt es nicht, einzelne Bander — so vielseitig ihr Verlauf 

auch sein mag — sind stets in sich geschlossen.

Die zunachst augenfallige Kompliziertheit der Bandornamentik im Book of 

Durrow, ihre Vielfaltigkeit und Variationsbreite ladt auf einen Kunstler schlieden, 

der, in einer festen Tradition stehend, einen bestimmten Vorrat an Mustern zur 

Verfugung hatte.

Gerade die charakteristische Knotenbildung und die Vollkommenheit der 

Formen geben den keltischen Flechtbandbildungen eine uberlegene Stellung, so 

dad man meinen mochte, die keltischen Kunsthandwerker hatten eine besondere 

Begabung fur Erfindung und Gestaltung von Flechtbandmustern besessen.

Betrachtet man einzelne Flechtbandformen des Book of Durrow, so fallt auf, 

dad jedem Muster Regelmadigkeit und Genauigkeit zugrunde liegen, so dad die 

Muster kaum einer plotzlichen kunstlerischen Eingabe ihr Entstehen verdanken 

konnen; vielmehr ladt die Exaktheit der Linienfuhrung wie der Reichtum immer 

neuer Kompositionsformen an ein ausgeklugeltes und bewahrtes System denken,

618) Th. E. Haevernick, Almandinplattchen. Germania 51, 1973, 552 ff.
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ein Schema, das einerseits die handwerkliche Ausfuhrung erleichtert, zum anderen 

aber auch das „Erfinden" neuer Muster fordert. Das hiebe, dab ein Illuminator, der 

naturlich uber eine gewisse Kunstfertigkeit verfugen muEte, eine Methode zur Ge- 

staltung von Flechtbandornamenten beherrschte, die bis zu einem gewissen Grade 

erlernbar war. Naturlich muB man wohl auch mit Mustervorlagen (Musterbucher) 

rechnen, wie auch mit der ganz personlichen Weitergabe technischer und kunstle- 

rischer Praktiken.

Diesen moglichen Konstruktionsmethoden keltischer Kunst ist G. Bain nach- 

gegangen, indem er versucht hat, Prinzipien zu finden, auf deren Grundlage die kel- 

tischen Kunstler ihre Ornamentik aufgebaut haben konnten619.

•

Abb. 62. Konstruktionsversuch zu einem Flechtbandmuster. Nach G. Bain, The Methods of 

Constructions of Celtic Art (1951). Ohne M.

Bains Konstruktionsprinzip keltischer Flechtbandornamentik baut auf einem 

Punktschema auf. Das heist, dat als optisches Hilfsgerust eine oder zwei Reihen 

von Punkten dienen, die in regelmafiigen Abstanden gesetzt sind (Abb. 62). Diese 

Punkte werden mit Bogen und geraden Strichen, je nachdem wie es das Flechtmu- 

ster erfordert, verbunden, so dab eine Hilfslinie im geplanten Verlauf eines Flecht- 

bandes entsteht. Diese Hilfslinie ware also praktisch die Mittellinie des Bandes ge- 

wesen und nach Fertigstellung des Ornamentes wieder beseitigt worden. Diese Me­

thode scheint — abgesehen davon, ob sie nun tatsachlich im fruhen Mittelalter an- 

gewendet worden ist — durchfuhrbar und vor allem geeignet zu sein, sich in die 

Arbeitsweise eines Flechtbandzeichners zu versetzen. Auf jeden Fall muB mit einer 

mehr oder weniger ahnlichen Konstruktionsmethode zu rechnen sein.

"9) G. Bain, The Methods of Constructions of Celtic Art (1951); er geht dabei von der Praxis aus, 

untersucht also nicht systematisch die vorhandenen Denkmaler. Sein Hauptziel ist es, seine Methode in 

den Dienst des heutigen Kunstgewerbes zu stellen, vgl. Bain ebd. 21; Bain erhebt nicht den Anspruch, 

daB die von ihm aufgezeigten Moglichkeiten im fruhen Mittelalter auch angewendet wurden.
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Abb. 63. St. Gallen, Stiftsbibl. 124 fol. 7 R. Ohne M. Nach E. Thiel, Studien und Thesen zur 

Initial-Ornamentik des fruhen Mittelalters. Borsenblatt fur den Deutschen Buchhandel. Frankfurter 

Ausgabe 19, 1963, Abb. 2.
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Daft der Grundgedanke G. Bains zutreffend ist, macht eine Handschrift aus St. 

Gallen deutlich (Abb. 63)620, in der ein solches Rahmenflechtwerk nicht fertig ge- 

stellt wurde. An Hand dieses Manuskriptes hat E. R. Thiel „Studien und Thesen zur 

Initial-Ornamentik des fruhen Mittelalters" erarbeitet, in denen er sich auch mit 

dem Konstruktionsgesetz mittelalterlicher Flechtornamentik auseinandersetzt621.

62°) St. Gallen, Stiftsbibliothek 124, fol. 7 R.

'") E. Thiel, Studien und Thesen zur Initial-Ornamentik des fruhen Mittelalters. Borsenbl. Dt. 

Buchhandel. Frankfurter Ausgabe 19, 1963, 2041 ff. (Archiv Gesch. Buchwesen 37). Thiel hat in dieser 

Arbeit verschiedene Quellenstellen und deren Deutungsmoglichkeiten angefuhrt, die uns mehr Klarheit 

uber die kunstlerische Tatigkeit der Handschriftenproduktion auch des Book of Durrow geben konnen. 

Deshalb erscheint es uns angebracht, seine Gedankengange ausfuhrlicher zu referieren.
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Ausgangspunkt bildet das Wort rite, das in mittelalterlich-lateinischen Texten be- 

nutzt wird, wie beispielsweise in dem Schreibervermerk fol. 26/27 des Folchard- 

Psalters622, in dem es heist: Hunc praeceptoris Hartmotijussa secutus Folchardus stu- 

duit rite patrare librum623. Thiel nennt eine weitere Quellenstelle ...erat lineandi et 

literas capitulares rite creandi prae omnibus gnarus624 in den Casus Sancti Galli des 

Ekkehard IV. (uber Abt Salomon III) und schlagt vor, „daF mit dem Worte eine be- 

stimmte kalligraphische Technik fur das Entwerfen ornamentaler Initialbuchstaben, 

also eine Kunstregel gemeint ist"625.

Es werden auEerdem weitere Textstellen angefuhrt, aus denen hervorgeht, dab 

mit rite auf eine kunsthandwerkliche Tatigkeit und Technik hingewiesen wird. „Es 

mull also fur die Herstellung gewisser ornamental ausgestalteter Initialen (literas ca­

pitulares rite creandi) im fruhen Mittelalter einen ,Ritus', eine Regel oder eine Sum- 

me von solchen gegeben haben"626.

Bei einer naheren Modifizierung dieser Regel zur Herstellung einer Initial-Or- 

namentik wird wiederum eine Stelle aus den Casus Sancti Galli627 genannt, in der es 

heist: Et quos ad literarum studia tardiores vidisset, ad scribendum occupaverat et li- 

neandum, quorum amborum ipse erat potentissimus, maxime in capitularibus literis 

et aurio...628.

Trotz anderslautender Interpretationsversuche629 des Begriffes lineare schlieBt 

Thiel aus der eben genannten Quelle, dab lineare auf die Technik der Flechtbandor- 

namentik hindeutet, die Ars lineandi. Denn Ekkehard berichtet weiter uber den 

Abt Salomon III.: Erat scribendi lingua manuque artifex. Lineandi et capitulares li­

teras rite creandi prae omnibus gnarus, ut in apicibus I et c longi euangelii primis vide- 

re est. Quas episcopus, ut aiunt, probans quid in talibus adhuc posset, lineans aurifica- 

bat ...630.

Ob nun die Zierbuchstaben L und in dem eben angesprochenen Kodex

(foll. 7 und 11) von der Hand des Bischofs Salomon selbst gefertigt sind, sei dahin- 

gestellt; eines geht jedoch mit Sicherheit daraus hervor: dab es im Mittelalter Re-

622) St. Gallen, Stiftsbibliothek 23.

623) Ubersetzung Thiel a.a.O. (Anm. 621) 2041 Anm. 2: „Dieses Buch, das GeheiB des Praeceptors 

Hartmut befolgend, hat sich Folchard kunstgerecht herzustellen bestrebt".

624) Ubersetzung Thiel ebd. 2041 Anm. 3 (cap. 28 in Mon. Germ. hist. Script. II, S. 92): „er war vor 

allem kundig des Liniierens und des kunstgerechten Entwerfens von Anfangsbuchstaben . . .".

623) Thiel ebd. 2041.

626) Ebd. 2042.

627) Ebd. 2042 (Ekkehard IV uber Ekkehard II, im 10. Kap., siehe Mon. Germ. hist. Script. 1. c).

628) Ubersetzung Thiel ebd. 2042, Anm. 13: „Und diejenigen (Schuler), bei denen er sah, daft sie zu 

wissenschaftlichen Studien zu unbeholfen waren, zog er zum Schreiben und zum ,lineare' heran, was er 

selbst beides vollendet beherrschte, hauptsachlich bei Initialbuchstaben und Vergoldung".

620) Ebd. 2042.

63°) Ubersetzung Thiel ebd. 2069 f. Anhang III (Mon. Germ. hist. Script. II, Scriptores rerum San- 

gallensium, ed. D. Ildephonso de Arx, S. 92): „Er war ein Kunstler der Schrift mit Zunge und Hand. Vor 

allem war er kundig der Ars lineandi und des kunstgerechten Entwerfens von Anfangsbuchstaben, wie 

es vor allem noch an den Buchstabenzugen des L und C (oder: den „Gipfelleistungen"?) im Evangelium 

longum zu sehen ist. Diese hat der Bischof, wie man sagt, um zu beweisen, was er auf diesem Gebiete zu 

leisten noch im Stande war, entworfen und in Gold ausgefuhrt."
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geln fur die technische Ausgestaltung von Zierbuchstaben gegeben hat, die Ars li- 

neandi6".

DaB lineare aber auch linieren bedeuten kann, also das Setzen der Linien als 

Hilfestellung fur das Schreiben632, betont Thiel, halt hier aber an einer Ars lineandi 

fest; denn da sowohl uber Ekkehard II in der Beziehung zu lineare der Ausdruck 

potentissimus fallt und bei Salomon III lineandi ... gnarus erwahnt wird, schlieft 

Thiel sicherlich mit Recht auf eine anspruchsvollere Tatigkeit als die des einfachen 

Linien-Ziehens, die man wohl bei der Beschreibung eines bekannten Mannes nicht 

eigens erwahnt hatte633.

Thiel schneidet auch die Frage der Uberlieferung von einzelnen Mustern an. 

Er halt es fur wahrscheinlich, dab unter anderem Vorlagensammlungen (Formula- 

ria, Moduli)634 existiert haben, auch wenn uns kein Musterbuch erhalten ist. Thiel 

bemerkt, daB selbst die „Schedula diversarum artium" des Theophilus (11. Jahrhun- 

dert) und der „Anonymus Bernensis"635 „ ... zwar eine Fulle von Rezepten fur die 

Herstellung und den Umgang mit Stoffen und Werkzeugen der Malerei (bieten), 

aber keine Angaben uber das capitalares literas creare, das Entwerfen von Initial- 

buchstaben und ornamentalem Schmuck in Buchern".

Auf eine Art Musterbuch fur die kunstlerische Ausstattung von Handschriften 

wies Nordenfalk636 in Verbindung mit einer Zierseite hin, die einem Kodex in Pa-

6") Zu dem Begriff Ars lineandi siehe die Ausfuhrungen Thiels ebd. 2042 f.

"2) Ebd. 2069 Anhang I.

633) Wir wollen in diesem Zusammenhang andere mittelalterliche Instruktionen nennen, die 

ebenfalls die klosterliche Schreibtatigkeit angehen, wenn auch aus wesentlich spaterer Zeit. Es handelt 

sich um Anweisungen fur Schreiber, deren Ziel saubereres und korrektes Schreiben war, d. h. namlich, 

daft es in der Tat notwendig war, dem Kalligraphen Anleitungen zu geben, in welcher Weise jeder ein- 

zelne Buchstabe zu formen sei (vgl. dazu S. H. Steinberg, Instructions in Writing by Members of the 

Congregation of Melk. Speculum 16, 1941, 210 ff.). 1346 kompilierte Hugo Spechtshart von Reutlingen 

(1285 —1359) seine Forma discendi (S. H. Steinberg, The Forma scribendi of Hugo Spechtshart. The Li­

brary, 4. R., 21, 1940, 264 ff.) als Lehrbuch fur Kleriker. In dem zweiten Teil dieser Sammlung, einem 

Tractatus orthographie de summa scribendi (Steinberg, Forma scribendi 275 ff.), gibt er u. a. auch kalli- 

graphische Anweisungen. — Eine weitere lateinische Anleitung zur Kalligraphie aus dem 15. Jahrhun- 

dert befindet sich in der Universitatsbibliothek Prag (Lit. E Nr. 9: De quattuor anni temporibus. Sam- 

melband handschriftlicher Traktate. Vgl. H. Palm, Eine Anweisung zur Kalligraphie aus dem 15. Jahr- 

hundert. Anz. Kunde dt. Vorzeit N. F. 12, 2, 1865, 50ff.), in der in detaillierter Weise die einzelnen 

Buchstaben beschrieben werden. Dies geht soweit, dad Auf- und Abstriche, Querhasten usw. in der Rei- 

henfolge ihrer Anwendung aufgefuhrt werden (Schauman, Irish Script 240 ff. hat versucht, anhand de­

taillierter Untersuchungen festzustellen, wie die praktischen Ausfuhrungen der irischen Schrift zu den- 

ken sind).

034) Thiel a.a.O. (Anm. 621) bes. 2043 und Anhang IV.

"1) Ebd. 2042 und Anm. 25.

™) Vgl. S. 118 f.; malkunstlerische und maltechnische Vorschriften sind beispielsweise in den 

fruh- und hochmittelalterlichen Traktaten der Mappae Clavicula und einer Schrift De coloribus et arti- 

bus Romanorum, die mit einem legendaren Heraclius verbunden wird, erhalten, vgl. hierzu: M. Merri­

field, Original Treatises on the Arts of Painting 1 (1849) 166 ff.; A. Igl, Heraclius. Von den Farben und 

Kunsten der Romer (1888); Roosen-Runge, Farbgebung und Technik fruhmittelalterlicher Buchmalerei. 

Studien zu den Traktaten „Mappae Clavicula" und „Heraclius". Kunstwissenschaftl. Stud. 38 (1967) 

(Freundl. Hinweis Prof. Dr. H. Roosen-Runge, Wurzburg) — Zu diesem Komplex siehe auch F. Brunel- 

lo, De arte illuminandi (1975).
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ris637 beigebunden ist und moglicherweise mit einem Musterbuch Cassiodors in Zu- 

sammenhang steht.

Bei der Fragestellung nach Mustervorlagen fur den Ornamentschmuck in 

Handschriften fugt Thiel schlieflich eine Stelle aus der „Landeskunde von Irland" 

des Giraldus Cambrensis, eines englischen Gelehrten und Staatsmannes des 

12. Jahrhunderts, an638. Giraldus Cambrensis beschreibt hier eine Prachthandschrift, 

die er wahrend eines Aufenthaltes 1185—1188 in Irland in Kildare gesehen hat639, 

ein Evangeliar mit den vier Evangelien nach Hieronymus ubi quot paginae fere sunt, 

tot figurae diversae variisque coloribus distinctissimae. Hic majestas uultum uideas 

diuinitus impressum, hinc mysticas euangelistarum formas, nunc senas, nunc quater- 

nas, nunc binas alas habentes, bine aquilam, inde uitulum, bine bominis faciem, inde 

leonis, aliasque figuras pene infinitas ..."°.

Da Giraldus Cambrensis offensichtlich die Begriffe forma und figura in unter- 

schiedlicher Weise benutzt, meint Thiel forma im Sinne einer figuralen Malerei 

(Miniatur), figura in der Bedeutung ornamentaler Verzierung interpretieren zu kon- 

nen, zumal in der Gegenuberstellung ... quot paginae fere sunt, tot figurae diversae 

... sicherlich nicht figurale Bilder, sondern Ornamente gemeint seien, da ein iri- 

sches Evangeliar ublicherweise nicht so viele Miniaturen wie Seiten habe, jedoch ei­

ne auBerordentliche Fulle einer uber alle Seiten verstreuten Ornamentik.

AuBerdem wird diese Ornamentik in folgender Weise beschrieben: ... tam de- 

licatas et subtiles, tam arctas et artitas, tam nodosas et uincluatim colligatas tamque 

recentibus adhuc coloribus illustratas notare poteris intricaturas, ut vere baec omnia 

angelica potius quam bumana diligentia iam asseruaueris esse composita ...641. Hier 

scheint in der Tat die charakteristische keltische Flechtbandornamentik beschrie­

ben worden zu sein.

Andererseits uberliefert Giraldus auch die Legende uber die Entstehung der 

Kildare-Handschrift, die insoweit interessant erscheint, als sie von einer mit Orna- 

menten verzierten Tafel spricht, die ein Engel dem Schreiber im Traume zeigt mit 

der Aufforderung, diese Ornamente in dem geplanten Buch zu kopieren. Dieser 

gibt auch den Rat, die Hilfe Gottes zu erbitten, damit ... ad recte protrahendum ma- 

nus dirigat™.

Nach der Darlegung mittelalterlicher Quellen, die sich mit technischen 

Grundlagen der kunstlerischen Ausgestaltung beschaftigen, stellt Thiel diesen eine

637) Paris, Bibl. Nat., lat. 12190, fol. A.

698) „Topographia Hyberniae" dist 2 cap. 38—39, Thiel a.a.O. (Anm. 621) Anhang IV.

619) Bieler a.a.O. (Anm. 118) 117 f.

640) Obersetzung Thiel a.a.O. (Anm. 621) 2070 f.: „Darin gibt es fast ebenso viele ornamentale 

Kompositionen, als es Seiten hat, uberaus fein abgestuft in verschiedenen Farben. Hier kann man das 

Antlitz der Majestat „Christi" gottlich wiedergegeben sehen, dort die mystischen Bilder der Evangelisten 

mit sechs, vier und zwei Flugeln, da den Adler und das Kalb, des Menschen Angesicht und das des Lo­

wen, und im weiteren schier unendliche Ornamente.".

"') Ubersetzung Thiel ebd. 2071: „... dann kann man so zarte und feine, so eng und kunstvoll 

verknotete und bandformig verschlungene, in noch heute so frischen Farben leuchtende Flechtorna- 

mente bemerken, daft man eher behaupten wird, dies alles sei mehr durch den Fleif von Engeln als von 

Menschen geschaffen".

642) Ubersetzung Thiel ebd. 2071: „... Hande zum richtigen Ziehen,der Flechtbander'lenke
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Handschrift entgegen, die es erlaubt, Einblick in die praktische Tatigkeit eines Illu­

minators zu gewahren. Es handelt sich, wie schon oben vermerkt, um ein Blatt mit 

der Zeichnung des Symbols des Evangelisten Matthaus (Abb. 63J643 in einer Hand­

schrift, wahrscheinlich nordostfranzosischer Provenienz, die in das Ende des 8. 

Jahrhunderts datiert wird. Die Darstellung des Matthaussymbols ist unter einem 

Arkadenbogen wiedergegeben, dessen rahmenartige Innenflache mit einem Flecht- 

bandmuster (irischer Tradition) verziert ist. Offenbar hat der Kunstler seine Arbeit 

nicht vollenden konnen, da nur ein kleiner Teil des Flechtbandes ausgefuhrt ist. Im 

anschliedenden Bereich dagegen ist ein Schema von Punkten zu erkennen, die fort- 

laufend in der Anordnung gleichschenkliger Dreiecke gesetzt sind644. Damit wird 

sogleich deutlich, daB ein System von Hilfspunkten in der Tat dazu gedient hat, 

dem Kunstler die Zeichnung des Flechtbandmusters zu erleichtern.

Bei der Flechtbandornamentik geschieht dies nach einem deutlich nachpruf- 

baren Schema: der Zeichner setzt die Punkte in einem dem Muster entsprechen- 

den System und orientiert dann die einzelnen Linienbogen der Flechtbander an 

den Punkten. In diesem Falle wird nicht mit Hilfe der Punkte eine mittlere Hilfsli- 

nie angestrebt, wie es bei den Versuchen Bains645 zu beobachten war, sondern die 

Bogen werden an den Punkten vorbeigefuhrt, so dad diese im Hintergrund ver- 

schwinden, der hier ohnehin dunkel gefarbt wurde, und damit nicht mehr sichtbar 

sind.

Das Punktsystem als Grundlage einer Flechtbandborte garantiert auderdem, 

dad das alternierende Prinzip berucksichtigt werden kann, d.h., dad ein Band stets 

uber, dann unter, wieder uber ein anderes Band usw. gefuhrt wird, also wie bei ei­

nem wirklichen Geflecht646.

Um die einzelnen Etappen zur Herstellung dieses Flechtbandmusters kennen- 

zulernen, sei auf die Ausfuhrungen Thiels647 verwiesen und ebenso auf seine The- 

sen, in welcher Weise derartige Flechtbander „um die Ecke gefuhrt" werden kon- 

nen, wenn der Flechtwerkrahmen rechtwinklig oder im spitzen Winkel umbiegt648.

An Hand der verschiedenen moglichen Konstruktionsprinzipien Thiels und 

Bains, die sich darin gleichen, dad Hilfspunkte als grundsatzliches System ange- 

nommen werden, mud die Kompliziertheit keltischer Flechtbandornamentik bis zu 

einem bestimmten Grade abgewertet werden; denn ein Punktsystem, das die prak­

tische Tatigkeit des regelmadigen Ziehens der Linien, bzw. Bander, zu einer erlern- 

baren Technik macht, erfordert fur die Kunstler eher das Geschick eines techni- 

schen Zeichners, weniger aber das Konnen eines begabten Malers. Damit soll aller- 

dings die Leistung eines Flechtbandzeichners in keiner Weise geschmalert werden. 

Im Gegenteil, sie gipfelt schliedlich im schopferischen Ideenreichtum von Flecht- 

bandmustern. Denn hat der Zeichner einmal des Konstruktionsprinzip grundsatz-

613) Stiftsbibliothek St. Gallen Nr. 124 fol. 7 R; Thiel ebd. 2043 ff.; Anm. 27.

644) Ebd. Abb. 1-2.

642) Vgl. S. 165.

616) Andererseits liefen sich die Linien in der Weise ziehen, dal3 die Punkte auf die Bander zu lie- 

gen kommen, falls der Hintergrund nicht gefarbt wurde, dafur aber die Bander.

647) Thiel a.a.O. (Anm. 621) 2046 ff. Abb. 3.

648) Ebd. 2049 ff. Abb. 6-10.
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lich verstanden und sich zu eigen gemacht, dann wird er in der Lage sein, auch die 

kompliziertesten Muster zu entwerfen. Die Qualitat solcher Zeichnungen — wir 

konnen sie in den zahlreichen Handschriftenillustrationen insularer und von insu- 

laren Traditionen beeinfludter Handschriften zur Genuge betrachten — hangt dann 

vom Geschick des Zeichners ab, und dieses wieder von der intensiven Ubung, die 

das Kunsthandwerk zum Meisterwerk macht649.

Da die Flechtbandmuster einen wesentlichen Bestandteil der im Book of Dur- 

row verwendeten Ornamentik ausmachen, sollen im folgenden einzelne Motive 

analysiert werden.

RegelmaEige Flechtbander und Wellenbander in Art des „laufenden 

Hundes"

RegelmaBige Flechtbander

Das Charakteristische dieser Bandgeflechte besteht darin, dab einfache Wel- 

lenbander regelmaBig in ihrem Verlauf fortgefuhrt werden, ohne dad sie die Rich- 

tung andern. Es konnen dies beispielsweise zopfartige Vierbandflechten sein wie et- 

wa in den Schaften der Zierbuchstaben650 und in der schmalen Rahmenleiste von 

fol. 85b (Taf. 47, 3). Zwei Varianten dieser regelmaBigen Flechtmuster bilden die 

Vierbandflechten der Rahmenleisten auf den Kanontafeln. Fol. 8b (Taf. 11, 1—2; 

44, 2) zeigt ein Schema, das nach dem sog. Konstantinischen Prinzip gebildet ist651; 

dieses Flechtbandschema liegt im ubrigen der mit wellenformigen Tieren verzier- 

ten Teppichseite von fol. 192b (Abb. 51, 1—2 Taf. 48)6*2 zugrunde. Fol. 9b (Taf. 11, 

3—4; 44, 3) folgt einer Konstruktion, in der sich drei Wellenbander um ein flache- 

res Wellenband (etwa als gedachte Mittellinie) herumwinden.

Dem gleichen Prinzip regelmaBig gefuhrter Bander folgen die Zweibandflech- 

ten, in die in gleichmaBigen Abstanden in sich geschlossene Achterschlaufen einge- 

hangt werden, so dad nach auden hin eine Vierbandflechte erscheint wie auf fol. 8a 

(Taf. 10; 45, 1).

Wellenbander in Art des „laufenden Hundes"

Das Charakteristische dieses Musters liegt darin, dad jede zweite „Welle" der 

einzelnen Bander uberkippt, in der Manier des antiken Motives des sog. „laufenden 

Hundes". Diese Art der Flechtbandbildung tritt uns im Rahmenfeld der Zierseite 

mit dem Matthaussymbol fol. 21b (Abb. 64, 1—2 Taf. 43, 1) entgegen. Es sind vier 

solcher Bander ineinander verflochten, so dad auch hier von einer kontinuierlich 

verlaufenden Vierbandflechte gesprochen werden dark".

649) Vgl. dazu auch die Untersuchungen von Bruce-Mitford, das Book of Lindisfarne betreffend in: 

Cod. Lind. 2, 221 ff. Taf. 46.

60) Vgl. foil. 22 a (Taf. 49, 1); 193 a (Taf. 50, 2); 86 a (Taf. 50, 1); 19 b (Taf. 51, 5).

671) Vgl. S. 101.

612) Vgl. S. 143 ff.

653) Lediglich das Konstruktionsprinzip ist hier komplizierter als das der vorigen Gruppe.
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Abb. 64. 1—2 Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 21 b. Analyse des Flechtbandmusters;

3 Zierbeschlag der Hanging Bowl von Bekesbourne, Kent. Zeichnung Haseloff. 1—2 ohne M.; 3 M. 1:1.
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Hier liegt ein Motiv vor, das Romilly Allen654 als Kombination S-formiger Bie- 

gungen bezeichnet. Romilly Allen hat Denkmaler mit dieser Verzierung gesammelt 

und stellt fest, dad S-formige Flechtbander auf Irland, Sudwales und Westschott- 

land beschrankt sind655.

Im Zusammenhang mit der Hanging Bowl von Bekesbourne (Abb. 64, 3) 

spricht auch Haseloff diesen Typ von Flechtbandmustern an und kommt zu dem 

gleichen Ergebnis656.

Ringkettenmuster sowie Flechtbandmuster aus Schlingen- und 

Knotenbandern

Ringkettenmuster

Eine besonders seltene Bildung von Flechtbandern sind die Ringkettenmuster, 

die dadurch gekennzeichnet sind, dad zwei einfache Zweibandflechten durch ring- 

formige Glieder aneinander gekettet werden, so dad das Bild einer Ringkette er- 

scheint. Dieses Muster tritt im Book of Durrow nur zweimal auf, einmal in der Rah- 

menleiste der Kanontafel fol. 9a (Taf. 12; 45, 3), zum anderen im Schaft des Zier- 

buchstabens N von fol. 193a (Taf. 50, 2).

Eine Parallele zu unserem Ringkettenmuster findet sich auf einem Beschlag 

aus Vendel, Grab 1657; dies haben bereits Lexow und Gjessing658 hervorgehoben. Es 

besteht bekanntlich kein Zweifel auch uber kunstlerische Verbindungen zwischen 

Skandinavien und den Britischen Inseln wahrend der Wikingerzeit und der voran- 

gehenden Vendelzeit. Zu diesem Phanomen soll weiter unten Stellung genommen 

werden659.

Ferner tritt ein vergleichbares Ringkettenmuster in Vendel, Grab 10660 auf, bei 

dem das Ornament aus einer Reihe von Quadraten mit abgerundeten Ecken gebil- 

det ist, die an den Langsseiten jeweils von einem dunnen Wellenband umflochten 

werden. Holmqvist 661 kann fur dieses Motiv Parallelen aus dem koptischen Bereich 

geltend machen und hebt hervor, dad das Einfassen von Flechtbandmustern mit ei­

nem gesonderten Band am Rande eine Eigenheit gerade koptischer Flechtbandbil- 

dung sei.

654) J. Romilly Allen u. J. Anderson, The Early Christian Monuments of Scotland (1903) 213 f. 

Abb. 544—546.

612) Ebd. 214.

636) Haseloff, Bekesbourne 95.

617) H. Stolpe u. T. J. Arne, Graffaltet vid Vendel (1912) Taf. 3, 6.

658) Lexow a.a.O. (Anm. 517) 66; G. Gjessing, Studier i norsk merovingertid. Kronologi og oldsak- 

former (1934) 17.

6") Zu Verbindungen Britische Inseln — Skandinavien vgl. auch Aberg, Keltiska och orientaliska 

stilinflytelser i vikingatidens nordiska konst (1941); J. E. Forssander, Irland Oseberg. Meddel. Lund 1943, 

130ff.; M. 0rsnes, Sudskandinavische Ornamentik in der jungeren germanischen Eisenzeit. Acta Arch. 

40, 1969, 98 ff.

660) Stolpe u. Arne a.a.O. (Anm. 657) Taf. 27, 8—9.

"") Holmqvist a.a.O. (Anm. 408) 44 Abb. 23—24.
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Flechtbandmuster aus Schlingenbandern

(Abb. 65)

Die Muster setzen sich zusammen aus einzelnen Bandern, die so ausgeformt 

sind, dad sie sich in ihrem Bewegungsablauf zuruckwenden, um dann wieder die ur- 

sprungliche Richtung einzunehmen. Das Charakteristische dieser Bander besteht 

darin, daft sie bei ihrer „Kehrtwendung" eine einfache Schlinge bilden. Diese Ban­

der werden dann zweimal oder viermal parallel und/oder gegenstandig miteinander 

verflochten, so daB daraus komplexe Flechtbandborten entstehen. Wir zahlen zu 

dieser Gruppe folgende Beispiele. Fol. 84b (Taf. 13; 43, 2): Das einzelne Band bil- 

det an den hochsten Stellen der Wellen — jeweils nur nach einer Seite hin — eine 

einfache Schlinge; je zwei parallel versetzte Bander werden gegenstandig zusam- 

mengestellt662. Fol. 248a (Abb. 52 Taf. 47, 4): Bin Feld ineinander schrag gehangter 

Kreuzformen663 wird durch ein Zickzackband am Rand eingefaBt, das nach der ei- 

nen Seite an jeder zweiten Spitze eine eckige „Schlinge" bildet. Fol. 125b (Taf. 16; 

47, 2): In den waagerechten Rahmenleisten wird ein Wellenband verwendet, das 

am Anstieg einer jeden Welle jeweils zwei Schlingen — alternierend in der Dre- 

hung — formt; vier solcher Bander werden, parallel versetzt, ineinander verfloch­

ten. Fol. 1b (Abb. 66 Taf. 47, 1): In dem schmaleren senkrechten Rahmen liegt 

dem Flechtwerk ein Band zugrunde, das komplizierter gestaltet ist, indem sich das 

System der RegelmaBigkeit in der Bandfuhrung auf einen langeren Bereich des 

Wellenbandes erstreckt; verschiedene Schlingenformen bilden einen Komplex; 

zwei uber einem Kreuzungspunkt liegende Schlingen werden rechts und links von 

einem L-formig angeordneten Schlingenpaar (eines spiegelverkehrt) flankiert. Zwei 

solcher Bander werden in der Schmuckleiste gegenstandig zueinander angewendet. 

Fol. 191b (Abb. 46 Taf. 43, 4): Es handelt sich in den waagerechten Rahmenleisten 

um ein sonst ungewohnliches Wellenband. Eckige wie kurvige Wendungen bestim- 

men seinen Verlauf, wobei auch die Schlingen dieser steifen Form unterliegen. Das 

Band wird zweimal gegenstandig verflochten, so dal3 ein Bild ineinander gehakter 

Kreisfiguren erscheint.

Flechtbandmuster aus Knotenbandern

(Abb. 67)

Diese Gruppe schliedt sich eng an die eben beschriebene an, da zum Teil die 

gleichen Details erscheinen. Der Unterschied liegt darin, daB an Stelle der einfa- 

chen Schlingenbildungen die zugrundeliegenden Bander knotenfdrmig gefuhrt 

werden. Auch hier gilt uberwiegend das Prinzip der Anwendung zweier gegenstan­

dig gesetzter Bander. Die folgenden Beispiele gehdren zu dieser Gruppe. Fol. 2a 

(Abb. 39 Taf. 44, 1) und fol. 4a (Taf. 50, 3): Auf diesen Seiten erscheint ein Zick­

zackband, das an jeder Spitze einen einfachen brezelartigen Knoten bildet. Zwei 

dieser Bander sind alternierend zusammengestellt.

662) Vgl. auch Abb. 65, 4.

663) Vgl. auch Abb. 65, 2.
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Abb. 65. Im Book of Durrow verwendete Schlingenbander. 1 fol. 1 b; 2 fol. 248 a; 3 fol. 191 b;

4 fol. 84 b; 5 fol. 125 b. Ohne M.
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1 2

Abb. 66. Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 1 b. 1 Das Flechtbandmuster des Zierrahmens;

2 Analyse des Flechtbandmusters. Ohne M.
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Abb. 67. Im Book of Durrow verwendete Knotenbander. 1 fol. 2 a; 2 fol. 124 b; 3 fol. 124 b; 4 fol. 125 b.

Ohne M.

Dasselbe Muster findet sich auf einem Fresko aus Bawit (Taf. 54, 2)664, durch 

das wiederum ein Zusammenhang zwischen irischem und koptischem Flechtband- 

muster festgestellt werden kann665.

Vergleichbar ist auch das Flechtbandmotiv in der oben genannten Corbie- 

Handschrift (Taf. 4, 2).

Fol. 124b (Abb. 43 Taf. 15; 43, 3): Es handelt sich auch hier in den waagerech- 

ten Rahmenleisten (Taf. 15) um ein Zickzackband, das an jeder Spitze relativ kom- 

plizierte Knoten brezelartig ausformt. Wiederum werden zwei Bander gegenstandig 

miteinander verkoppelt. In den senkrechten Zierleisten (Abb. 43) bildet das zu- 

grundeliegende Band eine Kombination aus alternierend gesetzten Knoten und 

Schlingen. Brezelartige Knoten wechseln sich mit einem Paar liegender Schlingen 

ab. Zwei dieser Bander werden gegenstandig miteinander verflochten666.

“4) Masai a.a.O. (Anm. 514) Taf. 56.

662) Vgl. S. 114 ff.

666) Vgl. auch das Schlingenband von fol. 1 b (Abb. 65, 1).



178 Uta Roth

2000202
2

3

Abb. 68. 1 Die groEe Goldschnalle von Sutton Hoo, Suffolk; 2 Eccles, Kent, Schnalle; 3 Durham,
Cathedral Bibl. A II 10 fol. 3 b. Ohne M.

XS
IS

I



179Ornamentik fruhchristlicher Handschriften

Fol. 125b (Abb. 44 Taf. 47, 2): In den senkrechten Zierrahmen stellt das 

Grundband wiederum eine Verbindung von Schlingen und Knoten dar, wobei die- 

se achterformig gewunden sind. Auch hier bilden zwei gleiche Bander, ineinander 

geschoben, das vollstandige Flechtbandmuster.

Fol. 10a (Abb. 41 Taf. 45, 2): In dem Zierrahmen der Kanontafel zeigt das 

Flechtband ein eigentumliches Muster, eine sog. Einbandflechte, die auBerst selten 

verwendet wird. In diesem Falle handelt es sich um ein Band, das in regelmaBigen 

Abstanden achterformige Knoten enthalt, wobei alle Wendungen eckig ausgefuhrt 

sind.

Einbandflechten mit Brezelknoten finden sich in der angelsachsischen Kunst 

beispielsweise auf den Schnallen von Crundale Down, Kent (Taf. 58, 3) oder von 

Eccles, Kent (Abb. 68, 2)6", wo das Geflecht in beiden Fallen mit einem Tierkopf 

versehen wurde; andere Einbandflechten, im sog. „knitting stitch"668, sind auf dem 

Bugel der groan Goldschnalle von Sutton Hoo, Suffolk (Abb. 68, 1 Taf. 59, 1) und 

auf einem spateren Steinkreuz St. Peter's York669 zu erkennen. Eine auffallige Ver- 

wandtschaft zu der Einbandflechte auf der Schnalle von Sutton Hoo bildet ein kur- 

zes Teilstuck eines Bandes im Flechtornament des oberen Bogens der Zierform von 

der Handschrift Durham A II 10 (Abb. 68, 3)°7°. Hier werden jedoch keine Knoten 

gebildet, sondern nur lockere Schlingen. Dieses Prinzip finden wir z.B. auch in der 

unteren Leiste der Zierseite aus der oben genannten Handschrift aus Corbie 

(Taf. 2)671.

Komponierte Flechtbandknotenornamentik

Bei den eben beschriebenen Gruppen der Flechtbandmuster aus Schlingen- 

und Knotenbandern konnte beobachtet werden, dab einzelne gleichgeartete Bander 

miteinander verflochten und verknotet wurden. Die Gruppe der komponierten 

Flechtbandknotenornamentik wird definiert dadurch, dab unterschiedliche Ein- 

zelbander und zum Teil in sich geschlossene Teilformen miteinander kombiniert 

werden und nach auflen bin den Eindruck eines besonders aufwendigen Gebildes 

komplizierter Knotenmotive wiedergeben. Ausschlaggebend fur die Einordnung in 

diese Gruppe ist also die Komposition unterschiedlicher Bander und in sich abge- 

schlossener Teilformen und nicht allein das Einzelband in seinem Verlauf. Hierbei 

sind die Einzelbander des Gesamtmusters zunachst nur schwer lesbar, da die Ein-

“7) Aberg a.a.O. (Anm. 607) Abb. 222; S. Hawkes, Finds from the Anglo-Saxon Cemetery at Ec­

cles, Kent. Antiqu. Journal 53, 1973, 281 ff. Abb. 5, 1.1a und Taf. 56.

668) W. G. Collingwood, Northumbrian Crosses of the Pre-Norman Age (1927) 131; vgl. in dieser 

Gruppe auch die Metallbeschlage eines Holzgefa.es aus Farthingdown, Surrey, auf dem eine derartige 

Einbandflechte mit Tierkopf (nicht feinlinig) erscheint, siehe Leeds a.a.O. (Anm. 609) Abb. 15, b; vgl. 

auch Haseloff, Bekesbourne 81. Vgl. auch die Einbandflechten auf den skulptierrten Steinen von St. Pe­

ter in Metz, Aberg, Merovingian Empire Abb. 29, 2—4.

669) Bruce-Mitford, Sutton Hoo Farbtaf. E; Collingwood a.a.O. (Anm. 668) Abb. 146.

67°) Vgl. S. 96 ff.

671) Vgl. s. 11 7 ff.

Holzgefa.es
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zelbander nicht den kontinuierlichen Verlauf der Schlingen- und Knotenbander 

oder der gleichformigen Wellenbander nehmen. Sie bilden vielmehr unregelmaBige 

Ablaufe, bizarre Verschlingungen und Verknotungen, die allerdings durch mehrere 

gleichformige Bander, deren charakteristische Bildungen zueinander parallel ver- 

schoben oder spiegelverkehrt gesetzt worden sind, in der Gesamterscheinung wie- 

der in eine RegelmaBigkeit zuruckfinden.

Schon bei dem zuerst angefuhrten Flechtbandmuster wird sogleich deutlich, 

daft die Gruppierung der einzelnen Bander und Muster gewisse Uberlappungen 

zeigt, daB eine konsequente Differenzierung nicht immer durchzuhalten ist. Zu 

dieser Gruppe wollen wir folgende Beispiele zahlen. Fol. 3b (Taf. 8 —9; 46): Die 

Rahmenleiste dieser Zierseite wird von einem Flechtbandknotenornament einge- 

nommen, bestehend aus zwei gegenstandigen einfachen Wellenbandern und zwei 

weiteren gegenstandigen Wellenbandern mit vereinzelten Knotenbildungen. In 

dieses „Rahmenwerk" ist eine Reihe von ineinandergehakten gleichartigen Schlei- 

fenmotiven eingehangt.

Fol. 1b (Taf. 6— 7; 47, 1): In den waagerechten Leisten des Flechtwerkrah- 

mens dieser Zierseite erscheint ein komponiertes Flechtbandknotenornament, das 

uber zwei parallele Reihen gefuhrt wird. Drei in sich geschlossene Bandlaufe (mit je 

einer S-formigen Schlingenkombination, jeweils nach rechts, links und zur Mitte 

versetzt) sind ineinander gefugt. Aus den senkrechten Leisten des Rahmens laufen 

nun zwei Bander durch dieses im waagerechten Feld befindliche Gebilde und for- 

men rechts und links am Rand jeweils eine ebensolche S-fdrmige Schlingenbildung 

aus.

Fol. 85b (Taf. 14; 47, 3): Hier erscheint das Flechtbandknotenornament nun 

nicht in der Rahmenleiste, sondern ist die Hauptverzierung der gesamten Zierseite. 

14 solcher „Rundel" sind um ein zentrales Medaillon mit Kreuzdarstellung (Abb. 

42) gruppiert. Auch zeigt sich wieder deutlich das Prinzip, Einzelbander von einfa- 

cher Form zu einem komplizierten Gesamtflechtwerk zusammenzufugen.

DaB dieses Flechtbandknotenornament im keltischen Bereich auflerordentlich 

beliebt war, zeigen zahlreiche Beispiele vor allem auf den irischen Hochkreuzen.

Ein verwandtes Flechtbandmotiv aus der Metallkunst findet sich z.B. auf zwei 

bronzenen Zierplatten eines holzernen Schreines, des sog. Domnach Airgid (Abb. 

69 Taf. 53)'". Die zeichnerische Gravierung des Ornamentes auf der Bronzeplatte 

entspricht der Wirkung der Zeichnung in der Pergamenthandschrift. Zwei dieser 

Platten673 gelten als alteste Bestandteile der metallenen Zierstucke eines Schreines. 

Sie in die Zeit des Book of Durrow zu setzen, scheint durchaus gerechtfertigt. Raf­

tery674 halt diese beiden Platten — wegen ihrer geringen kunstlerischen Qualitat — 

allerdings fur Kopien einer fruheren Arbeit und mochte sie selbst in die Zeit um 

850 n. Chr. datieren. Auch dies wurde fur eine Fruhdatierung der „Originale" spre- 

chen.

672) Henry, Irish Art Taf. 55.

672) Raftery a.a.O. (Anm. 529) Taf. 117, 1—2.

674) Raftery ebd. 115 ff.
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Abb. 69. Dublin, Nat. Mus., Domnach Airgid. Analyse des Flechtbandmusters. Ohne M.

Flachenfullende Flechtbandmuster und in sich abgeschlossene

Flechtbandmotive

Flachenfullende Flechtbandmuster

Auf fol. lb (Taf. 5; 47, 1) tritt auf dem Hauptzierfeld ein kompliziert wirken- 

des Flechtbandmuster auf, das die gesamte Flache um das Doppelbalkenkreuz aus- 

fullt. Es wurden wiederum verschiedene Einzelformen miteinander verbunden, in 

diesem besonderen Falle jedoch in der Art, dab „Fenster"bildungen entstehen, die 

ein weiteres Ornament aufnehmen kdnnen (Abb. 38). Das Grundschema des 

Flechtbandornamentes, das gewissermaBen den „Hintergrund" fur das Doppelbal­

kenkreuz bildet, sieht folgendermaflen aus. Sechs in sich geschlossene, aus jeweils 

vier Brezelknoten gebildete Kreuzformen werden durch ein einzelnes Band, das 

den Verlauf des Doppelbalkenkreuzes wiederholt, zusammengebunden. In den vier 

auBeren Ecken sind dagegen je ein quadratisches, in sich geschlossenes Band mit 

abgerundeten Ecken eingehangt. Die zur Randleiste hin entstehenden Zwickelfel- 

der werden von kleinen Fullmotiven eingenommen.
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Ein anderes Beispiel mit vergleichbarer Konzeption stellt die Zierseite fol. 

248a (Abb. 52 Taf. 47, 4) dar, auf der schrag gestellte kreuzformige Motive ineinan- 

der geflochten werden. Es entstehen wiederum Bildfenster, die hier jedoch nicht 

zusatzlich mit weiteren Motiven ausgefullt wurden.

Die Absicht, Flachen durch Flechtwerk in kleinere Felder zu unterteilen, fin- 

det sich wieder auf den rechteckigen Beschlagen des Schwertgehanges aus Sutton 

Hoo675.

Daf3 solche Muster auch auf koptischen Gegenstanden eine grofle Rolle spie- 

len, hat Holmqvist676 hervorgehoben; besonders die Vorliebe, Flechtbandmuster 

durch ein am Rand entlanglaufendes Band einzufassen. Als Beispiel sei ein Vorhang 

aus dem Grab des Aurelios Kolluthos (Taf. 54, 1)°77 genannt, wo das Feld unter ei- 

ner Arkadenstellung mit einem Muster aus ineinandergehakten Rauten gefullt ist. 

Charakteristischerweise hat auch hier ein Zickzackband die Funktion, das flachen- 

fullende Muster am Rande zu begleiten und einzufassen678. Auf Grund mitgefunde- 

ner Papyri, die um 454/456 datiert werden, wird der Behang in der zweiten Halfte 

des 5. Jahrhunderts entstanden sein.

Wir wollen in diesem Zusammenhang der kreuzformigen Motive auf fol. 248b 

im Book of Durrow (Abb. 52 Taf. 47, 4) noch darauf verweisen, daB zum Beispiel 

auch auf koptischen Ledereinbanden ahnliche Muster auftreten. Ein Kreuz mit 

Quadrat in diagonaler Komposition zieren die Ruckseite des Ledereinbandes der 

Handschrift Or. 5001 im Britischen Museum zu London (um 650 n. Chr.); auher- 

dem sind zusatzlich zu den geometrischen Mustern Weinranken und Tierdar- 

stellungen (Adler, Taube, Steinbock) eingepreBt679.

In sich abgeschlossene Flechtbandmotive

Die Flechtbandmuster im Book of Durrow waren im wesentlichen in der Wei­

se lang durchlaufender Einzelbander ausgefuhrt. Gelegentlich finden sich jedoch 

innerhalb dieser Flechtbandmuster kurzere, in sich abgeschlossene Motive, die ei- 

nen Teil des Gesamtflechtwerkes ausmachen (Abb. 70).

Folgende Formen kommen dabei vor: Kreise, Achterschlaufen, Ovale mit vier 

Schlaufen, Kreuzformen sowie Kreuzformen aus vier Brezelknoten.

Ein komplizierteres Muster stellt ein in sich geschlossenes Knotenmotiv dar, 

das im Buchstabenbalken des N auf fol. 4a (Abb. 40 Taf. 50, 3) erscheint. Dieses 

Knotenmotiv, zusammengesetzt aus vier kreuzformig angeordneten „Kringelkno- 

ten" ist in verschiedenen Varianten ein beliebtes Motiv der keltischen Steinplastik

673) Bruce-Mitford, Sutton Hoo Taf. 32.; vgl. zu diesem Typ auch W. Menghin, Aufhangevorrich- 

tung und Trageweise zweischneidiger Langschwerter aus germanischen Grabern des 5.-7. Jahrhunderts. 

Anz. German. Nationalmus. 1973, 31ff.; H. Ament, Merowingische Schwertgurte vom Typ Weihmor- 

ting. Germania 52, 1974, 153 ff.

676) Vgl. S. 173 Anm. 661.

6") Brussel, Musees Royaux d'Art d'Histoire.

678) Katalog Koptische Kunst. Christentum am Nil (1963) 339.; E. Simon, Meleager und Atalante. 

Monogr. Abegg-Stiftung Bern 4 (1970) Abb. 18.

679) Cramer a.a.O. (Anm. 505) Abb. 147—48.
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der folgenden Zeit680. Auch die angelsachsische Kunst kennt dieses Motiv wie das 

PreBmodel von „Salisbury", Wiltshire zeigt681. Vergleichbar zu dem eben genannten 

Motiv von fol. 4a mud man ferner ein Teilstuck des Flechtwerkes von fol. 125b 

(Abb. 45 Taf. 47, 2) nennen.

6

Abb. 70. Im Book of Durrow verwendete, in sich geschlossene Flechtbandmotive. 1—3 fol. 1 b; 4 fol.

3 b; 5 fol. 8 a; 6 fol. 248 a. Ohne M.

Im Book of Durrow treten auBerdem noch drei unterschiedliche Flechtbander 

auf, die die Form eines Kreuzes bilden. Fol. 85b (Abb. 42 Taf. 47, 3): Die Kreuzdar- 

stellung befindet sich im Mittelmedaillon, also an exponierter Stelle der Zierseite. 

Es handelt sich um die Form eines keltischen Kreuzes mit sich erweiternden 

Kreuzarmen. An den Enden der Kreuzbalken sitzen dreifach verschlungene Kno-

680) Zu dem Knotenmotiv vgl. auch H. Vierck in: Th. Capelle u. H. Vierck, Modeln der Merowin- 

ger- und Wikingerzeit. Fruhmittelalterl. Stud. 5, 1971, 65 Anm. 75.

6*1) Ebd. 64 ff. Abb. 8,6.
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ten. Fol. 1b (Abb. 38 Taf. 47, 1): Neben dem bereits erwahnten Kreuz aus vier Bre- 

zelknoten (Abb. 70, 2) treten hier zusatzlich zwei verschiedene Flechtmuster in 

Form eines Kreuzes auf. Das eine besteht aus einem Band, das die Kreuzarme aus 

jeweils zwei Knoten bildet, wahrend es in den vier Zwickeln maanderartig gefuhrt 

wird (Abb. 38, 1). Das andere Kreuz dieser Seite ist aus zwei Bandern geformt, die 

spiegelbildlich das gleiche Muster bilden. Auch hier handelt es sich um ein Kreuz 

mit „hinterlegtem Quadrat" (Abb. 38, 2).

Derartige kreuzformige Flechtbander aus anderen Bereichen der Kunst bele- 

gen z.B. auch die BodenpreBbleche der Ormside Bowl (Taf. 55)6"2. Auch hier fin- 

den wir wie bei Durrow fol.85b (Abb. 42) Schlingen- und Knotenbildungen an den 

Armenden. Ein anderes Motiv besteht aus vier selbstandigen „Kreuzarmen" in un- 

terschiedlicher Ausfuhrung683.

Die Ormside Bowl wird nicht viel spater als das Book of Durrow angesetzt 

werden durfen, da das orientalisierende Muster der Weinranken mit Tieren eben- 

falls zur Gruppe der Denkmaler gehort, die ihre Motive von orientalischen Vorbil- 

dern der Thematik der sog. „inhabited vine scrolls" ableiten. Vor allem auf den 

northumbrischen Steinkreuzen seit der zweiten Halfte des 7. Jahrhunderts684 sind 

jene Bildformen dann besonders gelaufig.

Vergleichbare Formen zeigt ferner der Goldanhanger von Wye Down, Kent685. 

Aber bereits in den fruhesten irischen Steinkreuzen von Fahan Mura (Abb. 31 — 

32 Taf. 39, 1—2) und Cardonagh (Abb. 33) treten Flechtbander in Form eines 

Kreuzes auf; in beiden Fallen sozusagen zwei ineinander gestellte separate Kreuze. 

Aus Flechtwerk gebildete Kreuze finden wir gleichermaBen auf den Platten von 

Innismurray, Sligo, von Drumhallagh, Donegal, und von Iniskeel, Donegal686.

An dieser Stelle muB noch einmal auf das Ankh Kreuz des Glazier Codex 687 

hingewiesen werden, wo das christliche Symbol ebenfalls mit Flechtwerk gefullt 

vorkam (Abb. 36). Zum anderen mussen die Flechtbander in den Zwickelfeldern 

der Zierseite in der Handschrift Durham All 10 angefuhrt werden (Abb. 29 Taf. 

37, 1), in denen Schlingen- und Knotenmotive gleichfalls besonders hervorgehoben 

werden.

Anschlieflend ist auf eine weitere Zierform aus dem Book of Durrow fol. 192b 

(Abb. 48 Taf. 48) hinzuweisen, die in hochster „Bewegung" jene Schlingen- und 

Knotenmotive verwendet. Das Gesamtbild wird bestimmt durch zwei in sich ge- 

schlossene Bandformen; an drei Stellen verknoten sich diese Bander in der gleichen 

Art wie die aus Flechtbandern aufgebauten Kreuze.

Nach diesen Ausfuhrungen zur Charakterisierung der Flechtbandornamentik 

im Book of Durrow laBt sich zusammenfassend sagen, dah die Flechtbandmuster 

dieser Handschrift aus einfachen Einzelbandern oder Einzelmotiven zu optisch

682) York, Yorkshire Museum; Kendrick, Anglo-Saxon Art 150 f. Abb. 24 Taf. 60; Bruce-Mitford 

in: Cod. Lind. 2, 254 Abb. 63; J. Brondsted, Early English Ornament (1924) Abb. 72.

683) G. B. Brown, The Arts in Early England 5 (1921) 318 ff.

684) Collingwood a.a.O. (Anm. 668).

"') London, Brit. Mus. Reg. Nr. 93.6—1.187; Haseloff, Bekesbourne 81 Taf. 8 G.

"6) Henry, Irish Art Abb. 13; 15, a—b.

687) Vgi. s. 114 ff.
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komplizierten Gebilden zusammengefugt werden. Kaum ein Motiv gleicht dem an- 

deren: das Book of Durrow wird bestimmt durch eine abwechslungsreiche, immer 

wieder neu gestaltete Flechtbandornamentik.

Wie oben gezeigt, ist im Mittelalter mit Anleitungen und Hilfsmainahmen fur 

das Zeichnen von Flechtmustern zu rechnen. Durch die Beobachtungen, dad die 

optisch auBerst kompliziert erscheinenden Flechtornamente sich im Grunde aus 

einfachen, regelmaBigen Einzelelementen zusammensetzen, kann die Leistung des 

Illuminators in keiner Weise gemindert werden. Im Gegenteil ist insbesondere die 

Qualitat der technischen Ausfuhrung hervorzuheben. Bis zu einem gewissen Grade 

war das Konstruieren und Zeichnen von Flechtwerkmustern erlernbar; zumindest 

scheint das Grundprinzip durchsichtig.

Zur praktischen und konstruktiven Ausfuhrung gehorte neben dem Verstand- 

nis fur die Sache an sich die kunstlerische Begabung, verbunden mit einer sicheren 

und ruhigen Hand. Auf Grund dieser zweifachen Voraussetzung fur das Erstellen 

einer wirkungsvollen Flechtwerkornamentik haben die keltischen Kunstler diese 

Kunstgattung zur hochsten Vollendung gefuhrt.

Die Tierornamentik des Book of Durrow und ihre Parallelen

Vorbemerkungen

Nach der Behandlung der Flechtbandornamentik wenden wir uns im folgen- 

den der Tierornamentik zu. Hierzu einige grundsatzliche Bemerkungen.

Im Zusammenhang mit den Tierdarstellungen im Book of Durrow fol. 192b 

(Taf. 48) ist wiederholt auf parallele Zuge im Erscheinungsbild angelsachsischer 

Metallarbeiten hingewiesen worden. Bereits 1904 hat B. Salin688 ausgesprochen, dal3 

die Tierornamentik im Book of Durrow von Vorlaufern des germanischen Tierstiles 

II abhangig sei.

In der Folge gibt es dann kaum ein Werk uber angelsachsisches Fundmaterial, 

in dem nicht durch Nennungen von Parallelen zum „naturalistischen" Tierorna­

ment im Book of Durrow, auf die Beziehungen irischer Kunst zur angelsachsischen 

hingewiesen wird. Die angelsachsischen Parallelen zu den unterschiedlichen Tierty- 

pen im Book of Durrow hat zuletzt R. L. S. Bruce-Mitford689 zusammengestellt, wo- 

bei er sich besonders auf die im Tierstil II verzierten Objekte aus Sutton Hoo be- 

zieht690.

Das eigentliche Verdienst in der Erforschung des angelsachsischen Tierstiles 

II, wie er im Book of Durrow und den damit verwandten Beispielen aus angelsach- 

sischem Material zu finden ist, gebuhrt bereits N. Aberg, der sich grundlegend mit

688) Salin a. a. O. (Anm. 601) 339.

689) Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, 109 ff. Abb. 7—9; ders., Sutton Hoo 72 Abb. 28.

69°) Bruce-Mitford hat allerdings auf eine weitergehende Analyse der in Rede stehenden Objekte 

verzichtet.
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den kompositorischen Prinzipien des germanischen Tierstilles II befaBt hat691. Hier- 

bei legt Aberg in erster Linie auf das Flechtbandschema das entscheidende Ge- 

wicht, das er als wesentlich fur die Charakterisierung dieser zoomorphen Ornamen- 

tik ansieht692.

Aberg untergliedert das Material in mehrere Gruppen, die er durch unter- 

schiedliche Flechtbandbasen kennzeichnet. Zwei dieser Gruppen sind fur unsere 

Betrachtung von Bedeutung, einmal das Ringkettenmuster693, zum anderen das 

Muster auf der Grundlage einer verdoppelten konstantinischen Zweibandflechte694. 

Diese beiden Flechtbandsysteme sind es also, die auch — wie Aberg hervorhebt — 

im Book of Durrow dem dargestellten Tierornament unterlegt sind. Aberg verzich- 

tet im Gegensatz zu Salin im weiteren auf eine Charakterisierung von Tiertypen 

oder von Detailformen.

Wir wollen uns im folgenden vor allem ebenfalls mit dem angelsachsischen 

Vergleichsmaterial zur Tierornamentik im Book of Durrow befassen. Gelegentlich 

greifen wir fur chronologische Fragestellungen auf kontinental-germanisches Mate­

rial zuruck. Fur unsere Betrachtung, in der in erster Linie vom Standpunkt der 

Handschriftenornamentik aus auf Parallelerscheinungen eingegangen wird, ist es 

von besonderer Bedeutung, die gegenseitigen Verbindungen keltischer und angel- 

sachsischer Kunstler herauszustellen.

Auf der Tierseite des Book of Durrow fol. 192b (Taf. 48) treten drei unter- 

schiedliche Typen auf, die je nach ihrer Komposition als kauernde Tiere, als Ring- 

kettentiere und als wellenformige Tiere bezeichnet werden konnen. Tierornamen­

tik dieser Form ist in der spatkeltisch-irischen Kunst bisher unbekannt695. Die Auf- 

nahme angelsachsischer Motive und die enge Verbindung germanischer Details mit 

keltischen Elementen fuhrte zu den KunstauGerungen, die in der Forschung als 

hiberno-sachsischer oder anglo-irischer Stil bezeichnet werden696.

Es wird sich zeigen, dad im angelsachsischen Tierstil II eine gesonderte Grup- 

pe von „naturalistischen" Tierdarstellungen eine wichtige Stellung einnimmt, die 

mit dem Book of Durrow vergleichbar ist.

Merkmale des entwickelten Stiles II, beispielsweise das Kompositionsprinzip 

auf vollintegrierter Flechtbandbasis, sind ebenso anzutreffen, wie die Neigung, Kie­

fer oder GliedmaBen so in die Lange zu ziehen, dad sie einem Flechtbandschema 

unterworfen werden konnen. Dieser zoomorphisierte Flechtbandstil, fur den die 

elegante Fuhrung der Linien charakteristisch ist, durfte hier nicht ohne Anregun- 

gen durch die keltische Behandlung des Flechtbandes zu verstehen sein.

691) Aberg, Lombard Italy 96 ff.; ders., Merovigian Empire bes. 72 ff.

692) Ebd. 39; 72.

693) Ders., Lombard Italy 96 f.; ders., Merovingian Empire 72 ff.

694) Ders., Lombard Italy 97 ff.; ders., Merovingian Empire 90 ff.

695) In der Zeichnung des Lowen fol. 191 b, als Symboltier vor dem Johannesevangelium der 

Handschrift, zeigt sich z. B. ein Einflufl der angelsachsisch-germanischen Kunst. Die Darstellung der Fu- 

Re in Form eines Fachers sind hierbei charakteristisch.

696) Vgi. s. 215 ff.
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Kauernde Tiere und Tierprozessionen

(1466. 49 Taf. 48)

Die Darstellungsweise von Tieren in Art von „Prozessionen" ist seit den An- 

fangen des germanischen Tierstiles ublich. Sie finden sich z. B. auf einem fruhen Fi- 

belfragment im Stil I aus Agerskov (um 500)697 und bei hiervon abhangigen skandi- 

navischen Fibelformen. Es handelt sich hierbei durchwegs um einzelne, unverbun- 

den hintereinander gesetzte Tiere. Besonders deutlich wird dieses Prinzip der Tier- 

prozession auch auf der rechteckigen Kopfplatte der Fibel von Hol, Inderoy, 

Nord-Trondelag698. Dieses Motiv wird als Darstellungsweise in den spateren Stil II 

ubernommen und fuhrte hier unter Zugrundelegung einer Flechtbandbasis zum 

Prinzip des „Musters im unendlichen Rapport". In dieser Form tritt es etwa auf 

langobardischen Goldblattkreuzen auf; stellvertretend seien die Exemplare aus der 

Sammlung Gualino, aus Cividale699 sowie vom gleichen Fundort S. Stefano in Perti- 

ca, Grab 11 und 127°° genannt. In diesem letzteren Falle handelt es sich um Men- 

schendarstellungen, angeordnet im „unendlichen Rapport". Die gleiche Art der 

Komposition, auf Tiere ubertragen, tritt nun auf der Tierseite im Book of Durrow 

fol. 192b (Abb. 49 Taf. 48) auf. Zunachst unabhangig von diesen Beispielen lassen 

sich fur die kauernden Tiere im Book of Durrow Tiermotive im angelsachsischen 

Bereich finden, die als Vorlaufer und auch als Vorbilder der Durrowtiere angesehen 

werden durfen.

Hintereinandergereihte Tiere treten bereits auf den sog. Saucer Brooches auf, 

einer Schalenfibelform, deren Anfange bei den kontinentalen Sachsen zu suchen 

sind701. In England tritt eine groBe Zahl dieser Fibeln auf, fur die eine stilistische 

und chronologische Entwicklungsreihe aufgestellt werden kann702. In unserem Zu- 

sammenhang interessieren besonders die Saucer Brooches von Long Wittenham, 

Berks. (Taf. 56, 3)703. Sie stellen eine fortgeschrittenere Entwicklungsstufe dar, in 

der die vorher ublichen Spiralmuster eine nur untergeordnete Rolle spielen. Das 

Hauptornament besteht vielmehr in einem Fries dreier VierfuBler im Stil I, die 

deutlich mit Kopf, Auge, Ohr, Korper, Vorder- und Hinterbein ausgestattet sind704. 

Ein weiteres Beispiel mit Tierfries stellen zwei sog. „applied brooches" dar, mit dem 

Fundort St. John's Cricket Field, Cambs.705. Das silberne PreBblech der Fibeln ist

697) Mackeprang a.a.O. (Anm. 480) Taf. 22,4.

"8) B. Hougen, The Migration Style in Norway2 (1967) 36 Nr. 10 Abb. 10.

690) Roth a.a.O. (Anm. 400) 170 Abb. 102 Taf. 19, 2 bzw. ebd. 171 Abb. 103 Taf. 19, 1.

7°°) Haseloff, Goldbrakteaten — Goldblattkreuze. Neue Ausgr. Forsch. Niedersachsen 5, 1970, 

24ff. Taf. 1-4; Roth a.a.O. (Anm. 400) 179 ff. Abb. 110 Taf. 20,2.

701) H. W. Bohme, Germanische Grabfunde des 4. bis 5. Jahrhunderts zwischen unterer Elbe und 

Loire. Studien zur Chronologie und Bevolkerungsgeschichte. Munchner Beitr. Vor- u. Fruhgesch. 19 

(1974) 24ff.

7°2) E. T. Leeds, The Distribution of the Anglo-Saxon Saucer Brooch in Relation to the Battle of 

Bedford. A. D. 571. Archaeologia 63, 1911/12, 159 ff.

703) London, Brit. Mus. Reg. Nr. 75. 3—10. 149/150.

704) Aberg a.a.O. (Anm. 607) Abb. 23; 25, 3—4.

705) Museum Cambridge.
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mit einem Fries funf hintereinandergestellter VierfuGler verziert706. Die Tierdarstel- 

lung der Bleche ist in ihrer plastischen Ausfuhrung und ohne die Angabe von Kon- 

turlinien an die Anfange der germanischen Tierornamentik zu stellen, wie sie bei- 

spielsweise im Nydamstil zu finden ist; somit kann eine Datierung in das fruhe 5. 

Jahrhundert vorgeschlagen werden, wenn man voraussetzt, dad in England mit ei­

nem gleichen Entwicklungsschema der Tierornamentik zu rechnen ist wie in Skan- 

dinavien.

Die Tiere der Saucer Brooches von Long Wittenham (Taf. 56, 3) dagegen ge- 

horen in den entwickelteren Stil I, dessen flechtbandartige Auflosung des Orna­

ments das Ende dieser Stilstufe in der zweiten Halfte des 6. Jahrhunderts andeutet.

Auf dem Prefmodel von Salmonby, Lines. (Taf. 56, 1)707, sind in einem ge- 

perlten Rahmen drei einzelne kauernde Tiere mit zuruckgewandtem, vogelartigem 

Kopf dargestellt. Hals und Korper der Tiere haben geperlte Konturlinien mit da- 

zwischenliegender, leicht gewdlbter Korperpartie. Die Schenkel sind birnenformig 

wiedergegeben; die angewinkelten Beine setzen mit drei oder vier Zehen an, von 

denen jeweils eine zuruckgebogen ist. Augen und Schenkel sind durch kleine Buk- 

kel (Art Kreisauge) betont708.

Die Darstellung des Models zeigt sowohl Merkmale des Stiles I als auch des 

Stiles II. Die kreisrunden Kopfe mit schnabelartigen Stangenkiefern finden sich 

wieder im Material pannonischer und italischer Bugelfibeln wie denen von Pallers- 

dorf, Grab 8 und Nocera Umbra, Grab 2709.

Auch der Typ des facherformigen Fuses, zunachst mit zwei Zehen, von denen 

eine zuruckgelegt ist, findet sich erstmals im Stil-I-Material Skandinaviens, wie z. B. 

bei den Randtieren der Kopfplatte von der Fibel von Vedstrup710.

Abgesehen von solchen Details, ist die rhythmische Reihung der Tiere mit 

leicht gebogenen Korpern und zuruckgewandtem Kopf wohl nicht anders zu erkla- 

ren als ein Versuch, die Wirkung des Stiles II zu erreichen. Gut vergleichbar mit ei- 

ner solchen Komposition sind die Tiere auf dem Goldblattkreuz aus der Sammlung 

Gualino™, wo ebenfalls eine Reihe von Tieren mit vogelartigen Kopfen gezeigt ist. 

Die einzelnen Kopfe mit den Schnabeln beiBen jeweils das vordere Tier. Auf unse- 

rem Model von Salmonby dagegen uberlappt der Kopf des Tieres den eigenen Kor- 

per, beist also nicht — wie sonst im Stil II ublich — in den eigenen bzw. den Leib 

des vorderen Tieres. Ein ahnliches Kompositionsprinzip wie das des Models ist im

7°6) Leeds a.a.O. (Anm. 702) 191 Abb. 19—20.

7°7) Museum Lincoln 16.68;Viercka.a.O.(Anm.680)66f.(mit Literatur)undAbb.9, iTaf. 11,46.

7°8) Vierck mochte dieses Detail von Darstellungen skandinavischer D-Brakteaten ableiten (ebd. 

66; ders., Der C-Brakteat von Longbridge in der ostenglischen Gruppe. In: K. Hauck, Goldbrakteaten 

aus Sievern [1970] 331ff. Abb. 47, 1). Sicherlich finden sich dort vergleichbare Formen, wie der Brakteat 

von Tegalund, Vastergotland, aus der zweiten Halfte des 6. Jahrhunderts zeigt (Vierck a.a.O. wie Anm. 

680 Abb. 9, 4).

7°9) Roth a.a.O. (Anm. 400) 17 ff.; 21 Abb. 14 Taf. 3,2.

"°) Salin a.a.O. (Anm. 601) Abb. 519; 517, i; auch im Stil II wie bei den Tieren auf dem Schwert- 

griff von Valstenarum, Gotland (Salin ebd. Abb. 548) oder auch auf dem Beispiel von Abenheim, Kreis 

Worms (Vierck a.a.O. wie Anm. 680 Abb. 5, 4) werden diese Details beibehalten.

711) Roth a.a.O. (Anm. 400) Abb. 102.
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skandinavischen Norden vorgepragt, wie die oberen Randtiere der Kopfplatte einer 

fruhen Fibel aus Lunde, Lista"2, zeigen, wo die beiden antithetisch angeordneten 

Tiere die gleiche Korperhaltung wie die des angelsachsischen Models aufweisen.

Der Model aus Salmonby zeigt somit starke Abhangigkeiten vom skandinavi­

schen Kunstmilieu. Da Merkmale des Stiles I neben denen des Stiles II zusammen 

auftreten, wird die Datierung des Models wohl in das ausgehende 6. Jahrhundert 

bzw. in die Zeit um 600 anzunehmen sein.

Der PreBmodel aus Florennes (Taf. 56, 2)713 zeigt ebenfalls eine Darstellung, 

die der Gruppe von Tierprozessionen zuzuordnen ist. In einem durch Perlleisten 

gerahmten Feld sind drei nach links gerichtete gleichartige Tiere hintereinander ge- 

stellt714; die langen Kiefer eines jeden Tieres umgreifen jeweils das vordere Tier. 

Der Leib besteht stets aus einem quergestrichelten, mit doppelten Konturlinien 

versehenen Band, das in Hohe des vorderen Schenkelansatzes leicht einknickt. Bir- 

nenformige Schenkel setzen mit Beinen und facherformigen Zehen an. Das vorde­

re Bein ist jeweils angezogen (kauernd), das Hinterbein uber den Korper zuruckge- 

legt7".
Als weiteres Beispiel der Denkmaler mit relativ „naturalistischen" Tierdarstel- 

lungen mud ein silbernes Prehblech aus Caenby, Lines. (Abb. 71 Taf. 5 7, 2)™ ange- 

fuhrt werden, das eine Prozession von sechs gleichartigen Tieren zeigt. Es handelt

712) Hougen a.a.O. (Anm. 698) Abb. 24.

713) Prov. Namur, „Bois des Sorcieres", Belgien, Grabfund (?), Fundumstande unbekannt. Vierck 

a.a.O. (Anm. 680) 57 ff. Abb. 7, 1 Taf. 11, 45.

"4) Vgl. die Zeichnung bei Vierck ebd. Abb. 7, 1, da auf der Fototafel nicht auszumachen.

713) Trotz des motivlichen Vergleiches des Models unter anderem mit den beiden Goldblattkreu- 

zen aus Cividale, St. Stefano in Pertica Grab 11 und 12 (vgl. S. 187) mochte Vierck diesen Model in eine 

Phase zwischen Stil I und Stil II setzen, also in die Zeit gegen Ende des 6. Jahrhunderts (Vierck a.a.O. 

[Anm. 680] 60). Als Argument dient unter anderem, dad in beiden Vergleichsstucken keine Flechtband- 

basis zu erkennen sei. Goldblattkreuze wie Model zeigen dagegen deutlich, dad Tiere und Menschen im 

„unendlichen Rapport" auf der Basis eines regelmadigen Flechtbandschemas aufgebaut sind. Die Kon- 

zeption eines Musters mit integrierter Flechtbandbasis ist dagegen ein Merkmal fur den vollentwickelten 

Stil II, wie er sich beispielsweise auch auf den Goldblattkreuzen aus der Sammlung Gualino und Civida­

le (Roth a.a.O. [Anm. 400] Abb. 102—103) findet, und der spatestens in das erste Drittel des 7. Jahrhun- 

derts zu datieren ist. — Eine Herstellung des Models im Fundgebiet schliedt Vierck aus. Obgleich er alle 

vergleichbaren „naturalistischen" Tierdarstellungen in diesem Zusammenhang nennt (und auch ihre 

Verbindung zur Tierornamentik im Book of Durrow), kommt fur Vierck ein angelsachsischer Ursprung 

fur den Model wie auch des Durrow-Vorbildes nicht in Frage. Er nimmt vielmehr einen kontinentalen 

Ursprung an, und denkt dabei auf Grund eines kaum anstellbaren Vergleiches mit dem Goldblattkreuz 

von Torino-Lingotto (Abb. 81 Taf. 60, 2) eher an eine langobardische Herkunft des Models (Vierck 

a.a.O. [Anm. 680] 62). Da vor allem das Motiv des uber den Rucken zuruckgelegten Beines im langobar- 

dischen Material nicht auftritt, halten wir ein allzu enges Anschlieden an langobardische Vorbilder fur 

unwahrscheinlich. Zudem ist der stilistische Vergleich mit dem Goldblattkreuz aus Torino-Lingotto oh- 

nehin problematisch; denn dieses Goldblattkreuz ist in seiner Verzierung im langobardischen Material 

einmalig und weist vielmehr in der Konzeption des Musters in skandinavische Kunstkreise. Auf Grund 

der Vergleichstucke (vgl. vor allem der Brakteaten von Grindheim S. 207 f.) mochten wir das Herstel- 

lungsgebiet im weitesten Sinne im angelsachsisch-skandinavischen Nordseegebiet ansetzen. Selbst 

Vierck hebt Vergleichsmomente mit einem goldenen Pre-blech eines Beschlages aus Solberg, Buskerud, 

Norwegen hervor (Vierck ebd. Abb. 7, 3), die den Augenkranz und die gerippte Korperfullung betreffen 

(Vierck ebd. 58).

716) London, Brit. Mus. Reg. Nr. 51. 10—4.7.
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sich wieder um deutlich ausgewiesene VierfuBler, die der Form der Scheibe ent- 

sprechend im Kreis angeordnet sind. Der Kopf eines einzelnen Tieres besteht le- 

diglich aus einem groben Kreisauge. Mit dunnen, hakenformig dargestellten Kie- 

fern fast ein Tier jeweils seinen „Vordermann" um den Leib. An den Kopf setzt ein 

in den Konturen undeutlich gestalteter Korper an. Vorder- und Hinterschenkel 

sind birnenfbrmig gebildet, die Beine mit facherformigen Zehen sind unter dem 

Korper angewinkelt717.

• )

C

Abb. 71. PreBblech aus Caenby, Lines. M. 2:1.

Da die Tierornamentik des PreBbleches an sich nicht sicher chronologisch ein- 

geordnet werden kann, muB die Tatsache, daft sich die Tiere ineinander verbeihen, 

d. h. nicht mehr unabhangig hintereinander angeordnet sind, zumindest fur eine 

Einordnung in den fruhen Stil II sprechen.

An Hand mitgefundener Beschlage . 38, 1) kann dieser Datierungsvor-

schlag naher beleuchtet werden. Auf den Beschlagen in der Form sich erweiternder 

Kreuzarme718 erscheint ein dreizeiliges enges Flechtband (Abb. 30, 1); an den auBe- 

ren Ecken hangende Vogelkopfe719.

Auch der runde Beschlag ist ganzlich mit engem Flechtwerkmuster bedeckt, 

das aus dreizeiligen Bandern gebildet ist. Es handelt sich um Flechtbandbildungen, 

die in der angelsachsischen Kunst zu Beginn des 7. Jahrhunderts auftreten720. Sie 

sind dadurch gekennzeichnet, dab sie mehrzeilig und eng aneinander gesetzt sind. 

AuBerdem ist eine Tendenz zur UnregelmaBigkeit im Verlauf der Bander zu ver- 

zeichnen, die sich deutlich von den systematischen, gut lesbaren Flechtmustern

717) Siehe Aberg a.a.O. (Anm. 607) Abb. 284; Henry, Irish Art Abb. 21, c; Bruce-Mitford, Sutton 

Hoo Abb. 28, b.

718) Vgl. auch diejenigen der Hanging Bowl von Lullingstone Abb. 6, 1.

"9) Vgl. auch Taf. 38, 1.

720) Siehe S. 102 ff.
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Abb. 72. Schlaufenornamentik. 1 Ornamentdetail der groflen Goldschnalle von Sutton Hoo, Suffolk;

2 Ornamentdetail des Helms von Sutton Hoo, Suffolk; 3 Bronzefragment aus Lagore, Meath. 1 M. 2:1;

2 M. 3:2; 3 M. 2:1.

keltischer Kunsthandwerker unterscheiden. Ein Flechtwerk angelsachsich-germani- 

scher Pragung ist damit in den Beschlagen von Caenby feststellbar721.

Sollte sich in England eine ahnliche Entwicklung der Tierstile wie in Italien 

oder auf dem Kontinent vollzogen haben, so muBte man — nach langobardischem 

Muster — Denkmaler dieser Gruppe um 600 oder spatestens an den Beginn des 7.

721) Das Muster ist kaum zu lesen, und zu den Randern hin erscheinen kurze eingefugte Gebilde, 

die vielleicht an File erinnern. Es ist dies eine eigentumliche Darstellung, die in ihrem Erscheinungs- 

bild etwas an die italische Schlaufenornamentik (Roth a. a. O. [Anm. 400] bes. 66 ff.) denken laflt oder an 

das germanische Geflecht im Sinne von Holmqvist (Holmqvist, Eine Studie zur kontinentalen Tier- 

ornamentik. Wallraf-Richartz-Jahrb. 15, 1953, 9 ff.).
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Jahrhunderts datieren. Da die in Italien vorkommende Schlaufenornamentik auch 

Parallelerscheinungen nordlich der Alpen722 und in England, wie Faversham und 

Sutton Hoo (Abb. 12, 1—2)™, zeigt, ist eine Datierung der Zierscheiben aus Caen- 

by in die gleiche Zeit wahrscheinlich.

In den Museen von Cambridge und Oxford befinden sich zwei identische 

bronze-vergoldete Zierscheiben aus Allington Hill, Cambs. (Abb. 73 Taf. 5 7, 1)™. 

Die Verzierung ist in flachem Relief gegossen und auf beiden Scheiben identisch.

Ein innerer Fries und ein auFerer Fries von Tierdarstellungen werden durch 

einfache, erhabene, geriefelte Leisten voneinander getrennt. Im Zentrum der Schei- 

be befindet sich eine Fassung mit mugeliger „Meerschaum"fullung™ mit zusatzli- 

cher Almandineinlage. Die auEere Zierzone ist durch vier weitere „Meerschaum"- 

Almandinbuckel in vier gleichlange Felder unterteilt. Die beiden Zierformen wer­

den von unterschiedlichen Tierornamenten eingenommen.

.))

Abb. 73. Zierscheibe von Allington Hill, Cambs. M. 1:1.

Die innere Zone zeigt vier gleichartige Tierfiguren hintereinandergesetzt, die 

jeweils ihren „Vordermann" mit dem Vorderbein unterhaken. Es handelt sich hier 

wieder um kauernde Vierfiiler mit zuruckgewandtem Kopf. Der Kopf ist einfach 

gebildet durch eine akzentuierte Konturlinie. Vor dem spitzovalen Auge liegt eine 

kurze geperlte Leiste (innere Augeneinfassung) sowie eine Trennungslinie zum 

Kiefer hin. Die Kiefer sind mit einer Perlreihe gefullt und greifen uber bzw. unter 

den Leib des Tieres. An den Kopf setzt der S-formig geschwungene Korper an, der

"2) Beckum, Soest, Krefeld-Gellep, vgl. dazu neuerdings Roth, Die Langobardischen Goldblatt- 

kreuze. Die Goldblattkreuze des fruhen Mittelalters, hrsg. W. Hubener (1975) 31 ff., bes. S. 34.

720) Ebd. 34.; vgl. auch S. 212 Anm. 807.

724) Cambridge, Univ. Mus. of Ethnology und Oxford, Mus. 1909. 316; Salin a.a.O. (Anm. 601) 

Abb. 710; C. Fox, Archaeology of the Cambridge Region (1923) 264 Frontispiz Taf. 28, 2; Aberg a.a.O. 

(Anm. 607) Abb. 207; V. I. Evison, An Anglo-Saxon Disc Brooch from Northamptonshire. Antiqu. Jour­

nal 42, 1962, 53 ff. Taf. 15; A. L. Meaney u. S. Chadwick Hawkes, Two Anglo-Saxon Cemeteries at Win- 

nall, Winchester, Hampshire (1970) 33 ff. Taf. 3, B.

723) Evison, The White Material in Kentish Disc Brooches. Antiqu. Journal 31, 1951, 197 ff.
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durch eine einfache Konturlinie begrenzt ist, wahrend die Innenflache als rundpla- 

stisch modelliertes Band erscheint. Das Vorderbein beginnt mit einem birnenfor- 

migen Schenkel, greift um das vordere Tier herum und biegt zum eigenen Hals zu- 

ruck, um in Manschette und drei Zehen zu enden. Das Hinterbein ist um den Leib 

gezogen und biegt vor dem Korper nach oben um.

Diese Tierfiguren gehoren ebenfalls in die Gruppe der Tierprozessionen die 

sich durch einen gewissen Grad an „Naturalismus" auszeichnen. Die einfache, aber 

deutliche Konturlinie, der breite, flachig gewolbte Korperstreifen stehen dem Tier- 

ornament im Book of Durrow sehr nahe.

Neben diesem „naturalistischen" Tierstil tritt bei unseren Vergleichsstucken 

ein weiteres stilisiertes Tierornament auf, das im wesentlichen aus einem Flechtor- 

nament sowie aus Tierleibern und Kiefern besteht726. Jedes der vier auBeren Felder 

ist mit diesem Ornament geschmuckt. Es handelt sich jeweils um zwei Tiere, deren 

Kopfe — ohne Auge — nur aus den langen Kiefern bestehen. Diese beiden „Tiere" 

sind auf der Basis eines regelmaBigen Flechtbandes aufgebaut und weisen sich da- 

mit als zum vollentwickelten Stil II gehdrig aus. Eine Besonderheit in der Bildung 

der Uberschneidungen sollte an dieser Stelle hervorgehoben werden, namlich die 

merkwurdige schlitzartige Durchdringung des Tierleibes. Diese Eigenart findet sich 

z. B. bei den Tierdarstellungen auf der groBen Goldschnalle von Sutton Hoo (Taf. 

59, 1)727, auf der FuBplatte einer Fibel von Market Overton, Rutland oder z. B. auch 

auf einem Objekt aus Vendel, Grab 12718, das moglicherweise als Schildbeschlag ge- 

dient hat. Ferner ist ein Beschlag einer Schnalle aus Rose Crescent, Cambs.729 zu 

nennen.

(A)

Abb. 74. Scheibenfibel aus Little Houghton, Northants. Umgezeichnet nach V. Evison in: Antiqu.

Journal 42, 1962, Taf. 15. M. 1:1.

Stilistisch eng vergleichbar mit dem Tierfries auf den Zierscheiben von Alling- 

ton Hill ist die Verzierung einer von V. Evison in diesem Zusammenhang vorge- 

stellten Scheibenfibel aus Little Houghton, Northants. (Abb. 74)71°. Die Schauseite

726) Zwischen den Kopfen, die unmittelbar an den aulleren Enden sitzen, bewegt sich der Korper, 

nur aus zwei Konturlinien bestehend, in Wellen auf und ab. Die lang ausgezogenen Kiefer laufen von ei­

nem Kopf aus, verflechten und durchschneiden sich mit dem Korper und enden am anderen Kopf.

727) Vgl. S. 204 ff.

™) Leeds a.a.O. (Anm. 609) Taf. 19, b; Stolpe u. Arne a.a.O. (Anm. 657) Taf. 35.

729) Vierck a.a.O. (Anm. 680) Abb. 11, 5.

700) Evison a.a.O. (Anm. 724) Abb. 1 Taf. 15, b.
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dieser Fibel ist schlecht erhalten, laFt aber das Ornament noch relativ gut erkennen. 

Es handelt sich um zwei gleichartig gebildete Tiere, die formal denen der Allington 

Hill Scheiben entsprechen: S-formig gebogene Korper mit zuruckgewandtem 

Kopf, hochgezogenem Hinterbein und einem Vorderbein, das den „Vordermann" 

unterhakt.

Abb. 75. Scheibenfibel (Ruckseite) aus Faversham, Kent. Ohne M.

Eine weitere Parallele stellt eine mit Filigran und Almandinen verzierte Schei­

benfibel aus Faversham, Kent (Abb. 75 Taf. 58, 1)731 dar, die auf der silbernen 

Grundplatte am aufleren Rand einen in Ritzzeichnung hergestellten Tierfries auf- 

weist. 13 dieser Tiere mit S-formigem Korper und zuruckgewandtem Kopf beiflen 

sich in den eigenen Leib und umfassen mit dem Vorderbein das jeweils vordere 

Tier. Die Ritzzeichnung ist leicht hingeworfen, zeigt aber eindeutig den Stil der Al­

lington Hill Ornamentik. Der Hintergrund der nach rechts gerichteten Tierprozes- 

sion ist mit Kreuzschraffuren kenntlich gemacht732.

731) Cambridge Fitzwilliam Museum, Dalton 4; Kendrick, Anglo-Saxon Art Abb. 19; Bruce-Mit­

ford in: Cod. Lind. 2, Abb. 8, b; fur die Vorderseite der Fibel vgl. Aberg a. a. O. (Anm. 607) Abb. 205.

732) Diese Tierprozession ist, wie schon vermerkt, auf der Ruckseite einer der prachtigen sog. 

„composite brooches" dargestellt. Diese Scheibenfibeln stellen eine entwickelte Gruppe innerhalb der 

mannigfaltigen almandinverzierten, meist kentischen Scheibenfibeln dar. Eines der beruhmtesten Bei- 

spiele dieser Art ist die sog. Kingston Brooch (Aberg a.a. O. [Anm. 607] Abb. 206; R. F. Jessup, Anglo- 

Saxon Jewellery [1950] Taf. 24), die enges Zellenwerk aufweist, wobei sich in rhythmischer Folge Fili- 

grantiere im Stil II, angeordnet in Zonen, mit Almandin-Zellenfeldern abwechseln. Der mittlere Buckel 

dieser Fibel weist in seiner geometrischen Zelleneinteilung auf ahnliche Erscheinungen in Sutton Hoo 

(vgl. z. B. die Kndpfe vom Schwertgehange: Bruce-Mitford, Sutton Hoo Farbtaf. D) und deutet damit in 

die Zeit um 620/30. — Um aber auf die Scheibenfibel aus Faversham zuruckzukommen, so sei ange- 

merkt, daft in diesem Falle eine besonders reiche Auswahl an Zellenformen erkennbar wird. L-formige 

Zellen treten neben runden, rechteckigen, dreieckigen und vor allem wabenformigen auf. Diese waben- 

formigen Zellen, in Reihen angeordnet, sind ein spezielles Charakteristikum dieser Fibel, das sie auf das 

engste mit einem weiteren Beispiel der Fibelgruppe verbindet, der Fibel von Milton, Berks. (Oxford, 

Ashmolean Museum: Meaney u. Chadwick Hawkes a. a. O. [Anm. 724] Taf. 4, c; vgl. auch ein sehr ahnli- 

ches Stuck aus Abingdon, Berks. Im Victoria und Albert Museum, London: Kendrick, Polychrome Je­

wellery in Kent. Antiquitiy 7, 1933, 429 ff. Taf. 4, 3). Die Fibel von Milton weist daruberhinaus eine Ver- 

zierung auf, die eine inhere chronologische Einordnung beider Stucke erlaubt. Es handelt sich um ein 

Tierornament, ausgefuhrt durch elegant gelegte Filigrandrahte, ein dickeres Band begleitet von je einem 

dunneren rechts und links. Jedes der acht Tiere ist einzeln und unabhangig voneinander dargestellt mit 

einem Kopf, der aus einer einfachen Schlaufe besteht; der Korper wird aus einem Band gebildet, das 

sich regelmaBig verflicht. Es sei hier besonders auf die Kopfbildung hingewiesen, die vor allem bei Tie- 

ren in Art des Stiles I und der Schlaufenornamentik (Roth a.a.O. [Anm. 400] Abb. 44; 48) im italisch-
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In ahnlicher Art ist auf der Ruckseite der Schnalle mit plastischem Fisch von 

Crundale, Kent (Abb. 16 Taf. 58, 2)™ in Ritztechnik ein Tier dargestellt, das den 

oben beschriebenen Denkmalern von Allington Hill, Little Houghton und Favers- 

ham auflerordentlich nahe kommt. Das Tier zeichnet sich durch einen ungewohn- 

lich lang gestreckten Korper aus, mit zuruckgewandtem Kopf und langem Kiefer, 

der vor dem Leib liegt. Das Hinterbein ist unter den Korper gezogen und windet 

sich um diesen herum.

Es handelt sich bei dem Exemplar von Crundale um eine besonders reich aus- 

gestattete Schnalle, fur die es keine unmittelbare Parallele gibt. Auf der Mittelachse 

der Vorderseite liegt wie bemerkt ein plastisch ausgefuhrter Fisch (Taf. 58, 3), des- 

sen Augen, Maul, Leib und Schwanz mit Filigrandrahten hervorgehoben sind734. 

Die Schnalle gehort wahrscheinlich zu demselben Grabfund wie das bekannte 

Schwert735. An den Randern der Schnalle befindet sich ein seltenes Knotenflecht- 

werk, das, wie bereits oben736 ausgefuhrt, im Zusammenhang mit der Flechtbandor- 

namentik des Book of Durrow interessierte.

SABAAAAD A044L40A004400404

0

Abb. 76. Schnalle (Ruckseite) aus Crundale Down, Kent. M. etwa 2:1.

Das eben genannte Schwert aus Crundale, Kent (Abb. 77, 2 Taf. 59, 2) weist 

auf dem Knauf737 eine Verzierung auf, die bekanntlich dem Tierornament im Book 

of Durrow in stilistischer Hinsicht auBerordentlich nahe kommt.

Zwei antithetisch angeordnete Tiere (man konnte fast sagen „Durrow-Tiere") 

fullen das Zierfeld aus. Gleiche Merkmale wie bei den kauernden Tieren in der

langobardischen Material auftritt und dort gegen Ende des 6. Jahrhunderts und in den Beginn des 7. 

Jahrhunderts zu datieren ist. Im Hinblick auch auf Sutton Hoo kann man die chronologische Einord- 

nung der in Rede stehenden Scheibenfibeln spatestens in die ersten Jahrzehnte des 7. Jahrhunderts vor- 

nehmen.

71) Evison a.a.O. (Anm. 724) Abb. 2.

™) B. Brown, The Arts in Early England 3 (1915) Taf. 73, 1; Aberg a.a.O. (Anm. 607) Abb. 222; 

London, Brit. Mus. Reg. Nr. 93.6—1.204.

733) Kendrick, Anglo-Saxon Art 86 und Taf. 33.

76) Vgl. S. 179.

"7) Salin a.a.O. (Anm. 607) Abb. 709; Smith a.a.O. (Anm. 449) Abb. 6; Aberg a.a.O. (Anm. 607) 

Abb. 275; Kendrick, Anglo-Saxon Art Abb. 17, 22; Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, Abb. 7, e; Henry, 

Irish Art Abb. 21, d; Bruce-Mitford, Sutton Hoo Abb. 28, c; London, Brit. Mus. Reg. Nr. 94.11—3,1.
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Handschrift sind die Konturlinie, der flachige Korperstreifen, die birnenformigen 

Schenkel, die facherformigen, lang ausgezogenen Zehen, die langen Kiefer, die ein 

anderes Tier in den Leib beiOen und schlieBlich der in Hohe des Vorderschenkels 

leicht einknickende Korper. Unterschiedlich gebildet sind allein die Augen, die in 

Crundale hoch in der Ecke des Kopfes liegen, so daft man im Grunde noch eine ge- 

winkelte Augenumrahmung erwarten wurde, wahrend die „Durrow-Tiere" spitz- 

ovale Augen (mit Kreispunkten) und Ohren aufweisen. AuBerdem sind bei den Tie- 

ren der Handschrift die Hinterbeine besonders lang gestreckt und winden sich um 

den eigenen Korper, wahrend bei den Tieren des Schwertgriffes die Vorderbeine in 

gemeinsamer Symmetrie die beiden Halse der Tiere umwinden und uber den Kop- 

fen enden. Wir haben also im Detail beider Kompositionen gewisse Unterschiede 

zu verzeichnen, mussen aber in der Gesamtauffassung der einzelnen Tiere, in ihrer 

naturnahen Proportion und den flechtbandartig ausgebildeten GliedmaBen eine 

hervorragende Ubereinstimmung in der Grundidee beider Schopfungen feststellen.

o

(o)
1 A

2.-0 
X2

Abb. 77. 1 Sutton Hoo, Suffolk, grobe Goldschnalle, Detail des Tierornamentes; 2 Crundale Down, 

Kent, Schwertgriff, das Tierornament. 1 M. 3:1; 2 M. 2:1.

Als letztes Beispiel in der Gruppe kauernder Tiere ist das plastische Randtier 

der groan Schnalle von Sutton Hoo (Abb. 77, 1 Taf. 59, 1)™ in Zusammenhang 

mit den Tieren des Book of Durrow zu nennen. Am schmalen Ende dieser Schnalle 

ist ein kauerndes Tier dargestellt, das mit den „Durrow-Tieren" folgende Merkmale 

gemeinsam hat: das runde Auge (bei den Durrow-Tieren Kreisauge im Spitzoval), 

die akzentuierte Konturlinie um Korper und Schenkel, der flachige Streifen des 

Kdrpers, die birnenformigen Schenkelansatze und die facherformigen Zehen mit 

Trennmanschetten davor. Das Randtier der Schnalle ist germanisch stilisiert und 

mit den „Durrow-Tieren" verwandt, obwohl die Verflechtungen der langen Glied-

™) Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, Abb. 7, b; ders., Sutton Hoo Abb. 28, a, Farbtaf. E.
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maflen fehlen. Es besteht kein Zweifel, dab wir auch dieses Beispiel zu der Gruppe 

der „naturalistischen" Tierdarstellungen innerhalb der angelsachsischen Kunst rech- 

nen durfen. Auf Fragen der zeitlichen Einordnung und der kunstlerischen Bezie- 

hungen dieses Denkmales auch zum skandinavischen Kreis soll weiter unten einge- 

gangen werden739.

Tiere im Ringkettenmuster

(Abb. 50 Taf. 48)

Neben den Tierprozessionen und kauernden Tieren auf der Zierseite fol. 192b 

(Taf. 48) finden sich auch Tierdarstellungen im Ringkettenmuster, die Gegenstand 

der folgenden Betrachtung sein sollen. Die Gruppe der im Ringkettenmuster ange- 

ordneten Tiere ist dadurch gekennzeichnet, daft diese mit ringformig gebogenen 

Korpern kettenartig ineinander gehangt werden. Bei der Zusammenstellung von je 

vier Tieren auf der Basis eines Ringkettenmotives entsteht im Zentrum der Kom- 

position ein charakteristisches Element, in Form einer vierblattrigen Rosette oder 

Kreuzblute.

Verflechtungen dieser Art mit der Bildung einer „Kreuzblute" finden sich auf 

einer Reihe von Gegenstanden auBerhalb der Buchmalerei, die hier erdrtert werden 

sollen, um die Wurzeln dieses Motives zu beleuchten.

Wir wollen uns zunachst den englischen Beispielen zuwenden, auf die bereits 

Aberg hingewiesen hat740. Sie finden sich z. B. auf den mit einem Filigranfeld ver- 

zierten Schnallen mit dreieckigem Beschlag, von denen vor allem die Schilddorn- 

schnalle von Wickham, Kent741 zu nennen ist. Besonders ausgepragt tritt uns das 

Kompositionsschema ferner auf den Gurtelhaken von Taplow, Bucks. (Taf. 

59, 4)742 entgegen. Auch die PreBblechbeschlage eines GefaBes, ebenfalls aus Tap- 

low, Bucks. (Taf 59, 3)7" zeigen das gleiche Element, das durch die Uberschnei- 

dung zweier Tierkorper und zweier Bander zustande kommt.

Verflechtungen dieser Art finden sich nicht nur in England, sondern auch auf 

PreBblecharbeiten des Kontinents. Hervorragende Beispiele sind unter anderem ei- 

ne Riemenzunge zur Wadenbindengarnitur aus Donaueschingen, „Beim Tafel- 

kreuz"744 oder eine gegossene Schnalle mit zugehdrigem Ruckenbeschlag aus Nen- 

zingen745. Diese beiden Stucke gehdren zu einer bronzenen dreiteiligen Gurtelgar- 

nitur des ersten Drittels des 7. Jahrhunderts746.

71°) Vgl. S. 209 ff.

74°) Aberg, Merovingian Empire 72 ff.

74t) London, Brit. Mus. Reg. Nr. 1905. 4—18. 14; Kendrick a.a.O. (Anm. 732) 424 ff. Taf. 3, 1—2.

742) Jessup a.a.O. (Anm. 732) Taf. 38, 1.

713) Smith a.a.O. (Anm. 449) Abb. 72; Leeds a.a.O. (Anm. 609) Abb. 15, a.

714) F. Garscha, Die Alamannen in Sudbaden. Katalog der Grabfunde. Germ. Denkmaler Volker- 

wanderungszeit, Ser. A, 11 (1970) Taf. 102, 1.

742) Ebd. Taf. 72, 2 a. c; vgl. auch Salin a.a.O. (Anm. 601) Abb. 680.

"6) Gurtelgarnituren vergleichbarer Art behandelte kurzlich R. Koch im Zusammenhang mit 

dem Grabinventar von Kirchheim unter Teck (St. Martin), Grab 1, dessen Grablege Koch um 630/40 

annimmt: R. Koch, Die merowingerzeitlichen Grabfunde aus St. Martin zu Kirchheim unter Teck (Kr. 

Nurtingen). Fundber. Schwaben N. F. 19, 1971, 309 ff.
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Im folgenden wollen wir naher auf die eigentlichen Parallelen zum Durrow- 

Ringkettenmuster eingehen, wobei vorwiegend angelsachsisches Material aus dem 

Horizont gleichzeitiger Metallarbeiten herangezogen werden wird.

Aus einem Frauengrab von Wingham, Kent (Taf. 5 7, 3)747 stammen zwei 

stempelgleiche Goldbrakteaten, auf denen in einfachster Art ein Tierornament im 

Ringkettenmuster dargestellt ist. Das zentrale Bildfeld wird eingerahmt durch eine 

mit Stufenmustern gefullte Zone und Perlleiste. Die vier Tiere nehmen die zur 

Verfugung stehende Bildflache vollstandig ein748.

Die Korper sind nach Art des Ringkettenmusters ineinander verflochten, und 

zwar in der Weise, daB die Kopfe — im Uhrzeigersinn — in eine Richtung weisen. 

Die vier Tiere fallen das Rund der Bildflache und bilden im Zentrum eine kreuz- 

formige Komposition. Vergleichbare Formen finden sich auch auf Gurtelbeschla- 

gen des Kontinents, so bei Marktoberdorf, Grab 141749, das zu einer silberplattier- 

ten und messingtauschierten dreiteiligen Gurtelgarnitur gehort. Vier Ringe (ohne 

Tierdarstellungen) mit je einer eingeschlagenen Ose bilden das Ringkettenmuster. 

Die Gurtelgarnitur gehort nach Christlein an den Ubergang von Schicht 2 zu 

Schicht 3, der etwa im ersten Drittel des 7. Jahrhunderts anzusetzen ware750.

Die kreisformigen Ringkettenmuster, die wie die Anhanger von Wingham 

zoomorph ausgestaltet werden, sind im gesamten Merowingerbereich verbreitet, 

wie die Funde von Reichenhall, Villeret (Aisne), Krefeld Gellep, Grab 7, Biebrich 

oder Wittislingen zeigen751. Hierbei handelt es sich um Tiere mit ringformig gebo- 

genen Korpern, die mit Kopfen, aber ohne GliedmaBen ausgestattet sind.

Auch in Skandinavien finden sich vergleichbare Stucke wie eine rechteckige 

Riemenkreuzung aus Gotland oder ein Bronzezierniet von einem Schild aus Roes, 

Grotlingbo, Gotland752. Hier sind Ringkettenmuster aus Tieren gebildet, bei denen 

das Ende des ringartigen Korpers in ein Bein auslauft, und die damit formal dem 

Book of Durrow naher stehen als die oben genannten Beispiele. Auch die Darstel- 

lungen auf dem Schildbuckel aus Vendel, Grab 12 tragen das gleiche Motiv753.

747) Smith a.a.O. (Anm. 449) Taf. 3, 2; Aberg a.a.O. (Anm. 607) Abb. 249; Leeds a.a.O. (Anm. 

609) Taf. 18, c; Aberg, Merovingian Empire Abb. 27, 5; vgl. auch ein unpubliziertes identisches Ver- 

gleichstuck im Brit. Mus., London aus dem Graberfeld Dover, Grab 134.

748) Das einzelne Tier besteht aus einem einfachen Kopf — ohne Auge — mit gedffneten Kiefern 

und heraushangender Zunge. An den bandformigen Korper, der aus Konturlinien und einer Perlleiste 

besteht und in der Form eines ovalen Ringes gebildet ist, setzt der Kopf an. Fife sind nicht dargestellt, 

so daft das Tier einen schlangenartigen Eindruck macht. Das Ende des Tierleibes wird bis an das Maul 

des Tieres gefuhrt, das sich also selbst in den Schwanz beiEt.

749) R. Christlein, Das alamannische Reihengraberfeld von Marktoberdorf im Allgau. Materialh. 

Bayer. Vorgesch. H. 21 (1966) Taf. 78, 4.

750) Ebd. 44; 85; seine Schicht 3 gehort etwa in das zweite Drittel des 7. Jahrhunderts.

711) Reichenhall: Aberg, Merovingian Empire Abb. 27, 2. — Villeret: ebd. Abb. 27, 3. — Krefeld- 

Gellep, Grab 7: ebd. Abb. 27,4; R. Pirling, Das romisch-frankische Graberfeld von Krefeld-Gellep. 

Germ. Denkmaler Volkerwanderungszeit, Ser. B, 2 (1966) Taf. 8,7.5. — Biebrich: Aberg, Merovingian 

Empire Abb. 27, 6. — Wittislingen: Aberg, Lombard Italy Abb. 88, 2; Werner, Das alamannische Fur- 

stengrab von Wittislingen. Munchner Beitr. Vor- u. Friihgesch. 2 (1950) Taf. 5, 3.

72) Salin a.a.O. (Anm. 601) Abb. S. 290; Aberg, Merovingian Empire Abb. 27, 7. — Ebd. Abb. 

27, 8.

713) Stolpe u. Arne a.a.O. (Anm. 657) Taf. 33, 3; uber weitere Parallelen vgl. Aberg, Merovingian 

Empire 72 ff.
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Ein Goldanhanger aus Faversham, Kent (Taf. 56, 4)™ zeigt ein reicheres 

Ringkettenmuster als etwa die Anhanger aus Wingham (Taf. 5 7, 3). Im Bildzen- 

trum befindet sich eine menschliche Maske en face, um die herum acht ringformige 

Tiere angeordnet sind755. Die acht Tiere sind im Ringkettenmuster ineinander ge- 

setzt; dazwischen befinden sich kurze Abschnitte von Flechtbandern, Tierschen- 

keln und FuBe mit zwei Zehen, die keine eindeutige Zuordnung gestatten. Ein 

ahnliches Muster erscheint ferner auf einem Goldanhanger aus Kingston, Grab 

253756, auf dem um eine menschliche Maske sechs verkurzte Tiere angeordnet sind. 

Eine bronze-vergoldete Zierscheibe aus Faversham, Kent757 zeigt ebenfalls ein aus 

Tieren gebildetes Ringkettenmuster, das in diesem Falle sogar aus 16 gleichfdrmi- 

gen Tieren um ein zentrales Mittelfeld herum angeordnet ist.

Auch das Book of Durrow-Motiv der in Reihen angeordneten Ringkettenmu­

ster (einreihig und zweireihig) finden sich im Angelsachsischen, auf dem Kontinent 

und in Skandinavien758. Auf burgundischen Schilddornschnallen759 erscheinen der- 

artige geometrische Flechtmuster, die aus einzelnen Ringen zusammengesetzt sind. 

In ihrer leicht gedruckten, dreieckigen Gestalt kommen sie der Form der Tiere im 

Book of Durrow sehr nahe.

Das gleiche gilt fur die Muster auf Schilddornschnallen mit rechteckigem Be- 

schlag aus Fetigny, Kanton Freiburg oder Areuse, Kanton Neuchatel760 sowie auf 

einer Fibel aus Baekkegaard, Bornholm761 aus dem skandinavischen Bereich762.

Das Frauengrab Burwell, Cambs., Grab 42 (Abb. 78 Taf. 60, 1)763 enthielt eine 

sog. „work-box", die in unserem Zusammenhang wegen ihrer Verzierung von Be- 

deutung ist. In einem geperlten Rahmen sind vier Tiere ineinander gehangt764. Die 

vier Tierleiber uberkreuzen sich im Zentrum des Bildfeldes in der Art einer Kreuz- 

blute, wahrend an den Seiten je zwei Tiere ihre Kiefer miteinander verflechten.

Vergleichbare Kompositionen treten auf dem Kontinent mit den verschlunge- 

nen Tierpaaren im Stil II auf den Fibeln von Heidingsfeld, Wurzburg, der Fibel von 

Gnotzheim oder auf einem silbertauschierten Ruckenbeschlag aus Niederstotzin-

"4) Oxford, Ashmolean Museum 1909. 194; Aberg a.a.O. (Anm. 607) Abb. 250; Leeds a.a.O. 

(Anm. 609) Taf. 18, d.

753) Der Kopf der Tiere ist stark stilisiert und besteht lediglich aus einer Augenumrandung, die in 

die Kiefer iibergeht. Ein eigentliches Auge ist nicht dargestellt. Daran setzt wieder der schlangenartige, 

geperlte Leib an, der in einem Schenkel mit Full endet. Das Tier beist sich auch hier in das eigene Bein.

736) Museum Liverpool 6292; B. Fausset, Inventorium sepulchrale, hrsg. C. R. Smith (1856) 85 Taf. 

4, 12.

777) London, Brit. Mus. Reg. Nr. 1251—70.

718) Aberg, Merovingian Empire 72 ff. Abb. 28.

719) H. ZeiB, Studien zu den Grabfunden aus dem Burgundenreich an der Rhone. Sitzber. Bayer. 

Akad. Wiss. Phil.-Hist. Kl. H. 7 (1938) Taf. 5, 1-2.
76°) Aberg, Merovingian Empire Abb. 28, 4—5.

761) Ebd. Abb. 28, 7.

762) Vgl. zu den ein- bzw. zweireihigen Ringketten Aberg ebd. 74ff.

763) T. C. Lethbridge, Recent Excavations in Anglo-Saxon Cemeteries in Cambridgeshire and Suf­

folk. Cambridge Antiqu. Soc. Quarto Publ. N. S. 3 (1931) 57 Taf. 3.

7") Jedes Tier ist gebildet aus einem Kopf mit Auge und lang ausgezogenen Kiefern und einem 

bandformigen Korper mit Punktfullung (doppelte Reihen), der in einen Full auslauft. Das Tier beift sich 

selbst in das Bein.
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Abb. 78. Sog. „work-box" von Burwell, Cambs. Grab 42. M. etwa 2:1. Nach T.C. Lethbridge in: 

Cambridge Antiqu. Soc. Quarto Publications. N. S. 3 (1931) Taf. 3.

gen, Grab 1765 auf. Auf diesen Beispielen sind jeweils nur zwei Tiere dargestellt; sie 

beinhalten gewissermaBen nur das halbe Motiv. Bei diesen Exemplaren handelt es 

sich um locker verschlungene Tiere, die auf Grund der einfachen Uberflechtung zu 

der Stufe des fruhen Stiles II gerechnet werden durfen, also wohl in die Zeit um 

600 gehoren.

Im Moyse’s Hall Museum Bury St. Edmunds, Suffolk befindet sich ein Bronze- 

model (Abb. 79 Taf. 5 7, 4) mit der fraglichen Herkunftsbezeichnung „Mitchell‘s 

Hill, Icklingham or Mildenhall"766. In auffallender Weise gleichen sich die hier dar-

763) Heidingsfeld: zuletzt siehe Haseloff, Das Fibelpaar von Wurzburg-Heidingsfeld. Seine Stel- 

lung in der Stilgeschichte der Volkerwanderungszeit. Fuhrer vor- u. fruhgeschichtl. Denkmaler 27 (1975) 

121ff. — Gnotzheim: Chr. Pescheck in: Heimatbuch Landkreis Gunzenhausen (1966). Die Vor- und 

Fruhgeschichte 3ff. Abb. 14; H. Dannheimer, Die germanischen Funde der spaten Kaiserzeit und des 

fruhen Mittelalters in Mittelfranken. Germ. Denkmaler Volkerwanderungszeit, Ser. A, 7 (1962) Taf. 8, 5. 

— Niederstotzingen: Paulsen a.a.O. (Anm. 602) 39 Abb. 14.

766) Zuletzt Vierck a.a.O. (Anm. 680) 68 ff. (Nr. 17) Taf. 11, 44 Abb. 10, 1.
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Abb. 79. Moyse's Hall Mus., Bury St. Edmunds, Suffolk, Bronzemodel. 1 Vollstandiges Tierornament;

2 Flechtbandschema der Tierkorper und Kiefer; 3 —4 einzelne Tiere. 1—2 M. 2:1; 3—4 ohne M.

gestellten Ringkettentiere mit denen des Book of Durrow (Abb. 50). In einem 

durch Perlleisten gerahmten Feld sind sechs Tiere in einer Prozession dargestellt, 

von denen je drei nach links bzw. nach rechts gerichtet sind, so dal3 die beiden zen- 

tralen Tiere die Rucken einander zugewandt haben767. Der Unterschied zum Book 

of Durrow besteht darin, daft das Ringkettenmuster hier nur in einer Zone vorhan- 

den ist, wahrend in der Handschrift zwei ineinandergreifende Reihen von Ringket-

767) Die einzelnen Tiere werden durch einen einfachen, schmalen Kopf mit Auge und dunnen, 

lang ausgezogenen Kiefern gekennzeichnet. An den Kopf schlieBt ein bandformiger, geperlter Leib an, 

in dessen Ende das jeweilige Tier beiftt. Auch hier ist das einzelne Tier wieder auf einer ovalen Ringform 

aufgebaut. Die beiden auBeren Tiere rechts und links sind verkurzt dargestellt, der Schwanz reicht gera- 

de bis an die Kiefer, die relativ kurz gehalten sind. Die Tierleiber selbst sind in der bereits bekannten Art 

ineinander verhakt.
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ten angewendet wurden. Eine weitere wesentliche Abweichung liegt darin, daft die 

Tiere im Book of Durrow lebensnaher erscheinen als die des Models. Dies liegt dar­

in begrundet, dad bei den Tieren des Models die Kiefer ein eigenes, selbststandiges 

Flechtbandsystem bilden, das sich in das Ringkettenmuster zusatzlich hineinflicht. 

Das Prinzip dieses Flechtbandsystems besteht darin, dad die Kiefer eines Tieres in 

die Kiefer des nachsten Tieres — nach rechts und links — ubergehen. Dabei ergibt 

sich eine vollkommen regelmadige, komplizierte Flechtbandbildung; sie wirkt wie 

eine ausgewogene Einbandflechte mit Anfang und Ende, die sich um alle Tierleiber 

rankt.

Die Kiefer der Tiere im Book of Durrow zeigen diese Eigenart nicht. Dagegen 

nehmen dort die Gliedmaflen einen flechtbandartigen Verlauf, ohne dad auf den er- 

sten Blick ein systematisches, eigenstandiges Flechtbandmuster zu erkennen ware. 

Die Vorderbeine der Ringkettentiere im Book of Durrow bilden — zeichnet man 

sie gesondert heraus — langgezogene Haken, die sich zu einer Art Wellenranke 

formieren, die in ihrer Konzeption an das Muster eines „laufenden Hundes" erin- 

nert (Abb. 50, 3).

Im Vergleich der Tiere der Handschrift mit denen des Models deuten sich also 

Parallelerscheinungen ebenso wie unterschiedliche Zuge an.

Die Ubereinstimmungen liegen vor allem in der Grundidee des Ringketten- 

musters mit eingeflochtenem, zarterem Geflecht aus Kiefern oder GliedmaBen. 

Dies ist ein Schema, das dann auch einzeilig bzw. zweizeilig ausgefuhrt werden und 

beliebig verlangert oder verkurzt werden kann. Wesentlich fur unsere Betrachtung 

sind die Ubereinstimmungen stilistischer Art, die zeigen, daB in der Handschrift 

angelsachsisch-germanischer Tierstil in die spatkeltisch-irische Kunst ubernommen 

wurde.

SchlieBlich wollen wir noch ein Beispiel anfuhren, namlich die ringformigen 

Tierdarstellungen auf den „Schulterspangen" von Sutton Hoo (Abb. 60)768. Das zen- 

trale Bildfeld dieses Objektes mit schachbrettartig angeordneten Treppenstegzellen 

wird durch vier Leisten mit Tierornamentik gerahmt. Die Darstellungen auf den 

beiden Schmalseiten gleichen sich; sie zeigen jeweils drei ringformig ineinander 

verkettete Tiere, deren Korper und Kiefer lang ausgezogen sind. An der einen 

Langseite befindet sich ein Zierfeld, das drei vergleichbare Tiere zeigt, die jedoch 

einzeln hintereinander dargestellt, in sich aber ringformig gebildet sind.

Die Aufteilung der rechteckigen Zierfelder der Schulterspangen zeigt eine auf- 

fallige Ahnlichkeit zu den „Teppichseiten" im Book of Durrow.

Wir wenden uns nun der Kompositionsform zu, die dem Feld mit wellenfor- 

migen Tieren im Book of Durrow fol. 192b zugrunde liegt.

Wellenformige Tiere 

(Abb. 51 Taf. 48)

Das Charakteristische auch dieses Verzierungsprinzipes besteht darin, daft das 

Tierornament einem bestimmten Flechtbandschema unterworfen ist. Es ist dies ei­

ne verdoppelte konstantinische Zweibandflechte. Diese Art der Verflechtung ist im

768) Bruce-Mitford, Sutton Hoo Taf. F.
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germanischen Tierstil II allgemein gelaufig und zahlreich zu belegen, wobei groBe 

Variationsbreiten in der Ausgestaltung des Grundschemas zu verzeichnen sind. Die 

Durchsetzung mit Tierdetails weist diese Beispiele als einen unterschiedlich zoo- 

morphisierten Flechtbandstil aus769.

Die wellenformigen Tiere im Book of Durrow fol. 192b (Abb. 51 Taf. 48) ha- 

ben wir im Katalogteil bereits beschrieben770. Verbindet man die Bandlaufe der 

Kiefer und GliedmaBen miteinander, so ergibt sich als Grundlage durchaus die 

Moglichkeit diese zu einem regelmaBigen Geflecht zu verbinden (Abb. 51, 4). Man 

kann hier eine Verschmelzung zweier unterschiedlicher Flechtbandsysteme fest- 

stellen, die dem Tierornament ein besonderes Geprage verleihen.

Tierornamentik auf der Grundlage einer verdoppelten Zweibandflechte kon- 

stantinischer Art zeigen bekanntlich zunachst die Beschlage der Ahornflaschen aus 

Sutton Hoo. Auf den rechteckigen Preflblechen an der Mundung der Flaschen771 

sind zwei Tiere dargestellt, die auf der Basis einer Zweibandflechte uberkreuzt 

sind772.

Die hangenden dreieckigen PreBbleche der gleichen Ahornflaschen aus Sutton 

Hoo773 zeigen zwei Tiere mit wellenformig gebogenen Leibern, die sich ineinander 

verflechten. Auch hier ist ein zugrundliegendes Flechtbandsystem in Art einer ver­

doppelten Zweibandflechte zu erkennen. Dieses Flechtbandschema wird allerdings 

aus Tierkorpern und -gliedmaBen gebildet, wahrend bei dem Vergleichsbeispiel im 

Book of Durrow das Flechtsystem allein durch die Tierleiber vorgegeben ist; Kiefer 

und GliedmaBen sind zu einem eigenen Flechtband verschmolzen.

Auf den Trinkhornbeschlagen von Sutton Hoo774 finden wir ein Tierornament, 

bei dem sich die einzelnen Tiere der beschriebenen Art miteinander verflechten. 

Hierbei bilden die wellenformigen Tierleiber die Uber- und Unterschneidungen.

Auch auf den Randleisten der „Schulterspangen" von Sutton Hoo (Abb. 60)775 

sind verschiedene Tierornamente dargestellt, von denen das unterhalb der Eberdar- 

stellung besonders interessieren soll. Zwei Tiere mit Kopf, Augen, Kiefern, wellen- 

formigem Korper und einem Hinterbein sind derart ineinander verflochten, daB ei­

ne verdoppelte Zweibandflechte als Grundschema zu erkennen ist.

Als weitere Parallele seien auch die wellenformigen Tiere am Rande der gro- 

Ben Goldschnalle von Sutton Hoo (Abb. 80 Taf. 59, l)™ erwahnt, die mit Vorder-

769) Aberg, Lombard Italy 97 ff.; ders., Merovingian Empire 90 ff.

77°) Vgl. S. 146.

771) Bruce-Mitford, Sutton Hoo Abb. 11; 12 links.

772) Die Tiere sind deutlich als Vierfuiler gekennzeichnet mit Kopf, Auge, Ohr und geoffneten 

Kiefern. Der Korper ist stark wellenformig gebogen, die Schenkel sind birnenfdrmig gebildet, daran set- 

zen Beine mit mehreren Zehen an. Besonders die Vorderbeine sind sehr lang ausgezogen und laufen un- 

ter dem Korper des zugehorigen Tieres hindurch, um sich dann uber den Leib des anderen Tieres zum 

eigenen Hals hin zu legen. Gemeinsam mit den im Book of Durrow dargestellten Tieren haben die Bei­

spiele dieser PreBbleche aus Sutton Hoo die durch das Flechtband vorgegebene stark abknickende Kdr- 

pergestalt, die birnenformigen Schenkel, die runden Augen, das Vorhandensein von Ohren und die lan- 

gen, sich um die Leiber windenden Vorderbeine.

7") Bruce-Mitford, Sutton Hoo Abb. 11; 12 rechts.

774) Ebd. Abb. 6, b.

73) Ebd. Abb. 30 Farbtaf. F.

776) Ebd. Abb. 28, e Farbtaf. E.
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Abb. 80. Sutton Hoo, die grofle Goldschnalle. 1-2 Analyse der wellenformigen Randtiere;

3—4 Analyse der Tiere im Mittelteil (Schlaufenornamentik). Ohne M.
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und Hinterbein deutlich als VierfuBler gekennzeichnet sind777. Die Konturleisten 

dieser Tiere verflechten sich auch hier in der Weise einer verdoppelten Zweiband- 

flechte. Die aubere Form der Schnalle nimmt auf diese bewegte Form der Tierdar- 

stellungen Bezug, wodurch — auch in der Verbindung der glatten und niellierten 

Partien — der flechtbandartige Charakter des Tierornamentes besonders deutlich 

wird.
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Abb. 81. Torino-Lingotto. Das Tierornament des Goldblattkreuzes. M. 1,5:1. Zeichnung H. Roth.

Hiermit verlassen wir das angelsachsische Material und wenden uns einer Par­

allele zu, die u. E. mit den Tierdarstellungen im Book of Durrow besonders eng ver- 

wandt ist. Es handelt sich dabei um das fragmentarische Goldblattkreuz von Tori- 

no-Lingotto (Taf. 60, 2). Aus dem Grab mit einem bedeutenden Fibelpaar stam- 

men zwei zu einem Goldblattkreuz gehdrige Goldbleche (Abb. 81)778. Diese Gold- 

blechstreifen sind mit einem Muster verziert, das auffallend verwandt ist mit den 

Tieren aus dem Book of Durrow. Dargestellt wurden insgesamt vier Tiere, die sich 

in Form eines regelmaBigen Flechtbandes durchdringen, wieder in der Art einer 

verdoppelten Zweibandflechte.

Neben den deutlich vergleichbaren Kompositionsprinzipien — in der Hand- 

schrift wie auf den PreBblechen — zeigen sich Ubereinstimmungen in Tierdetails. 

Hier sind vor allem die wenig akzentuierten Kopfe zu nennen, die lang ausgezoge- 

nen Kiefern, die teilweise Schlingen bilden, der durch Konturlinien begrenzte, 

bandformige Korper mit einem — durch das Flechtmuster bedingten — charakte-

777) Auf eine detaillierte Beschreibung der Tiere wollen wir hier verzichten, wahrend wir dagegen 

auf die wellenformige Gestalt der Tierleiber aufmerksam machen. Konturlinien, Augenumfassung, Kie­

fer und GliedmaBen sind durch Perlleisten (Gold und Niello) deutlich akzentuiert. Dabei fallt auf, das 

zwischen den Konturleisten ein plastisch gewolbter, glatter Korperstreifen verbleibt.

778) O. von Hessen, I nastri decorativi aurei della ricca tomba femminile longobarda di Torino-Lin- 

gotto. Boll. Soc. Piemontese Arch. Belle Arti N. S. 16—17, 1962/63, 32 ff. Abb. 1, 2; Roth a.a.O. (Anm. 

400) 187 ff. Abb. 113 Taf. 22, 1.
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ristischen Knick oberhalb der Vorderschenkel. Ferner sind die dunnen langen 

Beine zu erwahnen, wobei vor allem die Hinterbeine wie durch eine schwungvolle 

Bewegung hochgeschleudert scheinen. In beiden Tierfriesen, in Durrow wie in 

Torino-Lingotto, fallt die elegante Linienfuhrung in den Tierzeichnungen beson- 

ders auf.

Das auf den PreBblechen von Torino-Lingotto beschriebene Tierornament fin- 

det wie bereits oben einmal vermerkt779 im sonstigen langobardischen Material kei- 

ne vergleichbare Parallele780. Da man also fur die Bleche aus Torino-Lingotto keine 

langobardischen Entsprechungen feststellen kann, stellt sich, vor allem auch im Zu- 

sammenhang mit dem Book of Durrow, die Frage der Herkunft dieser Verzierungs- 

art781.

So ist hier ein D-Brakteat aus Grindheim, Etne (Norwegen) (Abb. 82 Taf. 

60, 3)782 zu nennen, auf dem zwei Zonen mit Tierornamentik dargestellt sind.

Im inneren Feld erkennt man zwei locker verflochtene Tiere, die mit Kopf, 

Auge, Ohr und Kiefern versehen sind. Der bandformige Korper knickt uber dem 

birnenformigen Schenkel stark ein, die Beine sind lang ausgezogen und mit Zehen 

versehen. In Art des fruhen Stiles II verflechten sich diese beiden Tiere auf einfa- 

cher Flechtbandbasis. In der auBeren Verzierungszone des Brakteaten sind sieben 

Tiere friesartig angeordnet, wobei jedes zweite Tier auf dem Rucken „liegt". Es zeigt 

sich hier gewissermaflen die Projektion der zweireihigen Tierfriese von Durrow und 

Torino-Lingotto auf jetzt einer Bildebene. Die Tiere selbst sind mit Augen, langen 

Kiefern, bandfbrmigen, uber den birnenformigen Schenkeln einknickendem Kor- 

per, langen Vorder- und Hinterbeinen ausgestattet. Sie sind derart miteinander ver- 

bunden, dab jedes Tier in das eigene Vorderbein, in das Hinterbein oder in den 

Leib des „Vordermannes" beiBt.

Zweifelsohne wurden die Tiere der Brakteaten von Grindheim (vor allem des 

auBeren Frieses) unter dem Eindruck von Flechtbandkompositionen angeordnet. 

Dies geht aus der Darstellungsweise des Ornamentes sowie aus der Tatsache der al- 

ternierenden Anordnung der Einzeltiere hervor. Im Stil I sind hingegen noch keine 

alternierenden Tierprozessionen vorhanden.

Auf Grund der beschriebenen Merkmale wollen wir also neben die wellenfor- 

migen Tiere von Durrow und Torino-Lingotto auch die Tierfriese der D-Brakteaten 

von Grindheim stellen783.

772) Vgl. S. 189 Anm. 715.

78°) Roth a.a.O. (Anm. 400) 187 f.

781) Ebd. 188 f., hier ist bereits auf skandinavische Zusammenhange hingewiesen und die Bedeu- 

tung nordischer Goldbrakteaten in dieser Frage angedeutet worden.

782) Das Foto verdanke ich E. Bakka, Bergen.

™) Die Gruppe der Goldbrakteaten spielt im skandinavischen Raum eine betrachtliche Rolle im 

Kunstgewerbe. Innerhalb dieser Denkmalergruppe stehen die D-Brakteaten in einer in den Einzelheiten 

noch viele Fragen offenlassenden Entwicklungsreihe. Vor allem das Problem der chronologischen Ein- 

ordnung ist noch nicht ganzlich gelost, wenn auch E. Bakka neuerdings an Hand geschlossener Grabfun- 

de zu einem chronologischen Gerust zu kommen versucht. Uns sollen allein die D-Brakteaten interes- 

sieren, die Bakka etwa ab 525/550 entstanden sieht (vgl. E. Bakka, Goldbrakteaten in norwegischen 

Grabfunden: Datierungsfragen. Fruhmittelalterl. Stud. 7, 1973, 53ff., siehe auch die chronologische 

Ubersichtstafel S. 85). Eine Schlusselstellung fur den zeitlichen Ansatz der D-Brakteaten nimmt fur Bak-
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Abb. 82. Grindheim, Etne, Norwegen. Das Tierornament des Goldbrakteaten. Ohne M.
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Zusammenfassend sei festgehalten, das die Tierornamentik des Book of Dur- 

row verschiedene Komponenten zeigt. Folgende unterschiedliche Tiertypen treten 

auf der Teppichseite fol. 192b (Taf. 48) auf: die kauernden Tiere, die Tiere im Ring- 

kettenrnuster und die wellenformigen Tiere. Fur diese Tiergruppen haben wir Ver- 

gleichsmaterial im angelsachsischen, kontinentalen, oberitalischen und skandinavi- 

schen Kunstmilieu aufzeigen konnen.

Es hat sich gezeigt, dad zu Beginn des 7. Jahrhunderts auffallend weit ver- 

zweigte Verbindungen auf kunstlerischem Gebiet bestanden haben, dad sich also 

Kulturverbindungen vom skandinavischen Norden bis hin zum langobardischen 

Suden in starkem Made bemerkbar machen, deren erste deutliche Anfange im 6. 

Jahrhundert liegen und deren Ursachen in den nie versiegenden Bindungen der 

kontinental-germanischen Volker an ihre skandinavischen Heimatlandschaften zu 

suchen sind.

Der im Germanischen gelaufige Tierstil II mit der starken Betonung des 

flechtbandartigen Charakters hat auch in die keltische Kunst Eingang gefunden. 

Die Tierornamentseite im Book of Durrow fol. 192b zeigt nicht nur die Ubernahme 

fremden Kunstgutes, sondern daruber hinaus eine Steigerung fremden Stilempfin- 

dens. Die keltischen Kunstler ubernehmen den germanischen Tierstil in der ihnen 

eigenen Prazision, indem sie die Tierornamentik und deren Flechtbandbasis zu ei- 

ner ausgewogenen Perfektion fuhren.

ka der Grabfund von Finglesham D. 3 ein (Chadwick Hawkes, The Anglo-Saxon Cemetry at Finglesham, 

Kent: A Reconsideration. Medieval Arch. 2, 1958, 1ff.; Bakka a.a.O. 75 ff.). Die Bildinhalte der D-Brak- 

teaten sind durch die Darstellung eines groan Tieres charakterisiert sowie durch eine lockere Verflech- 

tung zweier Tiere in Art der Grindheim Brakteaten (im Mittelfeld, Taf. 60, 3). Stellvertretend seien die 

Beispiele aus Holte Rogaland, Norwegen (Mackeprang a.a.O. [Anm. 697] Taf. 20,5 Nr. 168) genannt und 

Stenildvad, Amt Aalborg (ebd. Taf. 20, 1 Nr. 73), auf deren Verzierung sich zwei Tiere in der Weise des 

fruhen Stiles II uberkreuzen (vgl. Roth a.a.O. [Anm. 400] 82). Zum Versuch der zeitlichen Einordnung 

dieser D-Brakteaten Skandinaviens ist es wichtig, sich vor Augen zu halten, daft eine nicht geringe An- 

zahl dieser Gruppe Tierverschlingungen aufweist, die auf dem Kontinent als fruher Stil II bezeichnet 

werden mull (vgl. Roth ebd. 82) und demnach ahnlich zu datieren ist, wie vergleichbare Erscheinungen 

in anderen Gebieten des Kontinents und Oberitaliens, und zwar in die letzten Jahrzehnte des 6. Jahr­

hunderts.



Chronologische Bemerkungen zum Book of Durrow 

und zu den fruheren insularen Handschriften

Nachdem die Ornamentik des Book of Durrow und hier vor allem die Flecht- 

band- und Tierornamentik behandelt ist, stellt sich nunmehr die Frage nach der 

zeitlichen Einordnung der Handschrift.

G. Haseloff hatte alle bis 1958 geauBerten zeitlichen Zuordnungen zusam- 

mengestellt und hervorgehoben, dafl die Ansatze zwischen 600 und dem 8. Jahr- 

hundert schwanken784. Er selbst nimmt eine zeitliche Stellung des Book of Durrow 

um 650 an. Er wird dazu durch die Munzen aus Sutton Hoo und die dem Book of 

Durrow zeitlich nachfolgende Entwicklung insularer Handschriftenornamentik785 

bewogen. Eine Datierung des Book of Durrow in die Mitte des 7. Jahrhunderts hat­

te schon Aberg vorgeschlagen und andere zeitliche Einordnungen wie um 600 

durch Salin und in das 8. Jahrhundert durch Lowe786 zuruckgewiesen. Lowe selbst 

hat dann 1953 seinen Vorschlag in saec. VII2 verandert787.

Bezeichnend fur die strittige zeitliche Einordnung des Book of Durrow ist 

auch die Tatsache, dad Henry trotz mehrfach geauBerter Datierungsvorschlage von 

650, „nach 664", 670—80788 in ihrem wichtigen Aufsatz uber die Anfange der iri- 

schen Buchmalerei aus dem Jahre 1950 noch einen zeitlichen Ansatz in der 2. Half- 

te des 7. Jahrhunderts vertritt789. In ihrem 1965 erschienenen Werk zur irischen 

Kunst dagegen legt sie sich in dieser Frage in keiner Weise fest. Sie ubergeht viel- 

mehr das Problem mit kurzem Hinweis auf die Beziehungen der Durrow-Orna- 

mentik zu einigen Objekten aus Sutton Hoo790.

Auch Nordenfalk hat in seinem Aufsatz von 1947 „Before the Book of Dur- 

row" wenig Gewicht auf die Datierung der Handschrift gelegt. Er weist lediglich 

daraufhin, daft er sich in einem fruheren Aufsatz fur „etwa 650" ausgesprochen ha- 

be791, wahrend er nun das letzte Drittel des 7. Jahrhunderts fur sehr wahrscheinlich 

halt.

784) Haseloff, Bekesbourne 87.

783) Dies deutet nach Haseloff (Bekesbourne 88) auf eine Datierung in die Mitte des 7. Jahrhun­

derts; denn der Gang der Entwicklung spaterer Handschriften (Evangeliar von Echternach, Evangeliar- 

Fragment aus Durham A II 17), die in einem anderen Zentrum geschrieben wurden, zeichnen sich in 

der zweiten Halfte des 7. Jahrhunderts ab, in jener Zeit vor dem Book of Lindisfarne, das gewohnlich um 

700 angesetzt wird.

7*6) Aberg, British Isles 124; Salin a.a.O. (Anm. 601) 341; CLA 2, Nr. 273.

787) CLA 6, X.

™) Vgl. die Aufstellung bei Haseloff, Bekesbourne 87 Anm. 83.

789) Henry, Debuts 5.

790) Henry, Irish Art 173.

™) Nordenfalk, Before Durrow 171 Anm. 39; ders., On the Age of the Earliest Echternach Ma­

nuscripts. Acta Arch. 3, 1932, 57 ff.
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Bruce-Mitford hingegen hat sich eindeutiger auf eine Datierung der Hand- 

schrift festgelegt, und zwar in die Zeit um 680—85, indem er davon ausgeht, dad 

der Text des Book of Durrow vom „italisch-northumbrischen Vulgatatext" beein- 

fluBt sei und deswegen erst nach der Grundung von Wearmouth und Jarrow im 

Jahre 674 denkbar sei. Andererseits fugt er hinzu, daB der „primitivere Durrow-Stil" 

einen fruheren Ansatz als das Lindisfarne Evangeliar zulasse, das seinerseits um 698 

datiert sei792.

A. A. Luce hat zu den Argumenten Bruce-Mitfords eingehend Stellung ge- 

nommen und gezeigt, dab der Text des Book of Durrow keineswegs den italo- 

northumbrischen Vulgatatext widerspiegele, wie er z. B. im Codex Amiatinus zu 

finden sei; eine northumbrische Provenienz der Handschrift konne hieraus nicht 

geschlossen werden793.

Sollte das Book of Durrow dennoch in Northumbrien hergestellt worden sein 

und die Annahme Luces zutreffen, dad auf der Symbolseite zum Matthausevange- 

lium der Mensch mit der keltischen Tonsur „von Ohr zu Ohr" dargestellt ist794, 

dann ware mit einem Herstellungsdatum der Handschrift zwischen 635 (als Beginn 

der irischen Mission in Northumbrien) und 664 (Synode von Whitby) zu rechnen. 

Damit schlagt Luce eine Datierung der Handschrift zwischen 625 und 650 vor795. 

Eine Fruhdatierung an den Beginn des 7. Jahrhunderts bestarken allerdings auch 

die kunstlerischen Beziehungen zu Gegenstanden aus Sutton Hoo und vor allem 

auch die stilistischen Ubereinstimmungen mit chronologisch besser einzuordnen- 

den Fundmaterialien des Kontinents796.

Abgesehen von den Fragen der Provenienz und den historischen Ereignissen 

als Hintergrund fur eine Entstehung der Handschrift ist es von besonderer Wich- 

tigkeit festzuhalten, daB sie in einem Skriptorium irischer Tradition entstanden sein 

muB, sei dies nun in Durrow, Derry (in dessen Nachbarschaft die Kreuze von Fahan 

Mura und Cardonagh stehen)797 oder Iona. Um in dieser Frage weiter zu kommen, 

schien es uns von Bedeutung zu sein, den von Aberg vorgegebenen Weg einzu- 

schlagen, namlich den stilistischen und kompositorischen Vergleich zum Fundma­

terial Englands und des Kontinents durchzufuhren, wobei sich hier Objekte im 

Fund von Sutton Hoo anboten.

Vor allem in Anbetracht der engen kunstlerischen Beziehungen, die zwischen 

der Durrow-Ornamentik einerseits und den stilistischen Erscheinungen im Fund 

von Sutton Hoo andererseits bestehen, mochten wir eine etwa gleichzeitige Entste­

hung der Handschrift und bestimmter angelsachsischer Metallarbeiten aus Sutton 

Hoo (groBe Goldschnalle, Beschlage der Ahornflaschen, Trinkhornbeschlage) an- 

nehmen.

Da die zeitliche Einordnung der Grablegung und der Funde aus Sutton Hoo 

an sich Schwierigkeiten bereitet, die durch den einmaligen Charakter der Grabaus-

792) Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, 110 Anm. 7.

7") A. A. Luce in: Cod. Durm. 2, 60 ff.

794) Ebd. 48 f.

791) Ebd. 61.

796) Vgi. S. 185 ff.

797) Henry, Irish Art 173.
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stattung sowie durch das Fehlen eines verbindlichen Chronologieschemas fur das 

angelsachsische Fundmaterial des 6. und 7. Jahrhunderts bedingt sind, mussen die 

in dem Fund enthaltenen kontinentalen Munzen zur Klarung der chronologischen 

Stellung herangezogen werden. Es handelt sich ausschlieBlich um merowingische 

Pragungen, die in Bezug auf die Lokalisierung der Munzstatten und auf ihre chro- 

nologische Bestimmung keineswegs eindeutig zu identifizieren sind798.

So schreibt schon D. Allen 1939 in einer kurzen Untersuchung zu den Mun­

zen aus Sutton Hoo, dad diese eine Grablegung nicht vor 600, aber auch nicht fru- 

her als 640/50, eher jedoch gegen 670 vermuten lassen799. Die Untersuchung durch 

J. Allan ergab eine Zeitstellung um 650—70800, wahrend Ph. Grierson sich auf die 

Zeit zwischen 650—60 festlegte801. Auf Grund dieser Datierungsvorschlage fur die 

Munzen von Sutton Hoo sollte die Grablege also erst nach 650 vorgenommen wor- 

den sein802.

Einen erheblichen Wandel in den numismatischen Vorstellungen uber die 

Chronologie der merowingerzeitlichen Goldmunzen brachte die Arbeit von J. La- 

faurie uber den Schatz von Escharen. Lafaurie kam nun zu der Annahme, daB die 

Munzen von Sutton Hoo um 625 anzusetzen seien803.

Auch J. P. C. Kent schloB sich dieser fruhen Datierung an, die er vor allem auf 

Grund metallurgischer Analysen stutzte804, so dad wir dem heutigen Stand der For- 

schung gemaB die Zeit um 625/630 fur die Zusammenstellung des Munzschatzes 

annehmen durfen805.

Die Problematik der Grablege an sich und der Zuordnung an einen bestimm- 

ten englischen Herrscher ist hier nicht unser Thema, hingegen die Frage des Her- 

stellungszeitpunktes besonders der groBen Goldschnalle und der mit der Durrow- 

Ornamentik verwandten Denkmaler. Wenn wir fur Sutton Hoo das numismatische 

Datum „gegen 625/30" annehmen, so mud damit auch die Herstellung der groBen, 

kaum abgenutzten Goldschnalle vor diesem Zeitpunkt, also zumindest im ersten 

Drittel des 7. Jahrhunderts erfolgt sein. Vergleichbare Erscheinungen im Stil II auf 

dem Kontinent fugen sich — wie oben aufgezeigt — in dieses Bild ohne weiteres 

ein.

798) Hinzu kommt die Tatsache, daft es sich bei den Datierungsvorschlagen fur die Munzen aus 

Sutton Hoo lediglich um die Zeitstellung handelt, in welcher die Munzen aus Sutton Hoo als „Schatz" 

zusammengestellt worden sind, so daft ein sich ergebendes Datum lediglich als terminus post quem an- 

gesehen werden darf. Die Munzen geben nur einen Anhaltspunkt fur die Grablege, nicht aber fur die 

Herstellungszeit der uns interessierenden Objekte.

799) D. Allen in: Brit. Mus. Quarterly 13, 1939, 128.

*00) J. Allan in: Antiquity 26, 1952, 77 f.

*01) Ph. Grierson, The Dating of the Sutton Hoo Coins. Antiquity 26, 1952, 83 ff.

8°2) Bruce-Mitford, The Sutton Hoo Ship Burial, Recent Theories and Some Comments on 

General Interpretation. Proc. Suffolk Inst. Arch. 25, 1949, 74.

803) J. Lafaurie, Le tresor d'Escharen (Pays-Bas). Revue Numismatique 6. Ser., 2, 1960, 153 ff.

801) J. P. C. Kent, Problems of Chronology in the 7th Century Merovingian Coinage. Cunobelin 

13, 1967, 24 ff.; ders. u. W. A. Oddy, The Dating of the Sutton Hoo Coins. Methods of Chemical and 

Metallurgical Investigations of Ancient Coinage, hrsg. E. T. Hall u. D. M. Metcalfe. Royal Numismatique 

Soc. Special Publ. 8, 1972.

803) Vgl. auch die zusammenfassende Darstellung uber die Sutton Hoo Munzen bei Bruce-Mitford, 

Sutton Hoo 54 ff.
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Hier sei noch angemerkt, daf z.B. auf einem Pretblech des Helmes von Sutton 

Hoo (Abb. 72, 2) sowie auf der groBen Goldschnalle im Mittelfeld (466. 80, 3—4 

Taf. 59, 1) und auf dem Schilddorn (Abb. 72, 1) Schlaufenornamentik vorhanden 

ist, die auch auf Schwertgehangen vom Typ Weihmorting vorkommen806. Bemer- 

kenswert ist auch das Auftreten dieser Art von Ornamentik in Irland selbst auf ei­

nem wohl angelsachsischen Bronzefragment aus Lagore (Abb. 72, 3 Taf. 60, 4)807.

Die Datierung der Phase der Schlaufenornamentik in die Zeit um 600 ist gesi- 

chert, so dad man auch von diesem Ansatz her die Datierung von Sutton Hoo nicht 

allzu weit in das 7. Jahrhundert hinein verlegen kann.

Bruce-Mitford ist ebenfalls nunmehr zur Annahme einer fruhen Entstehung 

gekommen808, wobei er zu der Zuweisung des Grabes an Redwald (gest. 625/26), an 

Ecgric (gest. 635/36) oder an Redwalds Sohn Eorpwald (gest. 627/28 oder 632/33) 

hinneigt809.

An dieser Stelle braucht kaum festgehalten zu werden, dad die veranderte Da­

tierung des Fundes von Sutton Hoo sich gleichermaden auf die Datierung des Book 

of Durrow auswirken mud.

Wenn wir also fur das Book of Durrow auf Grund der neueren numismati- 

schen und der anderen angefuhrten Uberlegungen eine Entstehung im ersten Drit- 

tel des 7. Jahrhunderts fur das Wahrscheinlichste halten, so haben wir hierbei auch 

berucksichtigt, dad die Handschrift auf Grund ihrer prachtigen Ausstattung zweifel- 

los im Skriptorium eines bedeutenden Klosters geschrieben und illuminiert worden 

ist, in dem Kunsthandwerker tatig waren, die technisch und kunstlerisch auf der 

Hohe ihrer Zeit standen.

Wie durch das Schiffsgrab von Sutton Hoo der Blick auf die Kunst am Hof ei­

nes ostanglischen Konigs gelenkt wird, so wird mit dem Book of Durrow ein 

gleichartiger Hohepunkt klosterlicher Kunst sichtbar, der dem weltlichen Kunstge- 

werbe in nichts nachsteht.

Von der Zeitstellung des Book of Durrow ausgehend, werfen wir einen Blick 

zuruck auf zwei Handschriften, die durch die enge Verwandtschaft eines ornamen- 

talen Motives (N mit S-formiger Fischbildung) zusammengehoren, namlich Dur­

ham A II 10810 und Mailand, Ambrosiana S. 45 sup.8". Diese beiden Handschriften 

durften auf Grund gewisser Ubereinstimmungen in den Zierformen mit grower 

Wahrscheinlichkeit als etwa gleichzeitig anzusehen sein, wobei die palaographisch 

begrundete Datierung des Atalan Codex812 vor 622 einen terminus ante quem er- 

gibt.

806) Ament a.a.O. (Anm. 675).

8°7) Hencken a.a.O. (Anm. 592) Abb. 11 Nr. 201.

*08) Bruce-Mitford, Sutton Hoo 85.

8°9) Ebd. 64; dazu auch die neueren Ausfuhrungen von Vierck a.a.O. (Anm. 358) 20 ff., der auf 

Grund nicht eindeutig nachweisbarer Aschenreste eine Brandbestattung in Sutton Hoo annimmt und 

dafur den christlich-heidnischen GroBkonig Redwald, in AnschluB an Bruce-Mitford, in Anspruch 

nimmt.

10) Vgl. S. 96 ff.

*11) Atalan Codex. Siehe S. 93 ff.

812) Vgl. S. 95 Anm. 417.



Ornamentik fruhchristlicher Handschriften 213

Was das zeitliche Verhaltnis von Durham A II 10 zum Book of Durrow an- 

geht, so mub auf Grund der oben geschilderten Zusammenhange geschlossen wer- 

den, dab beide Handschriften nicht weit voneinander entfernt sind, d.h. dab kein 

grober Zeitraum zwischen der Herstellung beider Kodizes liegen kann. Dab der 

verschiedenartige Charakter der Ornamentik in beiden Handschriften zunachst ge- 

gen eine solche Vermutung zu sprechen scheint, verliert dann an Bedeutung, wenn 

man annimmt, dab zwei unterschiedlich entwickelte oder ausgebildete Buchmaler 

an verschiedenen Orten gewirkt haben; ein unterschiedliches Niveau der Skripto- 

rien kdnnte dann auch die weiter fortgeschrittene Ornamentik im Book of Durrow 

erklaren.

Ferner mussen wir bedenken, dab mit Sicherheit nicht jedes christliche Buch 

dieser Zeit derart aufwendig ausgeschmuckt war; so kdnnten wir in Durham A II 

10 eine Handschrift sehen, die nicht zur Gruppe der ausgesprochenen Prachtkodi- 

zes gehort wie das Book of Durrow. Die Flechtwerkornamentik in Durham A II 10 

steht auf auf einer weit entwickelten Stufe, so dab eine stattgehabte Entwicklung 

der Flechtbandornamentik vorauszusetzen ist.

Wir weisen noch einmal darauf hin, dab das Flechtwerk in Durham A II 10 

durch breite Bander charakerisiert wurde, dab in den bogenartigen Zierrahmen von 

fol. 3b keinerlei Hintergrund zu sehen war. In den Zwickelfeldern dagegen zeigen 

sich die Bander in gelockerterer Stellung, der dunkle Hintergrund tritt leicht hervor 

und die charakteristischen „Konturstreifen" sind ebenfalls vorhanden. Dies sind al- 

les Zuge, die typisch fur die Flechtbander im Book of Durrow sind. Die lockeren 

Zwickelflechtbander in Durham A II 10 sind sicher nicht durch die Form des zur 

Verfugung stehenden Raumes vorgegeben; denn auf den Steinen von Fahan Mura 

und Cardonagh813 sind Flechtwerkteile vergleichbarer „auberer" Form enger gestal- 

tet als in dem Durham Fragment. Hieraus darf man schlieben, dab zwei verschiede- 

ne Flechtwerktypen unterschiedlicher Entwicklung nebeneinander in Durham A II 

10 auftreten. Dies ist mit den Kompositionen im Book of Durrow zu vergleichen, 

in denen die breiten Flechtbander zwar vorherrschend sind, neben denen aber auch 

dunne, feinfadige Flechtbander und -muster verwendet werden. Auch hier zeigt 

sich bereits eine „Vorschau" auf die kommende Entwicklung der Flechtbandorna­

mentik z.B. des Book of Lindisfarne, in dem nur noch das dunnlinige Geflecht zu 

finden ist.

Im Zusammenhang mit Durham A II 10 und dem Book of Durrow wollen wir 

noch einmal die Flechtformen auf den Steinen von Fahan Mura und Cardonagh 

nennen, die u.E. eine Mittelstellung zwischen beiden Handschriften einnehmen, 

stilistisch vielleicht sogar eher an das Book of Durrow anzuschlieben sind. Der 

mdgliche zeitliche Anhalt fur die Stele von Fahan Mura nach 633814 steht unseren 

chronologischen Vorstellungen nicht entgegen. Wir meinen, dab vor allem, was das 

Flechtwerk betrifft, die Denkmaler Durham A II 10, Fahan Mura, Cardonagh und 

das Book of Durrow sehr eng zusammengehdren. Abgesehen vom reicheren For- 

menschatz im Book of Durrow, besonders in den figurlichen Motiven, scheint der

813) Vgl. S. 106 ff.

*14) Vgl. S. 109.
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Abstand zwischen Durham A II 10 und dem Book of Durrow bei weitem nicht so 

groB zu sein, wie derjenige vom Book of Durrow zum Book of Lindisfarne.

Bei der Ruckschau auf die chronologischen Zusammenhange der insularen 

Handschriften ist es notwendig, noch einmal das Datierungsproblem des Cathach815 

aufzuwerfen. Die Schwierigkeiten dieser Handschrift treten deutlich. hervor, wenn 

Nordenfalk zwar mehrfach auf einen palaographisch moglichen Zeitansatz vor 600 

hinweist816, aber einer spateren Entstehung der Handschrift im 7. Jahrhundert zu- 

zuneigen scheint817. Auch Henry ist eher fur einen spateren Zeitansatz des Cathach, 

indem sie diesen eng an die fruhen Bobbio-Handschriften anschlieren mochte818.

Die Schlusselstellung, die Bobbio als Vermittlungsstation mediterranen 

Kunstgutes einnimmt, darf u. E. in der Datierungsfrage des Cathach nicht uberbe- 

wertet werden; denn bereits im 6. Jahrhundert sind starke direkte Kontakte zwi­

schen der Mittelmeerwelt und den keltischen Gebieten"9 festzustellen, durch die 

auch kunstlerische Anregungen vermittelt worden sein konnen. Neuere palaogra- 

phische Untersuchungen durch Schauman820 unterstutzen zudem eine zeitliche 

Einordnung der Handschrift in die zweite Halfte des 6. Jahrhunderts.

Sollten die oben vorgeschlagenen Datierungsversuche der Handschrift Dur­

ham A II 10 und des Book of Durrow zu Recht bestehen, so dokumentiert die Or- 

namentik des Cathach im Vergleich zu den spateren Handschriften aus der ersten 

Halfte des 7. Jahrhunderts einen ganzlich anderen Stil, der sich gleichfalls in den 

Denkmalern des keltischen Kunstgewerbes821 dieser Zeit auBert. Dieser Unter- 

schied im Stil zwischen dem Cathach einerseits und Durham All 10 sowie dem 

Book of Durrow andererseits kann sicherlich nicht durch verschiedene Kunstler 

oder Skriptorien erklart werden, sondern allein durch einen groBeren zeitlichen Ab­

stand, der eine Herstellung des Cathach in der zweiten Halfte des 6. Jahrhunderts 

sehr wahrscheinlich werden laflt.

#1) Vgl. S. 88 f.

"16) Nordenfalk, Before Durrow 146; 152; 157; 160.

817) Ebd. 160.

818) Henry, Debuts 19.

819) Vgl. s. 12 f.

82°) Vgl. S. 89.

821) Vgl. S. 77 ff.



Ausblick auf die an das Book of Durrow folgende 

Entwicklung in den insularen Handschriften 

und die northumbrische Renaissance

Bei der Untersuchung der verschiedenen Ornamentformen im Book of Dur- 

row hatte man neben der Ubernahme von Mustern aus dem Kunstgewerbe des kel- 

tischen („scroll and trumpet pattern") und germanischen (Zellenwerk, Tierornamen- 

tik) Bereiches eine ungewdhnliche Vorliebe fur Flechtbandmuster (an sich wohl 

mediterranen Ursprunges) feststellen konnen. Die Aufnahme vor allem der germa­

nischen Tierornamentik in die keltische Buchkunst ist besonders hervorzuheben. 

Das Book of Durrow, das erste bedeutende Beispiel des neuen hiberno-sachsischen 

Stiles, muB vor dem Hintergrund der historischen und kirchlichen Entwicklung vor 

allem in Northumbrien gesehen werden.

In Northumbrien waren drei kirchliche Traditionen, die altbritische, die kelti­

sche und die angelsachsische aufeinander getroffen, deren Verschiedenartigkeit 

zwangslaufig zu Auseinandersetzungen fuhren muBte. Diese fanden ihren sichtba- 

ren Ausdruck in der 664 einberufenen Synode von Whitby822. Hier errang die romi- 

sche Kirche einen eindeutigen Sieg uber die keltische.

Dies ist zudem die Zeit, in der Northumbrien auf der Hohe seiner politischen 

Macht steht, in der Ethelfrid, der letzte heidnische Konig Northumbriens, sein 

Land in die Fuhrungsposition der sieben englischen Konigreiche gefuhrt hatte.

Das 7. Jahrhundert ist ebenso die Zeit, in der Northumbrien fuhrende Geistli- 

che hervorgebracht hat, die vor allem in der zweiten Halfte des 7. Jahrhunderts und 

zu Beginn des 8. Jahrhunderts weite Reisen unternommen hatten, wie insbesondere 

Benedict Biscop (Abt von Wearmouth), Wilfrid (Bischof von York) und sein Nach- 

folger Acca von Hexham. Daneben zeigten sie sich als eifrige Bauherren, die ihre 

neu errichteten Kirchen und Kloster mit multifario decore ac mirificis operibus823 

schmuckten. Benedict Biscop wie auch Wilfrid waren mehrere Male in Rom gewe- 

sen, und von Beda wissen wir, dad Benedict Biscop cementarios (Bauleute) und vitri 

factores (Glasmacher) aus Gallien kommen lief, die ihm Kirchen aus Stein juxta 

Romanorum morem bauen konnten824.

Mit den Anfangen der romischen Mission durch Augustin (597)825 waren romi- 

sche Kunsteinflusse nach England gelangt, die sich auch in den oben angesproche-

21) Vgl. S. 38.

823) Brondsted a.a.O. (Anm. 682) 30; Beda Venerabilis a.a.O. (Anm. 123) V, Kap. 20: uber Accas 

Konstruktion von St. Andrew in Hexham.

824) Beda Venerabilis, Historia Abbatum, vgl. dazu die Ubersetzung bei St. Hilpisch, Beda Venera­

bilis, Leben der Abte des Klosters Wearmouth-Jarrow (1930)§ 5; siehe auch E. Knogel, Schriftquellen 

zur Kunstgeschichte der Merowingerzeit. Bonner Jahrb. 140/41, 1936, 219 Nr. 1016.

"20) Vgl. S. 36 ff.
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nen Steinkirchen bemerkbar machten. Uberall, wo das Christentum FuB faBte, ent- 

standen aus romischer Tradition heraus Steinkirchen, wobei zu beobachten ist, daB 

sich der Steinbau vom Suden Englands, wo die romische Mission einsetzte, nach 

Norden hin ausbreitete826, dies gleichlaufend mit der Verbreitung des Christentums. 

Mit der Einfuhrung der Steinkirchen ist naturlich auch mit der Existenz von Bau- 

plastik, Fresken, Tafelbildern und kunstgewerblichen Gegenstanden zu rechnen; 

hierbei gelangten sicher auch zahlreiche kunstvolle Guter vom Kontinent in den 

Besitz angelsachsischer Kloster, wie aus dem Bericht Bedas hervorgeht, wo es heist: 

„... Aber auch alles, was zum Dienste des Altars und der Kirche notwendig war, 

heilige GefaBe und Gewander, lies der Kaufmann Gottes (Benedict Biscop) aus den 

uberseeischen Landern herbeischaffen, sofern man es zu Hause nicht erhalten 

konnte"827. Wiederholt horen wir von kostbaren Objekten (Reliquien, Gemalden, 

Handschriften), die von den nach Gallien und Italien reisenden Geistlichen mitge- 

bracht wurden.

Eine weitere kulturelle Erscheinung, bewirkt durch die christliche Mission in 

England, ist die Wiedereinfuhrung der romischen Unzialschrift828, obwohl bereits 

eine eigene Schrift vorhanden war, die sich aus der irischen Majuskelschrift zu der 

sogenannten Insularen (irisch-angelsachsischen Schrift) entwickelt hatte. Diese In- 

sulare wird dann in lateinischen Texten durch die karolingische Minuskel ver- 

drangt, wahrend die insulare Minuskel in der volkssprachlichen Literatur noch lan- 

ge Bestand hatte.

In irischen Handschriften kommt die romische Unzialschrift nicht vor, wah­

rend, wie schon vermerkt, durch die Missionstatigkeit Augustins Handschriften 

nach England gelangten. Auch durch den in Athen erzogenen Theodor von Tarsus 

(669—690) und seinen aus Nordafrika stammenden Begleiter Hadrian (ehemaliger 

Monch und Abt eines Klosters in der Nahe von Neapel) haben Handschriften den 

Weg in englische Kloster gefunden.

Von Benedict Biscop wissen wir, daB er sechs Reisen nach Rom unternahm 

und jedesmal Bucher fur seine Bibliothek in Wearmouth/Jarrow mitbrachte. Als 

Benedict Biscop 690 starb, hinterlief er eine reichhaltige Buchersammlung, die von 

seinem Nachfolger Ceolfrid weiter erganzt wurde.

Mit dem Namen Ceolfrids ist eine Handschrift, der Codex Amiatinus, eng ver- 

bunden, der uns zeigt, daft sich in Northumbrien jetzt neue Einflusse in der Hand- 

schriftenproduktion bemerkbar machen, namlich die an die Grundlagen der spatan- 

tiken „illusionistischen" Buchmalerei anknupfende Kunst mit neuen Bildinhalten 

aus dem mediterranen Bereich.

In einer Gegenuberstellung des Codex Amiatinus mit dem Book of Lindis­

farne treten die unterschiedliche Art und Auffassung des Illuminierens groBange- 

legter Prachthandschriften deutlich zutage, die einerseits durch den keltisch-iri- 

schen, andererseits durch den mediterran-antiken Einflufl bedingt sind.

™) S. Pfeilstucker, Spatantikes und germanisches Kunstgut in der fruhangelsachsischen Kunst. 

Nach lateinischen und altenglischen Schriftquellen (1936) 73 ff. Abb. 14; siehe auch F. Saxl u. R. Wittko- 

wer, British Art and the Mediterranean (1948) Taf. 13,5.

827) Beda Venerabilis, Historia Abbatum, vgl. Hilpisch a.a.O. (Anm. 824) § 5.

828) E. A. Lowe, English Uncial (1960).
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Im Jahre 716 unternahm Ceolfrid eine Pilgerfahrt nach Rom und hatte als Ge- 

schenk fur den Papst eine monumentale Bibelhandschrift bei sich, eine von drei 

gleichen Exemplaren einer einbandigen Ausgabe. Auf dieser Reise starb jedoch 

Ceolfrid, die Handschrift gelangte zunachst nach Rom, spater in das Kloster auf 

dem Monte Amiata in der sudlichen Toskana und befindet sich heute als Codex 

Amiatinus in der Biblioteca Laurenziana zu Florenz829.

Dieser Kodex besitzt in fol. Ib eine Widmungsseite830, deren Text in spaterer 

Zeit verandert wurde. 1886 erkannte de Rossi, daft in dieser Widmung der Name 

Ceolfrids ausradiert war. F. J. A. Hort fand in dem wenig bekannten „anonymous 

life" Ceolfrids die Bestatigung hierzu, wo nicht nur die Herstellung, sondern auch 

die Widmungsverse uberliefert sind831. Die Inschrift, die nach Bruce-Mitford erst 

715/16, kurz bevor Ceolfrid seine Reise antrat, geschrieben worden ist, zeigt eine 

auFerst sorgfaltige, aus der Tradition der romischen Kirche ubernommene Unzial- 

schrift.

Die Handschrift selbst, deren Herstellungszeit heute zwischen 689 und 

695/700 angenommen wird832, zeigt eine bemerkenswert elegante Ausfuhrung. Die 

Sammlung von acht vorgebundenen illuminierten Blattern wurde als suditalische 

Arbeit angesehen und nicht als einheimische Malerei northumbrischer Kunstler833; 

ebenso glaubte man, daB auch der Text von italischen Schreibern (vielleicht in 

Monkwearmouth/Jarrow) verfast worden sei.

Heute jedoch besteht wohl kein Zweifel mehr an der Annahme, daft der ge- 

samte Kodex, Text und Verzierung, eine von northumbrischen Kunstlern ausge- 

fuhrte Arbeit darstellt834, allerdings unter starkem mediterranen EinfluB.

Wir haben hier also eine nordenglische Handschrift vor uns, deren Text in der 

romischen Unziale geschrieben ist, und deren Verzierung in Kopien mediterraner 

Vorbilder besteht. Die Schreiber haben im Skriptorium Ceolfrids den Text mit er- 

staunlicher Beherrschung der Unziale geschrieben, wahrend die Maler mit der spat- 

antiken Malweise nicht in gleichen Made vertraut waren.

Fol. Va z. B. zeigt einen sitzenden Schreiber vor einem geoffneten Schrank mit 

einem Buch auf den Knien. Aus den Versen am oberen Rand der Seite geht hervor, 

dad es sich um Ezra handelt835. Auf Grund ikonographischer Besonderheiten wird 

heute angenommen, dah das Vorbild zu dieser Miniatur der Codex Grandior gewe- 

sen sei, eine Handschrift aus dem letzten Viertel des 6. Jahrhunderts aus dem sud- 

italischen Kloster Vivarium836.

Der Maler versuchte, spatantike Techniken, wie beispielsweise das Modellieren 

und Schattieren des Gesichtes und der Falten nachzuahmen; doch im Vergleich zu

819) Bruce-Mitford a.a.O. (Anm. 193) Iff.

*70) Ebd. Taf. 1.

831) Ebd. 6; in dem Text der Widmung war „Ceolfridus Anglorum" ausradiert und gegen „Petrus 

Langobardorum" ersetzt; vgl. auch F. J. A. Hort, The Academy, Nr. 773 — 26. Februar 1887, 148, col. 2.

83 2\

833\

834\ 

)
835\

)
836\

/

Bruce-Mitford a.a.O. (Anm. 193) 7.

Ebd. 3.

Ebd. 4 f.

Ebd. 11 ff. Abb. 1 Taf. 2.

Ebd. 8 ff.
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spatantiken Handschriften837 wird deutlich, dah der Kunstler mit der naturalisti- 

schen Darstellung menschlicher Figuren nicht umgehen konnte. Das gleiche gilt 

fur eine andere Miniatur dieser Handschrift, eine Majestas-Darstellung (fol. 796b), 

in der wiederum die Unbeholfenheit des Kunstlers in der Ausfuhrung festgestellt 

werden kann838. Bis auf eine mit insularem (?) Flechtwerk verzierte Initiale L folgt 

der Codex Amiatinus streng den mediterranen Vorbildern.

Im Book of Lindisfarne839 dagegen tritt uns eine Verzierung entgegen, die der 

irischen Tradition zuzurechnen ist. Ausgenommen sind hier jedoch die Evangeli- 

stendarstellungen, die sich ikonographisch wieder aus dem mediterranen Bereich 

herleiten lassen. Ein weiterer Unterschied zur Ausstattung des Codex Amiatinus 

besteht in der Art der figurlichen Darstellung; es wird kein Versuch unternommen 

zu modellieren, die Farben werden ungemischt gebraucht, die Miniatur ist in insu­

larem Sinne gezeichnet und nicht gemalt.

Betrachtet man beispielsweise die sitzende Figur des Matthaus840 so wird man 

sogleich an die Ezra-Miniatur im Codex Amiatinus erinnert. Beide haben wohl das- 

selbe mediterrane Vorbild nachgeahmt, einmal im Versuch einer originalgetreuen 

Kopie, zum anderen in der Umsetzung der Vorlage in die eigene, d. h. irische For- 

mensprache.

Auch die Inschrift in latinisiertem Griechisch AGIOS MATTHEUS zeigt,

daB der Kunstler des Book of Lindisfarne mit einem griechischen Text in Beruh- 

rung gekommen ist. Nordenfalk weist im Zusammenhang mit dieser Miniatur auf 

eine weitere Eigentumlichkeit hin, namlich auf das Erscheinen einer zweiten, barti- 

gen Figur hinter dem Vorhang, die in der Ezra-Miniatur nicht vorkommt841. Es ist 

durchaus moglich, dabwir es hier mit einem Motiv zu tun haben, das in griechi­

schen und orientalischen Handschriften auftritt, wo Markus dargestellt ist, wie er 

aus der Hand des Hl. Petrus das Evangelium erhalt842.

Weitere Einflusse sudlicher Kunststromungen nach Lindisfarne stellen der 

Sarg des H1. Cuthbert und sein kleiner tragbarer Altar843 dar. Auf dem Deckel des 

Sarkophages sind Figuren eingeritzt, die im Stil an die gleichzeitigen Evangelisten- 

darstellungen im Book of Lindisfarne erinnern. Nur ist hier die Vorlage der Buch- 

malerei in Schnitztechnik umgesetzt, wobei sich einfache wirkungsvolle Zeichnun- 

gen ergeben.

Im Book of Lindisfarne, dessen Herstellungszeit kurz vor 698 anzusetzen ist844, 

tritt nun gegenuber der sonst ublichen Handschriftendekoration ein unbekanntes 

Motiv auf. Auf fol. 139a befindet sich eine Komposition aus vier Vogeln, deren lan- 

ge Halse sich miteinander verflechten. Dies ist ein Motiv, das eng verwandt ist mit 

der Thematik der Vogel-Weinrankenornamentik („inhabited vine scroll"), die sich

837) Z. B. Athen, Codex 56 fol. 4 b, vgl. Bruce-Mitford a.a.O. (Anm. 193) 12 Taf. 3.

*18) Ebd. Taf. 13.

839) Siehe die Faksimile-Ausgabe a.a.O. (Anm. 406).

840) Fol. 25 b.

™) Nordenfalk, Eastern Style Elements in the Book of Lindisfarne. Acta Arch. 13, 1942, 15 7 ff.

812) Paris, Inst. Catholique, Copte-arabe I, fol. 65 b; A. Baumstark, Eine antike Bildkomposition in 

christlich-orientalischen Umdeutungen. Monatsh. Kunstwiss. 8, 1915, 118.

#43) Battiscombe (Hrsg.) a.a.O. (Anm. 528) Kap. 1; 5.

844) Brown u. Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, llff.
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auf der Gruppe der northumbrischen Steinkreuze wiederfindet. Das dem Beispiel 

im Book of Lindisfarne am nachsten verwandte Kreuz ist der Stein von Aberlady, 

Carlowrie (Sudschottland)845, der in einem Bildfeld die gleiche Darstellung aufweist. 

Auch das darunter befindliche Hakenmuster ist in der Handschrift auf fol. 210b846 

vorhanden.

Am Vergleich zwischen dem Book of Lindisfarne und dem Stein von Aberla­

dy847 wird deutlich, dab ein auf den Steinkreuzen neu auftretendes Motiv ebenfalls 

in die Buchmalerei ubernommen wird.

Anzumerken ist in diesem Zusammenhang, daft in der Gruppe der northum­

brischen Steinkreuze greifbare Zeugnisse von Arbeiten orientalischer Kunstler in 

Nordengland vorhanden sind848. Auf den bekannten Kreuzen von Ruthwell und 

Bewcastle849 z. B. finden wir figurlich plastische Szenen christlichen Inhaltes. In die­

sem Zusammenhang weist bereits Strzygowsky auf Flachreliefs hin, die sich an ar- 

menischen und georgischen Kirchen finden850 und vergleicht sie mit den Kreuzen 

von Ruthwell und Bewcastle, auf denen Haltung und Gebarde der Figuren auffal- 

lend mit den ostlichen Beispielen ubereinstimmen.

Das am haufigsten angewandte Motiv ist jedoch das der „inhabited vine scroll", 

bestehend aus dem Weinstock mit Blattern und Trauben und eingefugten Tierfigu- 

ren. Zumeist bilden die Weinranken regelmahige Biegungen, so daft eine Art Bild- 

fenster entsteht, in denen die Tierdarstellungen Platz gefunden haben.

Der Ursprung dieses Weinrankenmusters ist, wie heute angenommen wird, im 

Raume des ostlichen Mittelmeeres zu suchen. Als Heimat des Weinstockes hat 

man die Gebirgs- und Waldlander Armeniens, Sudkaukasiens und der angrenzen- 

den Gebiete Kleinasiens anzusehen851, von wo aus sich der Wein und auch die Dar­

stellung der Weinranke verbreitet hat. In christlicher Zeit ist das Motiv des Wein­

stockes und der Traube in das Symbolgut aufgenommen worden. Vom 4. bis zum 

6. Jahrhundert hat sich das Weinrankenmuster so sehr ausgebreitet, dab wir es im 6. 

Jahrhundert in der gesamten mediterranen Welt und daruberhinaus finden.

Beispielhaft seien einige Denkmaler vorgestellt, um auf die weite Verbreitung 

des hier besprochenen Bildmotivs hinzuweisen: Persische Silbervase, 5.-6. Jahr­

hundert852; Bronzerelief aus dem Felsendom zu Jerusalem853; koptischer Fries, 4./5.

#43) Kendrick, Anglo-Saxon Art 135f. Taf. 51; Bruce-Mitford in: Cod. Lind. 2, 255 Taf. 52, c.

846) Ebd. 255.

#47) Siehe Anm. 845.

848) Aberg, British Isles 74; T. D. Rice, Byzantinische Kunst (1964) 539.

"9) Siehe bes. F. Saxl, The Ruthwell Cross. Journal Warburg Courtauld Inst. 6, 1943, Iff.; R. I. 

Page, The Bewcastle Cross. Nottingham Medieval Stud. 4, 1960, 36ff.; E. Mercer, The Ruthwell and 

Bewcastle Crosses. Antiquity 38, 1964, 268 ff.; R. Cramp, Early Northumbrian Sculpture. Jarrow Lecture 

1965, 1 ff.; J. Beckwith, Reculver, Ruthwell and Bewcastle. Kolloquium uber fruhmittelalterliche Skulp- 

tur. Vortragstexte 1968, 17 ff.

"°) Z. B. Christus von der Kreuzkirche im georgischen Mzcheta, vgl. E. Strzygowsky, Der Norden 

in der bildenen Kunst Westeuropas. Heidnisches und Christliches um das Jahr 1000 (1926) 123 Abb. 19.

*71) Ebert XIV 265 ff. s. v. Wein (P. Thomsen).

™) A. Alfoldi, Die Goldkanne von St. Maurice d'Agaune. Zeitschr. Schweiz. Arch. u. Kunstgesch. 

10, 1948/49, Iff. Taf. 9, 1.

*2) Ebd. Taf. 15, 4.
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Jahrhundert aus Bahnassa (Oxyrhynchos)854; Ravenna, S. Apollinare Nuovo, Mar- 

morfenster, 6. Jahrhundert""; Ravenna, Sarkophag des Erzbischofs Theodor, 6. 

Jahrhundert856; Pavia, Sarkophag der Theodota, um 720857; St. Peter in Metz, 

Schrankenplatten, um 600858; S. Pedro de Nave, Burgos, vor 711859; Quintanilla de 

las Vinas, Burgos, vor 711860.

Aber auch in England finden sich Weinranken mit und ohne Darstellungen 

von Tieren bereits aus romischer Zeit wie auf einer Steinplatte von Corbridge, 

Northumbrien861 aus dem 4. Jahrhundert oder auf einem Bronzegriff von Colche­

ster (Essex)862. Mit der Entwicklung der „inhabited vine scroll"-Ornamentik hat sich 

besonders J. Brondsted863 befaflt und deutlich gemacht, daB sie typologisch von ost- 

lich-mediterranen Vorbildern abzuleiten ist864.

Hier sei besonders auf die parallelen Erscheinungen hingewiesen, die in der 

Gegenuberstellung des Maximinians-Thrones zu Ravenna865 des 6. Jahrhunderts 

mit dem Kreuz von Otley, Yorkshire (Ende 7. Jahrhundert)866 zutage treten oder in 

dem Vergleich des Acca Kreuzes von Hexham (um 740)867 mit der syrischen 

Mschatta-Fassade (4.—6. Jahrhundert)868.

Wie Brondsted kommt auch E. Kitzinger869 zu dem gleichen Ergebnis, nam- 

lich der Ableitung der Weinranken-Vogelornamentik von mediterranen Vorbil­

dern, indem er sein Augenmerk vor allem auf syrisch-koptische Denkmaler lenkt.

In der Gegenuberstellung eines koptischen Kalksteinreliefs (5.—6. Jahrhun­

dert)870 mit dem Stein von Jedburgh, Roxburghshire871, einer koptischen Holz- 

schnitzerei (6./7. Jahrhundert)872 mit dem Kreuz von Bewcastle873 oder einem Mo-

"') Katalog Koptische Kunst. Christentum am Nil (1963) Taf. 123; Museum Alexandria.

") C. Pacher, Ravenna paleocristiana e bizantina (1969) Abb. S. 76.

856) Ebd. Abb. S. 73 oben.

"7) A. Haseloff, Vorromanische Plastik in Italien (1930) Taf. 44.

™) E. Knitterscheid, Die Abteikirche St. Peter auf der Citadelle in Metz, ein Bau aus merowingi- 

scher Zeit. Jahrb. Gesellsch. lothringische Gesch. u. Altkde. 9, 1897, 97 ff; 10, 1898, 120 ff.; siehe auch 

Holmqvist a.a.O. (Anm. 408) Taf. 42.

859) H. Schlunck, Arte Visigodo. In: Ars Hispaniae. Historia universal del arte Hispanico 2 (1947) 

289 ff. Abb. 312-316.

86°) Ebd. 299ff. Abb. 317-320.

"') Kendrick, Anglo-Saxon Art Taf. 16, 3.

862) Ebd. Taf. 16, 1.

"') Brondsted a.a.O. (Anm. 682).

864) E. Kitzinger, Anglo-Saxon Vine-Scroll Ornament. Antiquity 10, 1936, 61ff.

865) W. F. Volbach u. M. Hirmer, Fruhchristliche Kunst. Die Kunst der Spatantike in West- und 

Ostrom (1958) bes. Abb. 232—235; Rice a.a.O. (Anm. 848) Abb. 387.

866) Brondsted a.a.O. (Anm. 682) Abb. 13—14.

867) Kendrick, Anglo-Saxon Art Taf. 49.

868) Brondsted a.a.O. (Anm. 682) Abb. 7—8.

869) Kitzinger a.a.O. (Anm. 864).

87°) Ebd. Taf. 2, A.

871) Ebd. Taf. 2, B.

872) Ebd. Taf. 4, A.

873) Ebd. Taf. 4, B.
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saik im Felsendom von Jerusalem874 mit dem Kreuz von Aberlady, Carlowrie875 

sticht die Verwandtschaft augenfallig hervor.

Uber die dem Book of Durrow zeitlich folgende Entwicklung ist zusammen- 

fassend zu sagen, dabgegen Ende des 7. Jahrhunderts in Northumbrien eine auBer- 

ordentliche Kunstblute, die sog. northumbrische Renaissance, zu verzeichnen ist.

In der Folge der christlichen Missionierung durch Augustin (597) und der Ent- 

sendung Theodors von Tarsus (669) nach Canterbury setzt ein regelrechter Strom 

mediterraner Einflusse auf die nordenglische Kunst ein.

Durch die Vermittlung von Handschriften und anderen Kunstgegenstanden 

und vermutlich auch durch den Aufenthalt mediterraner Kunsthandwerker und 

Kunstler in England, wird eine Vielzahl von fremden Elementen in die englische 

Kunst ubertragen. Auch durch die Reisefreudigkeit angelsachsischer Geistlicher, 

durch deren Liebe zur Bautatigkeit und durch die Erstellung ausreichender Klo- 

sterbibliotheken wird eine verstarkte Aufnahme der mediterranen Kunst erklarbar. 

Dad in einer solchen Atmosphere auch das Gebiet der Kleinkunst gedeiht, liegt auf 

der Hand.

So ist es nicht verwunderlich, dab Handschriften entstehen wie das Book of 

Lindisfarne oder der Codex Amiatinus, dab aber auch andere Kunstarten aus der 

neuen Quelle kunstlerischen Schaffens entspringen wie die Gruppe der northum- 

brischen Steinkreuze. Deren beste Vertreter, die Kreuze von Ruthwell und 

Bewcastle, entstanden wohl in der gleichen Zeit wie das Book of Lindisfarne. Sie 

sind moglicherweise von ostmediterranen Kunstlern selbst verfertigt worden.

874) Ebd. Taf. 5, A. Datiert 692. 

"7) Ebd. Taf. 5, B.
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Vergilius Augusteus. 1—5 Vatikan, Bibl. Apostolica, Vat. lat. 3256. 1 fol. 1 a; 2 fol. 2 a; 3 fol. 2 b;

4 fol. 3 a; 5 fol. 3 b; 6—9 Berlin, Staatsbibl., Lat. fol. 416. 6 fol. 1 a; 7 fol. 1 b; 8 fol. 2 a; 9 fol. 2 b. Ohne M.
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Florenz, Bibl. Laur. Plut. LXV 1. 1 fol. 10 b; 2 fol. 20 a; 3 fol. 32 a; 4 fol. 44 a; 5 fol. 45 b; 6 fol. 53 b;

7 fol. 61 b; 8 fol. 66 a; 9 fol. 84 a. Ohne M.
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1-4 Florenz, Bibl. Laur. Plut. LXV 1. 1 fol. 102 b; 2 fol. 133 a; 3 fol. 145 a; 4 fol. 6 a;

5 London, Brit. Mus. Codex Alexandrinus Royal 1. D.V—VIII. Ohne M.

C

5

@ 
a

@W



I<

()1

AI 

• V 

KA 

17.

Tafel 22

A

,1

THEXHONATPION 

TTEPUKION 

TTGLTAO YON 

TTONYCOUION 
7.M., TI PxCtOn

Iren TON 

BTONYUBNOTI 

TTP\COU

TEPERAYMCHON 2 TTXIIXSHPARNC TOC

TTOTAMOTORTL

TTIIKTHI

TTOMOITTOOPTION

Y

2 
allton 

Xypic

XA OROT 

( )

1‘
MIXBII

OzyNrx OONMerx

OXYAXIFA »or IMIOPON .

OxyexorOC11

OPHTANOCONTTC

OPLALT OCHPAK\COTIKII 

LOFCOCCAniON

‘ODOCKOPAON

». Op oroc ,/

ONOFYPOC 
ONONNTIONCITO*

,*TT.
TSIONIA TA 

re
TRON TOTION 

irep redt.opeoc 
*:“repewryTrTioc 

1JONTSHIOAON

AMNOC

POMON
boron\O>IIII

POXOC
XINOCATPIA 

C
CYMOYION

CAYLOn

CATYPION

CASIOPATON

CROXOT TONMPION

CrOPTTOYPOn

CTPYHOCMCXCKMPMOC

CTPOYOLON

1778

4 5

Wien, Nat. Bibl., Med. gr. 1. Dioskurides der Prinzessin Juliana Anicia. 1 fol.9 b; 2 fol. 13 a;

3 fol. 14 a; 4 fol. 10 b; 5 fol. 11 a. Ohne M.
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Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 4 a; 2 fol. 6 a; 3 fol. 7 b; 4 fol. 8 b; 5 fol. 11 a;

6 fol. 11 b; 7 fol. 12 b. Ohne M.
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6 fol. 18 a; 7 fol. 18 b; 8 fol. 19 a. Ohne M.
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Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 20 b; 2 fol. 21 a; 3 fol. 21 b; 4 fol. 22 a; 5 fol. 23 a;

6 fol. 23 b; 7 fol. 24 b; 8 fol. 25 a. Ohne M.
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Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol 25 b; 2 fol. 26 a; 3 fol. 27 a; 4 fol. 27 a; 5 fol. 28 b;

6 fol. 30 b; 7 fol. 30 b; 8 fol. 31 b; 9 fol. 32 b. Ohne M.
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Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 33 b; 2 fol. 34 b; 3 fol. 35 b; 4 fol. 36 a; 5 fol. 36 b;

6 fol. 39 b; 7 fol. 40 a. Ohne M.
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Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 48 b; 2 fol. 49 a; 3 fol. 49 b; 4 fol. 50 b; 5 fol. 51 a; 6 fol. 51 b;

7 fol. 52 a; 8 fol. 52 b; 9 fol. 53 a. Ohne M.
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1—5 Dublin, Royal Irish Academy, Cathach. 1 fol. 53 b; 2 fol. 54 b; 3 fol. 55 b; 4 fol. 56 b;

5 fol. 58 a; 6 Dublin, Nat. Mus. Handpin o. F.; 7 Dublin, Nat. Mus. Nadel o.F. P 694 a. 1—7. Ohne M.



Tafel 32

1 Penannular Fibel in London, Brit. Mus. 80 8—2 134; 2 Penannular Fibel in London, 

Brit. Mus. 1921 12—6 43; Latchet in Dublin, Nat. Mus. W 492. M. etwa 1:1.



Tafel 33

1

2

1 Escutcheon aus West Wickham, Kent; 2 Escutcheon aus Faversham, Kent; 3 Beschlag einer 

Hanging Bowl aus Whitby, Yorks.; 4 spatromische Delphinschnalle im Mus. Scunthorpe, Lines.; 5 Nadel 

aus Armoy, Antrim. 1—2.4 M. etwa 1:1; 3 M. etwa 3:1; 5 M. etwa 2:1.



Tafel 34

ve-ithy

5

1 Tierfibel in Oxford, Ashmolean Mus. 1927. 391; 2 gallo-romische Delphinschnalle von 

Mont-sur-Lausanne; 3 Bronzefragment aus Camerton, Somerset; 4 Zierscheibe aus Lullingstone, Kent; 

5 spatromische Riemenzunge aus Lakenheath Warren, Suffolk; 6 Zierscheibe aus Faversham, Kent.

3.5—6 M. 1:1; 1.4 M. 2:1; 2 ohne M.
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Durham, Cathedral Libr. A II 10. 1 fol. 2 a; 2 kleinere Initiale im Text. Ohne M.
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Tafel 38
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1 Zierbeschlage von Caenby, Lines.; 2 Eimerbeschlag von Lovenden Hill, Lines.; 3 Zierscheibe 

der Hanging Bowl von Ipswich, Suffolk. Ohne M.



Tafel 39

1 Stele von Fahan Mura, Donegal, Westseite; 2 Stele von Fahan Mura, Donegal, Ostseite;

3 Fibel von Ardakillin, Roscommon; 4 Nadel im Nat. Mus. Dublin W 302. Ohne M.
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Paris, Bibl. Nat., lat. 12190 fol. A. Ohne M.



Tafel 42
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Dublin, Nat. Mus. 1—2 Lederbeutel aus St. Molaise, Devenish, Fermanagh (Breac Maodhog);

3—5 Lederflasche aus Cloonecose, Leitrim. Ohne M.
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Dublin, Trinity College, Book of Durrow. 1 fol. 21 b; 2 fol. 84 b; 3 fol. 124 b; 4 fol. 191 b. )hne M.
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Dublin, Trinity College, Book of Durrow. 1 fol. 8 a; 2 fol. 10 a; 3 fol. 9 a. Ohne M.
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Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 3 b. Ohne M.



Tafel 47

24.31.34 
20302-205-

43

Dublin, Trinity College, Book of Durrow. 1 fol. 1 b; 2 fol. 125 b; 3 fol. 85 b; 4 fol. 248 a. Ohne M.
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Dublin, Trinity College, Book of Durrow fol. 192 b. Ohne M.
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Dublin, Trinity College, Book of Durrow. 1 fol. 86 a; 2 fol. 193 a; 3 fol. 4 a; 4 fol. 126 a. Ohne M.
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Dublin, Trinity College, Book of Durrow. 1 fol. 6 b; 2 fol. 11 a; 3 fol. 14 a; 4 fol. 15 a; 5 fol. 19 b;

6 fol. 242 b. Ohne M.
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1 Gubform aus Lagore, Meath; 2 Anhanger im Mus. Canterbury; 3 Schnalle aus Rathinaun, 

Lough Gara, Sligo; 4 kreuzformiger Anhanger aus Stanton, Ixworth, Suffolk; 5 Goldnadeln mit 

Zierscheibe aus Roundway Down, Wilts. 1—2. 4—5 M. 1:1; 3 ohne M.
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Dublin, Nat. Mus., Domnach Airgid. M. 1:1.
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1 Vorhang aus dem Grab des Aurelios Kolluthos, Brussel, Musees Royaux d'Art d'Histoire;

2 Fresko aus Bawit. Ohne M.
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York, Yorkshire Mus., Ormside Bowl. Ohne M.
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1 Model aus Salmonby, Lines.; 2 Model aus Florennes; 3 Saucer Brooch aus Long Wittenham, 

Berks.; 4 Anhanger aus Faversham, Kent. M. 1:1.
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4

1 Zierscheibe aus Allington Hill, Cambs.; 2 PreBblechscheibe aus Caenby, Lines;

3 Brakteatenanhanger aus Wingham, Kent; 4 Model im Moyse's Hall Mus., Bury St. Edmunds. M. 1:1.
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1 Scheibenfibel aus Faversham, Kent (Ruckseite); 2—3 Schnalle aus Crundale Down, Kent 

(Ruckseite, Vorderseite). 1.3 ohne M.; 2 M. 2:1.
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1 Grote Goldschnalle von Sutton Hoo, Suffolk; 2 Schwertgriff von Crundale Down, Kent;

3 PreBbleche aus Taplow, Bucks.; 4 Gurtelhaken aus Taplow, Bucks. M. 1:1.
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1 Sog. „Work-box" aus Burwell, Cambs.; 2 Fragment eines Goldblattkreuzes aus 

Torino-Lingotto; 3 Goldbrakteat aus Grindheim, Etne, Norwegen; 4 Bronzefragment aus Lagore, Meath. 

1—2 M. 1:1;4 M. 2:1; 3 ohne M.


