Vortrag zur Jahressitzung 1991 der
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Inandiktepe — Este — Pozo Moro

Bemerkungen zur frithen Bilderzahlung

Von Hermann Parzinger, Frankfurt a. M.

Bilderzahlung ordnet Menschen- und Tierfiguren nicht beziehungslos zu rein
ornamentalen Friesen, sondern stellt sie in einen inhaltlichen Zusammenhang: Die
einzelnen Gestalten sind in Handlung begriffen und bilden Szenen, die aufeinander
bezogen werden. Als Vervollkommnung der Bilderzihlung gelten Darstellungen von
einmaligen Ereignissen, die dadurch historischen Wert erhalten. Sie unterscheiden
sich von den Bildfolgen mit immer wiederkehrenden Themen (kultische Feste, Ern-
teszenen u. a.). Historische Bilderzihlung erscheint ungleich seltener, weil sie
Geschichtsbewufitsein beim Kiinstler wie beim Betrachter voraussetzt und deshalb
zunichst auf die mediterranen und vorderasiatischen Hochkulturen begrenzt bleibt.
Im Mittelpunkt unserer Untersuchung steht jedoch nicht die Entstehung der Bild-
erzihlung bei den Agyptern, Sumerern, Phoniziern, Griechen oder Etruskern,
sondern vielmehr die Frage, wann und wie sie von den Randkulturen iibernommen
wird. Angestrebt wird keine umfassende Darstellung, statt dessen erortern wir Fall-
beispiele im Sinne vergleichender Archiologie.

L

In Anatolien, Mesopotamien benachbart und von dort beeinflufit, scheint es erst
zu Beginn der althethitischen Zeit (um 1600 v. Chr.) zur Entstehung von Bilder-
zihlung gekommen zu sein. Als frihestes und zugleich hervorragendstes Zeugnis gilt
eine nahezu vollstindig erhaltene Tonvase aus einem wihrend der spiten sechziger
Jahre von T. Ozgii¢ und R. Temizer untersuchten Tell bei Inandik, etwa 110 km
nordéstlich von Ankara (Abb. 1). Es handelt sich dabei um ein 82 cm hohes Vexier-
gefaff mit Rundboden, eiformigem Korper, weit ausschwingendem Trichterrand und
vier Schulterhenkeln. Durch einen rechteckigen Einlaufstutzen wurde Flussigkeit
Uber eine auf dem Innenrand angebrachte, rundumlaufende Réhre zu vier hohlen
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Stierkopfen geleitet, durch die sie sich dann in das Gefiflinnere ergof!. Die Relief-
figuren wurden nachtraglich auf die Gefifloberfliche aufgebracht und offensichtlich
zuvor in Modeln hergestellt. Thre Gesichter, Hinde und Fifle sind ebenso wie der
Hintergrund rot gehalten, wihrend die Haare schwarz und die Kleider meist weif}
oder beige gefirbt sind. Die Bilderzihlung gliedert sich in vier rundumlaufende
Friese, die schmale Leisten begrenzen (Abb. 2)2.

Der unterste Fries beginnt rechts mit einer Kiichenszene (Abb. 2,1-5). Daneben
sitzen sich zwei mit langen Gewindern bekleidete Figuren gegentiber, die jewelils eine
Spendeschale in ihren erhobenen Hinden halten (Abb. 2,6.9). Zwischen ihnen stehen
ein Altar sowie eine grofle Amphore, moglicherweise ein Vexiergefifl wie die
Inandik-Vase selbst (Abb. 2,7.8). Offensichtlich handelt es sich um die Darstellung
einer Libation, die von einem Leierspieler begleitet wird (Abb. 2,10). Hinter ihm
folgt ein Aufzug weiterer Musiker: Zwei Minner spielen eine ubergrofle Leier
(Abb. 2,11.12), dahinter zwei einander zugewandte Frauen, die in ihren erhobenen
Hainden urspringlich wohl Zimbeln hielten (Abb. 2,13.14), wie vergleichbare Dar-
stellungen aus den beiden oberen Friesen nahelegen (Abb. 2,50.51.54.56.60.61),
sowie ein Gitarren- oder Saz-Spieler (Abb. 2,15). Den untersten Fries beschlieflen
vier in Stindern ruhende Amphoren, wobei eine Frau in dem linken Gefif riihrt
(Abb. 2,16.17).

Die zweite Bildfolge auf der Gefifischulter, durch ein doppeltes rotes Zick-
zackband auf weiflem Grund von der unteren getrennt, beginnt mit einem Tieropfer
vor der auf einem Podest oder Altar stehenden Stierfigur (Abb. 2,18-21). Dahinter
nahert sich eine lange Reihe von Musikern und Gabenbringern (Abb. 2,22-30). Es
folgt eine weitere Libationsszene, bei der nun auch eine Schnabelkanne zur Anwen-
dung kommt, und die erneut von einem Leierspieler begleitet wird
(Abb. 2,31-35).

Nach einem weiteren Zierband folgt der dritte Fries, in dessen Zentrum ein
grofier viereckiger Block steht, den Ozgiic als Tempel oder Schrein mit gegliederter
Auflenfassade deutet; auf seinem Dach stehen Musiker (Abb. 2,40—43)>. Rechts da-
neben sind ein grofler Altar sowie eine Amphore oder Vexiervase zu erkennen
(Abb. 2,38-39), an die ein Bettgestell mit zwei darauf sitzenden Personen anschliefit
(Abb. 2,36.37). Ozgii¢ vermutet hier die Darstellung eines Hochzeitsrituals?, denn
aus Keilschrifttexten wissen wir, daf} sie von Musik, Gesang und Tanz begleitet
waren®. Links vom ,Schrein zeigt sich ein lingerer Aufzug von Musikern und
Gabenbringern (Abb. 2,44-51).

Im obersten, vierten Fries begleiten Musiker und akrobatische Tinzer
(Abb. 2,54-62) eine Liebesszene (Abb. 2,52.53).

Die Thematik der Darstellungen liegt ausschlieflich im kultischen Bereich.
Grofle Feste werden geschildert: Libationen, Tieropfer sowie Hochzeits- und

N T. Ozgiic, inandlktepe. Eski hitit caginda 6nemli bir kiilt merkezi. Tiirk Tarith Kurumu Yayinlar:
V/43 (Ankara 1988) 84 Abb. 27; 65.

2y Ebd: Tat. G,

% Ebd. 90.

4 Ebd. 89.

5) S. N. Kramer, Cuneiform Studies and the History of Literature. The Sumerian Sacred Marriage
Texts. Proc. Am. Phil. Soc. 107, 1963, 4901f.
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Abb. 1. Inandiktepe. Althethitische Reliefvase. Nach Ozgiic (Anm. 1) Abb. 65. — M. ca. 1:4.
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Abb. 2. Inandiktepe. Althethitische Reliefvase. Abrollung. Nach Ozgiic (Anm. 1) Abb. 64. — M. ca. 1:4.
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Abb. 3. Bitik. Teil einer althethitischen Reliefvase. Nach Boehmer (Anm. 7) Abb. 7,b. — M. 1:4.



10 Hermann Parzinger

Abb. 4. Bruchstiicke althethitischer Reliefvasen. 1 Kabakl; 2 Alisar Hiytik; 3 Karahoytk bei
Elbistan; 4 Bogazkoy-Hattusa. Nach Boehmer (Anm. 7) Abb. 12; 15; 16. Taf. V,10a.
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Fruchtbarkeitsrituale, jeweils begleitet von Musikern, Gabenbringern und Tinzern.
Die an Libationen und Hochzeitsritual Beteiligten (Abb. 2,6.9.31.36) spricht Ozgiig
als Gottheiten an®, doch konnte es sich dabei ebenso um den Gottern besonders
nahestehende Personen handeln, wie etwa Priester oder Priesterinnen.

Um die Inandik-Vase gruppieren sich zahlreiche weitere Fragmente von relief-
verzierten Gefafen, die aber nur mehr kleine Ausschnitte der Bildfolgen erkennen
lassen. Auf einem Bruchstiick aus Bitik sind noch Reste von drei Friesen erhalten
(Abb. 3. Nicht nur die rekonstruierbare Form des Gefifles und die Technik der
Herstellung, sondern auch der Inhalt der Bilder stimmen weitgehend mit der
Inandik-Vase iiberein. Im untersten Fries stehen sich anscheinend zwei Minner mit
erhobenen Messern oder Dolchen zum Kampf gegeniiber; schon seit jeher gehoren
im Vorderen Orient zu kultischen Festen nicht nur Musik, Spiel und Tanz, sondern
auch Wettkimpfe (Abb. 3)°. Im mittleren Fries folgt ein Aufzug von Gabenbringern,
wihrend der obere einen , Tempel“ oder ,,Schrein® zeigt, in dem zwei mit langen
Gewindern bekleidete Frauen sitzen und offenbar Trankopfer darbringen®.

Die Scherben weiterer althethitischer Reliefvasen aus Kabakli (Abb. 4,1), Bo-
gazkoy-Hattusa (Abb. 4,4), Alisar Huytk (Abb. 4,2), Eskiyapar und Karahoyiik bei
Elbistan (Abb. 4,3) bieten aufgrund ihres fragmentarischen Erhaltungszustandes
ebenfalls nur Teile von Einzelszenen oder Figuren, die aber auf Darstellungsinhalte
hinweisen, wie wir sie von den Vasen aus Inandik und Bitik kennen; stets scheinen
kultische Feste im Mittelpunkt zu stehen!®.

Die Beispiele frither Reliefkeramik gehdren in althethitische Zeit. Entweder ist
ihre Zeitstellung stratigraphisch gesichert, oder sie lassen sich stilistisch den sicher
datierten Stiicken anschliefen. Als wichtiger Fixpunkt gilt die Inandik-Vase: Sie fand
sich in einem Tempel zusammen mit einer Tontafel aus der Zeit Hattusilis I, der erste
hethitische Konig, der Hattusa nach der Zerstérung durch Anitta von Kussara-Nesa
zur Haupt- und Residenzstadt macht und spitestens im beginnenden 16. Jahrhun-
dert v. Chr. das althethitische Reich begriindet!'.

R. M. Boehmer konnte zeigen, dafl Reliefvasen bis zum Ende der Grof3reichs-
zeit geliufig bleiben, wie gerade auch Neufunde aus der Oberstadt von Bogazkoy-
Hattusa belegen'?. Doch kommt es dabei zu technischen, stilistischen wie auch in-
haltlichen Veranderungen, die diese Stiicke deutlich von der althethitischen Gruppe
um die Vasen aus Inandik und Bitik unterscheiden. Die strenge, durch Leisten in
waagrechte Bilderfriese gegliederte Komposition wird seit dem 15. Jahrhundert
v. Chr. zugunsten in den freien Raum gesetzter Motive aufgegeben. Zugleich ver-
lieren die mit grofen kultischen Festen in Zusammenhang stehenden Szenen immer

6) Ozglig (Anm. 1) 89.

7} Ders., The Bitik Vase. Anatolia 2, 1957, 62ff. — K. Bittel, Eine hethitische Reliefvase aus Kappa-
dokien. Festschr. C. Weickert (Berlin 1955) 23ff. — R. M. Boehmer, Die Reliefkeramik von Bogazkaoy.
Bogazkoy-Hattusa XIIT (Berlin 1983) 19f.; Abb. 7.

&) Ebd. Abb. 7;a.

%) Bittel (Anm. 7) 23. — Boehmer (Anm. 7) Abb. 7,a.

1) Ozgiig (Anm. 1) 117ff. — Boehmer (Anm. 7) 21ff.; 33 ff.; Abb. 12; 15; 16; Taf. V,10; VI,10;
IX,28.

1) Ozgii¢ (Anm. 1) 106ff. bes. 110f.

12) Boehmer (Anm. 7) 21 {f. — H. Parzinger u. R. Sanz, Oberstadt. Hethitische Keramik. Funde aus
den Grabungen 1982-1987. Bogazkdy-Hattusa XV (im Druck).






































































































