10. Die Soester Malerei unter Meister Conrad.
Fortsetzung und Schluss.

Soest.

Eine der vollendetsten Schopfungen Conrads besitzt Soest in einer
172 cm langen, 109cm hohen Tafel, welche im Patrocli-Dome hing?),
bis sie restaurirt und ihrem urspringlichen Bestimmungsorte zuriick-
gegeben wurde; dies ist die Nicolai-Kapelle, wie die Darstellung
des Bildes schon andeutet: in der Mitte der h. Nicolaus auf dem Bi-
schofsstuhle, zu seiner Linken der h. Evangelist Johannes, zu dessen
Fiissen der Kelch, in der Hand das Bueh mit einem heraldischen
Adler, und weiterhin die h. Barbara mit dem Thurme auf der Rechten und
dem mit einem Tédschelchen behangenen Rosenkranze in der Linken, zu
seiner Rechten in gemessener Symmetrie der h.Johannes der Taufer in der
Linken eine Schriftrolle, in der Rechten auf einem Buche das Lamm,
und weiterhin die h. Katharina, welche in der Linken das Rad halt;
rechts neben ihr steht das Schwert. Wihrend oben zwei KEngelchen
auf den Firsten des Bischofsstuhles sitzen, zwei andere darunter in
Nischen musiciren, setzt ein drittes Engelpaar dem Hauptheiligen
schwebend die Mithra auf?). Thm zur Rechten knieen in hellgrauen Ge-
wandern Jiinglinge mit Tonsuren, links Jungfrauen mit perlgeschmiickten
Diademen, um Gaben aus seiner Hand entgegenzunehmen?), hinter diesen
hockt ein graues Hiindchen mit dicker Nasenspitze. Den Boden unter-

1) Wo Liibke S. 840 sie in sehr mangelhaftem Zustande vorfand.

2) Nach Jacobus a Voragine: Legenda Aurea (Reec. Th. Graesse). Dresdae
et Lipsiae 1846 p. 26 gab der Heilige seinen Geist auf umgeben von Engeln,
die auf seine Bitte erschienen waren.

3) Nach Jacobus a Voragine a. a. 0. p. 23 rettete S. Nicolaus die drei
Tochter seines vornehmen, doch armen Nachbarn durch grosse Geldspenden vor
der Prostitution und (p. 25) drei fiirstliche Krieger vor einer ungerechten Hin-
richtung.
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halb des Goldgrundes heleben in dunkeler und grinlicher Farbe wech-
selnd Nasen besetzte Vierecke. Das Haar des Hauptheiligen ist dicht
und kraus, bei den Heiligen Barbara und Katharina wallt es in Locken
vom Haupte, und im Barte des h. Evangelisten Johannes in schionen
Wellen hinab. Zwar fehlt den Gewidndern der Schimmer yon Gold-
und Silberzier, zwar vertritt bei dem Evangelisten ein rundliches Kinn
das charakteristisch spitzige, in den Nimben ein eingetiefter Zickzack
die Buchstaben der Namen, und im Ornate des h. Nicolaus matte
plumpe Rosen die urspriingliche Musterung — doch diese und andere
Sonderbarkeiten erweisen sich deutlich als Beigaben oder Entstellungen
von Restaurationen #dlterer oder spéterer Zeit, wie solche nur zu oft
einem modernen, schematischen Farbenschliff die alte Physiognomie,
die alten I'arbentine, die plastischen Zuthaten, welche man nicht kennt
und bei der Sonderung der Kiinste nicht mehr kennen lernt, opfern.
Das philisterhafte Aussehen des im Profil abgebildeten Donators zu
Fiissen des h. Nicolaus ist jedenfalls urspriinglich, zumal wir dhnlichen
Gesichtern auf andern Bildern begegnen werden. Sonst stimmt Alles
mit Conrad’s Weise, so der kreidegrundirte Goldgrund anscheinend mit
Leinwandunterlage , die schlanken etwas gebogenen Gestalten, die
schmalen Schultern, die anliegenden gleichmissig gehaltenen Gewinder
und die fliessenden Falten, die bei der geringen Abténung den Riicken
der Jinglinge vor Nicolaus ein steifes, sackihnliches Aussehen geben,
der, nur kitmmerlich erhaltene, plastische Perl-Besatz an den Diademen
der Jungfrauen, die Taubenfliigel der Engel. Die Nebenfiguren dhneln
mit ihren Attributen deutlich den Heiligen auf den Aussenfliigeln zu
Wildungen, und die Heiligen Barbara und Dorothea gleichen in Auf-
fassung, Grosse, im schonen Lockenhaar, den kleinen demutsvollen
Augen, den hohen Stirnen, den spitzig zuriicktretenden Kinnen so den
Gestalten der h. Ottilia und Dorothea im Museum zu Minster, als
wiren sie Schwestern; nur sind die Miindchen wegen der Profilstellung
fast schief gezeichnet und ither dem zuriickweichenden Kinn treten die
Jochbogen gar merklich hervor. Das ganze Werk athmet den Geist der
Hohe und Feierlichkeit wie das Wildunger Altarbild, so fern das
mit weniger Figuren moglich ist. Endlich entdeckt man noch bei
wiederholtem Betrachten auf dem Téschelchen am Rosenkranze der h.
Barbara fein mit Farbenpunkten aufgesetzt das r des Meisters Conrad?).

1) E;.I; von Herrn Martin facsimilirtes Zeichen gr ist mir nicht aufge-
fallen. Photographien im Besitze des Vereins fiir Geschichte und Alterthums-
kunde Westfalens. Pausen beim Herrn Martin zu Roermond.
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Hier ziehen wir jenes Bild der Paulikirche in Betracht, welches,
wie frither bemerkt wurde!), im Ganzen auf die ortsiibliche Auffassung
fusst, im Einzelnen gewisse Zige des Meisters Conrad verrdt. Bei
einer Hohe von 123 ecm zerfillt die viereckige Tafel in eine 132 cm
breite Mittelfliche fiir das Hauptbild der Kreuzigung und zwei schma-
lere 61!/;cm breite Seiten, die je wieder horizontal getheilt links oben
der Anbetung der Konige, unten dem Verriterkuss des Judas, rechts
oben der Hindewaschung des Pilatus, unten der Auferstehung aus dem
Grabe als Bildflichen dienen. Der vergoldete Kreidegrund liegt auf
Leinwand, plastische Gypsbindchen fassen die Felder ein, ihr Rand-
ornament und die das Blut des Herrn auffangenden Engel der Haupt-
bilder sind dem Goldgrunde einpunktirt, die Namen in den Nimben
aus einer Punktirung ausgespaart. Wir treffen am Kreuzbalken des
verruchten Schiichers Keule und Messer, an dem des reuigen Dolch
und Todtschldager?), zu Hiupten jenes den Satan, zu Haupten dieses
einen Engel, der seine Seele in Gestalt eines Kindes aufnimmt, wir
finden den blinden Longinus?), die frommen Frauen*) mit Johannes
und Maria, welche vor Leid zusammensinkt, und gegeniiber die Juden
mit goldblumigen, goldig schimmernden Gewandern, und den Haupt-
mann mit dem Spruchbande: Vere filius Dei . ., der eine mit Federn

1) Jahrbiicher LXVII, 128.

2) In einer Passions-Miniature im Echternacher Codex Otto’s IIL. und der
Kaiserin Theophanu steht zu Hiupten des Schichers rechts vom Kreuze des
Herrn ,latro poenitens®, des andern bloss ,,latro“. Vgl. Otte und aus'm Weerth
in den Jahrbiichern 47—=48 Taf. XV. Nach einer andern im Evangelienbuche
des Erzbischofs Egbert von Trier (975—993) heisst der eine ,,Desmas, der an-
dere ,,Cesmas® daselbst 44=45, 205 200 Taf. XII,1; den Essigschwamm reicht
an einer Stange links unter dem Kreuze ,Stephaton* in zinnoberrother Tunica,
indes Longinus an der rechten Seite in die Achselhohle stosst, dasclbst 44=45,
207 — Heft 48=49, 150. Nach den apokryphen Evangelien hing der Reumiithige
zur Rechten des Herrn und hiess Dismas, auch Titus, der verstockte zur Linken
und hiess Gestas, auch Dumachus. Langen, die letzten Lebenstage Jesu. 1864
S. 327.

3) Ueber den ziemlich friihzeitig von den Schriftstellern erwéhnten Lon-
ginus, dessen Blindheit und Sehendwerden, sowie iiber den auch wohl Longinus
genannten Hauptmann, welcher beim Tode Christi bekehrt wurde, K. Fried.
Borberg, Bibliothek der neutestamentlichen Apokryphen I. 833 und Langen, a.O.
S. 853.

4) Ueber die Namen und Beziehungen der frommen Frauen zu Jesu Fa-
milie, Langen 5. 327.
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und Kokarde geschmiickte Mitze trdgt, wir finden die brdunliche
Carnation in ‘den Gesichtern, neben goldgemustern Gewdndern die
goldenen massiven Giirtel der Vornehmen, zu Fissen des Pilatus
das graue Hiindchen mit der Stilpnase!); wir finden also durch-
schnittlich Darstellungen und Ziige, die theils in den Soester Bildern,
theils in den Werken Conrads wiederkehren. TIm ersten Bilde ist die
Architektur rothlich, das Kopfchen Maria’s bei harter Contour edel
und fein, ihr Haar goldig, ihr Kronreif mit plastischen Perlen besetzt,
die Gruppirung wirksam, ja auf dem Brustschilde eines der Konige steht
wieder ein ¢, das man eher fiir den Initialbuchstaben des Namens Conradus
als eines Konigsnamens halten mochte, da die beiden andern Konige einer
solchen Charakterisirung entbehren. In der That sticht dies Bildchen
in der Behandlung so gegen alle weiteren Darstellungen ab, als hitte
unser Meister an diesem einen ndhern, an jenen nur einen entfernten
Antheil. So wenig gerundet erscheinen die Gestalten, so grell die
anatomischen Méngel selbst bei Maria unter dem Kreuze, so zopfig
die Haare, so grob geringelt die Locken, so hart die Pinselziige, so
hager, fast einfiltig die Gesichter, so schrig gelegt die Augen; und die
Jochbigen treten ebenso unschon heraus, wie die spitzen Kinne bei
den Weibern. Manche von diesen missfilligen Eigenheiten mag eine
ungeschickte Uebermalung verschuldet haben, wie solche um 1612 ein
gewisser Costor in Soest auch sonst vornahm?2). Nach der ganzen
Physiognomie passt das Bild bis auf die Scene der Anbetung fir einen
schwachen Meister, der im Geleise der herkommlichen Typen arbeitete,
dann bei Conrad Beistand suchte und vielleicht am Ende in Arbeit trat.
Man kann doch so schematische Gruppirungen und so gleichartige
Physiognomien, wie sie selbst im Wildunger Altarwerke storend auf-
fallen, nicht Conrad, sondern nur den Hinden unbedeutender Ge-
hiilfen beimessen. Das Bild der Paulikirche riickt unter diesen Um-
stinden schwerlich iiber das Jahr 1400 heriiber, wie denn auch bei
den drei Grabeshiitern der Kettenpanzer noch weit tber dem Brust-
harnisch hervorschaut3). Die Fliigel dieses Altars befanden sich viel-
leicht unter den Bildern, die in fritheren Jahren aus der Paulikirche
nach Berlin gekommen sein sollen.

1) Da das Thier ebenso auf dem Nicolaushilde vorkam, kann es hier
schwerlich den Teufel bedeuten.

2) C. Becker in Kugler’s Museum III, 875.

3) Liibke S. 340 und selbst Hotho a. a. O. I. 437 geben dem Werke eine
andere Stellung in Bezug auf Meister und Zeit.
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Koln.

Wie die altwestfdlischen Bilder idealer Richtung einander oft
nahe verwandt und erst durch eingehendere Vergleiche nach Zeit und
Werkstitte zu scheiden sind, so bertihren sie sich oft wieder so nahe mit
den gleichzeitigen Werken der Kolner Maler, dass den meisten For-
schern lediglich die Verschiedenheit der Fundorte zum Ausgangspunkte
fiir die Unterscheidung der Herkunft gedient hat. TUnd noch heute
kommen Verwechselungen vor; ich vermag indes unter den altidealen
Gemilden am Niederrheine, die mir zu Gesicht kamen, mit Bestimmt-
heit nur eins als Soester Arbeit auszugeben, ndmlich eine Kreuzigung
im Museum zu K6ln (Nr. 42) und wiederum nur theilweise als eine Ar-
beit Conrads. In der Mitte Golgatha mit dem Herrn und den beiden
Schichern am Kreuze, links und rechts auf Hiigelspitzen romantisch
Burg und Stadt. Zu Ross und zu Fuss dridngt sich zum Kreuze Vor-
nehm und Gering, anddchtig, hohnend, betrachtend und eifernd. Davor
vereinzeln sich besondere Gruppen: die trauernde Mutter mit den
klagenden Frauen am Boden, die geistlichen knieenden Stifter, der ein-
sam dahinter stehende Liebesjinger, dem spottend ein Knecht ein
Maul zieht, wihrend der andere ihn schreiend am Arm fasst und auf
den gekreuzigten Gottessohn deutet; den Vordergrund fillen auf der
einen Seite die wiirfelnden Knechte, auf der andern Veronica von Mit-
leidigen umgeben. »Das Ganze ist voll Leben, in den Widersachern
getreuer als Meister Wilhelm, in der bunten Féarbung durch Hellig-
keit und gebrochene Téne mild.« Der Verfasser des Katalogs?!) macht
noch folgende stimmungsvolle Aeusserungen: . . . Grosse Innerlichkeit
des Gesichtsausdrucks, ein Geschmack von seltener Noblesse charakte-
risirt vorziiglich die vordern Gruppen und vor Allem die heilige
Veronica, die das Antlitz des Heilandes auf einem Leinentuche abge-
bildet vor sich hilt. . . . In der Mitte unten steht die schmer-
zensreiche Mutter des Herrn, umgeben von heiligen Frauen,
die sie trosten mochten, in deren Gewandung ein beson-
ders reicher und reiner Fluss der Linien und doch zu-
gleich ungewdhnlich scharfe Begrenzung der Formen vor-
herrscht. Ein grosser Reichthum der Farbenabstufungen ist dadurch

1) Katalog der Gemé#lde-Sammlung des Museums Wallraf-Richartz in Koln
. von J, Nissen A3 1875 S. 14,
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hervorgebracht, dass die innere Seite der Gewinder andere, von der
dussern ganz verschiedene Tone zeigtl). Die ungleich
grossere Schonheit der genannten Gruppen im Gegensatz zu
den ibrigen der Krieger . .. zeigt recht deutlich, wie die eigentlich
ideal-historische Draperie (namentlich der Mantel) allein so recht (!)
den besondern Reiz rhythmischer Linienschonheit zuldsst und alles
specifisch , wir mochten sagen, profan Costimartige sich dieser
Behandlung entzieht. Schule Meister Wilhelm’s, in einzelnen
Theilen seiner selbst nicht unwiirdig. Goldgrund. Holz. H. 1, 93,
br. 1, 26.« Wihrend Hotho wieder treffend eher auf Westfalen als
auf Koln schliesst?), erkennt der Verfasser des Katalogs eine Ver-
schiedenheit der Ausfithrung an, die in der That auf zwei Hénde zu-
riickgeht.  Auch hier breitet sich unter dem goldigen Luftraume eine
spiirlich beblimte Landschaft, umflattern einige Engel das Kreuz, er-
scheinen andere zu den uns bekannten Verrichtungen auf oder iiber
den Balkenenden. Kin Knecht hilft dem blinden Longinus beim
Lanzenstoss, unter dem Umstande des Hauptkreuzes befinden sich
beiderseits Reiter und Juden mit Federn an den Miitzen. Die Be-
handlung der Zierraten und des Brokats, die eckigen Metallgiirtel,
die Vorliebe zu hellen und Metallfarben, die Namen in den Nimben ge-
horten zu den Gepflogenheiten der Soester Schule — und zwar erinnern die
Figuren des Hintergrundes in der Gewandung und besonders Magda-
lena mit ihrer linglich welligen Kopfcontour an die Maria der kleinen
Kronung zu Caldenhof, einige Ménnerkopfe mit dem krausen Haare,
den wirdigen Bartwellen und vorzugsweise die Gruppe der frommen
Frauen im Vordergrunde so sehr an die entsprechende Partie des Wil-
dunger Werkes, dass wir hier den frither verheissenen Beleg?) erhal-
ten, wie Conrad wieder mit einem &lteren Kunstgenossen , vielleicht
des Namens Johannes, und wahrscheinlich als Schiiler von grosserer
Begabung zusammengegangen ist. Der dltere Meister hat offenbar die
Haupttheile und die fehlenden Fligel ausgefihrt und dem jingern
nicht nur einzelne Kopftypen erborgt, sondern auch die Gruppe der

1) ,Das in der spaterun Kolner Schule so sehr beliebte Motiv, durch den
Farbengegensatz des Futters gegen dic Aussenseite des Gewandes zu wirken,
kommt hier schon vor.“ Schnaase.

2) a. a. 0. I, 254, indess Kugler, Kleine Schriften II, 292, (Forster, Ge-
schichte der deutschen Kunst I, 209?) Schnaase VI, 401 es unbedenklich fiir Kol-
nisch halten.

3) Jahrbiicher LXVII, 127,
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Frauen im Vordergrunde zar Ausfihrung anvertraut. Denn Conrad’s
Theilnahme braucht nicht als die Vollendung des Bildes betrachtet zu
werden, welche er etwa nach dem Tode des andern Meisters tibernommen
habe; wir sahen Conrad ja auch thitig bei dem Tafelbilde der Pauli-
kirche zu Scest und vermuteten schon eine andere Hand neben der
seinigen im Wildunger Werke.

Dem Kolner Bilde gebithrt aber deswegen noch eine besondere
Beachtung, weil es im Haupttheile dem Meister der kleinen Krionung
Maria’s zu Caldenhof und diese also ebenso der Soester Schule angehort,
wie daselbst die dlteste, dem letzteren Stiicke wieder in der Zinnen-
gallerie verwandte, Tafel mit den vier Darstellungen'). Es besiegelt
also den Soester Ursprung jener Bilder, deren Fundort an sich auch
anderweitigen Herleitungen nicht widerspricht.

Warendorf. Caldenhof.

Aus Conrads Werkstitte ging nach allen Merkmalen des Stiles
auch dag méchtige Tafelgemilde?) hervor, das zu Warendorf in der
grossen Kirche hingt, dort angeblich in einem Biirgerhause entdeckt
und urspriinglich entweder fiir eine der unfernen Klosterkirchen Frecken-
horst , Marienfeld, Vinnenberg oder fiir die grosse Stadtkirche
selbst gemalt ist — in jedem Falle ein Zeichen, dass der Meister auch
fir ein Revier Bestellungen erhielt, dessen Bedarf spiter die Maler
von Miinster befriedigten. War die Stadtkirche der Bestimmungsort, so
wurde das Bild jedenfalls bald nach 1404 gestiftet; denn in diesem
Jahre legte ein grosser Brand Stadt und Kirche in Asche®). Auch hier
bildet die Kreuzigung den Hauptgegenstand. Die vorbereitenden und
abschliessenden Scenen fehlen und sind jedenfalls mit den Fliigeln ab-
handen gekommen. Auf der 265 cm breiten, 176 ¢cm hohen Tafel nimmt
die Kreuzigung einen Raum ein, dass die quergetheilten Nebenflichen
je 58 cm Breite behalten. Auf diesen gewahren wir jedes Mal von
oben nach unten schauend links Christus vor Pilatus in einer griin-
lichen, doch roth bedachten Halle gothischen Stiles und die Kreuz-
tragung, rechts die Abnahme vom Kreuze und die Grablegung: jene

1) Jahrbiicher LXVII, 122.

2) Photographien in der Sammlung des Vereins fiir Geschichte und Alter-
thumskunde. Miinster.

3) Vgl. meinen Holz- und Steinbau S. 41.
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ist lebenswahr, diese ungemein innig und zart empfunden, besonders in
der Art, wie sich die Mutter zum Kusse des verblassten Sohnes herab-
bitckt?). Die Kreuzigung des Herrn inmitten der Schidcher vollzieht
sich in einem tiefen Thale, das zwei burgbekronte Bergspitzen flan-
kiren. Am braunlichen, mit Baumen und Gestrduchen schwach be-
stellten Boden liegen Schidel, einige Todte erstehen aus den Gridbern,
oben im goldenen Luftraume schweben drei blaugekleidete Engel, um
das Blut der Wunden des Herrn zu sammeln, der Engel fir das Blut
der Fusswunde schwebt nahe am Boden. Unten links die Gruppe
frommer Frauen, von welchen Magdalena den Kreuzesstamm des Herrn
umfasst, hinter ihr handeringend Johannes, rechts jene der Juden, treff-
lich motivirt, unter ihnen wieder einer mit dem breiten Metallgiirtel,
ein anderer mit der auch sonst wiederkehrenden Kokarden-Mitze; ein
dritter im Vordergrunde liest ein Spruchband, das auch hebriische
Schrift enthalt. Hoher stehen sich links und rechts die Kriegsménner
und Knechte gegeniiber, vier von jenen und anscheinend ebenso viele
von diesen hoch zu Ross. Ein Knecht unterstiitzt den blinden Longinus
bei dem Lanzenstosse. Schlank ist die Gestalt des Herrn, hehr und
tief sein Gesichtsausdruck. Die Schiicher haben zu Haupten den Engel
und den Teufel. Die Pferde sind grau bis auf eins in der rechten und
zwei in der linken Gruppe, deren Braun in helleres Roth iiber-
spielt. Ein Grauer links nagt sich am Fusse, der Braune rechts schaut
gestreckten Kopfes aus dem Bilde heraus. Also im ganzen Bilde
heimeln uns an die Gestalten und Scenen bis auf Costiim und Beiwerk,
nur sind die Gruppirungen hier freier entwickelt und, ich mochte sagen,
oft lebenswahrer ausgestaltet, als uns seither begegnet ist. Namentlich
zeugt die Haltung der Pferde ebenso sehr von der Naturbeobachtung,
wie von dem Bestreben des Meisters, den Scenen ein wechselvolles
Dasein zu geben, trotzdem die Thiere noch recht steif und schwach
modellirt ausfallen. Christus in der Profilstellung vor Pilatus hat jenen
einfiltigen Gesichtsausdruck, der uns auch bei Laien auf dem Bilde der
Nicolaikapelle vorkam; sonst charakterisiren die Manner wieder edle
Kdpfe mit bedeutsamer Haar- und Bartlage, langliche unten spitzig um-
schriebene Gesichter mit merklichen Jochbogen, kleine sanfte Augen sowie
schlanke und engangelegte Gewandung die Frauen. Wenn der Gold-
grund, der auch hier herrscht, der Leinwand-Unterlage, die Kleider der

1) Wir werden dies Motiv anscheinend schon um 1400 bei einem andern
Meister in einem Werke zu Bielefeld wiederfinden.
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Goldmuster in der gewohnten Pracht und Fiille, die Goldnimben der
Namen entbehren, so sind das Mingel, die theils mit dem Kostenpunkte
zusammenhangen, theils unter dem Hanthieren eines flachen Restau-
rators eingetreten sind. Nimmt man hinzu, dass das Colorit mit der
Zeit so an Glanz verloren hat, dass man z. B. die Pferde nur mehr
mit Mihe unterscheiden kann, so stellt sich das Bild gewiss weit schlich-
ter und anspruchsloser dar, wie jenes zu Wildungen, in der Zeichnung,
in der Auffassung und der Art des Vortrages unzweifelbaft als ein
Werk Conrad’s?).

Ihm gleicht ein 76 ¢m hohes und 52 cm breites Stiick in Lib’s
Sammlung zu Caldenhof bei Hamm — eine Marter des h. Lau-
rentius — bis auf den mit schwarzen Sternen beséiten Grund in dem
Ausdrucke, in der Behandlung der Augen und Haare, sowie in den
hellen Tonen so sehr, dass wir kein Bedenken tragen, es auch unserm
Meister zuzuschreiben. Der Kopf des Heiligen ist von einem profilirten
Nimbus umgeben und von grosser Schonheit, das Zeitcostim griinlich
oder blassrothlich.

Freckenhorst.

Drei 55 e¢m breite und 76 bis 82 em hohe Tafeln, welche hier neben
den Portrits der Liesborner Aebte im Pfarrhause hangen, erkennt man
gleichfalls leicht als Bruchstiicke eines grosseren Werkes von Conrad, trotz-
dem eine Uebermalung, anscheinend im vorigen Jahrhundert, sie mehr-
fach entstellt hat. Sie hat an der Lage und dem Colorit der Kleider
corrigirt oder gar neue Faltenlagen geschaffen, das Zinoberroth mit
einem kraftlosen Ziegelroth , die Vergoldungen mit blassem Golde
iberzogen, und dabei auch die Namen in den Nimben bis auf schwache
Spuren vertilgt. Nur an die Gesichter, an die Ziige, welche die Augen
umspielen, und an das gekrduselte Haar hat sich der Pinsel nicht ge-
wagt; daher leuchtet uns hierin noch ungetriibt, wie in den hellen Tonen,
der Geist des Soester Meisters entgegen. Die Luft ist golden mit
Spuren einpunktirter Blumenkimme an den Rindern, der Grund ver-
schieden je nach der Scene. Die drei Sticke versinnlichen den Ver-
rat des Herrn, seine Geisselung and die Versammlung der Apostel um
Maria.

‘ 1) Obwohl es fiir eine spitere Entstehung kein Anzeichen gibt, versetzt
C. Becker es im Kunstblatte 1843 S. 378 in die Jahre 1460—1480. Vgl Liibke
a. 0. 8. 343,
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Anlangend das erste Bild, so gruppiren sich im Lichte von zwei
Fackeltrigern des Hintergrundes die H&scher um Christus, der
den Kuss des Verriters empfangt und zugleich dem Malchus das Ohr
heilt. Petrus hat, wie der Herr, ¢inen Nimbus; eine Gestalt zur Linken
bezeichnet das goldige Gewand mit aufliegendem Blattwerke und
einer stahlfarbigen Bekleidung als den Rottenfihrer. Die mit
wenigen Blimchen bewachsene Stitte umgibt ein Zaun und iber dem-
selben schaut von einer Hohe herab auf den Vorgang eine Gestalt in
Ritterriistung , begleitet von einigen Ménnern. Die arg beschidigte
Riickseite war hier bemalt mit einer figurenreichen Scene, wahrscheinlich
mit dem Tode der h. Maria. ‘

Die Geisselung vollzieht sich im Hause des Pilatus, in einer grau-
farbigen Halle, deren Fenster reine Masswerkformen, deren Boden
dunkelbriunliche Fliesse mit Waffelmustern decken. Ein Scherge bindet
die Fiisse des Herrn an die Sdule, ein anderer zu seiner Rechten hilt
eine Ruthengeissel, ein dritter holt bereits zum Schlagen aus; links
von ihm. steht eine vornehme Person in einem Goldornate mit erhabe-
nen Mustern, der Landpfleger, und eine zweite, wohl ein Pharisier, in
einem langen Gewande mit einer Kaputze.

Im dritten Bilde erblicken wir den Kreis der Apostel und in
ihrer Mitte die h. Maria, also entweder die Ausgiessung des h. Geistes
oder die Zusammenkunft der Apostel mit Maria vor ihrem Tode?).
Weitere Beigaben, welche die Entscheidung geben konnten, fehlen oder
sind verschwunden. Das Obergewand der Gottesmutter ist blau, das
Untergewand goldig mit erhabenen Zierden, der Boden abwechselnd
grau und schwarz quadrirt. Die reichen Gewénder und die Verschwen-
dung von Goldfarben bekunden, dass die Stiicke einer der pracht-
vollsten Arbeiten unseres Meisters angehorten.

Darup,

eine kleine alte Pfarrei, ostlich von Coesfeld, ist von den Historikern
mehrfach, von den Kunstforschern unverdienter Weise fast gar nicht be-
achtet. Die Kirche bewahrt ein altes Tafelgemilde, kunstalterthiimliche
Gegenstinde und stellt selbst ein schones gothisches Bauwerk dar,
welches bei hoher Lage und schlanken Verhdltnissen den dltern
viereckigen Westthurm in den Schatten stellt. Der Thurm hat nim-

1) " Vel. ASchultzea a8 81
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lich ausser der Thiiroffnung blos Mauerschlitze, im obersten Geschosse
formlose Schallocher und ein niedriges im Osten und Westen von ab-
getreppten Giebeln eingefasstes Satteldach. Nur das Gritengewolbe
des Untergeschosses mit seinen stumpfen Kragsteinen und dariiber in
der Ostmauer ein vormals offener Rundbogen bezeugen noch seinen
romanischen Ursprung. Die Kirche ist drei Kreuzgewolbe lang, auf
kurzer Vorlage mit einem dreiseitigen Chore abgeschlossen, im Norden?),
wie hier zu Lande selten, am Niederrhein héufig vorkam 2), mit einem
Seitenschiffe erweitert, das niedrig, schmal nnd mit drei Kreuzgewolben
bedeckt ist. Es sind die beiden Saulen, welche die Scheidebogen tragen,
rund und mit kampferartigen Capitilen versehen, alle Gurten blos
abgeeckt, die Masswerke der Fenster theils rein, theils fischblasig. Zwei
Meisterzeichen und die Jahreszahl 1674 am ostlichen Scheidebogen be-
ziehen sich offenbar auf eine Restauration oder den Bau der Orgel,
welche frither am Ostende des Nebenschiffes lag. Die Kirche gehort
wahrscheinlich dem Anfange des 15. Jahrhunderts an, ebenso wie das
Tafelgemilde.

Dies ist ein Werk Conrad’s und zwar im Ganzen ein verkleinertes
Nachbild der Warendorfer Tafel. Mit ihr theilt es die Farben-
stimmung, die ungeziertere Ausstattung und verschiedene Ziige der
Darstellung — nuar dass es in allem Betrachte noch schlichter erscheint,
weil es von Haus aus fir eine Dorfkirche bestimmt war. Denn erst
in unserer Zeit ist es aus einem Verstecke im Thurme hervorgezogen,
auf den Seitenaltar gestellt, der nothwendigsten Restauration unter-
worfen, und dabei namentlich die stellenweise in grossen Blittern sich
ablosende (Tempera-)Farbe dem starken Kreidegrunde wieder auf-
geheftet. s misst 125 ¢cm in der Hohe, 190 cm in der Breite, und
wahrend das Haupthild die ganze Hohe einnimmt, bleiben fiir die Seiten-
stiicke, die je wieder auf halber Hohe getheilt sind, 57 cm Dreite iibrig.
Der Meister schildert, also in fiinf Bildern, die Leidensgeschichte, so
dass die Kreuzigung wieder den mittleren und grosseren Raum fiillt,
Ihr voran gehen links die Geisselung und Kreuzschleppung.

,»Die fitrchterliche Vorrede zur Kreuzigung** vernehmen wir wieder
in einer offenen Halle. Vier Schergen vollfithren die Geisselung und
zur Linken des Herrn steht Pontius Pilatus im Zeitcostim und wesent-

1) Meine Kunstgesch. Beziehungen S. 12.
2) Daselbst 8. 12 ff, und Pick, in den Annalen des historischen Vereins
fiir den Niederrhein XXIV, 817,
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lich ausgezeichnet durch ein von der Schulter schridg iiber die Brust
gezogenes Schwert-Bandelier in Form des uns bekannten Metallgiirtels. —
Sodann trigt Christus im Vordergrunde eines zahlreichen Gefolges sein
Kreuz und Simon von Cyrene fasst hinter ihm, ohne besondere Theil-
nahme, an den Langbalken.

Im Hauptacte fehlen die Schacher, — ein Mangel, welchen die
Bestimmung des Werkes und der kleine Raum veranlassten. Wéahrend
den Hintergrund wieder jederseits ein Berg mit hochstimmigen Bédumen
von pilzartigen Kronen flankirt, sind die Personen, welche der Kreuzi-
gung anwohunen, fiir einen hohen Augenpunkt berechnet in zwei wage-
rechte Reihen geordnet, in eine hohere hinten und eine niedrigere im
Vordergrunde. Dort drdngen links und rechts die Henker und Phari-
sier zum Kreuze hin, unter ihnen jederseits zwei bis drei Derittene,
so namentlich rechts der Hauptmann mit dem Spruchbande. Links
ihm gegeniber stossen Longinus und Stephaton den Speer in die
Seite des Gekreuzigten; zwei gleichgiltige Zuschauer links ver-
mitteln eine Verbindung -der hintern mit der vordern Gruppe. Hier
links die frommen Frauen, deren zwei die ohnméchtig zusammenge-
sunkene Mutter halten. IHinter ihnen kreuzt Johannes ganz ergriffen
die Hénde iiber der Brust. Rechts umfasst Magdalena das Kreuz und
leitet tiber zu den vier Juden, welche den rechten Fliigel bilden. Kiner
von ihnen tragt einen grauen, bienenkorbformigen Hut, ein weissliches
Obergewand mit Hingedrmeln, einen spitzig geflochtenen Bart, daran
eine rothe, um den linken Arm geschlungene Cordel und an dieser ein
unserm Meister auch sonst eigenes Tischelchen von dreiseitiger Form.
Der, welcher dem Kreuze am nachsten steht, reisst, wie auf dem Kol-
der Bilde, anscheinend der Magdalena oder dem Johannes ein Maul.
Den braunlichen Boden kennzeichnen neben einigen Pflanzen Gebeine,
Schiddel und offene Griber, aus denen Todte erstehen, dhnlich wie auf
dem Warendorfer Stiicke, und eine freie Stelle am Fusse des Kreuzes
beleben zwei graue Windspiele, also fast genau wie zu Wildungen.

Rechts im obern Seitenfelde liegt Christus bis auf’s Antlitz vom
Leichentuche umhiillt in einem halboffenen Sarge, der, wie in der
Regel, vier gerade Wandungen und einen flachen Deckel hat; Engel
umgeben das Grab. Im Hintergrunde erscheinen die Oberkorper der
frommen Frauen, im Vordergrunde die Wichter, welche eiserne Hiite
und sonst blos das Zeitcostim mit dem Metallgiirtel tragen, genau
so in der letzten Scene, wo Christus halbbekleidet mit dem Kreuzpanier
dem offenen Sarge entsteigt; das Kreuz zeigt statt des Oberarmes nur
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die Inschrift. Also auch in diesem schlichten Werke paart sich ein
scharf realistischer Zug mit dem idealen in einer Art, wie wir es bei
unserm Meister gewohnt sind. Der Erdboden ist braunlich, mit natiir-
lichen Gewéchsen bedeckt, die Bautheile sind in dem Stile, die Personen in
den Costiimen, die Physiognomien nach den Charakteren gegeben, die der
Zeit oder dem Leben eigen waren, und mit den Pferdegruppen in der Gol-
gathascene, sowie besonders mit den beiden Windspielen greift der Meister
schon kithn und glicklich in das Leben der Thiere. Aber der Himmel
ist goldig und die Heiligen zeichnen aus eine ideale Bekleidung und
Goldnimben, die wie zu Warendort nur mit punktirten Kreisen ver-
ziert sind. Der holdselige, empfindsame Ausdruck wiederholt sich in
den ovalen, am Kinne etwas zugespitzten Kopfen, die indess hier nicht
so sorgfiltig ausgefihrt und daher so ideal verklirt sind, wie in
Wildurgen und Frondenberg. Die Anatomie der Schultern, Arme und
Hénde bleibt mangelhaft.

Frondenberg.

In der einstigen Kirche der Cistercienserinnen zu Frondenberg an
der Ruhr, siidwestlich von Soest, haften an der Wand zu Seiten eines oben
mit Schnitzereien, unten mit einer Ziernische verschonerten Holzstiickes
zwei 147 em hohe, 121 cm breite Tafeln!) — der Rest eines Altarauf-
satzes, dessen Fligel vor einigen Jahren zu Grunde gegangen sind.
Diese enthielten angeblich innen zwei Scenen aus dem Leben Maria’s,
und zwar einerseits die Unterweisung Marias durch Anna, anderseits
Joachim bei seiner Heerde, aussen Einzelgestalten, darunter auch den
h. Mauritius, die Rickflichen der Mittelsticke nur wunderliche Ara-
besken. Die heiden Bildtafeln sind durch ein farbiges Kreuz mit Mobel-
und Metallornamenten je in vier oblonge Felder fiir Darstellungen aus
dem Leben Maria’s zerlegt, und davon kommen auf die linke oben, wie
sie als Kind unter einer gothischen Halle vor einem auf neun Stufen?)
erstiegenen Altare betet, wihrend im Hintergrunde Joachim und Anna

1) Beschreibung und zwei phototypische Tafeln in den Kunst- und Ge-
schichts-Denkmélern der Provinz Westfalen. Herausgegeben vom Westfal. Pro-
vinzial-Verein fiir Wissenschaft und Kunst. Stiick I: Kreis Hamm bearbeitet von
J. B. Nordhoff, Minster 1880, S. 139 ff,

2) Nach der Legende erstieg das dreijahrice Médchen fiinfzehn Stufen,
welche zum Tempel fithrten, ohne fremde Beihiilfe, A. Schulz a. a. 0., S. 9.
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die gefaltenen Hénde erheben, daneben wie sie hinter dem auf-
geschlagenen Vorhange eines gothischen Gemaches den Gruss des
Engels empfingt. Oben breitet Gottvater segnend die Hinde
aus, am Boden steht das Lilientopfchen mit doppeltem Henkel.
Unten links folgt der Besuch bei Elisabeth in einem von Spitzbogen-
fenstern beleuchteten Raume, daneben, in einem (Holz-) Stalle die Ge-
burt Christi; im Vordergrunde links der h. Joseph mit einem Blasebalge
das Feuerheerdchen zum Suppenkochen anfachend, rechts als Portrait
eine kniende Nonne mit einem Spruchbande und dem Wappen — also
die Stifterin des Gemildes. Auf das rechte Blatt kommen links oben
die Anbetung der Konige, deren Gaben Joseph im Vordergrunde sam-
melt, wihrend hinten Ochs und Esel!) zum Vorschein kommen, rechts
in einem bezinnten Kuppeltempel, dessen Wand das Bild des Moses
zwischen zwei Gestalten enthélt, die Darbringung, so dass, wihrend
links zwei Frauen, deren eine einen Korb mit Tauben trigt, stehen, die
Mutter das nackte Kind tiber dem Altare dem harrenden Simeon zufiihrt;
unten links vor einem zweikuppigen Gebirge mit einigen hohen B#u-
men die Flucht nach Egypten, rechts, wieChristus als Knabe in einem
baldachinartigen Sitze, das Buch auf dem Schosse, lehrt und von den
Eltern rechts, wie von den zu seinen Fiissen sitzenden Minnern mit
Andacht und Staunen angehort wird. In allen Scenen erscheint Joseph
birtig, mit langem, umgiirtetem Mantel und einer dunkeln Kaputze.
Der Hintergrund ist golden, die Architekturen, worin sich die meisten
némlich sieben Scenen, abspielen, zeigen, ob von Holz oder Stein, bis
auf den Eselsriicken reingothische Formen, die Landschaft in der
,,Flucht nach Egypten noch einen steif symmetrischen Bau, die An-
betung der Konige und das Lehren im Tempel berrliche Gruppirungen
und Vertheilungen der Charaktere. Und wiederum treffen wir ausser
den reichen gothischen Architekturen schlanke Gestalten von sanfter
Haltung, edler Gewandung und schoner Charakterisirung. — Wie rei-
zend ist die h. Jungfrau, wie schon der Engel im Bilde der Verkiin-
digung, wie wechselvoll sind die Gesichtstypen der biartigen Israeliten zu
Fiissen des lehrenden Christkindes — linglich ovale Kopfe, kleine
Augen, spitzes Kinn, hohe Stirnen, die Wangen bei den jungen Ge-
stalten voll, bei den &ltern je nach dem Charakter in Harmonie mit
dem Flusse der Birte gebildet. Oval ist wiederum der Kopf

1) Ueber die Bedeutung dieser Thiere A. Schulz a. a. 0., S. 17. K. F.
Borberg, Bibliothek der neutestamentlichen Apokryphen I, 268.
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der Hauptfigur, edel und hoch der Ausdruck des Engels, dieser sowie
das Kind mit dichtem krausem Haare versehen, die vornehmern Ge-
stalten der Konige, des Simeon und selbst der Elisabet mit den reich-
sten Gewédndern voll glinzender Metallmuster umhiillt und dem &l-
testen der Konige, der ganz hingegeben vor dem Kinde auf dem Schosse
der Mutter kniet, fehlt auch der eckige Metallgiirtel nicht. In den
sichelformigen Nimben scheinen die Buchstaben der Namen glatt aus
dem punktirten Grunde hervor. Kurzum, wir betrachten hier wieder
ein hervorragendes Bildwerk Conrads, das uns sofort an den -Wildunger
Altar erinnert, dem es auch in dem Schimmer der Metallfarben und
im Reichthum der Ausstattung von allen grossern Werken am nichsten
kommt. Scenen, die beiden gemein sind, stimmen genau iiherein bis
auf kleine Ziige, die offenbar deshalb abweichen, um nicht als form-
liche Copien aufzufallen. So flattert das Spruchband des Engels empor
in der Verkiindigung, so bldst Joseph hier bei der Geburt das Feuer-
heerdchen sitzend und mit einem Instrumente an, so steht das Kind
bei der Darbringung bereits auf dem Altare, um dem Propheten ent-
gegen zu gehen. Die Stilformen der decorativen Architekturen passen
fur die Zeit um 1400, und diese ldsst sich noch genauer bestimmen
nach der Lebenszeit des Nonnchens, das bei der Geburt unten das auf-
flatternde Spruchband: Miserere mei Deus hélt. Nach dem Wappen-
zeichen, einem rothen Ringe im silbernen Felde, ist es Segele von
Hamme, welche 1410—14211) dem Kloster als Aebtissin vorstand, und
das Bild?) gestiftet hat. Genauer noch fillt die Stiftung wohl in das
Jahr 1421, zumal da nun nach archivalischen Nachrichten auch eine Fuu-
dation ,,to gelochte op den oversten altar® gemacht wird. Dies schone
Werk wurde also jedenfalls nach dem Vorbilde des Wildunger Stiickes
bestellt und ausgefiihrt, nur dass hier das Leben Maria’s, dort das des
Gottmenschen den Hauptvorwurf macht. Das Frondenberger Gemalde
erscheint nach dussern Haltepunkten als das jiingste unter den bekann-
ten Werken Conrads; ob es sein letztes war, bleibt fraglich.

Wir behandelten die Werke Conrads, wie es der Gang der DBe-
weisfithrung, nach dem erkannten Werke das fragliche zu untersuchen
und zu beglaubigen, mit sich brachte. An Alter gehen wahrscheinlich

1) v. Steinen, Westfilische Geschichte I, 654.

2) Das Frauleinchor war mit einem Bilde ausgestattet, vor dem auch die

Aufschworungen der neu eintretenden Canonessen stattfanden. v.Steinen a.a.O.
638 oL
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jene zu Koln, zu Soest in der Paulikirche, zu Darup und Warendorf
voran, dieses weil es mit einer Scene anscheinend das Vorbild fir ein
anderes Werk um 1400 abgab, das Daruper, weil es diesem in der
Behandlung so nahe steht, die beiden andern, weil noch Héinde dlterer
Meister daran thatic waren. KEs folgt das grosse Werk zu Wildungen
1402 oder 1404, und das ihm é&hnliche der Nicolaikapelle zu Soest,
dann vielleicht die Tafeln im Museum zu Miinster und in der Pfarrei
zu Freckenhorst, und endlich das Altarbild zu Frondenberg. Das
Bruchstiick zu Caldenhof schliesst sich dem Formate nach an die Sei-
tenstiicke des Warendorfer Bildes, stilistisch jedem besten an.

Conrad’s Umgebung und Einfluss.

Von Conrad’s Werken ist wohl nur Unbedeutendes mehr verschwun-
den oder unserer Kunde entgangen. Die Schwierigkeit der Technik,
die Sorgfalt in der Ausfihrung und der Raumgehalt der Stiicke setz-
ten den alten Meistern ganz andere Schranken der Productivitit, wie der
neueren, geschweige der neuesten Malerei. Dass noch so viele und
meistens so grosse Stiicke von ihm geblieben sind, birgt fir ihre
Schonheit und die Achtung, der sie bei der Mit- und Nachwelt
genossen. Hat doch Conrad die Soester Malerei zu einer Hohe em-
porgefihrt, dags sie der Kunst am Niederrhein ebenbiirtig zar Seite
trat und nach anderen Gegenden hin entweder Alles in den Schatten
stellte, oder belebende Strahlen aussandte.

Seine Werke sind prachtvoll und harmonisch im Colorit, lebens-
voll und dramatisch in den Handlungen, oft reich an Inhalt und theil-
weise von grossem Umfange. Wie klar ist die Gruppirung, wie natiir-
lich die Motivirung, wie wahr und verstindlich Stimmung, Affect und
Handlung, wie treffend charakterisirt manches Gesicht, wie edel oder
naturgetreu gebildet der Kopf und geformt der Kleiderwurf, wie gliick-
lich manch’ malerisches Motiv gehandhabt, wie weise das Bose und
Pobelhafte umgangen oder gemildert, wie geschickt herkémmliche Typen
gepaart und versohnt mit den Motiven aus der Natur. Die leichte Model-
lirung harmonirt, weit entfernt von technischer Schwiche, mit den ver-
schiedenartigen Kunstwerken, welche in der Kirche das Gemilde um-
geben, und steigert sich zu wunderbarer Wirkung in den zarten, gleich-
sam angehauchten Lichtern und in den Fleischtonen der Antlitze. Die
Zeichnung, worin sich das ganze Kunstleben des Mittelalters so ein-
heitlich bewegte, wird in Gesichtstypen und Gewandung oft meisterhaft.




Die Soester Malerei unter Meister Conrad. 81

Man vergisst die anatomischen Méngel der Korperbildung, der Hinde,
Arme und Schultern, einzelne typische Gruppirungen und Auffassun-
gen, welche Tradition und Gewohnheit heiligten, wenn man betrachtet,
wie verstdndlich die Personen ihre Rollen spielen, die Vornehmen in
den reichsten, das Volk in den gangbaren Trachten der Zeit auftreten,
Natur und hiusliche Einrichtung so treu zur Geltung kommen. Das
Portrait macht, wie im Frondenberger Bilde, Fortschritte zum Charak-
teristischen, die Landschaft ist zwar noch schematisch angelegt, jedoch
mit natiirlichen Gewdchsen ausstaffirt, die Architektur, die ihrerseits
mit dem Linienspiel des Baulichen harmonirt, im Stile der Zeit gehal-
ten. Das Leben der Thiere wurde studiert und verwertet, wic schon die
Reitergruppen einiger Passionsscenen beweisen, und die Windhunde
am Fusse des Kreuzes zu Wildungen und Darup sind ebenso natur-
wahr, wie #dsthetisch wirksam angebracht, — doch tber der natiirlichen
Landschaft unten schwebt oben eine goldene Luft. Die Heiligengestal-
ten scheidet von den Menschen und der Natur die ideal-antike Klei-
dung, der Nimbus, der hehre Ausdruck bei den Minnern und die hold-
selige Frommigkeit im Gesichte und Wesen der Frauen. In hochster
Schonheit sind dabei verklart die Kopfe Marias und der Engel. Auch
sie bekunden eine natiirliche Seelenstimmung, die Heiligen stehen auf dem
Boden der Natur und bewegen sich unter den Erdenmenschen. So ver-
steht es unser Meister, die erhabensten Ereignisse menschlich aufzu-
fassen und wiederzugeben, sie der Erde und unserer Empfindung naher
zu riicken, das Irdische und Ueberirdische in einander fliessen zu lassen.
War es nicht ein einem Shakspeare wiirdiger Wurf, die erhabenste
Scene: ein Gottmensch erlost mit seinem Blute die verstossene Mensch-
heit, mit den leichtfertigen Spiele von Windhunden zu staffiren!

So aus der Natur und dem Seelenleben schopfend reisst er die
Malerei aus dem Hemmschuhe des Typischen und Starren und erdffnet
ihr eine neue bedeutsame Zukunft. Den Zeitgenossen aber konnte er
die frommen Vorwiirfe um so eher und verstindlicher in Natur und
Leben kleiden, als diese den geschichtlichen, nicht den abstracten Inhalt
des Glaubens veranschaulichten.

Denken wir zuriick an die frithern Bilder der Schule, wie wenig Hand-
lung und Personen ihnen eignen, wie blode diese noch auftreten, wie viel
Typisches und Hergebrachtes sie noch fesselt, erwdgt man, wie Conrad
dagegen den Bilderkreis erweitert und die idealen Scenen ins Leben
riickt , wie er mit lichten, freundlichen Farben, mit plastischen Zier-

den und Metallfarben, welche an Glanz wieder mit den kirchlichen
6
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Gerdten und Gefiissen wetteifern, vortrigt, nimmt man hinzu, dass
die damalige Malerei erst stellenweise tiber Fahnenbilder, Schilde-
reien und Anstrich hinweg an schonere Aufgaben sich wagte, und
noch oft im Typisch-Starren befangen blieb, so sind die grossen Kr-
folge, welche Conrad erzielte, erklart. Tr erreichte sie fiir seine
and die Folge-Zeit beim Publikum und bei der Kinstlerwelt, in der
Néhe und in der Ferne. Selbst die Bildnerei scheint von ihm zu
profitiren,

Im Glanze seiner Werke hebt sich plotzlich die Soester Malerei.
Um ihn als ihr Haupt schaaren sich die schwédcheren Krifte und
ergeben sich seinem Kinflusse. Die Eigenart gewisser Scenen und das
Ungelenke ihrer Ausfithrung, welche uns bei den Bildern zu Soest, Koln
und Wildungen aufstiessen, geben uns einen- Fingerzeig, dass es unfa-
higere Héinde waren, welchen er entweder die Ausfihrung gewisser
Theile tiberliess, oder bei ihren Werken Hiilfe leistete. Solchen
kommen wohl jene untergeordnete Stiicke zu, welche wir mit grosserem
oder geringerem Muthe als Soester!) verzeichnen werden. Den Bei-

1) Von Hotho a. a. O., S. 485—437, werden nach Soest (S. 480) in
die Zeit vor 1450 versetzt und genauer beschrieben drei Sticke, welche aus der
Kriiger’schen Sammlung zu Minden nach London gewandert sind; als altestes
eine Kreuzigung mit mehreren Heiligen aus Corvei, sodann ein Fragment, die
Klage iiber den Lieichnam Christi, fortgeschritten ,,in Naturtreue und tie-
ferer Empfindung®, und ausgezeichnet durch ,sichere Gediegenheit der Form
und Stellung, die energische Farbe, die kernige Charakteristik¢, und eine fast
lebensgrosse Himmelskoénigin. ,Wie es jener zarteren Auffassung nicht an
fliichtigen, fehlt es dieser derbernRichtung nicht an faustfertigen Meistern.«
Forster nennt davon im Kunstblatte 1847, S. 23, bei der Beschreibung der
Sammlung die Kreuzigung aus Corvey, setzt sie jedoch schon in das Ende des
15. Jahrhunderts. Da diese Bilder zu London nicht zu sehen sind, kann ich
Genaueres iiber ihre Stellung in der Soester Malergeschichte und ihr Verhaltniss
zn den beiden Hauptmeistern nicht beibringen. — Zwolf kleinere in eine Tafel
vereinte Bilder aus dem Leben Jesu, von der Kinsetzung des Abendmahles bis
zur Auferstehung, im Besitze des Herrn Clavé von Bouhaben zu K6ln, haben
bei gefilliger Durchfiihrung weniger in den Gesichtern, als in den blassrothlichen
Farben der Zeittrachten, in den Gold- und Silberfarben der Ornate und in dem
rothlichen Sitze Christi im Bilde der Verhohnung Anklinge an die Soester Schule,
der sie der Tradition zufolge angehéren. — Beim Herrn Senator Culemann zu
Hannover steht ein in jedem Fliigel spitzgiebeliges Diptychon, 65 cm hoch und
23 ¢m breit, mit zwanzig kleinen Scenen aus dem Leben und Leiden des Herrn
auf Goldgrund: oben in den Spitzgiebeln links die Vertreibung aus dem Para-
diese, rechts Christus als Weltenrichter. Auch hier finden sich die Zinnen, hin-
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fall, den das Publikum zollt, erkennen wir an der Zahl und weiten
Verbreitung der Soester Bilder. Uebrigens spricht das Wirken der
Kunstgenossen im Dienste oder in den Bahnen des Meisters auf der
einen, dessen Theilnahme an ihren Werken auf der andern Seite laut
fiir eine selbstlose Gegenseitigkeit und ein Streben aller Meister nach
dem Besten, wie es nur in dem einheitlichen Bande des Zunf{twesens
und der gemeinsamen Ziele moglich war. Mit Namen kennen wir
keine gleichzeitigen Maler in Soest, wie jene beiden Johannes, nach
den Werken aber einen Meister, welcher Conrad 1oblich nacheiferte,
und wesentlich zum Flor und Ruf der Schule beitrug.

Zu Kirchsahr in der Eifel steht ein Altarwerk?), welches um 1760
seinen alten Standort, die den Heiligen Crysantus und Daria geweihte
Pfarrkirche zu Miinstereifel , verlassen hat. So wenig darin rhei-
nische, so klar liegen Soester Einfliisse vor. -In der Mitte die Kreu-
zigung und sechs Leidensscenen, auf den Fligeln in jedesmal sechs
Bildern die Kindheit Jesu und die Ereignisse von der Grablegung bis
zum Pfingstfeste ; aussen vier einzelne Heilige in ebenso vielen tiefrothen
Feldern. An Conrad erinnern sofort die Metallfarben, Silberschaum und
Goldschaum fir Instrumente, Schwertscheiden und Schild, die Schwarz-
strichung, die Sonderung der Felder durch Streifen von aufgehGhten
vollig mit Gold belegten Kreideornamenten, die oftere Wiederkehr der
Gewdnder von Goldbrokat, der Kisen- und Kettenpanzer in Silberfarbe,
die Vorliebe fiir das Roth, die vier um’s Kreuz gruppirten Reiter, deren
Pferde nach sinniger Naturbeobachtung entworfen sind. Ein Graubrauner
links vom Kreuze wendet seinen Kopf vom Bilde hinweg, so dass schone
Korperpartien zum Ausdrucke kommen, ein Rothbrauner und ein Schim-
mel links vom Kreuze beriechen oder beissen sich spielend — ein sel-
tenes Motiv und dhnlich jenem der Altarbilder zu Warendorf und Darup.

ter welchen die Vertreibung aus dem Paradiese spielt, die freundlich-weisen
Augen der Méanner, die krausen Haare, die braunliche Carnation, doch auf den
engen Raumen erscheinen die Gestalten bei guter Gruppirung gar klein, enthehrt
das Einzelne der fleissigen Durchbildung, und nimmt das Ganze den Anflug eines
farbigen Gekritzels: Dieses und das kleine Maass der Bilder sind uns bisher zu
Soest nicht vorgekommen. Stammen beide Werkechen dennoch daher, so gehéren
sie Kunst- und Zeitgenossen der beiden Hauptmeister in der Art, dass das Cule-
mannsche mehr auf eines Nebenbuhlers, das andere mehr auf Conrad’s Weise
hinauskommt.

1) Beschreibung nach einem Briefe des Herrn C. J. Oppenheimer. —
Vgl. Schnaase a. a. 0. VI, 403.
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Die Gemécher haben eine reiche Ausstattung, bei dem Betpulte der
h. Jungfrau steht der Lilientopf. Gelungen sind der fanatische Eifer
des lanzenstechenden Hauptmannes, der Ausdruck der Aufmerksamkeit
bei den um den lehrenden Christus versammelten Pharisiern. Dass der
Nasenriicken bei Maria gerade, einzelne Gesichter hiisslich, andere miss-
lungen charakterisirt oder von herberem Schmerzensausdrucke sind,
und die Trauernden im Golgathathale sich nicht zu der grossartigen
Gruppirung Conrad’s erheben, kann uns als Merkzeichen dienen, dass
wir es mit einem, allerdings fleissigen und gelehrigen, Schiiler oder
Nachahmer desselben zu thun haben. Ihn fiir einen Rheinlinder zu
halten, dazu konnte -nur der Aufstellungsort bewegen. Alles deutet aunf
. einen Nebenbuhler Conrad’s, der in Soest seine Werkstitte hatte.

Hs ist jener uns bekannte Kiinstler!), welcher ebenso die im
Jacobi-Altare der Wiesenkirche angeschlagene Weise aushildet, wie
Conrad jene der jingern Tafeln zu Caldenhof. Auch er opfert seinem
grossen Kunstgenossen, namentlich in der Gruppirung, in den Physio-
gnomien der Mianner, dem weichen Wurf der enganliegenden Gewénder
und der hellen glanzvollen Farbenstimmung, die er tiber seine Werke
ausgiesst. Sonst verfolgt er mit Glick die ererbten Ortstraditionen, oder
er bricht sich seine eigenen Bahmen. So voll des Lebens und der
Kraft war damals die Kunststitte am Hellwege! Die Anwendung der
Metallfarben, die braunliche Carnation, die Architekturen, die reichen
Interieurs sind als Erbtheile der Schule beiden Meistern gemein, —
selbstiindig und eigenartig sind bei dem jingern Nebenbuhler man-
cherlei Ziige der Auffassung, die statuarische nicht so bewegte An-
ordnung der Personen, eine gliicklichere Perspective, der Mangel des
plastischen Beiwerks und, sofort merklich, die einfache Oval-Contour
und die mehr plastische als malerische Gestaltung der Frauenkopfe,
namentlich bei Maria. Ihre Nase wird gerade, ihre Wangen rund, fast
gespannt, die Gesichter sind iberhaupt schematischer und nur selten
“s0 ausdrucksvoll, wie bei Conrad.

Das schonste Werk dieser Hand ist auf dem Hauptaltar der
Marienkirche zu Dortmund?) leider nur stiickweise erhalten, und wahr-

1) Jahrbiicher LXVII, 127.

2) Vel. Passavant im Kunstblatte 1841, S. 415. C. Becker daselbst
1843, S. 869, Schnaase VI, 432 und Libke S. 340 auch iiber die Bilder
der Riickseite; ausfiihrlicher doch fehlerhaft beschrieben von Hotho I, 432
—433.
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scheinlich verstimmelt, als es einem barocken Aufsatze eingefiigt wurde,
welcher laut chronogrammatischen Inschriften 1659 vom Biirgermeister
Dethmar Wessel Nies angeschafft wurde. Unten links die Geburt Christi;
die Wochnerin in blauem Kleide unter rother Decke kiisst das kraus-
haarige Kind, neben ihr steht Joseph mit breiter Nase in rothbraunem
Mantel und bldulichem Rocke gestiitzt auf den Stab. Dariiber in blauem
Gewolke Engelchen mit bréunlichen Haaren, — rechts die Anbetung
der Konige ,festlicher in der Farbe und gelungener im Ausdruck‘‘;
oben schweben in goldener Luft drei Engel mit dunkeln Haaren, rothen
Kleidern und Schwingen; Maria sitzt auf rosenfarbener mit goldge-
mustertem Teppiche belegter Bank mit dem Kinde, um welches sich
die Konige und Diener mit den Gaben zum Kusse oder zur Verehrung
schaaren.” Das Bandelier eines Konigs verziert fortlaufend ein dem m
dhnlicher Buchstabe in weisser Farbe. Oben hoch folgt in gefilliger
Perspective der Tod Maria’s. Sechs Engelchen mit blauen Gewdndern
und Fligeln umschweben das Haupt der schénen Jungfrau, welche in
hellviolettem Kleide unter blauer Decke auf ihrem schrig durch das
Bild gestellten Bette ruht; von den Aposteln blist einer, etwas abge-
wandt, das Feuer an in dem emporgehaltenen Weihrauchfasse, ein anderer,
welcher die Kaputze des rothen Mantels iber den Kopf bis auf die
Augenlider gezogen hat, betet mit tiefer Andacht in einem Buche,
Johannes reicht auf der Gegenseite der Scheidenden die Palme, das gol-
dige Gewolk durchschwirren wieder Engel wie durch (punktirte) Matti-
rung gebildet. Nimben kommen nur Maria und dem Kinde zu. Das letztere
ist im Bilde der Anbetung sehr natirlich, der Kopf Marias oval rund-
lich und hellblond umlockt, und im Todesbilde sehr lieblich und un-
schuldig; mneben der bréaunlichen Gesichtsfarbe der Mianner tberrascht
im Antlitze Maria’s ein fast griinlicher Ton, gleichwie in den Brokat-
gewdndern die Grosse und Schonheit der Goldmuster.

5 Lisst sich auf dies Werk die Nachricht!) beziehen, dass 1431 von
den vier Bradern von Berswordt der Kreuzaltar in der Marienkirche
gestiftet ist, so haben wir das beiliufige Datum der Entstehung. Der
Stil und die Pracht, welche selbst diesen Bruchstiicken noch anhaftet,
sprechen nicht dagegen, eher die Darstellungen; denn sidmtlich dem

1) Stangefol, Annales circuli Westphalici Coloniae 1656, p. 493. Anno
1431 indict. 9. Fundatum fuit hoe anno Tremoniae in templo sanctae Mariae
virginis altare sanctae crucis a quatuor fratribus de Berswordt . . . quemad-
modum litterae fnndationis hoc ipsum testantur,
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Leben Maria’s entlehnt, entsprechen sie nicht der Bedeutung eines
Kreuzaltares, weit eher der Titelheiligen der Kirche.

Dieselben Formen, wenn auch noch hiirter ausgepriagt, zeigt das
bildreiche von decorativen Architekturen und von Statuen umrahmte
Blatt des Hauptaltars der Marienkirche zu Bielefeld!): es behandelt
gleichfalls das Leben Maria’s in einem Hauptbilde mit zwolf Seiten-
stiicken, doch einfacher und miniatarhafter. In der Paradieses-Scene
des Hauptbildes schauen von einem Ueberbaue fiinf Engelchen hernie-
der zu der h. Jungfrau, die auf breitem mit einem griinen, grossge-
musterten Teppiche belegten Steinthrone sitzt und das stehende Jesus-

1) Waagen im deutschen Kunstblatte 1850, S. 308, Schnaase VI, 430 f.,
Forster im Kunstblatte 1847, S. 21, Passavant daselbst 1841, S. 415. In der
Sammlung Kriigers zu Minden, die spater nach England verkauft ist, befanden
sich Stiicke, welche k. Forster dort folgendermassen schildert: Erstes Verbot,
Siindenfall und Vertreibung aus dem Paradiese in 3 Tafeln (49 Zoll breit, 221/,
Zoll hoch). Ferner in gleicher Grosse und Eintheilung: Verkiindigung (Heim-
suchung, Geburt) — Anbetung der Konige, Beschneidung, Flucht nach Egypten —
Judaskuss, Dornenkronung, Geisselung — Christus vor Pilatus, Kreuztragung,
Kreuzigung — Himmelfahrt, Ausgiessung des h. Geistes, Jingstes Gericht. — ,In
dem Meister dieser Bilder verkiindet sich eine reiche, blilhende Phantasie und
edle Ausdrucksweise mit einer sehr kunstgeiibten Hand. Seine Gestalten, wo sie
nicht absichtlich verzerrt erscheinen, sind von wiirdiger Haltung, seine weib-
lichen, namentlich Maria, von grossem Liebreiz und milder Innigkeit, die rund-
lichen Képfe der Frauen mit ihren schon geschnittenen Augen und licht ge-
wolbten Augenbrauen, die sanft gespaltenen vollen Lippen und das weiche
Kinn erinnern lebhaft an das Werk des Meisters Wilhelm von Kéln, aus dessen
Schule dieser Meister hervorgegangen zu sein scheint. Die Zeichnung selbst des
Nackten, ist ziemlich gut verstanden, die Farbe fliissig und weich verschmolzen,
die Farbung aber etwas kreidig mit grauen und griinlichen Schatten. — Diese
Gemalde stammen aus der Gegend von Bielefeld und stimmen volikommen
mit dem Werke auf dem Hochaltare der dortigen Kirche, auf dessen (nun zer-
triimmerten) Rahmen die Nachricht eathalten war, dass das Bild im Jahre 1400,
schon an diesem Orte aufgestellt war. — Allein in dem Lichte von Hotho’s I.
261 ungleich sachlicherer Darstellung konuen sie weit dlter und Arbeiten des
Meisters der altern Tafeln zu Caldenhof sein. ,,Die baufig sackartigen Gewén-
der — der dreiviertel Fuss hohen Figuren — fast ohne Faltenwurf, stehen aber
weit unter Meister Wilkelm. Auch den nackten Gestalten fehlt alle Wahrheit.
Die Kopfe mit iberm#assig hoher Stirn und sehr langem Kinn, ge-
horen ausserdem durch stark einfallende Schlife und breite Backen-
knochen dem Meister eigenthiimlich an. Der Mund mit den vollen Lippen ist
nicht selten schief gestellt. Der graugelbliche tiefere Fleischton erhilt mehr
durch weissliches Licht als durch Schatten Rundung,
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kind h&lt, von verschiedenen Heiligen umgeben — ein Motiv, das uns
im Kerne lingst bekannt ist. s kehren wieder das heliebte Roth, die
Goldmuster der Gewénder, nur schwicher ausgeprigt, das lange Ge-
wandgefilt, die lebhaften Haare und kleinen Augen, welche bei den
M:nnern noch gleichgiiltig, wie in den iltesten Bildern der Schule, aus-
schauen, die griinlichen Schatten im Fleischtone, rechtorts auch die
kraus bewachsene Landschaft. Die Grablegung vollzieht sich genau,
wie in einer Nebenscene des grossen Warendorfer Bildes — ein Beweis,
wie der Meister von Conrad lernte und welch’ enger Verkehr unter
den verschiedenen Werkstdtten bestand. Die Architekturen erscheinen
schwerer, gemischt mit Rundbogen, die Anatomie behelflicher, die Car-
nation dunkeler, die Ménnerkopfe unklarer charakterisirt, die Haltung
gezierter, die Nimbenkreise -einfacher, wie in dem Dortmunder Werke.
Die Frauenkopfe haben hohe Stirn und langes Kinn, — im Hauptbilde
rundliche Contour und volle Wangen, die bei Maria fast straff werden.
Wir stehen hiernach wohl vor dem altesten Werke dieses Meisters,
das einst auch die Jahreszahl 1400 getragen haben soll. In die selbst-
stindigen Elemente mischen sich demnach mehrfach traditionelle oder
Einfliisse von Conrad.

Beide Sticke, das schone zu Dortmund und das unvollkommene
zu Bielefeld , erweisen sich als Leistungen unserer Schule durch ihre
Verwandtschaft mit andern Werken, welche in Soest noch vorhanden
sind oder nachweislich vorhanden waren. Von hier und wiederum aus
St. Walpurgis?) stammt das grogse Tafelbild mit dem Tode Maria’s im

1) Ich kann nicht umhin, iber den baulichen Zustand dieses Klosters,
dessen Kunstliebe so viele Malerwerke gestiftet und uns erhalten hat, einige
Bemerkungen hier anzukniipfen. Vom Kloster, das im Norden der Kirche lag,
habe ich Nichts mehr, von der Kirche nur das Langhaus ohne Gewolbe gekannt.
Nach Aufhebung des Stiftes hat die Kirche als Kornmagazin gedient und
durch Einbauten und Verstiimmelungen ihre Gesammtwirkung wie ihre edleren
Gliederungen eingebiisst. Im Jahre 1878 ist sie zum Abbruche verkauft und die
Statte des alten Btiftes jetzt schon mit mehreren Hausbauten besetzt. Das gegen
1165 (vgl. Jahrbb. LXVII, 101) gegriindete Stift lag urspriingilch ausserhalb der
Stadtmauern im Norden der Stadt, ward aber in der Soester Fehde, nachdem
man die Kostbarkeiten und Kunstwerke ohne Frage anderswo geborgen hatte,
8o verheert, dass es nach dem Waffenstillstande von 1449 in die Stadt verlegt
warde und zwar auf eine betrichtliche Anhshe im Nordwesten. Der Neubau wahrte
bis 1470, der Haupttheil des Chores war 1485, der Chor erst 1506 fertig (vgl.
C. Becker in Kugler’s Museum III, 878). Wiren dicse Angaben nicht so be-
stimmt, man hétte der Kirche in dem Zustande, wie ich sie sah, ein hoheres
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Museum zu Minster, und nur der schadhafte Zustand sowie der
Pinsel, der spiter in Soest so viel Unheil angerichtet, konnen Anlass
gegeben haben, seine Verwandtschaft mit dem Altarbilde der Marien-
kirche in Dortmund zu leugnen'). Das Hauptbild flankiren links die
Verkindigung, rechts die Anbetung der Kénige. Die Anordnung ist
einfach, die Arme und Hinde leidlicher geformt, der Kopf Maria’s
wieder plastisch und in ovalerm Umrisse. lhr Bett umstehen die
Apostel in verschiedenen Verrichtungen — einer liest mit der Kneif-
brille, ein anderer blast das Weihrauchfass an, ihr blondgelocktes
Haupt umgeben Engel, deren einer ihren Mund, ein anderer ihre Augen
zudriickt; im Gewdolk schwebt Christus, der ihre Seele in Médchen-
gestalt emportrigt?). Die Verkiindigung erfolgt i einer rdthlichen
Halle, wo auch das Lilientépfchen nicht fehlt, und dartiber schaut aus
einem Wolkenkranze Gottvater im Niveau des Sohnes tiber dem
Hauptbilde, wie vielleicht einst der h. Geist iber der andern Neben-
scene, der Anbetung, die gerade oben ihre Farbe verloren hat, sonst
noch gut erhalten ist. Vom Vater geht dort deutlich der Lichtstrahl
mit dem Symbole des h. Geistes auf die Gebenedeite herab; hier sitzt
Maria auf einem rothlichen und grauen Baldachin-Sessel und das
nackte Kind auf ihrem Schoosse nimmt bei einer gesucht grazigsen,
Kolnischen Motiven dhnlichen Lage der Beine die Huldigung und Gaben

Alter zuerkenuen sollen; so rein und strenge waren ihre Dispositionen und Stil-
charaktere. Sie war einschiffig, hoch und drei quadratische Gewélbe Jang, deren
Seiten je 18 Schritte betrugen, gen Westen mit einem viereckigen, einmal ge-
wolbten, Thurme besetzt. Der Chor hatte eine lange gewdlbte Vorlage und einen
fanfseitigen Schluss. Hier stiegen in den Ecken starke, zum Theil nicht einge-
bundene Rundséulen, im Schiffe noch machtigere Wanddienste als Stiitzen der kraf-
tigen, anscheinend blos gefasten Rippen empor. Seitlich abgeeckte Lanzetfenster
geben dem Langhause, kleine spitzbogige, oben mit Nasen unten mit Eisenstab-
werk verschlossene Fenster gaben dem Thurme das Iuicht. Am Scheidebogen
des Chores stand die Inschrift Renovatum MDCCXXYV (1725). Die ornamentalen
Steinmetzarbeiten, welche ich in Triimmern fand, hatten sammtlich kraftige Pro-
file oder Blenden von edlen Maasswerken, nur an einer Nischenabdeckung zeigten
sich Spuren von Fischblasen. Der griinliche Baustein war aus den Gruben der
Umgegend gewonnen. Vgl. Weddigen, Westphélisches Magazin II, 280.

1) Zuerst erkannt von C.Becker im Kunstblatte 1843 S.869, verkannt von
Liibke S. 841 f., vgl. Becker in Kugler’s Museum III, 874, besonders Schnaase
VI, 431.

2) Nach der Legende nahm der Engelfiirst Michael die Seele in Empfang
A, Schulz a. a, 0; 8. 31,
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der Konige entgegen. Links im Hintergrunde steht Joseph, rechts
der Schwarze , geschmiickt mit einer kugelbehangenen Goldkette, im
Vordergrunde knien die beiden Geféihrten. Ortsiiblich lassen sich an die
schwachbewimperten Augen, die fliessenden Gewinder, die wirksam, doch
missig angebrachten Metallmuster und Schriftziige der Kleider und
Teppiche und die Farbe der Architekturen, welche hier spithgothische
Formen haben. Farbige Muster bilden den Beden, Gold den Hinter-
grund. Mit dem leider zu sehr abgeblitterten Farbeniiberzuge des
Rahmens hat auch gelitten die Inschrift: Joannes Blanckenberg prepo-
situs huius ccclesie . . . Dieser Probst bekleidete sein Amt von 1422
—1443 und da er als Donator mit kahlem Scheitel aber ungebleichten
Haaren portraitirt ist, so mag das Werk bereits in seine spitern Jahre
fallen, etwa in die dreissiger des Jahrhunderts.

Soester Geprige tragen auch die meistentheils gepaarten Gestalten
von Aposteln und Propheten?!) auf der vergoldeten Predella des Haupt-
altars der Marienkirche zu Osnabriick und die einfach gehaltene und
schwach modellirte Gewandung; zumal die Physiognomien und der
Augenausdruck passen fir keinen andern Meister so, wie fiir den
Nebenbubler Conrads. Das schmale Stiick, das auch stilistisch in den
Anfang des 15. Jahrhunderts gehort, wird Niemand mit Passavant?) fir
vorziiglicher halten, wie die zwei weiblichen Heiligen (Ottilia und Do-
rothea) im Museum zu Miinster.

In den (untern) Fiillungen eines siidlichen Chorfensters der Wiesen-
kirche zu Soest sind der Dreitheilichkeit gemés drei Figuren ungefihr
lebensgross in Farbe angebracht worden und davon heute noch nach
Inschriften kenntlicher die Muttergottes (mit dem Kinde auf dem linken
Arme) und die h. Elisabet als Witwe, die ein- Hemd iber eine nackte
Gestalt hilt. Die dritte, mittlere Figur erscheint nur mehr als Manns-
gestalt mit weissem Barte und phrygischer (?) Mitze. Diese Wand-
gemidlde mit den lichten Farben, den ovalen Kopfen, rundlichen
Wangen, den engen und wmissig gefiltelten Kleidern zeigen die-
selbe Hand, die sich in den Altartafeln zu Dortmund, Bielefeld
und Minster verewigt hat. Unser Meister ist also auch Wandmaler,
doch nicht mit Bestimmtheit der Urheber des frither besprochenen ®)
Wandbildes der Paulikirche: die iiberreiche fast verworrene Entwick-

1) Vgl. Springer, Mittheilungen der k. k. Central-Commission V, 125.
2) Im Kunstblatte 1841 S. 414. Vgl. Liibke S. 344.
3) Jahrbiicher LXVII, 114.
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lung des Baldachins iiber der Patrocli-Figur, deuten auf einen andern
Meister, der Conrad in der krausen Haarbildung, dessen Nebenbuhler
in den runden Wangen folgt.

Genug, unser Meister steht wiirdig neben Conrad, doch nicht un-
beeinflusst. Des letztern Schopfungen sind zu imposant, dass er ihnen
nicht Motive und Scenen entlehne. Waren doch die Ideen in alter Zeit
Gemeingut, und erst ihre Ausgestaltung, die Form, macht den Meister.
Wie weit hat er den Jacobi-Altar der Wiesenkirche, dessen Formen
und Typen seinen Ausgangspunkt bildeten?), {iiberholt und durch
immer hohere Vervollkommnung seines Ideals in den Schatten gestellt!
Wie Conrad vorzugsweise das Leben und Leiden des Herrn schildert,
so wird sein Hauptfeld ein lyrisches: das Leben der Mutter Gottes?);
wenn jener die Tafelmalerei cultivirt, so beherrscht sein Nebenbuhler
mit seiner Farbenkunst auch die Wandfliche. Conrad’s Bahn liegt offen
vor uns his in die zwanziger Jahre des 15. Jahrhunderts, die des
Nebenbuhlers noch wohl um ein Jahrzehnt weiter, jener steht noch
tiefer im 15. Jahrhunderte, dieser tritt vollstindig erst mit dem Altar-
werke zu Bielefeld auf, und schreitet dann, nach stilistischen und an-
dern Anzeichen, vor zu den Altarbildern in Miinster und Dortmund
und dazwischen vertheilen sich die kleinern Stiicke.

Wie hiess der Mann, der eine éltere Kunstrichtung meisterhaft ent-
wickelte, gleichzeitige Vorbilder benutzt, und doch sein Formenideal
so selbststindig verfolgt und duarchbildet? Wir kennen Malernamen
jener Zeit, — sie mit bestimmten Werken verbinden, hat seine heikeln
Seiten. Sofern man es thut und gestattet, mochte ich ihn fir den
jingern Maler Johan halten; ein Maler Johan tritt®) 1398 als Soester
Biirger auf, ein Maler Johan leistet 1424 noch Biirgschaft fiir einen
Neubiirger, genoss also Vertrauen und Ansehen in seiner Vaterstadt.
In der Zeit von 1398 his 1430 ist dies auch der einzige Maler, den
ich in den Stadtbiichern angetroffen habe.

Aus der ganzen Umgebung Conrad’s ragt dieser Mann wie ein
Meister hoch hervor, er schafft grosse, glanzvolle Werke bis in die
Ferne, doch ist seine Selbststandigkeit nicht so stark, um sich des

1) Vgl. Jahrbiicher LXVII, 127.

2) Zappert kennt in seiner Epiphania aus der Kolner Schule nuv zwei,
aus Westfalen gar keine Darstellungen der drei Weisen, Sitzungsberichte der
Wiener Akademic der Wissenschaften, Philos. histor. Classe 1857 XXI, 291
if, “805.

8) Jahrb. LXVII S. 127.

|
|
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Eivflusses des: Hauptmeisters ganz zu erwehren. Er hat Conrad red-
lich unterstiitzt, die Kunst der Vaterstadt auf ihre erste Hohe zu er-
heben, ihr Ansehen und Macht zu verleihen, und wie Conrad hat auch
er, zumal in der Ferne, Nachfolge gefunden.

Die Soester Schule erlitt mit dem Ileimgange beider Kinstler
herbe Verluste, doch keine Unterbrechung ihrer Thitigkeit. Ein Jacob
maler folgt 1430 in den Stadtbiichern, und 1442 wandert von Soest ein
anscheinend junger Maler Gerhard nach Koéln?1), vielleicht um einen
Meister aufzusuchen, wie ihn die Vaterstadt an Conrad verloren hatte?).
Und Hotho?®) schliesst nach gewissen Bildern, es habe sich hier vor
1450 eine Richtung Bahn gebrochen, ,,welche in der Farbung bei ge-
steigerter Kraft auch das Harte nicht scheut, weil sie gleichméssig in
Charakteristik und Form das Tichtige und Ernste yorzieht. — Das
Fundament dazu hatte gewiss Conrad mit seinen realistischen Ziigen
gelegt. Wie sich dann bald trotz der betriilbten Fehdejahre sein
naiver Realismus mit dem Idealismus paart, um noch einmal auf der
Scheide der alten Welt in aller Lieblichkeit und Pracht aufzuleuchten,
beweist die Schule des sogenannten Liesborner Meisters. Dieser war
allen Anzeichen nach, wie anderswo erortert wird, Conrad’s grosster
Nachfolger. Wie bei ihm das Empfindungsvolle und Prichtige ),
so wiederholt sich das letztere oft mit plastischen Zuthaten noch bis
ins 16. Jahrhundert in den Schulen von Dortmund, Miinster und Geseke.
Das ilteste Werk, die Fligel des geschnitzten Altarschreines der Rei-
noldikirche zu Dortmund, tragen in der Auffaussung und Durchfiithrung
schon den Charakter einer heimischen Localschule — allein die ein-
punktirten Damastmuster auf dem Goldgrunde und die Leistchen von
gemalten Edelsteinen?) sind deutlich Nachahmungen der altsoester Art
und zumal jener Conrad’s.

1) Meine Kunstgeschichtlichen Beziehungen S. 14.

2) Vgl. S.15, 28. Hotho a. a. 0.1, 480 ,Meister Stephan findet keinen west-
falischen Nebenbuhler, wie Wilhelm noch zuvor in dem Meister der h.Ottilia und
Dorothea — namlich in Conrad.

3) a. a. 0. I, 435—437 — vorher S 18.

4) Dies hebt gerade der wortkarge Chronist hinsichtlich der Lieshorner
Hauptgemalde besonders hervor: Quae quidem altaria appos-itis tabulis operose
ornavit (scil. abbas Henricus), ita auro coloribusque distinetis, ut ip-
sarum artifex iuxta Plinii sententiam apud Grayos in primo gradu liberalium
magister digne haberi possit. B. Wittius, De abbatia Liesbornensi in der Historia
. . . Westphaliae. Monasterii 1778. p. 773.

5) Passavant im Kunstblatte 1841 S, 415,
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Erst nach dem Heimgange beider Meister bilden sich im Vater-
lande weitere Localschulen von Dauer und Bedeutung, jene zu Dort-
mund mnoch wohl vor der Mitte des 15. Jahrhunderts?!). Bis dahin
mangelt es auch in den bemittelten und kunstholden Léndern von
Miinster, Minden und Osnabriick an Bildern?) idealen Stiles. Was sich
ausser Kolnischen Strandldufern?®) findet, gehdrt Soest und Umgegend
oder weist auf geraden oder verschlungenen Wegen dahin. So viel Gemiilde,
wie Soest besitzt und besass, suchen wir vergeblich in irgend einer
Klosterkirche oder Bischofsstadt. Hier entfaltete sich die Malerei auf
den Tafeln, wie auf den Dlattern der Biicher, an den Wénden, wie in den
Fenstern, hier hat sie zuerst selbststiandig, spiater gendhrt von auswirtigen
Einflissen, stets eigenartig Uebung und Anerkennung gefunden, so lange,
als sie iiberhaupt in Deutschland lebensfahig war. Hitte in &lterer

1) Eine Ahnung von der einstigen Stellung Soest’s und der localen Be-
deutung der westfilischen Malerei hatte nur Hotho a. O. I, 117, 259, ganz vage
Anschauungen iber ihre Verbreitung Schnaase a. O. VI, 433,

2) Wenn der Westfale Dietrich von Nieheim von der Koniglichen Kapelle
zu Neapel um 1385, wo: er dort weilte, erzahlt: . . . ubi si in terram exeas, ca-
pellam regis intrare non omiseris, in qua conterraneus olim meus, pictorum
nostri aevi princeps, magna reliquit manus et ingenii monumenta. . . (De schis-
mate lib. II. ¢. 22, Vgl. Sauerland, Das Leben des Dietrich von Nieheim 1815
S. 17 f.), so kann das nicht irrefiihren, an einen westfalischen oder Soester Maler
zu denken; denn die Stelle ist eine wortliche Abschrift aus Petrarca und wohl auf
Giotto zu beziehen. — Werke, die nach dem Laute ihrer Bekanntmachung
hierher ziihlen konnten, stellen sich bei der Besichtigung als spatere dar: so riihrt
das Bildchen aus der Bartel’schen Sammlung im Museum zu Minster: Christus
am Kreuze mit kleinern, durch rothe Architektur davon getrennten Seitenstiicken,
welches Liibke a. O. S.344 noch nennt, aus der Zeit von 1500; der ,alte Fligel-
altar® der Johanniskirche zu Osnabriick bei Berlage, Mittheilungen d. histor. Vereins
zu Osnabriick X, 310 ist bloss eine malerische, der IFliigel baare, Steinsculptur
aus der ersten, und das von H. Hartmann in Pick’s Monatsschrift V, 551 als
yschones altes Gemalde® angefiihrte Doppelbild der Kirche zu Belm: Kreuz-
tragung und Kreuzabnahme, schon aus der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts.

3) Zu Bochold, an der rheinischen Grenze, ein Diptychon von 42 ¢cm Hohe
und 31 cm Breite. Innen sind dargestellt die Kreuzigung mit den beiden Neben-
figuren und die Kronung Maria’s, aussen einerseits die Kreuzigung, anderseits
ein Monch und eine Nonne. Gesichter blassrothlich und kurz, Kinne klein,
Arme und Hénde noch sehr schwéchlich, Hintergrund gold. Den 5,5 em breiten
Rahmen beleben abwechselnd in Vierecken einpunktirte Ornamente und farbige
Masswerke, den Goldgrund wieder einpunktirt theils gothisch stilisirtes, theils
akanthusartiges Blattwerk,
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Zeit mnoch anderswo als zu Soest eine Kunstmalerei geblitht, so
missten alle Spuren davon vergangen sein; nur in Minden werden wir
im 14. Jahrhundert noch einen Maler treffen, mit dessen Abzuge auch
seine Kunst ein Ende nimmt.

Wie aber die neuen Schulen immer nach den Werken der alten
Kunststadt gelehrig zurickschauten, so zeigten selbst solche anderer
Lander Motive, Zierraten oder Scenen, die vorzugsweise Higen-
tum von Soest waren, als hatten auch dort die Meister davon
profitirt. Derlei findet sich im Norden, Westen und Siden bis ins
16.Jahrhundert. Wir wollen von den Beziehungen zu Koln spiter reden
und nach dem weitern Siiden blickend die Frage aufwerfen, ob etwa
Bischof Conrad von Soest zu Regensburg?!) (1428-—1437) von Nord-
deutschland, zunfichst aus der durch den Namensgenossen so berihmten
Vaterstadt die Keime der Malerei nach Baiern verpflanzte, die von dort
nach Deutschosterreich fortwuchern konnten. Abgesehen von den Tafeln
and Miniaturen in Oesterreich , welche niederdeutsch sind oder an
Meister Stephan zu Koln erinnern?), konnte man seiner Kunstforde-
rung das herrliche Passionsbild aus dem Schlosse Paehl im National-
Museum zu Minchen zuschreiben, dessen Malweise augenschein-
lich norddeutsche Technik verrdt, wund von Tyroler und Wiener
Meistern spitere Werke, die nach Bohmers Urtheil mit den nieder-
rheinisch - westfilischen eine Verwandtschaft hiitten, welche er mit den
gleichen Stammeseigenthiimlichkeiten der Westfalen und Tyroler in Ver-
bindung brachte?®). Allein man will in denselben eher niederlindische
und andere, als norddeutsche Einfliisse erkennen#); der Paehler Altar
aber aus der Friihzeit des 15. Jahrhunderts zeigt entschieden auf
eine urspriinglich Kolnische oder Soester Behandlungsweise zuriick. Die
Behandlung stimmt theilweise mit der Art Stephan’s und die Anlage, so-
wie die Auffassung der Gestalten nicht ganz mit der Soester Weise
— allein die sorgfiltige Ausfithrung, die aus Farbe gebildeten Edelsteine
der Kronen, die eingetieften Gewandcontouren und die durch schwarze
Punktur gebildeten Engel in der goldenen Luft®) zéhlen auch zu den

1) Vgl. Jahrb. LXVII, 130.

2) Schnaase in den Mittheil. d. Centr.-Commission VII, 206, 209.

3) J. Janssen, Geschichte des deutschen Volkes A°I, 170.

4) Schnaase Mitth. d. C. C. VII, 238. Otte, Handbuch der Kunstarchaeologie
AECR AT

5) J. A. Messmer in den Mittheilungen der Central-Commission VII, 251
—255. Derselbe in der Allgem. Zeitung 1879 S. 851. Schnaase hielt es daher
Mittheil. VII, 207 fiir ein Salzburger Werk, Sighart das. XI, 8 nicht mehr.
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hervorstechendsten Eigenarten der Soester Malerei. Wir kommen bei
einer passenderen Gelegenheit auf die Frage zuriick und bescheiden
uns hier mit der Bemerkung, dass die Technik des mittelrheinischen
Bildes von Ortenberg im Museum zu Darmstadt, wo die Gewandung
mit schwarzer Farbe auf den Goldgrund gezeichnet und wie in den
dltesten Kupferstichen schraffirt ist?), mit der beregten Nichts zu thuen
hat und hochstens auch eine Vorliebe fir die Goldfarbe bekundet.

Wie leicht denkbar, ist der Einfluss nach Norden sicherer und &lter.
Ein Bertram von Minden wirkte mit seinem Landsmanne, dem Kunstgiesser
Dirich von Miinster von 1367 bis 1415 als Maler und Bildhauer in Ham-
burg und schmiickte namentiich den Altar der Petrikirche mit einem
Tafelgemilde 2).

War er aus der Soester Schule hervorgegangen und dann ausser
Stande, in der Heimat gegen die Meister am Hellwege aufzukommen
und lohnende Beschiftigung zu finden , obwol Minden in der Néhe der
Wunstorfer Gruben tiichtige Steinmetzen und von Alters her treffliche
Goldschmiede besass3)? Es lisst sich kaum denken, dass seine Spuren
im Norden génzlich verwischt seien.

Den Einfluss einer westdeutschen und genauer der Soester Schule
unter Conrad glaubt man wahrzunehmen an den statuarisch gehalte-
nen Brustbildern von fiinf weiblichen Heiligen, welche die Predella eines
Altars der Marienkirche zu Liibeck enthélt, sowie an dem ldngst da-
von getrennten Tafelbilde mit der Verkindigung auf der einen, und
mit zwei Aposteln auf der andern Seite, welches nunmehr im dortigen
Museum (Abtheilung fir Beforderung gemeinniitziger Thétigkeit) seinen
Standort hat. Der Altar war schon nach den vom Herrn Senator
Brehmer gesammelten Notizen 1496 abgebrochen, nach einer Inschrift
1425 vollendet. Weniger die Carnation, als die Form der Kopfe, die
hellen Farbentone, die Technik der Namen in den Nimben, stellen-
weise die einpunktirten Zierden, die Gewénder mit goldenen Greifen
und Blattrankenmustern, die Vorliebe, womit auch die Unterfarbe oder
das Futter gezeigt wird, und verschiedene andere Aeusserlichkeiten sind

1) Wie Messmer in der Allgem. Zeitung S. 851 anzunehmen scheint.

2) Zeitschr. fiir Hamburg. Geschichte V, 312.

3) Dieselbe Zeitschrift V, 243 f. Mithoff, Kiinstler und Werkmeister Nieder-
sachsens u. Westfalens 1866 S. 21. — 1415 '/, reicht die Stadt Minden zu
Hamburg ein Beglaubigungsschreiben fiir die Erben des Malers Bertram ein.
Mindener Stadtarchiv, Urkunde Nr. 143.
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es, welche sich mit der Malerei der westfilischen Kunststadt nidher be-
rithren.

Die gleichzeitigen Glasgemilde der Marienkirche zu Libeck
lassen in allen Theilen Soester Motive erkennen, in der umrahmenden
Blattarabeske jene der Kreuztafel der Hohenkirche!), in den Archi-
tekturen jene Conrad’s. ,Die zarte Milde, den regen Natursinn, den
vollig deutschen Charakter, der aus ihnen spricht, erwartet man doch
eher von einem deutschen Kiinstler als von einem Italiener, von Franz
Livi, und dieser muss in Liibeck einen bedeutenden Lehrer gehabt
haben, weil er, als man ihn zu ehrenvollen Aufgaben in seine Heimat
Florenz verschrieb, fiir den ,besten Meister der Welt*“?) in seinem
Fache galt. »

Aus der Jacobikirche zu Liibeck wanderte im vorigen Jahrhundert,
wahrscheinlich als Geschenk , nach Neustadt und 1841 von hier nach
Schwerin ins Antiquarium, ein ungewohnlich grosser Altaraufsatz, be-
stehend aus vier Flichen. Die beiden innern haben als Bildschmuck
architektonisch umrahmte Schnitzwerke, Heilige in halber und ganzer
Figur (darunter zweimal Laurentius) gruppirt um die Kronung Maria’s.
Die beiden dussern zeigen als Fligel auf die innern geklappt je vier
»Gemélde von grossem Kunstwerthe‘®) — der eine die Geburt Christi,
die Anbetung der Konige, die Flucht nach Egypten und — ,,von un-
ibertrefflicher Wiirde und Schonheit® — den Tod Maria’s, der andere
Christus am Oelberge, Judas’ Verrat, die Dornenkrénung und die
Verspottung des Herrn. Die Malerei zeichnen aus eine edle klare
Composition, eine merkwirdig tiefe, feierliche Farbenstimmung, eine
in den scharfen Falten Meister Stepban wirdige Gewandung, wobel
auch das Futter gern vortritt. Erinnern schon die Vorginge, die
edle Composition, die Architekturen, die Hintergriinde und Landschaft
an die Soester Malerei, so hat diese fir einzelne Darstellungen deut-
lich das Vorbild gegeben, so fiir die Flucht nach Egypten das Fron-
denberger Werk, fiir den Tod Maria’s das Altarbild zu Dortmund, fiir
andere Scenen die Wildunger Tafel. Die Gemalde belehren uns also

1) Vgl. Jahrbiicher LXVI, 112, 120.

2) Lotz I, 897, Schnaase VI, 487. W. Wackernagel (S. 26 u. 141) und
Mithoff a, a. O. 8. 51, nennen ihn gar mit Bestimmtheit als Anfertiger der Glas-
gemalde.

3) Lisch in den Jahrbiichern des Vereins fiir Mecklenburgische Geschichte
und Alterthumskunde (1878) XXXVII, 192, der die Gemilde als ,Kolnisch® zu
frith in die Zeit von 1360—1368 versetzt.
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iiber einen Maler, der ebenso an den Werken Conrad’s wie des
Nebenbuhlers gebildet seine Meisterschaft und die Kunst seiner Hei-
mat im fernen Norden bewihrte. Liibeck, das frither eigene Maler?)
besass, bildet jetzt schon den Knotenpunkt hervorragender Stro-
mungen norddeutscher Kunst?).

Wenn man bedenkt, wie in alter Zeit die Kunstformen von einem
Orte zum andern, von der einen Landschaft zur andern, ja iiber die
Grenzen der Nationen gingen, so verliert vollends der Kunsteinfluss
Westfalens auf die fernen Seestidte jedes Auffillige. Wir wissen von
dem Antheile Soest’s an der Griindung Libeck’s?) und begreifen,
welch’ regen Austausch der grossartige Hanseverkehr auch in Cultur-
dingen hervorrief. , Fast in ganz Westfalen ist kein Ort bekannt, von
welchem nicht hier bevor eine Liibeckische Familie ihren Zunamen sollte
gefithrt haben. Solch’ einen Zuschuss lieferten die Westfalen, und
namentlich auch Soest zur Litbecker Einwohnerschaft bis iiber die
gliicklichen Jahrhunderte des Mittelalters hinweg. Sie erstiegen <dort
wiederholt den Bischofsstuhl, sie bekleideten kirchliche Wiirden wie
die hochsten Rathstellen und verewigten sich durch Stiftungen aller
Art. Liibeck und die wendischen Landstriche wurden ihr zweites Vater-
land*). Wie sollten sie nicht auch der heimischen Kunst dort eine Stitte
bereitet haben! Bis Liiheck gingen westfilische Bausteine®) und jeden-
falls auch westfilische Bauleute. Beriefen doch auch die Bremer just
wihrend der Wirksamkeit Conrad’s (1405) Meister und Gesellen zum
Ausbaue ihres Rathhauses von MiinsterS).

Wenn also Bauleute und Maler ihre Kunst nach Bremen, Ham-
burg und Libeck trugen, so ist eine Culturstromung von Westfalen

1) Vgl. Mithoff a. O. S. 194.

2) Vgl. Woltmann a. O. II, 53 und 58 iiber den Import niederléndischer
Gemalde. ,Liitbeck besitzt auch das besterhaltene Beispiel gréssern Masstabes
der Malerei in Leimfarbe auf Leinwand, deren Erzeugnisse, so vielfach auch die
Technik betrieben wurde, sonst meist untergegangen sind. Es ist die Messe des
h. Gregor in der Bergenfahrerkapelle der Marienkirche, ein Bild mit hochst in-
dividuellen Képfen aus dem Ende des 15. Jahrhunderts.«

3) Jahrbiicher LXVI, 104.

4) Vgl. A. Fahne, Die Westfalen in Liibeck 1855, besonders S. 29 f. 38,
xSty (0 iy, 7 e bk

5) Vgl. meinen Holz- und Steinbau 8. 435.

6) Ehmck und Schumacher im Bremischen Jahrbuche II, 284 ff., 357 419,
Meine kunstgeschichtl. Beziehungen S. 10, 41.
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auch auf weitere Gebiete des germanisirten Nordens nicht mehr ernst-
lich abzuleugnen — eine Stromung, die erst gegen Ende des Mittelalters
von dem Uebergewichte der Niederlande und dem Wandel der Verkehrs-
verhdltnisse verdridngt ward. Es besagt doch genug, dass die gelehrte
und thitige Colonie der Fraterherren zu Rostock nicht von Holland,
sondern von Miinster kam?), dass die Fraterherren zu Miinster und
Herford den Pater fiir das Schwesterhaus zu Liitbeck abordneten?), und
dass Westfalen sich energisch an der Verbreitung der Typographie
wie im Siden bis Messina und Lissabon, so im Norden bis Kopen-
hagen hin betheiligen ®). Und der Humanismus im Norden hatte seinen
Stiitzpunkt an der Schule zu Miinster — dem Zuge nach Norden folg-
ten noch im 16. Jahrhunderte Kiinstler wie Ludger to Ring (nach
Braunschweig) und Albert von Soest (nach Lineburg)*).

Gewinn von dieser Culturstréomung zog auch Mecklenburg,
als die noch tber einem halbheidnischen Boden ausgestreute Cultur-
saat der Cistercienser verbliht war; denn sein germanischer Volks-
schlag war, noch mehr wie jener Liibecks, von westfilischem Blute?®).
Ausser den geschichtlichen Verhiltnissen berechtigt uns der Stil und
besonders das Beiwerk ebenso in den Wandgemilden der Marienkirche
zuWismar®) und in den dltern der Kirche zu Doberan wie in jenen
der Katharinenkirche zu Liibeck eher westfilische, als andere Ein-
wirkungen zu wittern.

Es drang mit den Ansiedlern und Kauffahrern die westfilische
Kunst, scheint es, noch weiter, bis Danzig hin. Denn die dltern Bilder
der Marienkirche, so die Vermihlung Josephs, die Anbetung der
Konige, der Tod und die Kronung Maria’'s mit den Gestalten der
heiligen Barbara, Katharina, Margaretha, Dorothea, sodann das Fece
homo, umgeben von vier Fngeln, und Maria mit dem Kinde verehrt
von einem Birgersmann auf einem kleinen Diptychon, dessen goldenen
Grund Einpunktirungen schmiicken, zeigen in derFarbung und Haltung

1) Lisch in den Jahrbb. des Vereins fiir Mecklenburgische Geschichte und
Alterthumskunde 1V, 8, 12, Urk, IX, XIX, XX.

2) Fahne a. a. 0. S. 103.

3) Vgl. meine Denkwiirdigkeiten aus dem Miinster. Humanismus, Mit
einer Anlage iiber das friiherc Press- und Biicherwesen Westfalens 1874 S.
181—133.

4) Mithoff a. 0. 8. 3, 139.

5) Vgl A Hahnejla. a, 0.8, 127, 28.

6) Uehertiinchte abgeb. im Organ fiir christl. Kunst 1852 . 177, Taf. L
7
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der Gestalten auf westdeutsche Kunst; der lingliche Kopf der Maria
im Diptychon!), die ausladende Lage der Arme und die bedeut-
sam sprechende Haltung der Finger lassen sich nicht verkennen
als weitgreifende Nachklinge der westfdlischen oder vielmehr, fir
die Stilzeit von 1400, als Nachkldnge der Soester Malerei, sei es, dass
diese unmittelbar, oder mittelbar durch Litbeck dahin gedrungen sind. Das-
selbe gilt in gewissem Masse vielleicht von den dortigen Werken der ,,K61-
ner Schule. Das ,nordische Venedig® war seit 1360 Mitglied der
Hanse 2), durch den regen Verkehr und deutsche Ansiedler nicht min-
der mit Liibeck, wie auch mit Westfalen nidher verbunden. Seine
gothischen Diirgerhduser #&hneln jenen Liibecks, unter den Biirgern
befinden sich noch im 15. Jahrhundert neue Ankominlinge aus West-
falen®). Als der westfilische Handel vom Haupthafenplatze Liibeck
die Ostsee und die Russischen Kiistenlinder beherrschte, hatten die
Minsteraner und Soester, welche dort im Handel wie in der Coloni-
sation das Schwergewicht ausmachten, zu Riga jene das grosse Haus
(stupa) der Kauffahrer, diese das kleine Haus der Handwerker?).
Die Soester traten also im Osten geradezu als die Handwerker, als die
Kiinstler, hervor und hinterliessen dort gewiss auch Spuren ihrer Malerei.
Der spitere Verkehr Danzig’s mit dem Niederrhein ist erwiesen und
in Kunstangelegenheiten wahrscheinlich ®).

Schon diese Fingerzeige bestitigen gentigend die Thatsache von
den Ausstralungen der altwestfilischen Malerei nach allen Richtungen,
und vornehmlich nach den stammyverwandten oder durch den Verkehr be-
kannten Stiidten und Landstrichen im Norden und Osten®). Ganz besonders
aber war es das leuchtende Vorbild Conrad’s von Soest, das so heil-

1) Von den zahlreichen aus idealer Zeit nachzuweisenden Malereien in
Liibeck, Mecklenburg und Danzig, wovon schon ein Blick in Lotz K. T. s. v.
Liuibeck, Doberan, Schwerin, Danzig iiberzeugt, ist bei Woltmann und Hotho
Nichts, bei Schnaase nur Weniges zu finden und dies VI, 478 an die Schule
Meister Wilhelm’s gelehnt. :

2) H. Prutz in Raumers Histor. Taschenbuche 1868 S. 155, 160.

3) Urk. von 1450 iiber Dortmunder Uebersiedler bei A. Fahne a. a.
0. 8. 4.

4) C. Geisberg in d. Westfalisch. Zeitschrift (1875) XXXIII, 30—37.

5) E. aus'm Weerth, Kunstdenkmiler des christl. Mittelalters in den Rhein-
landen, Bildnerei I, 24. ¢

6) Ich urtheilte hier mehrfach nach den sachverstindigen Angaben und
den farbigen Copien des Herrn Martin zu Roermond, und den Mittheilungen des
Herrn C. J. Oppenheimer,
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sam die Werkstitten in der Ndhe wie in der Ferne bewegte. Genauer
werden sich die Kunststromungen aufhellen lassen, wenn einmal die
Studien iiber die schonsten Zeiten der deutschen Kunst an der Hand
der Quellenforschung wie desStilgefiihls griindlichere Fortschritte machen,

und neben der Architektur auch die bildenden Kiinste bis zu jenen
hinab, die man leider heute als kunstgewerbliche oder kunsttechnische
ausscheidet, in vollem Zusammenhange ihrer technischen und ortlichen
Entwickelung zu ihrem Rechte kommen.

Irre ich nicht, so haben die Soester Passionsbilder auch, soweit
es anging, als Vorlage fiir eine grosse Steinsculptur gedient.

Im Allgemeinen liess die Tafelmalerei der Plastik den Vortritt,
sie kam erst spater und weit sporadischer zur Uebung und monumen-
talen Ausgestaltung. Die Bildnerei dagegen wuchs als Schmuck der
Architektur schnell auf den Bauplatzen zu einer technischen Vollen-
dung und Selbstindigkeit empor, dass schon gegen und nach 1200
in den meisten Kunstlindern ihre Leistungen sich an Hoheit und
~ Pracht ebenbiirtig den besten Bauten anschlossen. Tafelgemélde waren
damals noch Seltenheiten, oder ein Armutsersatz kostbarer Bildwerke,
mehr Andachts- als Schonheitswerke. Das malerische Bediirfniz be-
friedigten noch die vielgestaltigen Bauten, der Glanz und die Bilder
der Goldarbeiten, die Textilkunst, deren Iirzeugnisse die Flachen be-
kleideten, die Wandmalerei, die Polychromie der Mobeln und Geréte
und die Farbung der Sculpturen. Als dann die Gothik den iibrigen
Kiinsten ihre strengen Architekturgesetze aufnothigte, biisste auch die
Plastik zogernd und widerwillig ihre freie, schwunghafte Bewegung
ein. Bildwerk blieb den Bauten, doch nur in einer Form und Grosse,
welche ihren Stilgesetzen entsprach'). Die Folge war, dass sich die Kinste
der Gewalt der Architektur widersetzten, um wieder je ihren besondern
Stilgesetzen nachzuleben; da athmeten die Miniaturmalerei und Plastik
wieder freier auf. Den plotzlichen Aufschwung der Tafelmalerei in den
Niederlanden will man gar so erkliren, als habe die Blite der Bild-
nerel, die naturalistische Behandlung und Féarbung der Sculpturen be-
lebend auf die Schwesterkunst eingewirkt.

Sie hat in ihren Anfingen gewiss von ihr gelernt und zwar an
dem einen Orte mehr, als am andern. Si¢ erborgte aber auch zu-

1) Vgl. Semper a.a. 0.II. 329 ff. ,Auch in der Kolossalbildnerei, die sich
noch hier und da an fritheren Werken der gothischen Baukunst betatigt, liegt
ein rebellischer Gedanke. Die strenge Gothik schliesst die Kolossalstatue aus.‘
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sagende Formen und Mittel von der Glas- und Miniaturmalerei, von
der Textilkunst und von der Goldschmiede!). Und eben erstarkt
bt sie auf die Bildnerei eine Rickwirkung aus, welche dieser am Ende des
Mittelalters zum grossten Verderben gereichte. Vorher standen die
beiden Schwesterkiinste in einem richtigern und wohlthuenden Ver-
héltnisse. Wo die Kiinste und Kiinstler, diese schon als Handwerker
und Zunftglieder, ein gemeinsames Band umschlang, musste auch das
Kunstpaar, welches so mannigfache Bertihrungspunkte hatte, sich
gegenseitig anregen und brauchbare Formen und Motive mittheilen.
Fin bedingtes Hintibergreifen der einen Kunst in die andere hat jeder-
zeit befruchtend auf die Gesammtkunst gewirkt, eine schrankenlose
Herrschaft einer iiber die andere ebenso zum Verderben gefithrt, wie
ein schnodes Auseinandergehen der einzelnen Kunstzweige zur Ver-
armung an Inhalt und Formen. Seltsam genug wurden die Stimmen der
franzosischen Kritiker?) gegen das Rococco und die Lehren Lessing’s
iiber die Grenzen der Malerei und Poesie (1766) die Nénien einer
vielhundertjahrigen Stilzeit: — ihnen folgte der kalte Classicismus und
dann eine Kunst in todten Stilen. Im Mittelalter steuerten langehin
die Forderungen des Materials, das der Kiinstler genau kannte und
beherrschte, der Entartung, und der Farbentiberzug gewihrte den ver-
schiedenen Kiinsten eine Harmonie, welche formale Mingel verdeckte
oder ausglich. ,,Gesunde und lebenskriftige Kunstperioden zeichnen
sich stets dadurch aus, dass die verschiedenen Kunstgattungen, statt
selbstzerstorend zu rivalisiren, eintridchtig zusammenwirken und eine
weise Oekonomie der Krifte einhalten. Grade je machtiger und tiefer
der Inhalt eines Motivs ist, welches der bildende Kiinstler verkorpert,
desto wiinschenswerther muss es ihm erscheinen, denselben bereits
verarbeitet zu empfangen und auch bei den Beschauern ein stoffliches
Verstindnis voraussetzen zu diirfen. Miissen diese erst mithsam mit dem
Inhalte ringen, rathen und forschen, dann sind sie fiir den formellen
Eindruck stumpf geworden und unempfidnglich fiir den Hauptreiz
malerischer und plastischer Schilderung“?®). Aehnliche Vorrechte will

1) Vgl. meine Streiflichter auf die altdeutsche Goldschmiede in der Allg.
Zeitung 1878 Nr. 84. Semper II, 326, 327.

2) Vgl. Springer, Bilder aus der neuern Kunstgeschichte 1867, §S. 273
R. Dohme in v. Liitzows Zeitschrift fir bildende Kunst XIII, 292. C. Justi,
Winckelmann (1866) I, 300 ff.

8) Springer in d. Mittheilungen der k. k. Centralcommmission (1860).
V, 126.
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kein geringeres Dichtergenie wie Heinrich Heine!) gar der Poesie wahren:
,es gibt in der Kunst kein sechstes (!) Gebot; der Dichter darf iiberall
zugreifen, wo er Material zu seinen Werken findet, und selbst ganze
Sdulen mit ausgemeisselten Kapitdlern darf er sich zueignen, wenn
nur der Tempel herrlich ist, den er damit stitzt. Dies hat Goethe so
gut verstanden und vor ihm Shakspeare.“

So, wie angedeutet, verhielten sich auch die Kiinste im Heimats-
lande Conrad’s. Nachdem die Plastik in romanischer Zeit twberall ge-
pflegt und im 13. Jahrhundert stellenweise zu hoher Bliithe gelangt
war, tritt sie in der Frithgothik in den Hintergrund, oder verkiimmert,
wie in den Gestalten am sidlichen Kreuzgiebel des Domes zu Pader-
born, und regt erst spater wieder lebensvoll dic Schwingen, als man
auf die Forderungen der Architektur weniger mehr horte; die statu-
avische Haltung ihrer Figuren gewinnt Einfluss auf die ersten Tafel-
gemilde. Als aber die Schwesterkunst immer mehr Reize und Schon-
heiten entfaltet, da erhebt auch sie sich zu Gruppirungen, die den
Einfluss der Malerei deutlich offenbaren. Der malerische Geist, wel-
chen schon das in drei horizontale Bildfelder zerlegte Altarwerk aus
Sandstein in der Peterskirche zu Minchen vom Jahre 13762) athmet,
durchweht auch ein gleichartiges Stiick in Westfalen, namlich in der
Gokirche zu Paderborn3). Hatte einst das Bildwerk von Metall den
gemalten Aufséitzen und Antependien der Altire Platz gemacht, so
kehrt es nun in Holz und Stein zuriick und geht vielfach mit der
Malerei gerade als Altarschmuck die wirksamste Verbindung ein. Offen-
bar ermuntert von dem Vorgange der Tafelmalerei schafft man Gruppen-
bilder oder Bildeyclen von solcher Hohe und Breite, wie es nur das
Material und der Standort gestatteten. Hier wurden statuarische
Gestalten und Reliefplatten zu einem Bilde vereint, dort wurde das

T) Sammtliche Werke, Hamburg (1874) XI, 206.

2) Forster a. a. 0. I, 181.

3) Aehnliches gilt wohl von dem Schnitzaltar der Kilianskirche zu Liigde
bei Pyrmont. In schoner Umrahmung und in lebendiger, vielfach durch Gold
ausgezeichneter, Polychromie gewahren wir im Vordergrunde der Stadt Jerusa-
lem die Kreuzigung des Herrn zwischen den Schachern und von der zahlreichen
Umgebung ausgesondert im Vordergrunde rechts die wiirfelnden Kriegsknechte,
links die trauernden Frauen. Die Gesichter sind oval-rundlich, die Gewander
in den Faltenrticken fliessend — das Ganze edel , nicht manierirt, wie Liibke
S. 393 angibt, also jedenfalls noch in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts
entstanden.
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ganze Bildwerk aus einem Stein in Relief hergestellt — so zu Pader-
born, und zwar in flacher, ganz anliegender Aibeit. Das grosse Werk
stellt dar Christus am Kreuze zwischen den Schéchern. Diese haben,
wie in den Gemilden, die Arme tber den Querbalken nach unten ge-
bogen und zu Héupten der eine den KEngel, der andere den Teufel.
Christus, der vollendet hat, umschweben vier Iingel mit Kelchen, der
untere in horizontaler Lage, niedriger mit dem Képfchen, als mit den
gewandumflatterten Fissen, zweien geben die edle Antlitzbildung und
die zierliche Gewandung eine besondere Schonheit. Unten links wird
die vor Schimerzen hinsinkende Mutter gehalten von Johannes und
einer frommen Frau; hinter ihnen erscheinen zwei andere Frauen,
welche wehmiitig nach der Mutter, sodann Magdalena, welche flehend
nach dem Schne am Kreuze schaut. Rechts der Hauptmann mit zahl-
reichem Gefolge; dic Ingel sind schlank, die tibrigen Gestalten ge-
drungener, die Gewinder reich und schon gefiltelt, — das Ganze hat
ein hochideales Geprige in den Formen und Charakteren. Dieses
grosse und fir eine weite Umgegend einzige Steinbild konnte wol
erstehen als Abbild jener Golgathascenen, die zu Soest durch Conrad
so schon und ergreifend in Farbe ausgedriickt worden.

Conrads Verhiltnis zu andern Malerschulen.

Die Soester Malerei regte sich zu neuem Leben um die Mitte
des 14. Jahrhunderts, damals, als neue Culturphasen eintraten, welche
dem Spatmittelalter ein besonderes Geprage aufdriickten.

Die alten Culturmiichte, Kloster, Stifte und Ritter waren vom
Schauplatze des Beginnens abgetreten. Das Rittertum?!) war an
materiellen und geistigen Giitern verarmt, gar dem Raube ergeben und
der Kunst hochstens durch jene Glieder gewogen, welche reiche Pfriin-
den besassen. Die reichen Kloster und Canoniker hatten noch immer
Sinn und Geld fur Kunstwerke. Den Bistiimern standen selten mehr
so fitr alles Grosse begeisterte?) Manner vor, wie im Hochmittelalter,
hiufig waren es weltliche Herren, mehr besorgt fir das Firstentum
als fir das Bistum. Der Hof bedachte hdchstens die Erblander ;

1) Vgl. meine Angaben in Pfeiffer - Bartsch Germania (N. R. VI) XVIII,
287. W. Rolevinck, De laude veteris Saxoniae herausgeg. von Tross 1865. S. 128
210 ff. 220 ff. A. Fahne a. 0. S. 7.

2) Vgl, meinen Holz- und Steinbau S, 356 —389.
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jener Karl’sTV. hat in Béhmen einen michtigen Kunstbetrieh ins Leben
gerufen und in Nirnberg gefordert.

Neue, volkstimlichere Michte tragen das hiohere Geistesleben,
verinnerlichen und vertiefen es; die Congregationen?) der Augustiner und
Brider vom gemeinsamen Leben dringen nichst den Mystikern so auf
wahre Herzensfrommigkeit wie auf Bildung, und das Observantentum
bringt eine streng ascetische Richtung ins Monchstum?) zuriick. Das
Volk beginnt lauter seine Lieder zu singen, und die Stddte bemiich-
tigen sich der Handlung und des Wagens. Ihre Aristokratie, ihre
Zinfte und Fraternititen geben den Ton an. Geschiitzt durch Waffen
und Mauern, angeregt durch innere Parvteikimpfe, bereichert durch
Handel und Gewerbe, schauen sie stolz auf die iibrige Welt, froh ihrer
Behaglichkeit und Macht; néchst den reichen Stifts-Herren und
-Damen sind es die biirgerlichen Fraternititen und Familien, welche
die meisten Opfer bringen fir Kunststiftungen; diejenigen, welche die
Kunstwerke ausfithren, sind ihre Mitbirger, die durch die Eltern,
Meister und die Erfahrung geschulten Handwerker.

Ein krauses, vielgestaltiges Volksleben verwischt die erhabenen
Ziige des frithen Mittelalters. Die Zustinde und Geistesregungen
treiben einer vielgeschéiftigen und reichgestaltigen Zukunft entgegen
und begiinstigen die Malerei. Die Volkspoesie, die Musik, die Malerei
mit ihren Landschaften und Volksscenen?®), wie sie nun nach und neben-
einander aufblithen, entspringen ein und derselben Quelle, dem frucht-
baren und geweckten Volksgemiite.

. Die Malerei profitirte am Meisten von dieser Bewegung, sie
wurde so sehr eine Kunst des Volkes, wie kaum eine andere. Is
wurde gelegentlich schont) angedeutet, wie um die Mitte des 14. Jahr-
hunderts die Kiinste gegen die Allgewalt der Arvchitektur protestirten,
um je ihrer eigenen Stilbedingungen wieder froh zu werden — diese
Wandlung schnitt so tief ins Kunstleben ein, dass die Architektur mehr
und mehr den Kleinkiinsten abschaute und in deren Formen ihr eige-
nes Wesen vergass. DieVielgestaltigkeit, der Bautheile in der Romanik,
das Linienspiel der Bauglieder in der Gothik hatten selbst schon jenen
malerischen Grundgedanken ausgesprochen, der nun ungebundener in

1) Vgl. Acquoy, Het Klooster te Windesheim en zyn invloed. Utrecht
1875—80, namentlich II, 228—246.

2) Vgl. meinen Aufsatz tiber P. Coelde in Pick’s Monatsschrift I, 67 ff,

3) J. Janssen, a. o, 0,A°I. 217,

4) Vgl, vorher S. 99.
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Linie und Farbe seine Darstellung fand. Breiter wurde die Bahn des
Handwerkes und der Kunst, reicher auch der Schatz technischer Mittel.
Die Plastik loste sich zu freierer Bewegung von der Steinmetzerei,
Mobeln und decorative Arthitekturen wucherten auf gedeihlicherem Grande.
[Farben hoben ihre Wirkung. Die Bildhauer und die Maler mit den
Grlasern sind oft kaum mehr zu sondern, und haufig in derselben Zunft ).
Die Metallkiinstler fertigten selten mehr Werke in solcher Pracht und
Fiille, wie vormals, doch ihre Schopfungen wberstralten immer noch
an stofflichem Glanze, an Ornamenten, Glasflissen und edlen Steinen
alle andere Kunstwerke und theilten an sie Motive aus. Viele Maler ent-
lehnen ihnen glinzende Ziige, treten mit den Goldschligern in eine
Zunft, stehen den Goldschmieden nahe?), andere betreiben gar selbst
die Goldschmiedekunst?®). Das ganze Kunstleben wird seinem volks-
tiumlichen Geiste getreu vielgestaltiger und malerischer; die Malerei
gewinnt neben den Metallkiinsten einen solchen Vorrang, dass sie
sich schon im 14. Jahrhunderte nach den Landschaften ausbildet und
unterscheidet*), wihrend die tbrigen Kiinste entweder ihrem Stile
verfallen oder bei allgemeinern Formen beharren. Wie sie vorher
krankte, so will sie jetzt herrschen. Ihr Wesen, ihre vielen Bild-
gruppen, Figuren und Scenen, ihre mannigfaltigen und leuchtenden
Farben entsprechen einer Zeit, in welcher die gemessenen Formen der
Vorzeit erstarben, das Volksgemiit seine Freuden und Leiden in den
1) W. Wackernagel, Die deutsche Glasmalerei 1855 S, 65 ff. 159, Schnaase
a. 0. IV 240, 261, V, 533 VI 355, 438. Die statuta pictorum von Krakau in
den Mittheilangen d. k. k Centralcommission (1859) IV, 76. Vgl iiber das
Maler- und Glaser-Amt zu Rostock Lisch in den Jahrbiichern des Mecklenbur-
gischen Alterthums-Vereins XXIII, 250, 379, zu Liineburg Mithoff, Kinstler und
Werkmeister Niedersachsens und Westfalens S. 204. Das platte Land hatte keine
Zinfte (G. v. Maurer, Geschichte der Stidteverfassung II, 487), kaum Kunstler,
am wenigsten Kunstmaler: (Gens) artifices enim secum habitantes nullos aut
paucos habet, schreibt von den deutsch:n Bauern Boemus, Gentium mores, leges
et ritus. Kid. Antwerp. 1571 p. 330,

2) Die meisten Belege der vorigen Note.

3) Wie im Augustinerhause zu Zwoll der Johannes de Colonia, qui, dum
esset in seculo, pictor fuil optimus et aurifaber. Passavant, Kunstblatt 1841 S.
418. Merlo, Nachrichten vom Leben und den Werken der Kolnischen Kiinstler
1850 S. 220, in Westfalen namentlich Aldegrever. Vgl. Meyer’s Kiinstler-Lexi-
con S. V.

4) Sie ,sondert sich streng von den tibrigen Kiinsten ab, die sie iiberfliigelt®.
Hotho §. 382. Schnaase Mittheil, der k. k. Centralcommission (1860) VII, 206,
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lieblichsten und natirlichsten Liedern offenbarte, das stidtische Leben
in den buntesten Farben schillerte, die Pracht der Kleider!), die mit
Erkern, Thiirmchen und Farben geschmickten Hauser, fremdldndische
Handelsleate mit ihren Nationaltrachten, das bewegte Marktgetriebe
der Kédufer undVerkéufer, die birgerlichen Grenzginge und Processionen,
die kirchlichen und Volks-Feste mit ihren feierlichen und lustigen Auf-
ziigen, die Spiele kirchlicher Mysterien, wie ihr heiterer Schatten ,,die
lebenden Bilder* und Pantomimen?®) den Augen des Volkes wie der
Kiinstler die reichhaltigste und wechselvollste Nahrung boten. Gab es
eine Kunst, welche solches Leben und Treiben treffender wiederspiegelte,
wie die Farbenmalerei?

Nun geht die Farbenmodellirung mit der entwickelten Zeichnung
eine gliickliche Verbindung ein, so in der Glasmalerei?®), so nicht minder
in den Miniaturen?), die dem Stile jener zu Gunsten realerer Dar-
stellung entsagen®). Der Pinsel entfaltet seine Reize, und sollte er
anziehender werden, so war das Menschenleben und die Natur bis zu
ihren Landschaften, Bergen und Gewichsen nicht ausser Acht zu lassen.
Der Wandmalerei nimmt der Baustil mehr und mehr die Fldchen®);
die schmalen Blatter des DBuches, das ohnehin dem Volke ver-
schlossen war, gentigten dem malerischen Triebe nicht mehr; freier
konnte er sich ergehen auf der leicht beweglichen Tafel, deren Grisse
Aufstellungsort und Vorwurf bestimmten. Zwar bezweckte alles Bild-
werk, den dogmatisch- moralischen und im Spitmittelalter vorzugs-
weise den historischen Gehalt des Glaubens den Predigern wie ein
Leitfaden, dem Volke wie ein Gebetbuch und Katechismus vorzufihren
— pictura est quaedam litteratura illiterato”) —; nur liess sich das in
der Bildnerei und in der Toreutik nicht so ausfithrlich und nachdriick-
lich, wie der reale Zug und das Prachtgeliste der Zeit es erheisch-
ten, machen, wol aber in Linien und Farben. Anstoss erhielt die Tafel-
malerei im Norden wohl weniger von der Wandmalerei, die sich mehr
1) Zappert a. 0, XXI, 356, Semper a. 0. II, 531.

2) Springer in d. Mittheilungen der k. k. Centralcommission V, 131.

3) W. Wackernagel a. O. S. 62 ff.

4) Woltmann a. O. I, 358.

5) Semper a. a. 0. H, 326.

6) Sie wich wie in Griechenland vor der Tafelmalerei. Semper I, 469.

7) Zeugnisse hierfiir von Walafrid Strabo bis in die spitere Zeit erbrachte
ich in Reusch’ Bonner Litteraturblatte (1874) IX, 230 f.
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statuarisch gestaltet hatte!), als von den Miniaturen, zumal in jener
reichen Durchbildung, die sie in Frankreich erfahren. Zwei Jahrhun-
derte figte sich Deutschland schon den Geboten des Nachbarlandes in den
wichtigsten Culturfragen. Zu Koln erinnern die Bildeyclen des Claren-
altars in Anordnung und Avchitektureinfassung an die brillanten Dar-
stellungen in den franzosischen Biichern, und zu Prag, wo mit Hilfe
auswartiger Meister und Vorbilder eine Hofeskunst erblihte, spielen
unter den franzosischen Einflissen auch die Biichermalereien eine
Rolle,” gehen Tafel- und Biichermalerei nebeneinander?). Die fran-
zosische Glasmalerei, zumal in ihrer Hauptstitte®) Rheims, hatte
auch schon durch Vermeidung des grellen Blau und den Vorzug?)
des mildernden Griin eine freundliche, harmonische Farbenstimmung
erzielt.

In Westfalen erlangten nicht so sehr die franzosischen Biicher
als die illustrivten Urkunden von Avignon Verbreitung®) und diese
gingen in der Zeit, Bestimmung und gewissermassen auch in der Far-
bengebung der Tafelmalerei jedenfalls anregend voran. Es sind In-
dulgenzbriefe in den Jahren 1329—1344 von mehreren KErzbischifen
und Bischofen zu Gunsten von Klostern und Pfarrkivchen ausgestellt,
mit Heiligen -— meistens den Patronen der betreffenden Kirchen, —
und allerhand Ornamenten farbig bemalt, die zum Theile an den
Gnadentagen, wie die erhaltenen Hingedsen bezeugen, offentlich zur
Verehrung ausgehingt wurden, und zwar nicht des schriftlichen, son-
dern des bildlichen Inhalts wegen. Das meist statuarisch gehaltene
Bildwerk reizte formal hochstens die Tafelmalerei in den Anfingen,
zeigte ihr die Wirkung der Farbe i der helleren, oft noch grell ab-
stechenden Scala der fritheren Zeit, zumal im Grin, im griinlichen und
dunkeln Blaue und in dem goldigen Gelb; es lag dieVersuchung nahe,
wo schon so kleine bewegliche Farbenbilder Anklang fanden, auch

1) Den auf die Fernwirkung berechneten Stil der Wandmalerei vertritt
im Stden ein Malergebiet, das in Bamberg, Prag und Salzburg seine Endpunkte
hatte und sich mit der stammverwandten Tafelmalerei Italien’s beriihrte. Mess-
mer, Allgem. Ztg. 1879 S. 851. Daher dort auch wohl der flachere Faltenwarf,
den W. Schmidt im Repertorium fiir Kunstwissenschaft I, 250 vermerkt.

2) Vgl. R. Rahn in der Allgem. Zeitung 1879 S. 4388.

3) Woltmann a. O. I, 867, 393.

4) Griin war neben dem Blau die Lieblingsfarbe der deutschen Biicher-
maler gewesen. Waagen a. a. 0. I, 93, 98,100.

5) Vgl. den Anhang.
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auf grossern Flichen die wichtigsten Glaubensstiicke, die Gestalten
der gottlichen Personen, das Leben Jesu, der Mutter und der Heiligen
dauernd zu verbildlichen und dann auch nach dem Laufe des Kirchen-
jahres den Glaubigen vor Augen zu stellen. Dem Geschmacke des
Volkes entsprach willig. die Kunst des Malers.

Die Tafelmalerei hatte in Deutschland lingst vereinzelte Knospen
angesetzt — jetzt in der Mitte des 14. Jahrhunderts nimmt sie einen
neuen Aufschwung in verschiedenen Localschulen von Hamburg und
Danzig bis Bamberg und Salzburg?), zu hoherer und nachhaltiger
Blithe jedoch, so fern bis jetzt zu tibersehen ist, zu Prag, Niirnberg,
Koln, Soest und in den Niederlanden.

Wie kommt es, dass man in Soest so bald und im ganzen Alt-
sachsenlande fast allein so werlkthdtig und erfolgreich den Pinsel fithrte?
surgerliches Wohlleben, Handel, Verkehr, Reichtum, Kunstliebe gab
es auch in andern Stidten und stellenweise in noch grosserm Mas-
stabe. Hier muss das Kunstleben ein ungemein kréftiges, in sich har-
monisches gewesen, von nah und fern unterstiitzt die Tafelmalerei aus
der romanischen Zeit fortgekeimt, und in ihrer Technik von Geschlecht
zu Geschlecht bewahrt und vervollkommnet sein. Die Stadtbiicher
nannten uns auch 1308 und 1331 Maler; Biicher und Pergamentblitter
itherzeugten uns von der Blithe einer Miniaturmalerei, nach der sonst
im 14. Jahrhundert in weitem Umkreise vergebens geforscht wird 2).
Die Malerei konnte hier also ganz selbststindig anheben. Man schaue,
wohin man will, nirgend trifft das Auge ein Bild, das den Wiegen-
bildern von Scest vergleichbar wire; diese tragen vielmehr das Ge-
prage ortlicher, urtimlicher Entwicklung deutlich genng zur Schau,
die meistens statuarische Natur der Gestalten, die ganze formale Ge-
staltung und die gleichgiiltigen Augen in den sonst sorglicher
durchgefithrten Kopfen. Gewisse frihe Kigentiimlichkeiten der Schule
schlugen so tief Wurzeln, dass sie sich auf die Malerei unter Conrad
forterbten. Die Frage, ob also eine auswirtige Schule das Soester
Malerleben entziindet, ob Soest sich auf eine solche gestiitzt
habe, miissen wir rundweg verneinen, zumal da dies schon Friichte
trug, als die auswirtigen Schulen, welche in Betracht kommen, noch
in der Entwicklung begriffen waren.

Es kann sich nur darum handeln, ob zwischen diesen und Soest
spater, wiahrend der Bliithe Conrad’s, eine Annéherung oder ein Aus-

1) Vgl vorige Seite Note 1.
2) Jahrbiicher LXVII, 121, 114 f£,
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tausch stattgefunden hat; denn die Beziehungen nach Norden und
nach Baiern, die friher in Frage standen, kommen hier nicht in
Betracht , weil dort Malerschulen von Einfluss nicht bestanden oder
erst spater aufkamen. Verbindungen mit Prag ergaben sich durch die
Studenten, Theologen und Juristen, welche von Westfalen und von
Soest aus schon in der zweiten Hélfte des 14. Jahrhunderts zahlreich
die dortige Hochschule besuchten oder als Lehrer zierten!). Von Miin-
ster arbeitet ein Glasmaler Philip Herman ( 1392) in Metz2) und taucht
gar 1403 ein Maler Niclas in Niirnberg auf3); westfilische Kiinstler,
namentlich Steinmetzen , gehen bis Bern und Wien®). Allein an
diesen Verkehr, selbst an den der Kiinstler, kniipfen sich zu der
Malerschule von Prag, geschweige zu den schwéchern Localschulen
des Siidens, keinerlei Kunstbeziehungen: denn gegeniiber der all-
gemeinen Ungleichartigkeit der dortigen und der Soester Malerei er-
scheinen die gemeinsamen Ziige in Inhalt und Form als allgemein-
giiltige oder zufillige. Niirnberg dagegen theilt mit Soest eine merk-
wiirdige Art der Technik und soll deshalb spiter noch in Betracht ge-
zogen werden.

Vorerst kommt es auf die nordischen Schulen in den néchsten
Jahrzehnten vor und nach 1400 und vorab auf Koln an, dem Soest
kirchlich, politisch und commerciel so nahe stand, dass wir uns vorerst
aller nihern Belege dafiir begeben. Wenn Soest sich im 12. und 18.
Jahrhunderte bei diesem oder jenem Bauwerke rheinischen Einflissen
fiigte®), so beharrt es seit dem 14. Jahrhunderte bei dem heimischen
Hallenbaue, und, was weiter wichtig ist, man sucht zur Zeit Conrad’s
ebenso vergeblich®) in K6In nach Soester Meistern, als vor ihm in Soest
nach Kolner Einfliissen. Koln brachte es ja, nachdem es die verschie-
denartigsten Ansitze und Versuche gemacht hatte, und zwar erst

1) Vgl. E. Friedlinder in Pick’s Monatsschrift I, 254 ff. Evelt in der
westfal. Zeitschrift XXI, 240 ff.

2) Meine Kunstgesch. Bezichungen S. 12, 41.

3) v. Murr, Journal fiir Kunstgeschichte XV, 80.

4) Als Steinmetz am Miinsterbau zu Wien arbeitet 1426/27 Hainrich
Westualer. Heideloff, Die Bauhiitten des Mittelalters in Deutschland 1844 S. 32,
als Bildhauer und Baumeister ein Erhart Kiing (Konig) seit 1469 am Minster in
Bern. Mithoff; a. O. S: 977.

5) Vgl. Jahrbiicher LXVII, 110 und meine Kunstgeschichtl. Beziehungen
S. 41.

6) Vgl. Schnaase a. O. VI, 429.

T r——
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unter Wilhelm zu einer Malerei von Schulbedeutung?). Allein zur
Zeit Conrad’s erinnern mancherlei Typen und Ziige der Soester an die
Kolner Werke, und zeigen eine Berithrung beider Schulen an. Ja im
erzbischoflichen Museum zu Utrecht gibt es drei Tafeln?), wahrschein-
lich noch aus dem 14. Jahrhunderte, in welchen sich Soester und Kol-
ner Kunstweise so durchdringen, dass es schwer wird, tber die Ab-
stammung ein Urtheil zu féillen.

Die eine Tafel von 56 cm Breite und 64 cm Hohe bietet sechs
Darstellungen. 1. Christus in Gethsemane: die Jiinger schlafen, die
Hischer steigen iiber eine graugehaltene Hecke. 2. Christus wird im
Angesichte vielen Volkes von Hischern vor Pilatus gefithrt. 3. Die
Geisselung: der Herr ist an eine dicke Sdule gebunden, welche ein
graues Spitzbogengewolbe stiitzt. Die Schergen tragen rothliches oder
graues Costiim, der den Herrn bindende auf der Schulter eine Reihe
hebriischer Buchstaben. 4. Die Krionung: zwei Héscher driicken dem
Herrn die Krone aufs Haupt, ein dritter hinter ihm holt zu einem
Schlage aus, ein anderer mit der Spitzmiitze hockt am Boden. 5. Die
Kreuztragung : von dem zahlreichen Gefolge geht der Cyrender voran,
Maria folgt. 6. Die Grablegung : angesichts der Frauen im Hinter-
grunde legen zwei Ménner die Leiche in den Sarkophag.

Soester Weise entsprechen nicht die verzerrten Gesichter der
Henker, nicht die einfache Haarbildung, der Mangel plastischer Hilfs-
mittel, wohl aber die feinen, etwas schrigen Augen bei den frommen
Frauen, selbst bei einigen Méannern, die spitzigen Nasen und Kinue,
die mit Vorliebe entwickelten Architekturen und das Zeitcostim. Dass
die Baume in der Landschaft erst spirlich und mager austreten, der
Schimmer von Metallfarben vermisst wird, mag mit dem Alter und der
schlichten Behandlung des Ganzen zusammenhangen, wie denn auch
blos Roth mit goldenen Rosetten den Hintergrund bildet und die
Nimben der Namen und weiterer Belebung entbehren.

Die beiden andern Tafeln, welche kiinstlerisch vollendeter sind,
entfalten bei gleicher Griosse von 58 em Breite und 74 ¢cm Hohe
Je vier Darstellungen aus dem Leben Maria’s und des Herrn, welche
der Passion vorangehen oder nachfolgen. Sie dienten also jedenfalls
als Fligel eines Mittelstiickes mit der Passion in Sculptur oder Malerei.

1) Schnaase VI, 400, 391, 392.
2) Anscheinend fliichtig von Schnaase VI, 401—402 als Kélnisch von ,leich-
terer Behandlung® beschrieben.
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Die Bilderreihe hat folgende Ordnung: Der englische Gruss: Maria
sitzt in einer gewdlbten Halle, vor ihr eine halbgedffnete Truhe, neben
ihr das Blumentopfchen, hinter ihr gemusterte Ricklaken, wber welche
zwei blaugekleidete KEngel auf die Scene herabschauen. Vor ihr
erscheint Gabriel, wie Maria, mit dem Spruchbande in der Hand, iiber
dieser Gottvater. An der linken Ecke dieser Scene und des Blattes
tiberhaupt erhebt sich ein vierseitiges Téafelchen, worauf ein Baldachin
mif vier Engeln dargestellt ist. 2. Im Vordergrunde eines Hauses be-
gegnen sich Maria und Elisabeth: auf ihren gesegneten Leibern zeigen
sich parabolische Goldscheine und darin die nackten Kindsgestalten
des Messias und des anbetenden Johannes, Ueber den Hiduptern der
beiden Weiber schwebt die Taube des h. Geistes und iiber dem mit
Baumwerk besetzten Gebirge im Hintergrunde kommen wieder mehrere
Engel mit rothen Schwingen zam Vorschein. 3. Die Geburt in einem
umziunten Holzstalle: Maria liegt im Bette auf einem Binsenpolster
und kiisst das Kind, links unten kocht und rithrt Joseph den Brei,
rechts im Hintergrunde Ochs und Esel am Troge, ausserhalb des
Stallzaunes weiden Schafe und die Hirten blicken erstaunt nach dem
rothen Stern in einem Goldkreise und den Engeln in den Wolken.
4. Anbetung der Weisen : Maria sitzt auf rothlichem Sessel vor einem
Vorhange, hinter welchem Joseph hervorsieht, um die Gaben der Konige
anzunehmen, von denen einer bereits auf die Kniee gesunken ist. Auf
der zweiten Tafel: 5. Christus mit der rothen Siegesfahne tritt mit
emem Fusse aus dem Sarggrabe, auf dessen Rande sitzt ein weisge-
kleideter Ingel mit krausgelblichem Haave, die Wichter ringsher
tragen eine stahlblaue Riistung mit goldenen Platten und IHandschuhen.
6. Die Himmelfahrt: die Apostel mit Maria knieen um den Oeclberg
und schauen dem Herrn nach, der mit dem Kreuzpanier inmitten
zweier Wolkenstreifen auffihrt. *Er schwebt bereits auf einem vier-
eckigen Tifelchen, welches hier auf der rechten Kcke steht, wie das
andere mit den Engeln auf der linken. 7. Die Ausgiessung des heil.
Geistes erfolgt hinter einem bezinnten Geméuer in Blassroth unter
einem griinlichen Gewdlbe, durch dessen Schlussteinoffnung die Taube
gekommen ist. 8. Der Tod Maria’s: sie liegt unter einer rothen
mit Goldmustern geschmiickten Decke, iiber ihr in den Wolken er-
scheint Gottsohn. Drei Apostel im Vordergrunde beten. Die andern
bilden im Hintergrunde Gruppen, einer hilt die Kerze, Johannes legt
die Rechte an die bethrinten Augen und fithrt in der Linken einen
Bliithenzweig.

|
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Alle drei Tafeln gehoren wahrscheinlich derselben Werkstitte
und laut den reinen Maasswerken der farbigen Architekturen wohl noch
dem 14. Jahrhundert an. Sie haben gemein die Kreideunterlage an-
geblich auf Leinwand, die entsprechenden Gesichtstypen und Charaktere,
die fehlerhafte Bildung der Schultern und Extremitdten, und bei den
heiligen Personen die Holdseligkeit, Tnnigkeit und Milde der Haltung
und des Antlitzes. Nur sind die beiden grossern Tafeln durchgehends
prichtiger behandelt und sorglicher durchgefithrt. Sie zeigen Goldgrund,
viele Goldzierden in den Decken und Kleidern, Architekturen im Stile
der Zeit, Landschaften und Tagesbegebenheiten mit anklingender Na-
turtreue. Ausdruck und Birte mehrerer Manuspersonen, das vielfach
in Blassroth gegebene Zeitcostiim, die krausen Haare der Kinder und
Engel, die kleinen empfindseligen Augen mit den schwachen Wimpern
sind uns genugsam von den Soester Gemdlden erinnerlich — dagegen
passt die helle, nicht so briunliche Carnation, die edle, rundliche
Kopfbildung mehr in den Formencanon der Kolner Malerei. Plastische
Zierden und punktirte Zeichnungen fehlen, wie es scheint, ganz. Ein-
zelne Darstellungen, zumal der englische Gruss, die Geburt Christi,
die Anbetung der Konige, das Herabschauen der Engel auf gewisse
Scenen dhneln in der Anlage so sehr den gleichartigen Bildern der
Soester und namentlich jenen zu Wildungen und Friondenberg , als
bestande unter denselben ein engerer Verband. Selbst die Tafelform
erinnert an ein altsoester Gemilde!). Die Bestimmung der Herkunft
ist also von grossem Belange. é

Es bleibt zu beachten, dass zwischen Westfalen und dem Rhein
noch engere Beziehungen bestanden, als die commerciellen und allge-
mein kirchlichen, so die Patronatsrechte rheinischer Stifte, zumal St.
Heribert’s in Deutz, iiber westfilische Kirchen, die alte Verbindung
des Stifts Xanten mit diesseiticen Pfarreien bis nach Schwelm hin 2),
die Abhingigkeit des Stifts Oberndorf bei Wesel vom einflussreichen
Kloster Cappenberg3) und der Besuch der Kolner Universitit. Andere
kniipften sich durch Monche und Stiftsherren, welche von hier am
Rhein und umgekehrt ihren: Berufsort fanden, und was fir die alte
Zeit so bedeutsam in die Wagschale fillt, durch das Wandern der
Handwerker und Kiinstler. Die Utrechter Tafeln sollen aus einer

1) Das Jahrbiicher LXVII, 120 (Note 4) genannte.
2) Meine kunstgesch. Bezichungen S. 82.
3) Heidemann, in der Zeitschrift des bergisch. Geschichts-Vereins V, 191.
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Kirche des Ahrthales nach Koéln in die Privatsammlung des Kaplans
Seydel gekommen und bei deren Versteigerung erworben sein.

Stammen sie aus einer Kolner Werkstitte, so hitte der Meister
der Soester Malerei eher etwas mitgetheilt, als entlehnt; denn sie sind
allem Anscheine nach dlter, als Conrad’s Werke, sie hitten dann aber
in der heimischen Kunst, zamal mit ibrem dramatischen Geiste und ihren
Ziigen aus der Natur und dem Volksleben, keine Nachahmung gefun-
den wie in der westfidlischen — das wire seltsam. Und ein Motiv, wie
das des breikochenden Joseph’s stinde hier wohl allein da.

Ihre Kunststitte kann auch anderswo in Westfalen oder am
Rheine, und zwar eine von ephemerer Dauer gewesen sein, so dass
ihre Malerei, dhnlich wie in Minden mit dem Abzuge des Malers Bertram
nach Hamburg, mit dem Meister wieder einging. Derselbe hitte dann
Soester und Kolner Malweise in sich vereint und entweder mit Conrad
anderweitige Vorbilder in irgend einer Malerei gehabt oder diesen be-
einflusst. — Solch ein Uebergewicht eines Localmeisters iiber das
Haupt einer festbegriindeten Schule ist indess wieder nicht anzu-
nehmen.

Kine dritte Moglichkeit ware die, ihren Meister fiir einen Soester
zu halten. Dafiir sprechen die Soester Ziige und das Nachleben meh-
rerer Scenen in der Soester Malerei unter Conrad. Dagegen spricht
ausser den FEigentimlichkeiten, die mehr nach Koln zeigen, die
Schwierigkeit, fiir ihn in der Reihe der Soester Maler einen Platz zu
finden, denn er hitte sich hier, falls nicht seine Thétigkeit von kurzer
Dauer war, mit den beregten Werken kaum oder doch unklar an die
dltere Malerei angeschlossen.

So viel steht fest, diese Tafeln, welche Reflexe der Kolner und
Soester Malerei in sich verbinden, beweisen klar und deutlich einen
Austausch von Formen und Motiven zwischen beiden Schulen. Ein
solcher Austausch oder eine solche Einwirkung der einen Schule auf
die andere findet aber weder vorher noch spiter wieder statt, oder er
beschrankt sich mehr auf formale Bertihrungen. Die Stromung bleibt
beiderseits eine selbststindige und eigenartige.

Thre vornehmsten Vorwiirfe, das Leben des Herrn und seiner
Mutter sind Gemeingut des religiosen Bewusstseins der Zeit — dasselbe
gilt von den Heiligen Katharina, Barbara und Dorothea und den beiden
Johannes, die ebenso beliebt waren in Soest wie auf altkolner Bildern
(z. B. auf einem Triptychon des Herrn Becker zu Deutz und einem
Marienbilde des Herrn Felix zu Leipzig). Dagegen cultivirt Koln
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das Leben Maria’s vorzugsweise nach seiner lyrischen Seite in den
sogen. Paradiesbildern, Soest vorzugsweise nach der historisch-legen-
derischen Seite, und dabei namentlich ihr Abscheiden von der Erde.
Dort steht eine Reihe kleiner schoner Bilder wie fiir den Hausge-
brauch den grossen Altarwerken gegeniiber, hier kommen kleine Tafeln
nur als Bruchstiicke grosserer Werke oder als Erzeugnisse schwiicherer
Hinde vor. Soest kennt jene ausfithrlichen, miniaturhaften Schilde-
reien, wie am Clarenaltare zu Koln, und auf einer Tafel des Berliner
Museums (Nr.1224) nicht, und nur einmal, auf dem Bilde der Nicolai-
kapelle zu Soest, jene statuarische Nebeneinanderstellung der Figuren,
die sich bei den Aposteln der Kolner Passionshilder wiederholt und im
Dombilde noch nachwirkt. Soest meidet ebenso die statuarische wie
die miniaturhafte Darstellung und schildert die historischen Ereignisse
in einer figurenreichen Gruppirung, die sich in den Golgathascenen zu
hoher Dramatik steigert. Am Clarenaltar des Domes zu Koln machen
ein langer Schrein den Kern, Sculpturen und Malereien zusammen
ein Ganzes. Maasswerk in Holz iberzieht dort wie ein Fries die
untern und obern Theile der Bildfelder, so am Clarenaltare, so an
zwei Passionsbildern in dem Museum zu Koln und zu Darmstadt, so
noch am Dombilde und zwei ihm gleichzeitigen Stiicken (119, 120) im
Museum zu Kioln. Aus der Soester Schule finden sich grissere Altar-
tafeln, befestigt an einem Mobelschrein, nur einmal ndmlich zu Fronden-
berg, sonst fast durchgehends grosse, ich mochte sagen, monumentale
Tafeln als abgerundete Werke oder zugleich als Stiitzpunkte fir
Fliigel — ohne Unterbrechung durch figiirliche oder architektonische
Bildhauerei.

Zu Koln wiederholen sich am Clarenaltare gemalte Maasswerke
als Liickenbiisser und Wimperge, welche die Darstellingen umrahmen
und driicken — diese Nachwirkungen der Miniatur- und Glasmalerei
miissen bald aus den Bildflichen weichen, und Baldachine und Archi-
tekturen kehren nur vereinzelt wieder wie im Felix’schen Bilde zu
Leipzig, bei zwei Aposteln im Kolner Museum (Nr. 62, 63), und dafiir
werden Riicklaken?) beliebt, wie noch im Dombilde. Zu Soest fehlen
diese wohl ganz — gemalte Architekturen und Baldachine dagegen in
rothlicher und grauer Farbe begegneten uns hier fast iiberall, wo sie
nur zur Scene passten.

7Zu Soest diente als Malflache nur die Holztafel, oft mit Lein-

1) Vgl. iiber sie W. Wackernagel S. 147,
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wandiiberzug, zu Koln kam schon die ausgespannte Leinwand oder
Haut an den Aussenfliigeln des Clarenaltars und bei einigen Schul-
bildern mit dunkelm Grunde vor 1).

Beide Orte haben gemein die harmonische Farbenstimmung; das
Kolnische Colorit ist satter, wirmer, mannigfaltiger und doch einheit-
licher und von einer Politur, welche die Darstellung verklirt und das
Auge des Beschauers besticht, die Carnation, zumal in den Gesichtern,
rothlich, dann lichter, ins Griine spielend; die Soester Farben sind heller,
bunter, ungebrochener, mehr gebunden an die Zeichnung, in der Carnation
dunkeler, korniger, braunlicher, jedoch wohl gemischt mit einem Griin,
das den lebenden Gestalten einen blassern, den todten, zumal dem
Korper Christi am Kreuze, einen aschgrauen Anflug verleiht. Das bei
den Deutschen so beliebte Griin wird viel verwandt auch zur Dimpfung
des grellen Blau, das Zinnoberroth wird an den Architekturen und
Volkskleidern zu Gunsten der Naturtreue?) fast auf Kosten der ésthe-
tischen Gesamtwirkung bevorzugt. Man erzeugt zu Soest gern durch
das Vorkehren des Futters oder der innern Gewandseite einen Wechsel
in der Farbe, wie in der Gewandung und erzwingt mit plastischen
Auftragen und Glanzfarben einen Effect, der es in den Arbeiten, wobei
die Kostspieligkeit nicht in Anschlag kam, auf das Prunkende absieht.
Statt der massiven Metallauflagen, wie sie von den romanischen Wand-
malereien noch auf den Gemélden der Altumbrier fortlebten, greifen
die Soester zu den Metallfarben, zu Gold und Silber fir Schmucke,
Prachtgerite, Ristungen und Gewdnder in einem Maasse, wie es weder
die Nirnberger noch die Kolner Meister mit ihrem Farbensinne ver-
einbaren konnten; auf den Ireckenhorster Bildern glinzen ganze Be-
Ikleidungsstiicke in reiner Silber- oder Goldfarbe?®) mit ihren Ornamen-
ten. Andern Farben ist Metallfarbe beigemischt, dem Griin der Stoffe,
wie in Wildungen, Gold oder Silber untergelegt*), und stellenweise das

1) Schnaase a. 0. VI, 401.

2) Und nicht der geltenden Farben- oder Kleidersymbolik bei W. Wacker-
nagel, die Farben- und Blumenspréche des Mittelalters in den Kleineren Schriften
I, 143—241.

3) Reine Gold- und Silberfarbe fiir Gewénder zeigt auch das Prager Bild
zu Mithlhausen bei Canstadt, Passavant in der Zeitschrift fiir christliche Archaeo-
logie und Kunst I, 207, gleichwie die Prager Schule alles Beiwerk, die prachtigen
Costiime, Schreibpulte sorgfiltic behandelt, auch die Architekturen und das
Vorkehren des Futters kennt, Woltmann a. O. 1. 396.

4) Noch Correggio soll, um seinen Farben eine grossere Durchsichtigkeit
und Leuchtkraft zu geben, zuweilen eine Unterlage von Goldblittchen angewandt
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Goldornament aus dem Grundtone des Stoffes ausgespaart. Und ein
Silberglanz, wie in dem mit durchscheinenden lackrothen Drachen
verzierten Kleide auf Conrad’s Bilde der Ottilia im Museum zu Minster,
hat vielleicht nirgendwo seines Gleichen.

Den Glanz erhohen aus Gyps geformte Zierden, Perlen und
Steine der Diademe, Kronen und Waffen in den Farben der nach-
gemachten Gegenstdnde. Sie bilden namentlich auch die als Diadem-
zier angebrachten Fliigelpaare, welche auf Conrad’s Tafeln zu Miinster
das Monogramm, auf dem Bilde vom Tode Maria’s zu Dortmund
Buchstaben einfassen. Derlei plastische Gebilde stossen uns zu Koln
frither nur am Clarenaltare als Ornamente des Goldgrundes, spéter
als Reifen um die Nimben auf, — als Imitation von Perlen und
Steinen zwar hiufig, aber korperloser, flacher, ich mochte sagen, zier-
licher. Hoher Gypsbandchen als Borden der Bildfelder erinnere ich
mich nur von Soester Werken.

Die Wirkung unterstiitzten noch eingetiefte Punkte und ein-
getieftes Linienwerk — {iber so viele technische Mittel ver-
fiigten die alten Maler! So fassten die stellenweise ungleichmissigen,
also nicht nfit grossen Stempeln eingeprigten, Blumenkimme die Bild-
felder ein, so machten nadelknopfférmige Punkte, deren Umrisse auf Con-
rad’s Bildern zu Minster wohl gar mit schwarzen Linien nachgezogen sind,
Ornamente im Goldgrunde und Kreise in den Nimben; aus einem mit
Spitzpunzen gekornelten Boden scheinen die Buchstaben in den Nimben
ausgespaart und klar hervor. Derlei malerische Hilfsmittel finden sich
frith und spat am Rhein, doch wiederum nicht in jener Regelmissig-
keit, Breite und Schirfe, wie in Westfalen, so kommen einpunktirte
Figuren vor auf einem Passionsbilde im Museum zu K&6ln (Nr.92) und
einpunktirte Engel auf einem von Koln bezogenen Passionsbilde im
germanischen Museum zu Nirnberg (Nr. 1304). Zu Soest zidhlt
das Einpunktiren und Eintiefen zu den geldufigsten Hiilfsmitteln
der Farbenmalerei, steigt zu figuralen Bildern schon in den KEngeln
des alten Passionswerkes der Paulikirche wie in jenen des jingeren
Altarbildes der Marienkirche zu Dortmund und erreicht in den durch
schwarze Linien verstirkten Umrissen seine technische und é&sthe-
tische Hohe zu Wildungen; &hnlich gebildet sind die Kngel des

haben, was eine genauere Untersuchung des Bildes der kleinen biissenden
Magdalena in Dresden zu bestatigen scheint. J. Meyer, Correggio 1871
S. 293,

e B NP
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Paehler Altares zu Minchen?). Ist also letzterer, so bemerke ich
nunmehr, eine Nirnberger Arbeit, so fallt behufs Entscheidung tber
das technische Vorbild ebenso die Soester wie die Kolner Schule in
in die Wagschale.

Diese Bildnerei ohne Farbe in der Farbe, die hier von den Orna-
menten gar auf die Figuren tibergeht, culminirt auf den Tafeln zu
Freckenhorst und Wildungen in der merkwiirdigen Technik, durch
parallel eingetiefte oder eingeritzte zu Wildungen auch ge-
schwirzte Linien, welche Licht und Schatten gewihren, die Wirkung
der Gerdte und Gewinder noch tber jene, welche die Metallfarben
bringen, zu steigern.

Sind diese Kunstmittel den der gravirten Metallplatten vergleich-
bar oder verwandt, die gleichfalls um 1400 ihre meisterhafteste Aus-
bildung erlangten?), so diirfte an deren Herstellung auch Westfalen
einen achtbaren Theil haben; denn sie finden sich auch im Dome zu
Paderborn und in England auf dem Grabe eines Miinsterischen Kauf-
manns?).

Schauen wir zuriick, so miissen wir ebenso die Wirkung, wie die
Fiille der technischen Darstellungsmittel bewundern, welche damals
der Malerei zu Gebote standen. Ihnen dhneln vielfach jene der feinern
Lederplastik, deren Feld namentlich der Bucheinband4) war; fileten-
artige Pressuren kommen gar auf dem freien Goldgrunde der Conrad’-
schen Tafeln zu Minster zum Vorschein.

Nun die Auffassung und Darstellung! Die Korpertheile sind
beider Orten fehlerhaft, Brust und Giirtel der Weiber zu Soest wohl
noch schmichtiger wie zu Koln. In der Kopfbildung entdecken wir
bis 1400 keine nihere Uebereinstimmung, als hochstens in den linglichen
Frauenkopfen von Conrad’s Vorginger und dem Meister cines altkol-
nischen Triptychons bei Herrn Becker zu Deutz. Unter Conrad er-

1) Vgl. iber das Kolner Bild zu Niirnberg und das Pachler zu Minchen
Messmer in der Allgem. Zeitung 1879 S. 851, der bei der damaligen Unbekannt-
heit der Soester Malerei die Technik von Koln herleitet und zu Niirnberg in dem
Paehler Altare culminiren lasst. Vorher S. 29, 44,

2) Messmer in den Mittheilungen der k. k. Central-Commission VII, 254.

3) Schnaase a. 0. VI, 306 f. meine kunstgeschichtl. Beziehungen 8. 40.
Die grosse in Stiicken gegossene Grabplatte eines Grafen von der Mark zu Hamm
aus der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts in den Kunst- und Geschichts-
Denkmélern der Provinz Westfalen I, 68.

4) Sethe im Archiv fiir Geschichte des deutschen Buchhandels (1878) I,
128 f.

LTI
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innern gleichwohl die Kopfe der Apostel, die Lage und der Ausdruck
ihrer Augen an jene Minnergestalten, die man der Schule Wilhelm’s
zuschreibt; die idealen Erscheinungen der Maria, der Engel und from-
men Irauen offenbaren bei aller Gleichartigkeit der Physiognomien
im Kleinen so viele Unterschiede, dass hier hochstens von schwachen
Reflexen zwischen beiden Kunstplitzen die Rede sein kann. Die Kol-
nischen Madonnenkopfe sind wirdiger, vornehmer, hieratischer, die
Soester empfindsamer, méadchenhafter. Conrad’s kunstgeiibter Lands-
mann zeichuet ihre Nasenriicken so gerade, das Oval des Kopfes und
die Wangen so plastisch rund, dass man seine Vorbilder anderswo, als
in Deutschland suchen mdochte. Conrad liebt rundliche unten spitzig
umzogene Frauen- und Engelkopfe, und um ihnen das demiitige, das
Liebreizende und Zurickgezogene zu wahren, werden die Kopfcontouren
wie bei den Gestalten der Tafeln zu Minster und des Nicolausbildes
zu Soest gar langlich, die Mindchen treten zuriick, so dass die Joch-
bogen merklich ausladen, die Stirnen hohen und wolben sich, ohne
breit zu werden wie bei Meister Stephan. Und das Haar, welches
damals zu Koln meistens noch verschnitten und flach anliegt, krduselt
sich zu Soest auch gern bei andern Figuren, als jenen der Engel und
Kinder. Bis auf Meister Stephan hin dirfte Koln in der Schlankheit
der Korperverhéltnisse Soest tibertreffen. Dies bildete namentlich in
den dramatischen Scenen die Ménnergestalten kiirzer, stimmiger, in
schwichern Stiicken auch schematischer; die Gestalten aus dem Volk
tiberraschen durch Naturtreue in den Maassen, wie in den Costiimen,
Handlungen und Charakteren. Und wihrend am Clarenaltare schon
eine ,seltsame Mischung von burlesker Rohheit und affectirter Grazie*“!)
durchbricht, lisst Conrad’s Schonheitsgefiihl derlei kaum zu.

Beiden Kunstheerden gemein sind der auf die Nahe wirkende
stil der Tafelmalerei, das leichte Beherrschen der Gewandfalten, und das
Kopftuch der Frauen. Die Einzelgestalten, z B. der Barbara und
Katharina auf dem Soester Nicolausbilde, nahern sich, falls die Restau-
ration nicht zu viel daran gedndert hat, in der gebogenen Stellung
und im Auslaufe der Gewidnder so der altkilnischen Weise, dass
man erst im Hinblick auf das Antlitz und die Farbung ihres west-
falischen Ursprunges inne wird. Westfalen bildete viele Falten
ohne reichern Wechsel, prigte auch bei den hellen Farbentonen die
Riicken und Tiefen nicht so klar aus, wie die Altkolner. Conrad weiss

1) Schnaase VI, 397,




118 Die Soester Malerei unter Meister Conrad.

in den figurenreichen Vorwiirfen, wie in der Gruppe der frommen
Fraven, der dramatischen Anlage gemiss, die Falten ebenso wech-
selvoll wie scharf zu legen — wie denn Soest im Wege einer drama-
tischen Behandlung die Schonheit mit Naturtreue schneller paaren
lernte, als Koln. Sollte gar Meister Stephan den Anstoss fiir seine
Gewand- und Faltenbildung von Conrad, zur Stirnrundung der Kopfe
von Conrad’s Nebenbuhler empfangen, wihrend andere Maler in der
Kleidung den Farbengegensatz der Aussenseite und des Futters aus-
bildeten, sollten die beiden Altmeister Westfalens auch fruchtbare
Motive fiir die rheinische Malerei entwickelt haben, so steht der hoch-
begabte Mann, der in der Madonna des Kolner Seminars spiter neben
Stephan eine andere Hohenrichtung der Malerei vertritt!), doch ganz
selbststindig und unbeeinflusst da. Er dankt und gibt Andern Nichts.
In gewissem Maasse legt sich Einem eine Parallele der beiden Kolner
Kiinstler zu den beiden &ltern Soester Malern nahe.

Im Ganzen zeigt sich die Kolnische Schule im Inhalte lyrischer,
poetischer, in der Auffassung formvoller, vornehmer, in der Féirbung
harmonischer. Soest hat ein helleres Colorit, prunkendere Farben,
hértere Contouren und geringere Farbeubrechung, es hat mehr histo-
rische Vorwiirfe und deshalb lebendigere Darstellungen, und, wie wir
noch sehen werden, eine realistischere Ader.

Die Beriihrungspunkte beider Schulen wurzeln im Geiste der Zeit,
in dem gleichartigen Charakter der Landschaft, in dem mannigfaltigen
Verkehr, doch sind sie mehr dusserlich als innerlich, und was letztern
dhnlich sieht, verschwindet meistens bei genauerem Vergleiche ; beide
nehmen einen blos von ihrer Kunsterbschaft abhingigen Anfang, be-
rithren sich um 1400, wie die Utrechter Tafeln lehren, ganz nahe,
scheiden sich dann in den Meisterwerken, unklarer in den Schularbeiten
doch so, dass Westfalen formale Einflisse von Koln nicht abweist und
selbst wieder Motive entwickelt, die wir spdter am Rhein in vollendeter
Durchbildung erblicken. Daher standen und stehen gewiss noch west-

1) Crowe u. Cavalcasette, Geschichte der altniederlandischen Malerei,
Herausgeg. von A. Springer, 1875, S. 400. Sollten die Spuren des K6lner
Malers Johan von Stockum, welcher 1457 das grosse vom Meister Statius
von Liittich gefertigte Altarschnitzwerk zu Erkelenz vergoldet und dessen Fligel
bemalt hat, nicht wieder zu entdecken und seine Bedeutung in der damaligen
K&lner Schule nicht ndher aufzukléaren sein ? Vgl Fckertz, Chronik der Stadt
Erkelenz in den Annalen des historischen Vereins fiir den Niederrhein (1858)
Heft V, 49; E. aus’'m Weerth, Denkmiler, Bildnerei II, 54,
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filische Gemilde auf den Namen der Kdélner Schule. Ein volliges
Fernbleiben von einander war fast unmoglich, wo beide Schulen so
lange im ganzen Nordwestdeutschland allein herrschten, und beide
Kunststatten durch den engsten Verkehr und die mannigfaltigsten
Culturfiden zusammenhingen. Was Conrad tbernahm, bezieht sich
ohne Irage mehr auf die hohe, feierliche Stimmung des Ganzen,
als auf die Malmittel und Gestaltung des Kinzelnen. Und das Er-
borgte gereichte ihm nur zur Vervollkommnung der Kigenart. Wire
ein weiterer Binfluss vorhanden, so miisste ihn doch Conrad’s Neben-
buhler merken lassen, der den Werken der Schule Wilhelm’s nach der
einen, und der Kunst Stephan’s auf der andern Seite nahe stand. Die
Malerei nimmt zu Koln unter vielen Meistern einen mannigfaltigern,
zu Soest unter wenigen Handen und Meistern einen ausgeprigteren,
und in den klaren und feineren Ziigen einen -einheitlicheren Verlauf.
Nur wenige Ziide gelten hier oder dort allein, die meisten sind Gemein-
gut, doch darunter wieder viele, die hier wie dort eine eigentiimliche
Ausbildung erhalten. Daher haben die Hauptwerke beider Schulen
je im Ganzen betrachtet und verglichen ihr besonderes, Ortliches Ge-
prage.

Soest vermisst bald Meister, wie Koln sie an Stephan und seinem
Nebenbuhler hatte, halt aber in gewissen Werken bis in spitere Jahr-
zehnte, wo schon ein reger Wechselverkehr nihere und fernere Schulen
verband, so zdhe an seiner idealen Kunstweise fest, dass sich die
Liesborner Bilder wie Sommerblithen im Herbste ausnehmen.

Nachdem so lange die Herrschaft der Kolner Schule iiber die
westfalische betont, die letztere als eine , Abzweigung® der ersteren
angesehen ist, fihrt uns die Ueberschau der beiderseitigen Leistungen
zu einem Resultate, das bisher nur wenige Forscher ahnten oder aus-
sprachen!). Zu demselben kam unter den Kunstforschern entschieden
nur Hotho?), indem er von dem Meister der beiden Tafeln zun Miinster
dussert: , Dieser allein wird von Wilhelm von Kdln nicht iberboten.
Beider Aehnlichkeit in Empfindungsweise und Farbung bleibt unver-
kennbar, doch lisst sich bei Keinem auf Nachahmung schliessen. Sie
malen wie Zwillingsbriider, die man verwechseln kann, sieht man sie

1) So 1854 auf dem historischen Congresse der General-Director von Olfers
und E. aus’m Weerth. Vgl. die Verhandlungen im Correspondcnzbldtte des Ge-
sammtyereins (1855) III, 29.

2) a. o. I, 264, 430.
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nicht bei einander* — ein Urtheil, das wir auf die ganze ideale Kunst-
zeit ausgedehnt unterschreiben.

Denn noch weiter, als bisher festgestellt, scheidet von der Koluer
die Soester Schule die schon genannte dramatische Behandlung und
ebenso die Auffassung der Natur. Dasselbe Koln, welches die
Korperformen, selbst die Arme und Héinde gefilliger bildet, die
Madonna und ihr Geleit so lieblich in die Pflanzen, Gewédchse und
Blumen der Gérten versetzt, ldsst doch die Natur und das bewegte
Leben in jenem Dildkreise, welcher die Geschichte des Herrn und seiner
Mutter behandelt, vor der ideal-poetischen Stimmung nicht so zum
Durchbruche kommen, wie Soest. Denn hier kommen selten, wie auf
den Aussenflichen der Wildunger Fliugel, auf den beiden als Deckel
gebrauchten Tafeln zu Munster und einmal auf der Hauptfliche,
namlich beim Nicolausbilde in Soest, die statuarischen fremd nebenein-
anderstehenden Gestalten vor, wie sie auf den Passionshildern der
Kolner Schule iblich sind. Und wo Kéln einen Ton der Erzihlung
anschligt, eine grosse Geschichte nach allen Vorgéingen darlegt, da bietet
es, wie in den Scenen des Clarenaltares noch wenig Figuren ohne leb-
hafte Bewegung!). Soest neigt zu historischen Vorwirfen, gibt sie in
vielen Personen und versteht es, diesen Leben und Handlung einzu-
hauchen.

Hier dringte sich die Natur mit ihren Reizen und Widerwértig-
keiten schon fithlbarer auf, man neigte weniger dem gemiitlichen
als dem geschichtlichen Kerne des Glaubens zu, und um die Ereignisse
moglichst packend vorzufithren, suchte man sie nach den Gesetzen des
Lebens zu erfassen und in die entsprechende Umgebung der Natur,
der Menschen, der Thiere, der Landschaft und der Gewdchse zu klei-
den. Malerisch ins Leben iibersetzt, dramatisch gehalten waren ja
auch die Mimenspiele wie die Mysterien. Wer denkt nicht an die kost-
baren Gefiisse, an die goldblumigen Kleider der Weisen, an die prun-
kende Kleidung der Vornehmen auf den Soester Bildern, der in den
frommen Spielen die Schauspieler findet ,mit fast kostlichen Tiichern
und Gewand ... und wie sie ,machten Konig Herodem, wie er den
Konigen nachsandt und wie er die Kindlein ertodtet. Das machten sie
alles mit gar kostlichen gewand und mit grossen guldernen und sil-
bernen Gurteln und machten das wit groster geziern und mit grosser
demuth*?). Und Conrad liess doch nebhen den Idealgestalten die
1) Schnaase a. 0. VI, 397.

2) Springer in d. Mittheilungen V, 131. Zappert a, O, XXI, 340,
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Krieger und Knechte so genau und unverhohlen in den Costiimen auf-
treten, wie sie dic Zeit nur hatte, und motivirte ihre Haltung und
Physiognomie ebenso nach den Gesetzen menschlicher Denk- und Hand-
lungsweise. Er betonte stets das Psychologische, wie im Augenaus-
drucke, so in dem Haar- und Bartwuchse, wie in der Attitude des
Einzelnen, so in der Gruppirung des Ganzen.

Die Hausrdume , die Gerdtschaften und Utensilien spiegeln sich
in der Farbe wieder und wenn der Vorgang im Freien spielt, so er-
hélt er Berge und Bauten i Hintergrunde, einen naturfarbigen Boden
mit Blumen und Gewidchsen der Natur!) — die Thiere der Hiuslich-
keit und der Arbeit, Hunde und Pferde, wirken je nach ihrer Art mit,
kurzum Natur und natirliche Umgebung werden nicht mehr ausge-
schlossen, sondern wie die geschichtliche Wahrheit gebot, verwertet
und mit dem Menschenleben verflochten. Die Hauptbilder, wie der
Tod des Herrn und seiner Mutter, losen sich auf in Gruppen und
Reihen, welche schon oft ihre &sthetischen Bindeglieder haben. Noch
fehlen den Bergen die reichen Umrisse, den Thieren die Modellirung
— aber das Streben nach natiirlicher Motivitung, nach Verdeutlichung
der Ereignisse im Gewande der Zeit, nach malerischer Belebung und
Dramatik bricht méchtig hervor. Der Kolnischen Schule eignen wieder
dhnliche Vorziige, nur dass ihr ,kraftige Charaktere und dramatische
Gegenstinde am wenigsten zusagten‘‘?).

In der Ausbildung der Charaktere?), im Costimartigen und Land-
schaftlichen, in dem Prunkvollen des Aeussern, in dem Psychologischen
der Einzelerscheinung wie der Gruppen klingt ein realer Ton an, wel-
chem nicht die Kolner Maler, sondern die Gebritder van Kyck in den
Niederlanden mit Hiilfe der Oelfarbe schleunig zu einem Siege ver-
halfen, dem weithin die letzten idealen Traditionen in Form und Typus
erlagen. Auch hier die bréunliche Carnation, glinzende Farbengebung,

1) Waagen , Handbuch der deutschen und niederlindischen Malerschulen
I, 50 sagt: ,Bs kommen schon gegen 1380 landschaftliche Hintergriinde vor® —
ohue Angabe der Belege.

2) Waagen a. O. I, 58.

3) Das Portrait, langst von den Biichermalern und seit dem Abgange der
Karolinger von den Goldschmieden in den Siegeln und getriebenen Arbeiten er-
strebt, gelang zuerst in dem Costiime und Beiwerk, um die Mitte des 14. Jahr-
hunderts auch in der Physiognomie mehr und mehr den Staffelei- wie den Mi-
niaturmalern (diesen 1871 in den Niederlanden Waagen I, 70) doch in Kéln ver-
einzelt erst gegen 1400. Schnaase VI, 406.
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Metallfarben und Perlzierden fiir die Muster der Teppiche, die
Riistungen, die Kronen, Scepter und Juwelen und Amethyste, die dem
biirgerlichen Reichtum flottweg entnommen wurden, auch hier noch
oft die Bogenhallen als Biithne der Darstellung, auch hier die Entfer-
nung von Sculpturen und Schnitzwerken?t), damit das Geméilde auf dem
Altare in seiner Herrschaft nicht beeintrichtigt werde. Wechselvoll
und bis in die Ferne geschaut wird die Landschaft, die goldene Luft
weicht den Wolkchen und dem lichten Blaue des Himmels, und
selbst die heiligen Gestalten tragen das Zeitcostim. Trotzdem dieser
Umschwung oder Fortschritt wol andere Vorstufen voraussetzt?), als
die landesiibliche Plastik und Tafelmalerei, wiirden wir doch fehl gehen,
die vorhergegangenen?®) Leistungen der Soester Schule dafiir auszugeben,
die gleichwol durch den Hanseverkehr bekannt sein konnten+). Der nieder-
lindische Realismus zeigt sich gleich losgelost von idealen Anfliigen in
einem ganz neuen Gewande, er beherrscht die Heiligen wie die pro-
fanen Gestalten und Scenen, den Boden wie den Himmel, sofern das
die unverindert gebliebenen religiosen Aufgaben nur zuliessen. Ueber-
treibung und Ueberladung ist vermieden, das Korperliche gleich mog-
lichst natirlich und fehlerlos durchgefithrt. Und gegen die westfilische
steht die uiederléndische Malerei vielleicht zuriick in der Composition
und Raumfillung, in der Verbindung und Rundung des Einzelnen zum
Ganzen. Doch gribeln wir nicht weiter iiber das gegenseitige Verhiltnis.

Man darf nicht vergessen, dass die Niederlande mit Westfalen
und dem Niederrhein im Spatmittelalter das Herz eines Culturgebietes
bildeten, — dessen Gemeinsamkeit im Empfinden und Handeln sich
verkiindigte in den Schriftcharakteren ), in den Drucktypen ¢), wie in
der geistlich-religiosen Stromung und der Literatur 7). Hier erwuchs

1) Schnaase in Liitzow’s Zeitschrift fir bild. Kunst II, 328.

2) Wagen I, 70 nimmt ausser den realistischen Sculpturen Miniaturen und
die Tafelbilder eines pictor Jean von Briigge, Woltmann I, 359 die franzosischen
Miniaturen zur Aushiilfe.

3) »Kein Maler erhob sich (in den Niederlanden) vor dem 15.Jahrhunderte
zu hervorragender Bedeutung.“ Crowe and Cavalcasette a. 0. S. 18.

4) 1326 wurde schon Stangeneisen (Osemund) aus der Grafschaft Mark
in Briigge verkauft. Hssellen, Geschichte der Grafschaft Mark 1859 S. 9.

5) Falkenstein, Geschichte der Buchdruckerkunst 1840 S. 87.

6) Ebert in Ersch u. Gruber’s Encyclopadie I, 14, 234 s. v. Buchdrucker-
kunst.

7) Ullmann, Reformatoren vor der Reformation I, 258. Mein Aufsatz iiber
P. Coelde in Pick’s Monatsschrift I, 67 ff. Janssen a. O. I, 58,
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auch die realistische Malerei, bei Conrad frither, bei den Eycks spiter
und reiner, ohne das eine Beriithrung stattzuhaben brauchte. Die
nordwestdeutschen Landstriche wund Oertlichkeiten fithlten sich in
den vornehmsten Strebungen so verwandt, dass Monche und Gelehrte,
Buchdrucker und Kiinstler ') durch Lehren, Schriften und Werke
jede Errungenschaft bald zum Gemeingute machen konnten, welche
bei dem gewaltigen Hervortreten der Eigenart die eine Landschaft
oder Oertlichkeit vor der andern zu verzeichnen hatte. Gleichwol
verhalten sich die Niederlande mehr gebend, Westfalen und das Rhein-
gebiet mehr nehmend.

Der Realismus der tonangebenden Kunst schligt Wurzel in Koln,
trigt in Soest neben dem Idealismus schon anziehende Friichte, und
siegt in den Niederlanden, um von hier aus alle deutschen Landschaf-
ten zu erobern ; die ihn bestdrkenden Ideen lagen gleichsam in der Luft,
so dass portraitihnliche Kopfe, Gewédnder aus der Zeit, scharfe Falten-
briiche zu Koln auch unter Meister Stephan zur Geltung kamen und
die Forscher streiten, ob hier freie ortliche Entwicklung oder nieder-
landischer Einfluss 2) zu wittern ist.

Die Stadt Soest, so diivfen wir nun behaupten, hat in allen Kunst-
zweigen so herrliche Bliithen getrieben, dass sie sich den ruhmwiirdig-
sten Kunststitten zur Seite stellen kann. Darunter bildet in spéterer
Zeit die Malerei das Schwergewicht, sie gewinnt in der Nahe und
Ferne Ansehen und Einfluss beim Volke und bei den Kiinstlern —
und darin dbertrifft sie unter Conrad bei Weitem die Nachbliithe
unter dem sogen. Liesborner Meister, wie unter Aldegrever.

Vergleichen wir nun das Kunstleben von damals und heute —
weleh’ ein Gegensatz! Heuate kniipft es sich mehr und mehr an die
grossen Stidte, wurzelt es, sofern von Schonheit noch Rede sein kann,
in akademischen Lehren und fir viele Zweige liegen Plan und Aus-
fithrung in verschiedenen Héanden. Damals hatte bei einer gleich-
méssigeren Verteilung des Wohlstandes und der Production jede Land-
schaft ihre blithenden Stéidte und Stddtchen, diese hatten eine Bevolke-

1) Man vgl. nur die Zahl der hollindischen Kiinstler in dem kunstlieben-
den Stadtchen Calcar -am Niederrhein in meinen ,Archivalischen Nachrichten
iber Kiinstler und Kunstwerke der Nicolaikirche zu Calcar®, Organ fir christ-
liche Kunst (1868) XVIII, 238 ff., 250 ff. und tber Jan Joest von Haarlem ins-
besondere G. Ed. Taurel im Haarlemer Eigen Haardt 1877 Nr. 17 u. 18.

2) Das letztere will Waagen a. 0. I, 158, das erstere ausser Forster a. O.
I, 217 namentlich Schnaase a. O, VI, 419,
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rung und Thitigkeit, welche durchschnittlich der natiirlichen Um-
gebung und dem Absatzgebiete entsprachen, der Kiinstler lernte, profi-
tirte und wuchs im Geleise des Handwerks. Als ,,Handwerker* oder
Zunftgenosse stand er im nichsten Verkehr mit seines Gleichen und
bereicherte seine ,,Kunst leicht mit dem, was diese gerade Besseres
an Technik und Form besassen oder entwickelten. Langehin war
neben der Ausfihrung auch der Entwurf seine Sache, und anderweitige
Vorlagen von ausgefihrten Werken, spiter von Holzschnitten und
Stichen wurden nicht copirt, sondern dem Werke angepasst. Ein
lebensfrohes Publikum verstand den volkstamlichen Kiinstler und er-
munterte ihn mit seinem Beifalle. Sein Berufsfeld war noch nicht
durch grosse Fabriken geschmélert und durch unwiirdige Producte ent-
heiligt. Daher das reiche, unschitzbare Krbtheil von alten Kunst-
werken, zumal in den Landstrichen, Dorfern und Stidten der rothen
Erde.

Nachtrage.

Jahrbiicher LXVIIL, 22. In der Marienkirche zu Bielefeld wurden 1399
zwel Altdre errichtet. Holscher in d. Westfdl. Zeit-
schrift (1880) 38, 81.

100, Zeile 7 von unten, lies ,,Haarwege* statt
,Hellwege.

1105 in Betreff der einer Galeere #dhnlichen Gestalt
der Nicolaikapelle vgl. W. Wackernagel, KI.Schriften
115 Sl

5 s 112. Die Stadtbiicher nennen zu Soest noch zum
J. 1307 einen magister Lodewicus clockengheter.
(Vgl. Henricus de Hervordia, Liber de rebus memo-
rabilioribus sive chronicon . . . ed. Potthast 1859
p. 224.) und zum J. 1400 einen Hynse byldesnider.
114, Zeile 10 von oben lies ,dennoch® statt ,,dem-
nach*’,
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und zum vorliegenden Hefte S. 69:
Crefeld.

Wihrend des Druckes entdeckte ich zu Crefeld in der ausgewéihl-
ten Privatsammlung des Herrn Petry noch ein 56 cm breites und 66 cm
hohes Tempera-Bild — ohne Frage ein Stiick aus einem grossern
Werke Conrads. Mangelhaft erhalten und in den Farben heschidigt
zeigt es die Ausgiessung des h. Geistes, der als weisse Taube {iiber
dem Haupte Maria’s schwebt, dhnlich wie die entsprechende Scene zu
Wildungen. Die Kopfe der Apostel haben je bei verwandtschaftlichem
Typus doch viel Eigenartiges, das Antlitz Maria’s einen ldnglichen,
jetzt etwas steifen, Umriss. Gold- und Silberfarben schimmern nur
schwach in einigen Kleiderstoffen. Den obern Rand des Goldgrundes
belebt ein eingetiefter Blumenkamm, den Boden abwechselnd gelbe und
briunliche Fliesse mit Vierpassmustern, Leinwand dient als Mittel
zwischen dem Holze und der dicken Kreidelage. Ueber den &ltern Auf-
stellungsort oder den Verbleib der zugehorigen Stiicke ist Nichts zu
ermitteln.

Anhang.

Es giebt aus der Zeit, wo die Pidpste in Avignon residirten, noch
Indulgenzbriefe fiir Klister und Pfarrkirchen, welche neben der kirch-
lichen auch eine gewisse diplomatische und kunstgeschichtliche Trag-
weite besitzen. Beziehungen zu Avignon ergaben sich mit den Kirchen-
versammlungen von 1326 und 1337, und aus dem Besuche der dorti-
gen Schule seitens der vornehmen Schne, die dem geistlichen Stande
gewidmet waren?); sie bestanden in Westfalen, dem mehrere derartige
Schriftdenkmiler angehoren, in einem Maasse, dass die Fiirstabtei
Essen, wenigstens zeitweise, dort einen besondern Geschiftstriger und
Briefboten unterhielt 2).

1) Vgl. tber den Besuch der Grafen von der Mark Lev. de Northof,
Chronica comitum de Marca herausgegeben von Tross 1859 Kinleitung .
TGRS A

2) Nach einer Urkunde etwa aus dem Jahre 1311 feria V. post Remigii
bei Kindlinger Handschriften-Sammlung B. 104 p. 196 schreibt Arnold von Dorslon,

it A o
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Die Urkunden sind jedesmal von mehreren Erzbischofen und
Bischofen 1) ausgestellt, schon auf Pergament ?) geschrieben, in der
Schriftflache 33 bis 38 cm hoch, 50 bis 70 ¢m breit, und je nach ihrer
Aufbewahrung vollstandiger oder schadhafter in der Ausstattung tiber-
liefert. Die langlich rothen Siegel hiingen oder hingen an seidenen
oder leinenen Schniren. Indess der Text nur mit dem einen oder an-
deren Initialbuchstaben verschonert ist, erhielt die regelmissig wieder-
kehrende Anfangszeile Universis Sancte Matris und das Wort Ecclesie,
falls es nicht schon in die zweite Zeile hintberriickte, nicht nur eine
grossere Schrift, sondern es wurden die Initialen dieser Worte und
vereinzelt auch das » in Universis zu grossen Majuskeln ausgebildet
und mit farbigem Blattwerke ausgezeichnet. Der erste Buchstabe U
aber zeigt eine ganz bevorzugte Behandlung in seinen beiden senk-
rechten Hauptziigen und noch mehr in dem Raume, welchen sie ein-
schliessen. Diesen schmiicken regelmissig eine oder mehrere Heiligen-
gestalten, wie solche in den reichern IExemplaren auch wohl vor das
U oder an das Ende der ersten Zeile treten. Seltener ist auch der
Raum tber der ersten Zeile illustrirt. Die dargestellten Heiligen sind
in der Regel die Patrone der betreffenden Kaiser und daher schon
war eine gewisse schematische Ausfihrung, die weniger auf Formvoll-

clericus, Geschaftstrager des Stifts bei der Curie za Avignon an die Aebtissin
zu Essen, dass er litteras super advocatia contra archiepiscopum Coloniensem
bullatas habe, welche er jedoch noch nicht durch den Boten ( . . . nuncio . . .
per istum nuncium) abschicken konne, da er dieselben erst dupliciren wolle.

1) Wie schwer es halt, heute die Sitze derselben vollstandig und sicher zu
bestimmen, mége der Eingang des 1341 fiir die Kirche zu Westbevern ausgefertig-
ten Gnadenbriefes darthun: Universis Sancte Matris ecclesie filiis, ad quos presentes
littere pervenerint, nos miseracione divina Nertes Manasgardensis archiepiscopus,
Petrus Montemaninus episcopus, Galganus Aleriensis episcopus, Bernardus Ga-
nensis episcopus, Matheus Organgensis episcopus, Gra(cianus) Vultinensis epi-
scopus, Thomas Tunnensis episcopus, Petrus Calliensis episcopus salutem in Do-
mino sempiternam . . .

2) Keine Spur der verzwickten erst dort in die Curie gedrungenen Schrift.
Ranke, die romischen Papste A°® III 113, 114 erzdihlt vom Hofe Innocenz X,
wie Mascambruno, durch Bestechlichkeit hingerissen, den Decreten, welche er
dem Papste vorgelegt, falsche Summarien beigelegt habe, so dass der Papst
Dinge unterzeichnete, von denen er keine Ahnung hatte. Pallavicini habe es
damit entschuldigt, weil die Verfiigungen der Dataria geschriecben wurden di
carattere Francese, come ¢ restato in uso della dataria, dapoi che
la sedia fu in Avignone.




Die Soester Malerei unter Meister Conrad. 127

endung als auf Deutlichkeit sah, wie von selbst gegeben. Bei der
flichtigen Behandlung sind die Gestalten statuarisch entworfen, mei-
stens einfach und klar gezeichnet, aber im Ganzen mit Hiilfe der
Farbe méchtig und wirksam durchgefithrt. In den Figuren wie in den
Zierbuchstaben herrschen dieselben Hauptfarben. Die Fleischtheile dort
und das Blattgewinde hier erscheinen in der weissen Grundfarbe des
Substrats aus der farbigen Umgebung ausgespart, die Ziige der Gesichter
sind mit Feder und Diute gemacht, und hochstens die Lippen durch
eine hellere Tuffirung hervorgehoben. Die andern Theile, zumal die
Gewidnder und Attribute fallen in die Augen durch ihre hellen, nur
wenig abgetonten Farben. Ihre Contouren liegen in dunkleren Ziigen
entweder unter der Farbe, oder wie bei manchem Faltenriicken wieder
in dunkleren Ziigen auf ihr. Im letzteren Falle geht also die Technik
iiber die Illumination gezeichneter Umrisse hinaus, ohne deshalb an
Schonheit und Wirkung zu gewinnen. Diese beruht bei der einfachen
Malweise nicht so fast in dem Colorit, als in der ernsten Haltung, in
dem holdseligen oder wiirdevoilen Ausdrucke der Gesichter, der an-
muthigen Haarkrauselung, dem miichtigen Wurfe der Gewinder, der
ornamentalen Einkleidung und geschickten Raumbenutzung. Die Ein-
kleidungsweise der Glasmalerei treffen wir hdochstens noch bei dem
schonen Documente fiir Frondenberg aus dem Jahre 1342 ; die an-
dern haben deren Einfluss verwunden. Die Farbe verwischt sich nicht
leicht, hat also ein kleberiges Bindemittel. Die Darstellungsweise und
die Behandlung werden uns klarer, wenn wir die Dokumente im Ein-
zelnen priifen. Acht derselben, welche ich nidher kenne, fallen in die
Zeit von 1329 bis 1344.

1. Das #lteste nachweisbare Exemplar 1) — vom Jahre 1329 24./10
— stammt aus dem Kloster Bennighausen bei Soest. Die Initialen der
ersten Zeile auch das % in Universis und einige im Texte sind in dun-
kelgelb auf weissem, oder in Schwarz auf griinem oder in Schwarz-
weiss auf rothem Grunde ausgefithrt. — Die, dhnlich gehaltenen Ziige
des ersten DBuchstabens U umfassen noch das 15c¢m hohe Bild der
sitzenden Madonna mit dem Kinde auf blauem mit Bldttern gemuster-
tem Grunde. Thr Untergewand ist hellgriin, das Obergewand briun-
lich, der Nimbus roth, das Kleid des Kindes dunkelgriin.

2. Eine zweite Urkunde 2) von 1333 31./5, ausgestellt fiir das

1) Im Konigl. Staatsarchiv zu Miinster, Stift Benninghausen Nr. 173.
2) Daselbst Stift Schildesche Nr. 70.
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Kloster Schildesche bei Bielefeld, zihlt nicht nur in ihren frischen Far-
ben, sondern auch in der Ausriistung, die ihr offenbar am Bestimmungs-
orte geworden, zu den merkwiirdigsten Kunstaltertiimern ihrer Art.
Sie ist ndmlich am obern Rande mit drei Oesen von breiten, gold-
durchwirkten Seidenstreifen behaftet, woran sie an den filligen Indul-
genztagen offen vor den Augen der Anddchtigen ausgehdngt wurde,
so dass sie mit ihren Malereien gerade wie die Tafelgemélde und ande-
res Bildwerk belehren und erbauen sollte, zumal da sie ungewohnlich
reich mit Darstellungen bedacht ist. Hier reihen sich ndmlich auf dem
freien Raum {iber der ersten Prachtzeile aneinander, 11 em hoch, die
Biisten des h. Petrus, des Salvators mit dem Kreuznimbus und des
h. Paulus mit dem Schwerte. Den Raum vor dem U, auf dem linken
Rande, nimmt ein der k. Johannes mit dem Symbole des Lammes in
einer Scheibe, und in den Abtheilungen des Buchstabens stehen 21 ¢cm
lang die h. Maria mit dem Kinde, ihr zur Linken Magdalena mit der
Palme und Flasche, ihr zur Rechten Catharina mit der Palme und
dem Rade. Die Haltung ist schlank ohne Biegung, die Dehandlung
einfach aber schwungvoll, der Grund wechselt nach den Figuren in
Roth, Hellgriin, Weiss, Blau. Der Hintergrund der Hauptfigur ist
blau und schwarz quadrirt. Zwischen den dunkeln Contouren sind die
Farben stellenweise etwas gebrochen, die Falkenriicken in dunkeln
Zigen aufgehoht.

3. Bs folgt das Document fir das Kloster Bodecken ?) bei Pader-
born vom Jahre 1335 16./1 in weit einfacherer Ausstattung. Die erste
Zeile hat die tbliche Zier, das U hat Ziige von einem Gerdnke stili-
sirten Blattwerks, als innern Schmuck und zwar auf Lilagrund von
17 em Hohe bloss mit Kreuznimbus die Biiste Christi, der seine Hande
mit den Wundmalen emporhebt ; der Patron, S. Meinulpsus fehlt. Gelb,
-Roth und Griin bilden die Scala der hellen Farben. Die Siegel sind
nur zum Theile noch vorhanden.

4. Aus dem Jahre~1341 verzeichnen wir drei Stiicke. Das eine in
Schrift, Siegeln, Farben und Bildern nur schadhaft erhalten, gilt der
Abtei Herford 2). Doch erkennen wir noch die iibliche Behandlung
und im Buchstaben U drei 17 em hohe Gestalten und darunter ver-
muthen wir die Patrone, die Heiligen Maria und Pusinna.

1) Daselbst Gehrkensche Urkunden-Sammlung Nr. 39.
2) Daselbst Fiirstabtei Herford Nr, 236.

PO
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5. Dag zweite Stiick !) dieses Jahres ist unter dem 9. Januar fir
den Dom zu Minden ausgefertigt. Die Initialreihe und einzelne Ini-
tialen des Textes zeigen die reichere Farbenzier, das U enthdlt drei
Figuren, den h. Gorgonius mit der Palme und den h. Petrus mit Buch
und Schlisseln von 17 cm Hohe — die beiden Patrone — und rechts
neben letzterem einen betenden Monch in weissem Habit mit dem
Spruchbande: Sancte Petre et Gorgonie ora ... Als Hintergrund figu-
rirt bei Petrus eine weisse Quadratur mit Vierblidttern, bei den beiden
andern ein helles Roth. Ausser dem durch Aussparung gewonnenen
Weiss walten im Figiirlichen und Ornamentalen Roth und DBlau.

6. Das dritte Stiick 2) vom 20. September (1341) betrifft die Pfarr-
kirche zu Westbevern bei Miinster. Die Siegel sind zum Theile ver-
loren, Schrift und Illustration ziemlich gut erhalten. Die Initialen der
drei ersten Worte Universis Sancte Matris sind wieder kunst-
schon in rother, griner und gelber Farbe gebildet, die beiden Stébe
des U bestehen aus Blattgewinden in Weiss auf Roth, oder auf Grin
und Roth zugleich; den Innenraum fillen zwei Heiligengestalten, wahr-
scheinlich jene der Patrone Cornelius und Cyprianus. Beide haben ein
Buch in der Linken, die Rechte des einen fiihrt die Palme, die des
andern erhebt sich wie zum Segnen.

7. Dem Jahre 1342 2./1. gehort wohl das schonste Stiick unserer
Reihe an, — ein Indulgenzbrief fur das Kloster Frbndenberg 3), Vier-
passe, die je einen Apostel einrahmen, bilden ein oberes Zierband mit
beiderseits herabgehenden Schenkeln, die je wieder auf eine lingere
Spitzbogennische mit einer Heiligenfigur setzen, so dass fast die ganze
Schriftfliche oben und an den Seiten von figiirlicher und ornamentaler
Farbenzier umgeben ist. In den Spitzbogennischen standen urspring-
lich links die h. Katharina mit Rade und Schwerte, rechts der h. Michael
auf dem Drachen mit der Lanze — allein unter einer spéteren jeden-
falls zuo Frondenberg vollzogenen Uebermalung, welche die Attribute
und gewisse Korpertheile verdeckte und durch neue ersetzte, ist jene
in den begrissenden Engel mit den Schwingen, diese in die Orts-
patronin Maria mit angesetzten Hianden verwandelt. Die Initialreihe

1) Daselbst Fiirstenthum Minden Nr. 158.

2) Haus Langen Nr. 552 im Archive des Freiherrn von Beverforde-
Werries, dessen Familie als Erbe des -Hauses Langen gewisse Patronatsrechte an
der dortigen Kirche ausiibt.

3) Phototypie und Beschreibung in den Kunst- und Geschichts-Denk-
mélern der Provinz Westfalen. Stick 1 zu S. 142.
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zeigt die tiblichen Zierbuchstaben und im ersten Buchstaben U thront
auf einem Regenbogen, zwischen zwei das Rauchfass schwingenden
Engeln, in grosserer Dimension der Salvator mit den fiinf Wunden,
der die Linke mit dem Buche, die Rechte wie zum Segnen emporhilt.
Die Engel haben einen hellgelben oder hellrothen, alle iibrigen Gestal-
ten abwechselnd einen rothen und violetten Hintergrund, dieser vier-
eckige Muster und dartber kleine quadratische Ornamente in Gelb
und Weiss aufgesetzt. Die grossen Zwickelflichen der Passe belebt
gelbe Hautzier. Die Auffassung der Gestalten ist wechselvoll, die Ge-
wandung oft schon, die Zeichnung leicht und treffend, die Farbe pastos
und fast ohne Abtonung aufgetragen — wiirdig und gross die Haltung
des Herrn und der Ausdruck seines Antlitzes. Hier liefern Nagellocher
im obern Rande den Beleg, dass der in seiner Art schone und seltene
Gnadenbrief an den darin bezeichneten Ablasstagen offentlich ange-
schlagen und betrachtet zu werden pfiegte.

8. Aus dem Jahre 1344 20./11. besass das genannte Kloster
Schildeschel) einen zweiten Avignoner Ablassbrief. Der Raum iber
seiner Hauptzeile ist wieder, wie bei dem &ltern, farbig geschmiickt, doch
nur mit einem DBlattgewinde. In dem U erscheinen 15 ¢cm lang die
Patrone Maria mit dem Kinde — vor ihr eine betende Gestalt — und
Johannes der Taufer, gegentiber rechts steht eine dritte Heilige, wahr-
scheinlich Magdalena. Unter den Hauptfarben leuchten hervor Blass-
blau, Hellroth und Gelb, den Hintergrund macht ein quadrirtes Blass-
blau. Die Contouren der Gewandung liegen theils unter, theils tber
der Farbe. Die Siegel und Schniire sind verfallen, die drei Hinge-
osen geblieben — das Pergament wurde also auch offentlich ausge-
héngt, wie das dltere von 1333.

Dass sich spiater noch zu Rom die Indulgenzbriefe einer @ahnlichen
Auszeichnung erfreuten, beweist ein von mehreren Cardindlen 1503
20./5. ausgestellter Gnadenbrief?) fir den Marienaltar der Pfarrkirche
zu Unna, dessen Vicar Johan Colman noch durch eine Bulle von 1502
15./7. geistliche Vergiinstigungen vom Papste Alexander VI. erhalten
hatte. In der obern Reihe des wohlbewahrten beziehentlich 75 c¢m
hohen und 52 em breiten Pergaments ist nur der erste Buchstabe
vom Namen des Cardinals Oliverius farbig verschonert. Darin ist die

1) Staats-Archiv zu Minster, Stift Schildesche Nr. 70.

2) Gleichfails mit Riicksicht auf die ornamentale Behandlung photographirt

fiir die Kunst- und Geschichts-Denkméler der Provinz Westfalen I zu S. 108,
frither schon beschrieben von R. Wilmans in Pick’s Monatsschrift II, 67.
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h. Jungfrau mit dem Christkinde auf der Mondsichel dargestellt, das
einrahmende O als Blétterkranz ausgestaltet. Gegeniiber am Ende der
Zeile figurirt ein quergetheiltes Wappen rechts mit der sdugenden
Wolfin, links mit drei Querbalken, wahrscheinlich jenes des Papstes
Alexander. Es ist auf die gekreuzten Schliissel gelegt und mit der
péapstlichen Thiara bekront. Von diesen beiden Endbuchstaben der
ersten Zeile ergiessen sich die schonsten Blattgewinde und Blumen auf
die beiden Rénder der Urkunde herab. Solche verbinden auch auf
dem obern freien Rande das Wappen und das Bild des Initialbuch-
stabens, nur dass die Mitte noch das Bild eines Centauren ziert —
ein Zeichen, wie der Geist der Renaissance selbst kirchliche Actenstiicke
anwehte. Der pflanzliche wie der figiirliche Schmuck hat helle Farben
und erinnert mehr an die Typen burgundischer Biichermalerei, als an
die damaligen Stilformen Italiens.
Miinster. Nordhoff.




