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8. Ein silbernes Messpult des Xill. Jahrhunderts.
Hierzu Tafel V.

Aus einer alten und vornehmen Familie Belgiens ist in der
jungsten Zeit ein durch Formvollendung wie Seltenheit hervorragender
kirchlicher Gebrauchsgegenstand dem grossen antiquarischen Geschifts-
betriebe anheimgefallen. Dieser hat ihn durch die Gebriider Bourgeois
nach Ko6ln und in die reiche, in michtigem Aufschwunge begriffene
Sammlung des Freiherrn Albert von Oppenheim gefithrt, der fir dessen
Verbleib in Koln alle Gewdhr bietet. Es handelt sich um ein dem
XIII. Jahrhundert angehoriges silbernes Messpult, welches auf der
beigefiigten Lichtdrucktafel von drei verschiedenen Seiten ist abgebil-
det worden. Einer genaueren technischen und archéologischen
Beschreibung desselben werden einige Bemerkungen iiber die ver-
schiedenen kirehlichen Pultformen dés Mittelal-
ters vorangehen miissen.

Hier muss in erster Linie zwischen den Lesepulten und den
Messpulten unterschieden werden. Jene dienten vornehmlich zu
den Vorlesungen der Epistel, des Evangeliums u. s. w., vielmehr zum
Auflegen der betr. liturgischen Biicher. Diese, d. h. die Messpulte,
hatten nur den Zweck, dem celebrirenden Priester den Gebrauch des
Plenariums (Missale) zu erleichtern.

Soll zunichst iiber die Entwickelung der Lesepulte ein kurzer
Ueberblick versucht werden, so wird zwischen unbeweglichen und
beweglichen zu unterscheiden sein. Jene hatten einen mehr mo-
numentalen Charakter, und der grossere Schutz, den dieser gegen
Zerstorung bietet, ist der Grund ihrer zahlreichen Erha}tung. Die ersten
und #ltesten derselben sind natirlich auf den Ambonen zu suchen,
d. h. auf den beiden Biithnen, die schon in der altchristlichen Basilika in
Verbindung mit den Cancellen den Chor (Priesterraum) vom Langhaus
(Volksraum) schieden. Sie waren in der Regel aus Marmor gebildet
und reich mit Sculpturen verziert. In Salonichi hat sich (wenigstens
zum Theil) ein solcher Ambo erhalten, der bis in das V. Jahrhundert
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zuriickreicht. Aus den folgenden Jahrhunderten besitzen die italieni-
schen Kirchen noch zahlreiche Beispiele von Ambonen. Dass sie min-
destens schon im VIL. Jahrh. ein Pult aufnahmen, um die Benutzung
des Evangeliars zu erleichtern, beweist die Notiz im Leben des Ko-
nigs Dagobert, dass der hl. Bischof Eligius, der bekanntlich Gold-
schmied war, in seinem Auftrage ein ,lectorium® angefertigt habe,
welches also von Metall gewesen sein wird. Vielleicht ist es das-
selbe, welches sich urspriinglich in St. Hylaire zu Poitiers, spéter
in St. Denis befand und vom Abt Suger vergoldet wurde. Aus dem
IX. Jahrh. hat sich solch ein aufgesetztes Pult von Marmor an dem
Ambo in St. Maria Maggiore zu Toscanella, wie an der Kanzel von
St. Ambrogio in Mailand erhalten. Jedes von beiden hdlt ein Adler,
dort von Marmor, hier von Bronze, auf seinen Fliigeln. Die fiir diesen
Zweck typisch gewordene und in allen folgenden Jahrhunderten wieder-
kebrende Figur hat sich ohne Zweifel aus der symbolischen Beigabe des
hl. Evangelisten Johannes entwickelt, die vorher und manchfach auch
viel spiter noch mit den Attributen der drei iibrigen Evangelisten die
Vorderseite des Evangeliumambo in der Weise verzierte, dass er die
Spitze behauptete, unter ihm der Engel sich befand, links der Stier,
rechts der Lowe, wie z. B. in Madonna del Castello (XI. Jahrh.). In
St. Marco in Venedig trigt ein Engel mit Rauchfass das Pult (X. Jahrh.),
in der Kirche zu Grado wiederum ein Adler, der auf einer Siule sitzt
(X. Jahrh.), ebenso in St. Michael zu Pavia (X. Jahrh.), wie an der be-
rihmten Kanzel im Baptisterium zu Pisa mit der Jahreszahl 1260.
Der Ambo in St. Bartolomeo zu Pistoja (1250) hat 2 Pulte, der in
St. Giovanni dort sogar 3 Pulte, deren eines von einem Adler gestiitzt
wird, In St. Clemente zu Rom (XIIL Jahrh.) hat der Evangelienambo
ein auf zwei viereckigen Sidulenstimpfen ruhendes Pult, der Epistel-
ambo eine auf 4 runden Marmorsdulen liegende Marmorplatte, wie in
St. Lorenzo.

Der Ambo Heinrich II. im Miinster zu Aachen hat keinen Pultaufsatz,
den in Deutschland auch keine von den wenigen romanischen Kanzeln,
die sich erhalten haben, aufweist. Auf den Lettnern, die sich hier in der
spatromanischen Periode aus den Cancellen mit ihren Ambonen ent-
wickelt haben, begegnet er nur vereinzelt, so in Halberstadt mit einem
Bronzeadler. ~Auf den gothischen Steinkanzeln, die noch in grosser
Anzahl vorhanden sind, wird er vergebenms gesucht. Dagegen finden
sich in Deutschland unbewegliche (also monumentale) Pulte in anderer
Form. In der alten Stiftskirche zu Fritzlar wie im Dome zu Frank-
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furt erscheint als Triger des spitgothischen Sakramentshiuschens eine
Steinfigur in der Kleidung eines Subdiakons, der eine zum Auflegen
des TEvangelienbuches bestimmte Steintafel mit beiden Hinden vor
der Brust hialt. Eine dhnliche noch etwas frithere Figur von Stein
befindet sich in der Martinskirche zu Heiligenstadt. Das Welfen-
museum zu Herrenhausen bei Hannover bewahrt zwei ungefihr 2 Me-
ter hohe spitgothische Diakonenfiguren von Holz, welche urspriing-
lich auf dem Chore von Bardowick gestanden haben. Kine weisse Albe
mit tiber der Brust gekreuzter blauer Stola und ein schwarzes Kapp-
chen bildet die liturgische Ausstattung des einen wie des anderen.
Der eine hélt mit beiden Hinden .vor sich eine Platte zum Auflegen
des Buches, der andere eine dicke und grosse Kerze (Sanktus- oder
Wandelleuchter).

Wihrend solche Figuren als Pulttriger selten begegneten, kamen
hiufiger Adlerpulte vor, die meistens aus Bronze gegossen, ausnahms-
weise aus Holz geschnitzt sich noch in manchen Exemplaren in unsere
Zeit hiniibergerettet haben als beredte Zeugen fiir die Tuchtigkeit der
Metallgiesser im spiten Mittelalter. Ihre Hauptthitigkeit haben sie
in Dinant und Maestricht entfaltet, aber auch in Westfalen (Dortmund)
scheinen sie sehr wirksam gewesen zu sein. Auf der Alterthimer-
Ausstellung zu Liittich im Jabre 1881 paradirten 7 solcher Adlerpulte
aus Bronze, die aus belgischen Kirchen entlehnt waren. Dasgjenige
aus Tongern (circa 1372) ist das dlteste und das bekannteste durch
seine Nachbildung im Kolner Dome. Im Gegensatze zu Frankreich,
welches gemdss Viollet-le-Duc: Dictionnaire du mobilier Bd. I S. 177
kein einziges Bronzepult gerettet hat, begegnet es in Deutschland noch
ofter, so im Miinster zu Aachen, in Erkelenz, in der Franziskanerkirche
zu Diisseldorf (aus der Abtei Altenberg stammend), in St. Johann zu
Koln, in der Marien- und Reinoldikirche zu Dortmund, in der Kirche zu
Marienfeld. Bei allen diesen ist der ofters auf Lowen ruhende Unter-
bau architektonisch aus Strebepfeilern, Strebebdgen Nischen u. s. w. ge-
bildet, wahrend bei dem in der Kirche zu Hal in Belgien (vgl. Reu-
sens, Elements de P'archéologie chrétienne II, 429), sowie bei dem in
S. Steffano in Venedig (vgl. die Abbildung bei Miller u. Mothes, Ar-
chiologisches Worterbuch I, 24) eine Sdule als Trager erscheint. Der
mehr oder weniger stilisirte, in einigen Exemplaren sehr erhaben auf-
gefasste Adler, dessen Stelle nur ausnahmsweise ein Greif oder Pelikan
einnimmt, hat auf dem Riicken eine Vorrichtung, um das Buch zu
halten. Gay in seinem Glossaire archéologique bringt ein im Londoner
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Privatbesitze befindliches Exemplar zur Anschauung, welches von Fi-
guren und Leuchtern umgeben ist. In St. Severin zu Kéln hat der
Bronzeadler des XIV. Jahrh. einen holzernen spétgothischen Fuss. In
St. Symphorien zu Nuits ist nach Viollet-le-Duc Seite 178 das ganze
der Mitte des XV. Jahrh. angehorige reiche und schone Pult aus Holz
gebildet, ebenso das einfachere in der Kirche zu Zammel (vgl. Reusens
1. ¢. 11, 430). Die holzernen Lesepulte konnen als Uebergangs-
stadium von den unbeweglichen zu den beweglichen betrachtet wer-
den, da wenigstens bei manchen von ihnen die Versetzung von der
einen Stelle des Chores an die andere leichter bewerkstelligt werden
konnte. Sie wurden seltener am Altare gebraucht, am héufigsten bei
der Recitation und Absingung des Breviers. Ihren Untersatz bildete
in der Regel ein kastenartiges Geschrank, welches zur Aufbewahrung
der meistens sehr grossen und schweren Pergamentbiicher: Antipho-
narien, Gradualien etc. diente. Kronte dasselbe nur ein Pult, so hatte
dieses grosse Dimensionen. Diese waren geringer, wenn ein auf einem
Stéander rubendes Doppelpult in der Form eines Satteldaches aus dem
zuweilen architektonisch behandelten (vgl. Caumont, Abécédaire S. 719)
Untersatze sich entwickelte, in welchem er sich ofters hin und her
wenden, auch niedriger und hoher, je nach Bedirfniss, stellen liess.
Von beiden Arten haben sich, namentlich in Verbindung mit dem
Chorgestiihl, zahlreiche Beispiele (so in St. Lorenz zu Nirnberg) erhal-
ten, mehrere auch in den Rheinlanden (Xanten, Aldenhoven, Jiilich).
Sie scheinen erst im XV. Jahrh. eingefiihrt zu sein.

Bevor wir zu den beweglichen, d. h. leicht transportabeln Lese-
pulten iibergehen, werden wir die Pulttafeln nicht unerwihnt lassen
diirfen, die nicht selten mit den grossen Osterleuchtern verbun-
den waren, zumal mit den aus Bronze gegossenen. Diese Tafel, welche
sich meistens auf- und niederklappen liess, hatte nur den Zweck, das
Buch aufzunehmen, aus welchem bei der Weihe der Osterkerze das
Exultet gesungen wurde. In der fritheren Zeit oft auf eine Rolle ge-
schrieben, wurde dieses von dem Diakon auf dem Ambo gesungen,
neben dem viele alte Miniaturen die riesige Osterkerze zeigen, die sich
in einigen italienischen Kirchen noch jetzt auf dem Marmorleuchter an
seiner Seite befindet. Mehrere solche mit masswerkdurchbrochenen
Pultklappen versehene, aus Bronze gegossene Osterleuchter haben sich
in belgischen Kirchen erhalten, der grosste und préchtigste von ihnen
in St. Léonard zu Léon, mit dem Datum 1483, der ungefihr 6 m hoch,
unten von Vierfisslern umgeben, von einer Kreuzigungsgruppe bekront,
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mehrere Leuchter astartig aus sich herauswachsen ldsst. Aehnliche
Leuchter, zaum Theil mit 3 Armen, befinden sich auch in Deutschland,
so in Xanten, wo sich auch an den beiden Mittelpfeilern des inschrift-
lich im Jahre 1501 in Maestricht gegossenen herrlichen Leuchterlettners
von einem solchen Messingpiiltchen die Ansitze erhalten haben.

Sind diese Lesepulte schon als beweglich zu bezeichnen, indem
sie mit Leichtigkeit auf- und niedergeklappt werden konnten, dann
leiten sie zugleich zu denjenigen {iber, deren Bestimmung war, bald
hier, bald dort verwendet zu werden, am Altare, im Chore, auf dem
Lettner, in der Taufkapelle, beim Todtenoffizium ete., auch ohne Um-
standlichkeiten aufbewahrt zu werden. Leichtigkeit und Beweglich-
keit mussten sie desshalb auszeichnen, Holz und Eisen ‘das Material
sein, aus dem sie am besten hergestellt wurden. Dass sie schon sehr
frith in Gebrauch kamen, zumal in kleineren Kirchen (Pfarrkirchen),
in denen sie seltener nothig waren, ist nicht zu bezweifeln, obwohl
aus der romanischen Periode kein einziges Exemplar {iibrig geblieben
zu sein scheint. Welche Gestalt sie urspringlich gehabt und wohl
lange bewahrt haben werden, ergibt sich aus den zahlreichen Abbil-
dungen, in denen die Lese- und Schreibpulte sich in Verbindung mit
den Darstellungen der Evangelisten erhalten haben. Schon die karolingi-
sche Periode schmiickte gern und fast regelmissig mit ihnen die Einlei-
tungstafeln zu den einzelnen Evangelien, die den betreffenden Evangelisten
in seiner Thitigkeit darzustellen pflegen. Er erscheint gewohnlich zwi-
schen einem Paare solcher Gestelle, von denen das kleinere das Dinten-
fass, das grossere das Evangelienbuch trigt. Die durch Jahrhunderte
ziemlich constant gebliebene, an klassische Reminiscenzen ankniipfende
Form besteht meistens in einem diinnen, mehrmals zu runden Knéufen
sich verjiingenden Pfosten, der auf drei in Krallen auslaufenden Fiissen
ruht und von einem capitilartigen Aufsatze bekront ist, zuweilen auch
von einer dem Fusse entsprechenden Ausladung. Abbildungen aus dem
VIII. und XI. Jahrh. finden sich bei Louandre: Les arts somptuaires,
wo auch ein einzelnes, dem XII. Jahrh. angehorendes Lesepult abge-
bildet ist, dessen gedrechselter Pfosten auf 4 ganz einfachen Fissen
rubt. Sollte ein solches zugleich leicht transportabel sein, so bildeten
zwei Scheeren, die am Kreuzungspunkte durch eine Eisenstange auf
die Distance des aufgeschlagenen Buches miteinander verbunden waren,
die gegebene Form. Die beiden hinteren Streben, die natiirlich linger
sein mussten, als die beiden vorderen, brauchten mit diesen nur durch
ein Stiick Leder oder Leinen, im Nothfall durch ein Paar Gurten ver-
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bunden zu werden, um das his zur Brusthohe hinaufreichende Gestell
gebrauchsfihig zu machen, welches ebenso schnell entfaltet als zusam-
mengeklappt werden konnte, ein ungemein leicht zu handhabendes
Mobel. Wenn ihm die Leiterform gegeben wurde, welche sich bei der
Herstellung aus Holz empfahl, so konnte auch eine feste Pulttafel,
die sich fiir die Aufnahme durchbrochener, noch mehr eingeschnittener
Ornamente eignete, aufgelegt werden, und die Verbindungen der Holz-
streben boten fiir die kiinstlerische Austattung in Gestalt durchbroche-
ner Panneele die dankbarste Stelle. Die Kirche zu Hal bewahrt ein
solches Leitergestell, welches bei Reusens 1. c. 1I, 432 abgebildet ist.
Haufiger findet sich, auch in Holz angefertigt, die Scheerenform, mei-
stens in der einfachsten Ausfihrung, die in der Regel nur durch ein
Profil den hier fast ausschliesslich herrschenden, spitgothischen Ur-
sprung erkennen ldsst. In St. Maria Lieskirchen zu Koln, in der
Pfarrkirche zu Linz und in vielen anderen Kirchen haben sich solche
iiberaus schlichte Exemplare erhalten. Wenn nur zwei unten durch
einen Querriegel verbundene Leisten die Triager der Pulttafel bilden,
wie bei dem gegenwiirtig in Wien, Catalog Nr. 368, ausgestellten Exem-
plare, so ist die Einrichtung noch einfacher, aber weniger praktisch. —
Beliebter waren die Eisengestelle, weil sie eine elegantere Gestaltung er-
moglichten und zu kiinstlerischer Behandlung besonders einluden. Das
dlteste derartige Muster, welches sich zugleich durch die Eigenart
seiner Construktion auszeichnet, findet sich bei Viollet-le-Due 1. ¢. 182
abgebildet. Es besteht aus nur zwei im Kreuzungspunkte beweglichen
Stangen, die sich unten wie oben gabeln, hier, um das ausgespannte
Leder zu halten, dort, um fest aufzustehen. Die gewdhnliche Con-
struktion liess diese Eisenpulte aus 4 diinnen Stangen bestehen, von
welchen die Angelpunkte sowie die Ausliufer sich zur Ornamentirung
am geeignetsten erschienen. Fiir diese empfehlen sich noch die dinnen
Querbénder, zumal diejenigen, zwischen denen das Leder funktionirte.
Die beiden Exemplare in der Cathedrale zu Tournay (vgl. Reusens L c.
431) und im Museum Clugny zu Paris (vgl. Viollet-le-Duc l. c. 183) sind so
reich in ihrer Ausstattung, wie gefillig in ihrer Form, zugleich vor-
ziigliche Vorbilder fiir stilistische Eisenbehandlung. Interessant wegen
der Verbindung der Leiter- mit der Scheerenform ist das Muster, wel-
ches Caumont: Abécédaire Seite 718 mittheilt. Von der hoch aufra-
genden, durch zwei ausgeschnittene M gegliederten Pulttafel Kklappt
sich die obere Hilfte noch einmal auf, die Benutzung eines sehr grossen
Buches ermoglichend. Viel einfacher, aber ebenso mustergiiltig sind
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die beiden sehr schlank behandelten Paare, die sich in Oberwesel und
Xanten erhalten haben, hier aus dem Anfange des XV. Jahrh., dort
aus der Mitte des XIV. Jahrh., sowie das vereinzelte spitgothische
Exemplar in Dome zu Osnabriick.

Nicht minder héufig als diese Pulte, begegnen, mehrfach frei-
lich in verdnderter und arg beschiddigter Gestalt, die Decken, mit de-
nen sie an Festtagen belegt wurden. Denn dass gewisse, in der Regel
leinengestickte und reich figurirte Tiicher, welche zum Inventare man-
cher Kirchen und Museen gehoren, nur diesem Zwecke gedient haben,
kann keinem Zweifel unterliegen. Nicht so sehr ihre lange schmale
Gestalt beweist es, die ihre Verwendung als Altar- (namentlich Vesper-)
Tiicher oder Schultervela noch nicht unbedingt ausschlosse, als viel-
mehr ihre eigenthiimliche Behandlung, d. h. die Anordnung der auf
ihnen angebrachten Darstellungen. Diese fiillen ndmlich, in der Regel
medaillonartig eingefasst, das Tuch seiner Linge, nicht seiner Breite nach
aus, wie ein Altarbelag es erfordern wiirde und auch in den zuSoest,
Laer und Paderborn erhaltenen Exemplaren (vgl. Jahrb. Heft LXXIX,
Seite 257, den Aufsatz von Aldenkirchen) nachweist. Das Hauptbild
behauptet die Mitte und die unter ihm, aber mit derselben Richtung
angebrachten Gruppen bilden die Verzierung der Vorderseite des Pultes,
wihrend die in der entgegengesetzten Richtung gruppirten Figuren
seine Riickseite bedecken. In dieser Weise sind z. B. die Darstellun-
gen auf der reich figurirten Decke geordnet, die in der Stiftskirche zu
Xanten wohl als urspriinglicher Behang zu dem dortigen Lesepult ge-
hort. Drei Vierpisse, durch thiergemusterte Borten geschieden, bilden
die Felder, zwei figurenreiche, mit Fransen verbrimte Friese die Aus-
laufer des interessanten Behanges, dessen Grundstoff aus dunklem,
dessen eingestickte Figuren und sie rings umspielende Rankenziige aus
hellem Leinenfaden bestehen. Derselben Zeit und Gegend entstammt
das ganz dhnlich behandelte leinene Velum, welches zur Zeit aus der
Sammlung Leven zu Koln in das germanische Museum ibergegangen
ist, wie das Fragment eines solchen in dem Kunstgewerbemuseum zu
Berlin. Auch die circa 2 Meter lange und noch nicht 1/, Meter breite in
St. Godehaid bei Hildesheim befindliche Leinendecke, in die mit Wollenf-
den Ornamente und Thierfiguren eingestickt sind, war urspriinglich wohl
ein Pultbelag. Unter den vielen kostbaren Geschenken, welche Bischof
Conrad von der Eroberung Constantinopels 1209 heimtrug und seiner
Domkirche zu Halberstadt widmete, erscheint auch eine Pultdecke, in
einem Brandenburger Inventar als ,Pulpettuch®, in einem solchen der St.
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Sebalduskirche zu Niirnberg (1652) als ,Pulttiichlein* bezeichnet. Auch
das merkwiirdige frithromanische blauseidene Velum mit seinen theils
im Platt-, theils im Ueberfangstich ausgefiithrten symbolischen Darstel-
lungen (XI. Jahrh.), welches bei der Eroffnung des St. Ewaldi-Schreines
in St. Cunibert zu Koln am 2. Oktober 1879 zu Tage trat, diirfte
demselben Zwecke gedient haben. Gerade der Umstand, dass das mitt-
lere, also zur Aufnahme des Buches bestimmte Feld nur mit geome-
trischen Musterungen (m#anderartig) ausgestattet ist, wihrend die
beiden anderen abweichend zu ihm gestellten Felder dusserst reiche,
die Symbolik der Jahres- und Tageseintheilung behandelnde Medaillons
aufweisen, legen jene Deutung besonders nahe.

Nachdem wir in Vorstehendem einen Ueberblick zu gewinnen ge-
sucht haben iber die Entwickelung des Lesepultes, das eine lange und
weitverzweigte Geschichte hat, werden wir jetzt unserer Hauptaufgabe
uns widmen miissen, Beitrige zu einer Geschichte des Messpultes
zu erlangen, um unserem Piiltchen in ihr die Stelle zuzuweisen, die
ihm gebiithrt. Diese Stelle wird, um dieses gleich zu sagen, eine
iiberaus bevorzugte und ganz exceptionelle sein, weil
weder aus dem Bereiche der Originale, noch aus dem der Abbildungen
(auf Wandgeméiden und in Miniaturen) vor dem XV. Jahrh. ein Altar-
pult bekannt ist ausser dem vorliegenden, welches der zweiten Hélfte
des XIII. Jahrh. angehort.

Auf alten Darstellungen der hl. Messe erscheint der Altar in der
Regel nur mit dem Kelche ausgestattet. Wenn zu seiner Linken auch
das Buch dargestellt ist, so macht es den Eindruck flach aufzuliegen,
der allerdings bei dem Mangel perspektivischer Behandlung nicht leicht
zu Uberwinden war. Ist dennoch der Versuch gemacht worden, es
erhoht erscheinen zu lassen, wie auf einem Wandgemilde des XIII.
Jahrh. in Assisi, so bildet ein Kissen seine Unterlage. In dieser Ver-
bindung begegnet es ofters in alten Schatzverzeichnissen, so in dem
der Abtei Silvacane vom Jahre 1289: ,Unum auriculare ad tenendum
libros super altari“, in dem der Kirche des hl. Antonius zu Padua
vom Jahre 1396: ,Item duo cussinelli pro missali de serico cum armis
Comitis Daciarii“. Aus der romanischen Periode scheinen sich solche
Kissen, die abgenutzt wohl anderweitig verwendet wurden, nicht erhal-
ten zu haben. Desto zahlreicher hat die gothische Periode, namentlich
des XV. Jahrh., sie zuriickgelassen. Bald aus gemusterten orientali-
schen und italienischen Seiden- oder gemischten Stoffen hergestelit,
bald aus eigens dafiir eingerichteten Gobbelinstiicken, bald aus Sticke-
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reien bestehend, bald aus geschnittenem Leder, lassen diese Kissen frei-
lich nicht mit Sicherheit erkennen, ob sie in den Chorstihlen, auf den
Knieebinken, am Altare, oder auf dem Altare Verwendung fanden.
Manche mogen, nachdem sie dem letzteren bevorzugten Zwecke ge-
dient hatten, spéter jenen anderen Bestimmungen anheimgefallen sein.
Diese Altarkissen haben sich, lingst nachdem das Altarpiltchen ein-
gefithrt war, immer noch behauptet. In den ,Instructiones® des hl. Carl
Borromius: ,De pulvinari missalis® sind sie ausdriicklich vorgeschrie-
ben und die ,scabella“ (Piiltchen) nur dem kurzsichtigen Priester ,ad
missale altius tollendum® gestattet. Die Weichheit der Kissen schiitzte
die oft reich und kostbar mit Reliefs, Filigranstreifen, Steinfassungen
etc. ausgestatteten Einbiinde gegen zu starke Reibung und wurde von
dem die symbolischen Beziehungen besonders hochschitzenden Mittel-
alter als ein Sinnbild der christlichen Herzen und ihrer Bereitwilligkeit
betrachtet, das Wort des Herrn aufzunehmen. Praktische Riicksichten
mogen es vorwiegend gewesen sein, welche die Kissen allméhlich ver-
driangten zu Gunsten der dem Missale eine angemessenere Stellung
sichernden Pulte. Ihre Anwendung lag zu nahe, als dass sie nicht
schon frith sollte versucht worden sein. Die &lteste ein Piiltchen (von
Silber) betreffende Notiz finden wir in einem Inventare der Cathe-
drale zu Angers vom Jahre 1297. Ein Original aber scheint sich we-
der aus diesem, noch aus dem folgenden Jahrhundert nicht einmal in
Abbildung erhalten zu haben, wenn nicht etwa das in der St. Marien-
kirche zu Salzwedel vorhandene ,mit von Ranken umschlungenen Thier-
figuren“ (nach Lotz Kunst-Topographie) verzierte dlteren Ursprunges
sein und bis in das XIV. Jahrh. zuriickreichen sollte. Die sogen. ,Messe
des hl. Gregorius“, deren Darstellung mit dem XV. Jahrh. in Aufnahme
kam und bald sehr beliebt wurde, empfiehlt sich wegen des reichen
Altarapparates, den sie zu entfalten pflegte, ganz besonders fiir die
Forschung nach Abbildungen von Messpiiltchen. Ein solches ist auf
den beziiglichen Darstellungen im stidtischen Museum zu Koéln (Nr. 196
und 252) deutlich erkennbar, nicht minder auf dem Bilde (Nr. 320),
welches den hl. Erzbischof Agilolfus bei seiner letzten Celebration dar-
stellt. Das auf diesen drei aus der Kolnischen Malerschule um die
Mitte und am Schlusse des XV. Jahrh. hervorgegangenen Gemélden
abgebildete, natiirlich zum grossten Theile durch das Missale bedeckte,
daher in seiner Gestaltung nur theilweise erkennbare Piltchen ist von
grosser Einfachheit und offenbar die Nachahmung eines holzernen
Exemplares. Dieser Art sind auch die Originale, die vereinzelf in
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Kirchen (z. B. Pfarrkirche zu Kempen, St. Patrokli in Soest, St. Ma-
rienkirche in Salzwedel, Pfarrkirche in Konigsberg) und in Museen
(z. B. stiadtisches Museum in Kéln, Nationalmuseum in Miinchen) vor-
kommen. Die beiden Seitenbretter, deren schiefe Ebenen der Pulttafel
den Neigungswinkel bestimmen, sind entweder nur mit einem unteren
Einschnitt versehen oder mit geschnitzten, zuweilen bemalten Orna-
menten, wie im Stift Kremsmiinster (vergl. Catalog der Wiener Aus-
stellung 1887 Nr. 369), oder auch mit Masswerkdurchbrechungen,
gewohnlich in Fensterform. Solche Durchbrechungen, in der Regel in
Rosettenform und nach Analogie von Schrankpanneelen, bilden mei-
stens, wie an dem einen der beiden dem XV.Jahrhundert angehdorigen
Exemplare im Nationalmuseum zu Minchen, den Deckel der Pulttafel,
an der unten eine Haltleiste angebracht mit einem verzierten Aus-
schnitte in der Mitte. Dass auch figiirliche Darstellungen nicht aus-
geschlossen waren, beweist das schone Piiltchen in Kempen mit der
Reliefdarstellung der Gottesmutter. Zwei eingeschnittene Spruchbénder :
»,Ave maria gracia plena, dominus tecum® und ,Ich glaub in Got va-
ter Allmachtige“ beleben die Tafel des anderen Exemplares in Miinchen,
dessen Haltleiste die Inschrift ,Eruel graff zu Orttenbelch” tragt. Eine
gewohnlich auch nicht unverzierte Querleiste pflegt die beiden Seiten-
bretter rickseits zu verbinden. Diese durch die Natur der Verhiltnisse
gegebene Form ist lange stereotyp geblieben. Eine Abweichung von
derselben war eigentlich nur durch das Bediirfniss geboten, die Tafel
beweglich und verstellbar zu machen. Diese Eigenschaft gestattete,
das Buch zu heben oder zu senken, aber auch das Piiltchen auf einen
geringeren Umfang zu reduciren und dadurch fiir die Verwendung auf
Reisen, sei es fir den Bischof bei der Visitation, sei es fiir den Hof-
caplan eines Fiirsten, um so geeigneter zu machen. — Den letzteren
Zweck scheint auch das Messpiiltchen gehabt zu haben, welches
den Kern dieser Besprechung bilden soll. Die beigelegte photolitho-
graphische Abbildung zeigt es in Nr. 1 aufgeklappt und von der Seite,
um den Pultcharakter erkennen zu lassen, in Nr.2 die riickseitige
Bortenverzierung, in Nr. 3 die zugeklappte Tafel. Diese hat eine Breite
von 30 cm, eine Hohe von 26/, cm, einschliesslich der 6 cm, welche
die untere Leiste umfasst. Das rechteckige Gestell, in welchem die
Tafel sich bewegt, hat einschliesslich der Doppelklauen auf jeder der
4 Kcken eine Hohe von 6!/, em, von denen gerade 3 cm durch das
Rankenornament in Anspruch genommen werden.

Die 8 vierzehigen noch ganz romanisch stilisirten Klauen, auf
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denen das Gestell ruht, sind aus einer und derselben Form hohl ge-
gossen und das diinne untere Fussplittchen hat eine kleine Oeffnung,
welche die Folgen der Ausdehnung der Luft in dem hohlen Raume zu
verhindern die Bestimmung hat. Auf diesen Klauen, deren als grosse
Ausnahme zu betrachtende paarweise Anwendung auf den Ecken den
Eindruck solider Stiitzen erhoht, ruht eine profilirte Leiste, in deren
Hohlkehle mit dem Punzen kleine Kreise in ganz geringer Ent-
fernung eingeschlagen sind. Diese Kreise wiederholen sich in dem fla-
chen Bortchen, welches mit dem rings umherlaufenden Zinnenkranze
den oberen Abschluss des Gestelles bildet. Zwischen diesen beiden
Bortchen entfaltet sich das iiberaus fein empfundene, in Zeichnung wie
in Technik meisterhafte Rankenornament, welches den eigentlichen
Glanzpunkt des herrlichen Gerithes bildet. Es ist fast ausschliesslich
auf dem Wege des Treibens entstanden. Ihm verdanken die einzelnen
Rankenziige, ihm die Binder, unter denen sie . abzweigen, ihm alle
erhaben aufliegenden Blittchen, in die sie auslaufen, ihre Entstehung.
Diese Blittchen sind theils drei-, theils finflappig, theils ausgebreitet,
theils in der Mitte umgeschlagen und dann natiirlich um so plastischer ;
einige von ihnen gestalten sich zu langen gekriimmten Fruchtéhren,
die in der Silhouette erscheinen. Sidmmtliche Blattchen sind in ihren
Umrissen aus der Silberplatte ausgeschlagen, nicht etwa durch Pres-
sung oder Stanzung entstanden. Dies beweisen nicht bloss ihre zwar
kleinen, aber manchfachen Verschiedenheiten, sondern auch ihre scharfen
Umrisse. Von diesen durch ihre Form und vielfache Gestaltung cha-
rakteristischen Blattchen wird der Kiinstler eine grosse Anzahl ange-
fertigt haben, als es sich darum handelte, die einzelnen Rankenziige
zu beleben. Die einen liess er flach und ungebuckelt, um sie vor-
nehmlich in den grisseren Zwickeln sich ausbreiten zu lassen, die an-
deren bearbeitete er mit dem Treibhammer, um sie desto gegliederter
erscheinen und innerhalb der Rankenziige wirken zu lassen. Auch
diese sind einzeln aus einem schmalen und diinnen Silberstreifen ge-
trieben und nachdem in die Furche ein zartes Perlstibchen gepunzt
war, auf die flache Silberplatte aufgelothet worden. Wo die Haupt-
ranken zu den Nebenzweigen sich verdsteln und in die Blattstengel
iibergehen, oder wo zwischen den einzelnen Schneckenwindungen ein
Zweig die Verbindung herstellt, bildet ein ebenfalls gepunzter und auf-
gelotheter Binder den hochaufliegenden Uebergang, der die eigentlichen
Hohepunkte des Reliefs bezeichnet. Da der Kiinstler bei der in auf-
gelotheten Zweigen, Stengeln und Bléittern bestehenden Ausgestaltung
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der einzelnen Ranken und Schnecken, von denen die meisten bis zu
siebenfacher Gliederung sich ausfillen, nicht irgend einem Schema,
sondern nur seinem Geschmacke und seiner Phantasie oder Laune
folgte, so hat er bei der Uebereinstimmung in der allgemeinen Anord-
nung eine sehr grosse und lebendige Verschiedenheit im Einzelnen
erreicht. Auf die einzelnen Borten hat er die Schnecken vorn und an
den Seiten zu je 8, hinten zu 9 derart vertheilt, dass sie an den Ecken
auslaufen, einander zu- oder abgewendet, mit Ausnahme der Riickseite.
Sie gehen nicht von einem Mittelpunkte aus, die Vorderseite ausge-
nommen, auf der ein emaillirtes Wappenschildchen die Mitte bildet.
Auf den Ecken stossen die Ranken ziemlich hart aneinander, auffal-
lenderweise durch keine Eckverstirkung: Strebepfeiler oder dergl. von
einander geschieden.

Im Tnneren dieses Gestelles befindet sich auf jeder der beiden
Schmalseiten eine Silberleiste mit 7 Zahnen oder Zacken, deren Liicken
naturgemiss sich erweitern mit dem abnehmenden Neigungswinkel der
Pulttafel resp. des Stangenapparates, der sie hilt. Dieser, aus zwei
vertikalen, durch eine Querstange verbundenen runden Silberstiben
bestehend, bewegt sich auf der Riickseite der Pulttafel in zwei auf
drei Viertel ihrer Hohe angenietheten profilirten Oesen, in denen sie
unmittelbar gegen die Tafel gedriickt, deren vollstindige Flachlegung in
das Gestell ermoglicht auf eine hinten im Inneren angebrachte schmale
Leiste. Die Tafel selbst besteht aus dem eigentlichen Triiger und aus
dem Halter des Buches, der durch ein vielgliedriges, die ganze Breite
einnehmendes doppelt funktionirendes Charnier mit jenem verbunden
ist. Dieses Charnier, in der Mitte der Haltleiste wulstartig markirt
und in die beiden Seitentheile des Gestelles miindend, ldsst ndmlich
sowohl die Pulttafel bewegen, als diese Haltleiste, die sich, sobald
jene aufgerichtet wird, zu ihr in einen rechten Winkel, also gerade so
stellt, dass sie das Buch zu halten vermag. Die Zweckmissigkeit die-
ser Einrichtung wird nur noch von ihrer Einfachheit iibertroffen. —
Ueberaus einfach ist auch die technische Behandlung dieser 6 em hohen
Haltleiste, welche unten und in der Mitte, d. h. tiber dem Charnier-
wulste mit einem schmalen Profile bedeckt, oben mit einem breiteren
Sims abgeschlossen ist, der aus zwei flachen Hohlkehlen besteht. Die
untere derselben ist mit einem gepunzten Perlenfriese geschmiickt, die
obere mit vereinzelten Knopfen, welche ebenso viele Niethen fiir die
untere Platte bilden. Diese leuchtet durch den durchbrochenen Vier-
passfries hindurch, der zwischen resp. hinter den beiden oberen Pro-
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filen eingeschoben ist. In die Mitte der Vierpdsse ist je ein iiber Eck ge-
stelltes Quadrat eingesetzt, welches ebenfalls mit einem Knopfe als Niethe
verziert ist. Die Schraffirung der Zwickel unterbricht je ein platter
Dreipass. Dass die unterhalb des Charnierwulstes befindliche Borte,
die mit dem Grunde der oberen Borte eine Platte bildet, nur mit
Kreuzschraffur versehen ist, beruht auf feinem der Bedeutung der
einzelnen Glieder ganz entsprechendem Gefiihl.

Die Deckplatte, welche eine Hohe von 24 cm hat, besteht, wie
die Haltleiste, aus der Unterlage, der ausgeschnittenen und aufgeniethe-
ten Auflage, und aus dem diese rings umfassenden, ebenfalls auf jene
festgenietheten Profilleistchen. Letzteres setzt sich aus einer breiteren
Hohlkehle und zwei sie flankirenden mit gepunzten Kreisen verzierten
Kehlchen zusammen. Die Knopfe, welche die mittlere Hohlkehle in
gleichen Abstinden gliedern, erfiillen auch hier zugleich den wichtigen
Zweck Niethkopfe zu sein. Diese dusserst geschickte Verbindung von
praktischen und dsthetischen Erfordernissen erfiillt in noch viel ausge-
dehnterem und hoherem Maasse die ausgeschnittene Figurentafel, die
neben der getriebenen Borte den Glanzpunkt dieses einzigen Ger#thes
bildet. Dieses, aus einer diinnen Silberplatte mit dem Meissel ausge-
hauene und darauf nachgefeilte Bild stellt die Kronung Mariens, d. h.
den Heiland und seine Mutter dar, die auf einer fast die ganze Breite
einnehmenden Bank sitzen. Ueber jeder dieser beiden Figuren offnet
sich ein etwas gedriickter Spitzbogen, in den zwei Nasen eingespannt
sind. In der Mitte werden die beiden Bogen durch eine Console auf-
gefangen, auch auf den beiden Seiten ruhen sie auf einer solchen. Den
mittleren Zwickel fiillt ein Kreis aus, in den ein durchbrochener Vier-
pass gespannt ist, je ein kleinerer ebenso behandelter Kreis bildet die
Ausstattung der beiden schmaleren Seitenzwickel. Den linken Bogen
durchbricht ein kleiner niederschwebender Engel, um der Gottesmutter
die Krone auf’s Haupt zu driicken. Zur Herstellung dieser Tafel hat
ausser dem Meissel, welcher in Ermangelung der Sige die Umrisse
schuf und auch wohl die breiten Gewandfalten, nur noch der Grab-
stichel mitgewirkt. Er hat das scharf ausgeschnittene Sedile verziert,
welches vorn nur durch eine einfache Arkadenreihe gegliedert ist und
dessen Sitzfliche eine kriftige Kreuzschraffirung markirt. Von ihm
10sen sich durch ihre Gewandumrisse die beiden Figuren hinreichend
ab, deren obere Hilfte sich von der Silberunterlage um so schérfer
abhebt. Maria ist mit dem Kopfe ganz im Profil dargestellt und ihre
betend emporgerichteten Hiande decken sich fast vollstindig. Christus,
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etwas grosser als sie, ist halb en face behandelt und die segnend er-
hobene Rechte zeigt die Innenseite. Dass den Hauptern der Nimbus
fehlt, ist fiir diese Zeit aussergewohnlich, aber nicht beispiellos. Viel-
leicht hat das Bestreben, das Ausschneideverfahren nicht zu sehr in’s
Detail zu treiben, zu dieser Ausnahme Veranlassung gegeben. Bei
beiden Figuren sind die Gewdnder schwer und breit behandelt in
missiger, aber desto kriftigerer Anwendung von Falten. Diese schei-
nen meistens mit dem Meissel eingegraben, namentlich, wo es sich
darum handelte, die Hauptziige zu markiren oder Ober- und Unter-
gewand von einander zu scheiden. Die in diesem breiten und méchti-
gen, allmihlich flach auslaufenden Metallschnitte ausgehobenen Con-
touren, die durch eine Art borstiger Schraffirung noch verstirkt wer-
den, geben den Figuren, deren Metalldicke einen halben Millimeter
kaum tbersteigt, einen vollstindig plastischen Charakter, obwohl der
Treibhammer sie ganz unberiihrt gelassen hat. An dieser sehr auf-
fallenden, die Figuren charakterisirenden Eigenschaft nimmt auch
der Kopf, zumal der des Heilandes theil, in dem der Meissel eine
vollstiindige, dazu sehr reiche und volle Modellirung der einzelnen
Theile erreicht hat. Die Haare sind mit dem Grabstichel behan-
delt, ebenso die ganz sporadisch angebrachten Gewandborten, aus de-
ren rautenférmigen Verzierungen die gewirkten Aurifrisien der Ueber-
gangsperiode wiederklingen. Die aufgelegten Rosetten, welche sich als
Hut- und Mantelagraffe, sowie als Buchverzierung verwendet finden,
verbinden, wie sdmmtliche Rosetten und Knopfe, die Sitz und Archi-
tektur verzieren, mit dem vorziiglich zur Geltung kommenden deko-
rativen Zwecke zugleich den praktischen der Verniethung. Die vergol-
deten fiinfbldtterigen Rosettchen mit ihren Silberknopfchen, die den
Silbergrund viel wirksamer beleben, als ein eingravirtes Teppichmuster,
welches man hier hitte erwarten konnen, zu erreichen vermochte, ver-
vollstindigen als Sterne den erhabenen Eindruck der ganzen Darstel-
lung der Kronung Mariens.

Dass hier bei dieser ein Engel verwendet erscheint, auf den die
mittelalterliche Symbolik bei dieser Scene in der Regel verzichtete,
hat wohl vornehmlich in der breiten Anlage seinen Grund, welche die
Gestalt der Tafel erforderte. Diese verlangte nicht bloss eine mehr sta-
tuarische Behandlung der beiden Personen, sondern auch eine vollstindig
getrennte, welcher der Engel als bekronendes Werkzeug am besten ent-
sprach. In dieser Eigenschaft erscheint er verhiltnissmissig sehr klein,
in besonders flacher Behandlung und dem Masswerke untergeordnet.
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Diese Art die Kronung Mariens darzustellen, ist eine aussergewohnliche
(vgl. die dhnliche Darstellung oben im Bogenfelde des Westportals am
Dome zu Wetzlar bei aus’'m Weerth Kunstdenkmiler LIII, 4). Und
wo sie zur Anwendung gelangt, wie auf dem reichen frithgothischen
Metallbuchdeckel im Stifte St. Paul in Kdrnten, da schwebt der Engel
aus Wolken nieder, um die noch freie Krone aufzusetzen, nicht um
die bereits aufgesetzte gleichsam festzudriicken. Noch ungewdhnlicher
ist die Auffassung im Tympanon der Liebfrauenkirche zu Trier, wo
simmtliche Figuren stehen und Christus bei der Kronung von einem
Engel unterstiitzt wird. Gewohnlich vollzieht némlich, zumal auf den
ilteren, dem XIII. und XIV. Jahrh. angehorigen Darstellungen, Christus
die Kronung seiner Mutter selbst. In der Regel sitzt sie zu seiner
Rechten, um mit gefaltenen Hiinden von seiner ausgestreckten rechten
Hand die Krone auf ihr schwach geneigtes, im Profil dargestelltes
Haupt zu empfangen. So in den Curvaturen an mehreren (Mélanges
d’archéologie IV Seite 231 und 238 abgebildeten) Bischofsstiben, so
namentlich auf der herrlichen Elfenbeingruppe im Louvre zu Paris
(Abbild. bei Reusens: Elements d’archéologie II, 513), welche nicht
bloss in der Gesammtauffassung, sondern auch in der Detailbehandlung,
sogar im Gesichtsausdrucke sehr grosse Aehnlichkeit mit der Darstel-
lung auf unserem Piltchen aufweist. Sehr verwandt ist auch die
Marmorgruppe, welche, von den Standfiguren der 12 Apostel flankirt,
die Frontalausstattung an der Mensa des Hochaltares im Kolner Dome
bildet. Sie ist um etwa sieben Jahrzehnte jiinger, als die soeben er-
wihnte Gruppe und als deutsche resp. kolnische Arbeit ebenso charak-
teristisch wie diese als franzosische. Mit beiden theilt die Art der
Darstellung das obere Relief im Tympanon des Nordportals der St.
Sebalduskirche zu Niirnberg, sowie das berithmte Imhofsche Altarge-
miélde in der Lorenzkirche daselbst, welche den wiederum um min-
destens ebenso viele Jahrzehnte spiteren Ursprung auch durch den
verminderten Idealismus zu erkennen geben. Nicht selten wird Chri-
stus mit der Linken die Kronung vollziehend dargestellt, zuweilen
sogar mit beiden Hinden, die aber auf der Altartafel der ungarischen
Kapelle im Miinster zu Aachen die Krone nicht einmal berihren,
sondern nur segnend nach ihr ausgebreitet sind (vgl. Abbildung bei
Bock, Seite 72), wihrend er sie auf einem Epitaphe an der Siidseite der
St. Sebalduskirche hoch iiber ihrem Haupte hilt. Die Regel bleibt,
dass wenn der Heiland allein die Kronung vornimmt, seine Mutter,
etwas kleiner als er, in ehrfurchtsvoller Haltung neben ihm auf der-
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selben Bank sitzt. Dass sie vor ihm allein kniet, wie auf dem Ge-
mélde von Fiesole im Louvre, ist als grosse Ausnahme zu betrachten.
Wenn aber ihre Kronung auch zugleich von Gott dem Vater, oder von
der ganzen heiligen Dreifaltigkeit vollzogen wird, eine Darstellung,
welcher die spitere mittelalterliche Periode den Vorzug gibt, dann ist
die knieende Haltung Mariens die gebriuchlichere. Uebrigens gibt es
auf dem Gebiete dieser Darstellung zahlreiche Varianten (von denen
manche bei Alwin Schultz: Die Legende vom Leben der Jungfrau Maria,
Seite 76, 77 u. 78 angefithrt sind), die im Grossen und Ganzen genom-
men in demselben Masse realistischer erscheinen, als sie sich von der
romanischen und frithgothischen Periode entfernen. Auf sie ndher ein-
zugehen ist hier nicht der Platz, zumal noch zwei wichtige Fragen
Beantwortung heischen, nimlich wo und wann unser merkwiirdiges
Geriith entstanden sein moge. Fiir die Voruntersuchung mdochte sich
die Frage ergeben, ob sich fir die beiden charakteristischen Techniken
an demselben, fir die getriebene Bortenbehandlung einer-
seits, fir das Ausschneideverfahren andererseits noch sonstige
Beispiele resp. Analogieen finden.

Das aufgeldthete Rankenornament wurde schon im frithen Mittel-
alter, namentlich aber in der romanischen Periode gerne angewandt.
Anfangs wurden aus diinnen und ganz flach aufliegenden, spiter aus
etwas dickeren und erhohten Metallfiden, die auf ein Plittchen auf-
gelothet wurden, Zierborten gebildet fiir Tafeln, Reliquienschreine u. s. w.
Der Schneckenfiligran stellte in der Uebergangsperiode den Hohepunkt
dieser Ornamentik in den Werkstitten der Kolner Goldschmiede dar,
wahrend sich in Trier und in den Werkstitten an der Maas eine an-
dere, nicht minder reiche Filigrantechnik entfaltete. Diese besteht in
aufgelotheten dinnen Fiden, die in gestanzte Blattchen, Fruchtkorner
etc. auslaufen und nicht selten mit bunten Steinen, sogar. mit gegosse-
nen oder getriebenen Figiirchen untermischt sind. Neben diesen Fili-
granstreifen, gewdhnlich mit ihnen abwechselnd, erscheinen aus der
Hand getriebene, meistens aber aus Formen gepresste Borten, die auch
gewohnlich ein Rankenmotiv variiren. Beide Verzierungsarten finden
sich héufig nebeneinander, so an dem herrlichen Evangelienbuch-
deckel des frere Hugo aus der Abtei Oignies. Zwischen beiden Tech-
niken liegt gewissermassen in der Mitte die Bortenverzierung an un-
serem Piltchen, die ganz auf dem Wege des Ausschlagens und Trei-
bens einerseits, des Auflothens anderseits entstanden ist. Von Filigran
ist hier ebenso wenig die Rede, als von aus der Platte herausgetrie-
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benem Rankenwerk. So hiufig diese beiden letzteren Techniken, zu-
mal in der Uebergangsperiode, begegnen, so selten erscheint jene an-
gewendet. Kines ihrer glinzendsten Beispiele bildet der berithmte
Evangelienbuchdeckel in der Bibliothek zu Siena, in die er im Jahre
1359 direkt aus Constantinopel auf dem Wege des Kaufes gelangt sein
soll. Offenbar beruht die Behauptung von Labarte, der von ihm eine
farbige Abbildung bringt, dass er eine einheitliche Schopfung des X.
Jahrh. sei, auf einem Irrthum. Die meisten der 25 Zellenemailtafeln,
die ihn schmiicken, mogen bis in diese Zeit zuriickreichen, einige sind
ohne Zweifel spiteren Ursprunges, und das alle mit einander verbin-
dende, den ganzen Grund bedeckende getriebene Rankenwerk kann
unmdoglich byzantinischer Herkunft sein. Insoweit die Abbildung er-
kennen lisst, ist seine Herstellungsart dieselbe, wie an unserem Piilt-
chen, aber es ist weder so reich und complicirt in der Ausgestaltung,
noch auch so streng in der Formengebung. Durch diese Eigenthiim-
lichkeiten, wie durch die Art, wie die Ranken vertheilt sind, gewinnt
der Gedanke Nahrung, dass die Veranderung, welche der Deckel ganz
gewiss erfahren hat, im XIII. Jahrh. in Italien (vielleicht in Siena)
vorgenommen wurde. Der FEinfluss, den gerade um diese Zeit die
italienische Kunst nach Frankreich hin, namentlich auf seinen benach-
barten Siiden, ausgeiibt hat, mag sich auch auf diese Rankenmotive
ausgedehnt haben, die in Frankreich vorher schon hochst beliebt waren
und weil er Arvchitektur, den von ihr so sehr gepflegten Friesen, ent-
lehnt, von selbst einen strengeren Charakter annehmen mussten.

Fast noch seltener als dieses Verfahren, Ranken auszuhauen, zu
treiben und aufzulothen, scheint von den mittelalterlichen Goldschmie-
den die Technik gepflegt worden zu sein, aus Silberblech Figuren aus-
zuschneiden, auszugraviren und zu vergolden, um sie dann von einem
contrastirenden Grunde sich abheben zu lassen, mag dieser in Metall,
farbiger Masse oder einem Gewebe bestehen. An dem Tragaltare des
hl. Andreas (X.Jahrh.) im Domschatze zu Trier sind die beiden Schmal-
seiten durch aus Goldblech ausgeschnittene Thierfiguren (auch Evan-
gelistensymbole) verziert, deren Durchbrechungen der rothe Glasgrund
belebt, eine Art Nachklang aus der frinkischen Periode, zugleich ein
so wirkungsvoller wie origineller Versuch, ein orientalisches Teppich-
muster in Metall nachzuahmen. Die St. Michaelskirche zu Hildesheim
bewahrt ein Missale aus dem Jahre 1159, dessen wohl gleichzeitiger
Vorderdeckel mit der aus Metall ausgeschnittenen und vergoldeten
Christusfigur verziert ist, durch deren Liicken der Grund roth durch-
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scheint, — Im stéddtischen Museum zu Koln befindet sich ein kleiner
Pergamentcodex, der um die Mitte des XIII. Jahrh. in griinen Sam-
met gebunden und mit der ausgeschnittenen und vergoldeten Silber-
platte des segnenden Heilandes auf der Vorderseite, des Agnus Dei
auf der Riickseite tiberdeckt ist, in vorziglicher Zusammenwirkung der
vergoldeten Figuren und des weichen stofflichen Grundes. Emailtifelchen
oder farbige Metallfolien durch fensterartige Oeffnungen an Reliquien-
schreinchen und namentlich an den Aufsdtzen von Ostensorien hin-
durchscheinen zu lassen, war eine der gothischen Periode sehr geldufige
Verzierungsart. Bei diesem Ausschneideverfahren aber den farbigen
Contrast nur durch die Abwechselung von Silber und Gold zu erstre-
ben, wie auf unserem Piiltchen, diirfte als grosse Ausnahme zu be-
trachten sein. Der Meister desselben fithlte sich zu sehr als Gold-
schmied im engeren Sinne des Wortes, als Zeichner, Treiber und
Graveur und wusste auf diesem Gebiete solche Erfolge zu erreichen
durch die vollendetste Detailarbeit, dass er auf den Schmuck der Farbe
verzichten durfte. Hitte er sie in reicherem Masse angewandt, so
wiirde er von dem kiinstlerisch viel hervorragenderen Schmuck die
Aufmerksamkeit abgelenkt haben. Desswegen hat er sich darauf be-
schrinkt, simmtliche Verzierungsknopfe, die zugleich Niethknopfe sind,
im Silber zu belassen und ausser ihnen nur noch den Grund der Pult-
tafel, welcher die vergoldeten Figuren mit der sie bekronenden Archi-
tektur um so besser zur Geltung kommen ldsst. Hierbei durfte der
Flidchencharakter nicht wesentlich beeintrichtigt erscheinen, denn so
sehr dem Kinstler offenbar daran gelegen war, sein Werk auch durch
die Wahl des Gegenstandes auszuzeichnen, er durfte die Gebrauchs-
fahigkeit nicht aus dem Auge verlieren. Gerade desswegen wihlte er
auch wohl die Ausschneidetechnik, die ja auch bei hochster Vollendung,
wie im vorliegenden Fall, ein unorganisches Gebilde bleibt im Unter-
schiede von der Technik des Treibens und auch des Gravirens und
Emaillirens.

Auf die Frage nach Heimath und Alter unseres Gegenstandes
wiirde vielleicht das emaillirte Wappenschildchen auf der vorderen
Borte desselben ganz bestimmte Antwort geben, wenn es gelungen
wire, es zu entziffern. Es hat aber allen Erkldrungsversuchen der ange-
rufenen Heraldiker gespottet. Die Form des Schildes weist auf die
zweite Halfte des XIIT. Jahrh. hin, wie sie mit der eines Siegels Phi-
lipps des Schénen vom Jahre 1286 ganz genau iibereinstimmt. Das
untere Feld zeigt in ziegelrother opaker Farbe einen springenden
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Lowen auf goldenem Grunde, das obere Feld zwei fiinfblitterige hell-
blaue Rosen auf weissem Grunde. Die Technik ist Grubenschmelz,
die Ausfithrung desselben roh, das einzige Mangelhafte am ganzen Ge-
rith, Offenbar war der Urheber des Schildes kein Schmelzkiinstler
von Beruf und es ist daher zu vermuthen, dass der Meister des Gan-
zen auch diesen ihm ungeldufigen Schmuck verfertigt hat. Solche
emaillirte Wappenschildchen begegnen an frithgothischen Gebrauchs-
gegenstinden, kirchlichen wie profanen, vornehmlich Leuchtern und
Cassetten, in Italien und namentlich in Frankreich sehr hiufig, wih-
rend in Deutschland um diese Zeit der kurz zuvor noch so eifrig und
glanzvoll gepflegte Grubenschmelz schon fast verschwunden war. Die
Farbe des Emails ldsst auf franzosischen Ursprung schliessen, das
Wappenschildchen selbst aber legt den Gedanken nahe, dass es sich
nicht so fast um einen Gegenstand des Ooffentlichen, als vielmehr des
privaten kirchlichen Gebrauches gehandelt habe. Dieser Gedanke wird
noch verstirkt durch die verhdltnissméssig geringe Ausdehnung des
Messpiltchens, wie durch die Leichtigkeit es zusammen zu klappen.
Nicht so sehr fir den Gebrauch in der Hauskapelle eines geistlichen
oder weltlichen Wiirdentrigers scheint es bestimmt gewesen zu sein,
als vielmehr zur Benutzung auf Reisen. Dass es auf diesen einen
Fiirsten begleitet, zum Inventar seiner Altarausstattung mit dem Trag-
altdrchen, dem kleinen Kelche, dem Triptychon, den niedrigen Leuch-
tern etc. gehort habe, liegt am ndchsten anzunehmen.

Ueber den franzosischen Ursprung dieses merkwiirdigen Geridthes
lasst der Charakter wie des Ornamentes, so der Figuren nicht den
geringsten Zweifel. Das Ornament ist den Rankenziigen nachgebildet,
welche in dieser Feinheit und Eleganz nur den Friesen des franzosi-
schen Uebergangsstiles eigen sind. Der Goldschmied hat sie nur in’s
Metall iibertragen, desswegen, seinem Materiale entsprechend, die Ran-
ken noch mehr als der Stein gestattet, von dem Grunde losgelost, die
Bénder, unter denen die Aeste abzweigen, noch starker betont. Auf
diese Weise konnte er den lebendigen und iippigen Formen, in denen
die Uebergangsperiode ihre Stérke empfand und ihren Stil zu behaup-
ten suchte, am erfolgreichsten zum Ausdrucke verhelfen. An ihnen
hielt er desswegen auch fest, obwohl er sich sonst architektonisch wie
figural als vollkommenen Gothiker zu erkennen gibt. Die einfachere,
niichterne Ornamentationsweise, der Verzicht auf den Treibhammer,
zu denen dieser neue Stil ihn genothigt haben wiirde, entsprach weder
seiner Neigung, noch dem Eindrucke, den er hervorrufen wollte. Auf
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diesen aber mochte er in den Borten um so weniger verzichten, als
die Tafel selbst, die unbedingt flach gehalten werden musste, ihn ohne-
hin schon zu diesem Verzichte nothigte. Seiner Treibfertigkeit durfte
er in den Borten die Ziigel schiessen lassen, welche die Tafel ihm an-
legte. Fir diese wihlte er desswegen auch den frihgothischen Stil,
dessen construktivem Charakter es entsprach, die Technik des Hammers
durch die des Grabstichels und des Meissels zu ersetzen. Nirgendwo
tritt aber die frithgothische Figur schon von Anfang an mit der Grazie
und Vollendung auf, wie in Frankreich, wo die unmittelbar vorherge-
hende Epoche durch ihre Erfolge in der figiirlichen Gestaltung den
Weg gebahnt hatte. Mit den strengen architektonischen Linien, welche
in Haltung und Gestaltung, in Umrissen und Schattenlinien der neue
Stil erforderte, verbinden sich die weichen aber ernsten Formen, die
der romanischen Epoche, zumal in Frankreich, eigen waren. So bil-
dete sich denn hier schon gleich nach der Mitte des XIIL. Jahrh. ein
Figurenstil heraus, der Strenge mit Anmuth verbindet und in dieser
Beziehung den reizenden Gebilden der friithen sienesischen Schule, die
in Simone Martini ihre hochsten Triumphe feierte, noch zuvor kam.
Ernster und strenger, desshalb etwas weniger anmuthig zwar, aber
noch erhabener und transcendentaler als sie sind die beiden Figuren
auf unserer Tafel. Sie theilen mit den gleichzeitigen italienischen
Metallfiguren die breite Faltenbebandlung, die sie von diesen entlehnt
haben durften. — Aus diesen hier und auch schon vorher festgestell-
ten Eigenthiimlichkeiten und Beziehungen ergibt sich aber als Resultat
die hohe Wahrscheinlichkeit, dass unser Altargerith im Siiden Frank-
reichs entstanden sei, vielleicht in Avignon, wo um die Mitte des XIIL
Jahrh. auch auf dem Gebiete der Kleinkiinste eine gewaltige Betrieb-
samkeit herrschte und ein sehr entwickelter Stil.

Dass némlich dieser Zeit, deren nihere Bestimmung sich auf die
beiden ersten Jahrzehnte von der zweiten Hilfte des XIIL Jahrh. be-
ziehen mochte, unser Gegenstand entstammt, ergibt sich bereits aus
den vorhergehenden Ausfithrungen, ldsst sich aber auch noch durch
andere Gesichtspunkte belegen. Dem Formenkreise der Uebergangs-
zeit, deren Ende in Frankreich schon mit dem Auslaufe des XII. Jahrh.
beginnt, gehort das vorliegende Ornament an, welches in den Klein-
kiinsten noch lingere Zeit nachklingt, zumal in den metallischen. Des
neuentstandenen Stiles, den die Architektur schuf, von der Plastik sehr
schnell begleitet und unterstiitzt, haben sich hier bereits die Darstel-
lung und ihre architektonische Bekronung bemiichtigt. Die letztere
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zeigt in ihren breiten, gedrickten Biogen und vor Allem in ihren noch
vollstindig romanisirenden Consolen die letzten Reminiscenzen der
Uebergangsperiode. Von dieser aber verrathen die beiden Figuren
weder in ihrer Haltung, noch in ihrer Bewegung, am allerwenigsten
in ihrem Faltenwurf irgendwelche Spur. Die langen Schleiffalten des
Uebergewandes, die breite und knappe Filtung des Ueberwurfes ath-
men vielmehr vollauf den neuen Stil, der mit dieser Bestimmtheit erst
gegen 1260 bis 1270 auftritt. FEin Meister, der im alten Stil aufge-
wachsen war, den neuen sich zu eigen gemacht hatte, mithin ein #lte-
rer aber strebsamer Goldschmied, wird wohl der Schopfer dieses Wer-
kes gewesen sein, welches sich iibrigens auch durch seine technische
Virtuositdt und durch mancherlei oben bereits angedeutete praktische
Kunstgrifte als das Erzeugniss eines gereiften Mannes ausspricht. —
Neben der technischen, &sthetischen und archéologischen Bedeutung
aber, die bisher hervorgehoben wurde, hat unser Gegenstand auch noch
einen eminenten vorbildlichen Werth, indem er sich fiir die Nachahmung
(ich sage nicht fir die Copie) im hochsten Masse empfiehlt, sowohl
was die ganze Einrichtung, als was seine Ausstattung im Einzelnen
anbetrifft. Fiir den kirchlichen Gebrauch, also fir den Altardienst,
wirde er freilich einer Vergrosserung bediirfen, die ihn, wenigstens bei
ausschliesslicher Anwendung von Metall, wohl etwas zu schwerfillig
und unhandlich machen wiirde. Um so mehr wiirde er sich fir den
profanen Gebrauch eignen, sei es als Lese-, sei es als Aufstellungs-
oder auch als Schreibpiiltchen. Das Geschrink konnte dann leicht
zur Aufnahme von Heften, Blittern, Schreibutensilien eingerichtet, die
Pulttafel selost mit Ornamenten, auch mit durchbrochenen, verziert
werden, die ihrer Bestimmung, ein Buch aufzunehmen, noch mehr
entsprechen wiirde, als eine so erhabene und feierliche Darstellung,
wie die vorliegende. Die Art der Bortenverzierung wiirde gerade so
mustergiiltig sein, als der Stangenapparat zur Aufrichtung der Tafel
Mit einem Worte: An diesem seltenen Gerithe ist Alles hochst inter-
essant, schon und lehrreich, desswegen verdient der glickliche Besitzer
alle Anerkennung und reichen Dank, dass er so grosse Opfer gebracht
hat, um es an sich und an seine Vaterstadt zu fesseln.

Koln. Schnitgen.



