HANS-ULRICH CAIN

Chronologie, Tkonographie und Bedeutung
der romischen Maskenreliefs

In einigen jiilngeren Untersuchungen zur Geschichte des rémischen Ausstattungsluxus
spielten mehrere Exemplare der rechteckigen Maskenreliefs erstmals eine groflere
Rolle. Sie wurden im Zusammenhang mit der Entstehung der marmornen Schmuckre-
liefs behandelt, die seit spitrepublikanischer Zeit vorwiegend in den Girten und
Innenriumen romischer Villen und Stadthiuser aufgestellt waren!. Insbesondere sah
man sie im Kontext mit den sog. romischen Oscilla?. Dieser moderne archiologische
Sammelbegriff ist in der dlteren und jingeren Literatur mehrfach diskutiert worden.
Wenn auch die genaue Bedeutung des lateinischen Wortes oscillum umstritten ist,
geht aus einer Erwihnung bei Vergil und dem Kommentar des Servius zumindest her-
vor, daf§ Oscilla anliflich dionysischer Feste und Kultfeiern an den Asten der Biume
befestigt wurden®. Bildliche Darstellungen lassen vermuten, daf§ zu diesen Oscilla vor
allem Masken, Musikinstrumente und andere kleine Gerite dionysischen Charakters

Vorbemerkung: Die Ergebnisse dieser Untersuchung konnte ich an den Archiologischen Instituten in
Bonn, Berlin, Miinchen, K&ln und Bochum vortragen. Fiir Anregungen, Hinweise und Kritik habe ich den
Diskussionsteilnehmern sehr zu danken, insbesondere A. H. Borbein, L. Giuliani, V. v. Graeve, H. v. Hes-
berg, N. Himmelmann, R. Hurschmann, U. Kron, St. Lehmann, A. Linfert, U. Mandel, R. Neudecker,
D. Salzmann, M. Séldner, H. Wrede, R. Wiinsche, P. Zanker sowie P. Cain und H. Dittmers-Herdejiir-
gen, die auflerdem das Manuskript gelesen und verbessert haben. Bei der Beschaffung von Photographien
und Abbildungsvorlagen halfen A. Bernhard-Walcher, B.F. Cook, E.Devinney, W.Geominy,
K. Gschwantler, 1. Jenkins, H. Jung, W. Klein, T. Melander, D. Modonesi, M. Moltesen, Ch. Moustafa,
H. Pflug, M. Raumschiissel und M. Vickers.

U E. J. DWYER, Pompeian Sculpture in its Domestic Context. A study of five Pompeian houses and their
contents. Diss. New York 1974 (1975) 273 ff. — E. REEDER WILLIAMS, A Roman Theater Relief at the
Johns Hopkins University. Antike Kunst 21, 1978, 32 ff. — H. FRONING, Marmor-Schmuckreliefs mit
griechischen Mythen im 1. Jahrh. v. Chr. Untersuchungen zu Chronologie und Funktion (1981) 8 ff.;
bes. 10-14; Taf. 1,1-2. — HUNDSALZ 89 ff.; 123 £.

DwvYER 247 ff. Taf. 80 ff. — PAILLER 743 ff. — DERS., Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983 (1984) 385 ff. —
HUNDSALZ 99 {.

VERG. georg. 2, 385 ff.; s. dazu unten S. 175 f. — Zum Begriff Oscillum in der ilteren arch. Lit. s. DWYER
247 f., der S. 257 auch die Vergil-Stelle und S. 302 f. den Servius-Kommentar wiedergibt. Zur Definition
des Begriffs vgl. bes. RE XVIII 2 (1942) 1567 ff. s. v. Oscilla (W. EHLERS) und M. HULSEMANN, Theater,
Kult und birgerlicher Widerstand im antiken Rom (1987) 167 f. Anm. 31; 185 Anm. 146.
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108 Hans-Ulrich Cain

zihlten*. Fir die Ausstattung romischer Hiuser und Villen wurden derartige Kultob-
jekte offenkundig in Marmor nachgebildet und aufgehingt. In der archiologischen
Forschung versteht man inzwischen unter dem Begriff Oscillum nahezu alle marmor-
nen Gegenstinde und Relieftypen, die in den Interkolumnien der Portiken hingen®.
Aufler den runden und peltaférmigen Reliefs werden bisweilen auch die Maskenre-
liefs zu den Oscilla gerechnet, obwohl sie in der Regel nicht aufgehingt, sondern vor-
nehmlich auf schmale Pfeiler gestellt oder an den Winden der Portiken angebracht
waren®. Alle diese Gegenstinde scheinen dazu gedient zu haben, bei der Ausgestal-
tung der Villen- und Hausgirten den Aspekt eines dionysischen Sakralbezirkes
besonders hervorzuheben’. Verschiedentlich begniigt man sich auch mit der Feststel-
lung, dafl die Verwendung von Oscilla und Maskenreliefs einer bloflen *culture orne-
mentale et décorative® entsprach und damit als Ausdruck einer individuellen Modeer-
scheinung wihrend weniger Jahrzehnte im 1. Jahrhundert n. Chr. zu gelten habe®.
Wie die runden und peltaférmigen Oscilla sind die Maskenreliefs meist beidseitig skulp-
tiert®. Dabei ist die Vorderseite fast stets in hohem, die Riickseite dagegen in dufler-
stem Flachrelief gemeiflelt. Wahrscheinlich sollte die malerische, manchmal nur skiz-
zierte Riickseitendekoration mit den farbig gemalten Bildern der Portikuswinde, das
Hochrelief hingegen mit den rundplastischen, frei stehenden Gartenskulpturen korre-
spondieren®. Die Hauptseiten bleiben auch meist ohne Rahmung, wihrend sie an
den Rindern der Riickseiten fast niemals fehlt.

Die Dekorationsmotive der Oscilla und Maskenreliefs stammen aus einem gemeinsa-
men Repertoire. Das zeigen nicht nur viele motivische Wechselwirkungen zwischen
diesen Reliefgruppen, sondern auch der Formenschatz zahlreicher anderer Reliefbil-
der, auf denen die einzelnen Motive hiufig in einem grofleren erzihlerischen Kontext
dargestellt sind ™. Dariiber hinaus l4fit sich an mehreren Exemplaren nachweisen, daf§

IS

Vgl. etwa 1. CorswANDT, Oscilla. Untersuchungen zu einer réom. Reliefgattung (1982) 77: K 20
Taf. 21,2. — A. ADRIANI, Divagazioni intorno ad una coppa paesistica del Museo di Alessandria (1959)
Abb. 8 Taf.7,25; 21,57; 30f.; 57. — U. GEHRIG, Hildesheimer Silberschatz? (1980) 19 Abb. 23-26. —
E. BABELON, Le trésor d’argenterie de Berthouville prés de Bernay (1916) Taf. 12,15 13,1-2. — H. v. HEs-
BERG, Rom. Mitt. 87, 1980, 281 Taf. 88,1; 89,2. — Not. Scavi 1907, 568 ff. Abb. 18 ff. — A. GIULIANO
(Hrsg.), Museo Nazionale Romano. Le sculture T 5 (1983) 121 ff. Nr. 53 mit Abb. (L. DE LACHENAL).
Vgl. DWYER 248 ff. und PAILLER 743 f. mit Anm. 4-5; DERS., Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983, 385 ff.
Zur Verwendung vgl. am besten das rekonstruterte Skulpturenensemble im Peristylgarten der Casa degli
Amorini dorati: Not. Scavi 1907, 549 ff. Abb. 1 ff.; 8; 10-12; 18 f.; 21 f.; 25 f.; 28 f. (A. SOGLIANO). — Ein
geringer Teil aller erhaltenen Maskenreliefs war an der oberen Horizontalkante durchbohrt, vgl. Nr. 7;
12; 16; 49. In diesen Fillen handelt es sich um relativ kleine, diinnwandige Stiicke, die offensichtlich zum
Aufhingen bestimmt waren.

Vgl. FRONING a. a. O. (Anm. 1) 10 Anm. 16 und CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) 66, beide mit dem Hin-
weis auf P. GRIMAL, Les jardins romains? (1969) 283; 321 ff.

Vgl. PAILLER 787; 796 ('Bien loin que les motifs décoratifs représentent des objets réels préexistants,
ceux-cl sont nés, plus tard, d’une réflexion sur des motifs a I'origine tout a fait irréels: ils sont la materia-
lisation d’une pure idée décorative.®). Vgl. auch H. DOHL, Gnomon 52, 1980, 694, der im Gegensatz zu
Dwyers Interpretationen ’den Pompejanern primitivere, weniger religids orientierte als vielmehr dem all-
gemeinen Kunstkonsum folgende Tendenzen . .. unterstellen® mochte. — HUNDsaLz 127 (CAls Modeer-
scheinung claudisch/neronischer Zeit sind die runden Oscilla und Maskenreliefs anzusehen.®).

9 CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) passim Taf. 1-61.

10 Vgl. dazu CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) 65 f. und PAILLER, Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983, 391.

1 Zur Tkonographie der sog. hellenistischen Reliefbilder vgl. SCHREIBER passim. — ADRIANI a. a. O.
(Anm. 4) passim mit Abb. — H. v. HESBERG, Miinchner Jahrb. 37, 1986, 7 ff. mit Abb.
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Chronologie, Tkonographie und Bedeutung der romischen Maskenreliefs 109

die verschiedenen Relieftypen in den gleichen Werkstitten bzw. von den gleichen
Bildhauern skulptiert wurden'2.

Die Bildkompositionen der Maskenreliefs folgen alle einem festgeschriebenen, kaum
modifizierten Schema®. Auf den Vorderseiten sind die Darstellungen vielfach in zwei
Abschnitte gegliedert. Uber felsigem Boden werden meist zwei oder mehrere Masken
bzw. Maskenpaare in einer Dreiviertelvorderansicht abgebildet und symmetrisch
zueinander ausgerichtet. Bisweilen liegen eine oder zwel weitere Masken in der Mitte
oder an den Ecken der unteren Reliefzone. Zwischen und unter den Masken befindet
sich verschiedenes, in kleinerem Mafistab gehaltenes Beiwerk, in der Regel Attribute
und Musikinstrumente, die inhaltlich den jeweils miteinander kombinierten Masken
zugeordnet werden konnen. Auflerdem erscheinen Altire, Biume, Hermen, Vor-
hinge und sogar Architekturdarstellungen. Die Riickseiten zeigen dagegen nicht aus-
nahmslos, aber doch zumeist Masken. Im iibrigen kommen Motive bukolischer The-
matik, Seewesen, Paradeisosbilder, Thiasoten u. 4. vor (s. das Schema S. 214 ff.).
Im Gegensatz zum motivischen Repertoire der runden und peltaférmigen Oscilla sind
die Masken das wesentliche und typuskonstituierende Element dieser Reliefgruppe '“.
Eine Interpretation der Denkmiler hat sich deshalb an Form, Inhalt und Bedeutung
der Masken zu orientieren. Diese Primisse verleitete bisher dazu, die ganze Gattung
der Maskenreliefs als einen Reflex griechischer Choregen- und Schauspielerstiftun-
gen zu erkliren. Die Masken werden fast ausschliefilich als Theatermasken gedeutet,
die von Choregen und Schauspielern urspriinglich in ein Heiligtum des Dionysos
dediziert worden seien®. Selbst der Umstand, dafl viele Masken die fiir echte Thea-
termasken charakteristischen fratzenhaften Gesichtsziige und weit geoffneten Miin-
der vermissen lassen, hat nicht daran gehindert, einige willkiirlich herausgegriffene
Reliefbilder unter die Denkmiler zum antiken Theaterwesen einzureihen . Seit spit-
hellenistischer bzw. -republikanischer Zeit seien die Maskenreliefs zwar ebenso wie
andere Ausstattungsgiiter nur mehr zur dekorativen Zierde rémischer Villen- und
Hausgiirten verwendet worden?’, dennoch sei thnen ein besonderer Zeugniswert fiir
das fortwihrende Interesse der Rémer an dramatischen Auffithrungen nicht abzu-
streiten. Anlifllich der Publikation eines Relieffragments heifit es: "By the late Helle-
nistic period, the dedicatory reliefs had been secularized for purely ornamental use,
and thereby provide further testimony to the tremendous enthusiasm for the theater

12 DWYER a. a. O. (Anm. 1) 280 ff. - DWYER 291-293. — PAILLER 755 ff. — DERS., Revue Arch. Narbonnaise
16, 1983, 392. — REEDER WILLIAMS a. a. O. (Anm. 1) 33 ff. - CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) 40 f.

1 Vgl. dazu auch PAILLER 747 f.

Sehr selten fehlt das Maskenmotiv, vgl. Nr. 2; 4; 48; 58. Aufgrund der dufleren Form, des Formats und

der beidseitigen Reliefverzierung gehoren die Exemplare zur Gruppe der hier besprochenen Reliefs. Zur

Typologie und Tkonographie der Oscilla vgl. CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) passim und PAILLER 745 ff.

s. zuletzt REEDER WILLIAMS a. a. O. (Anm. 1) 37; DIES., The Archaeological Collection of the Johns

Hopkins University (1984) 27; FRONING a. a. O. (Anm. 1) 11 mit der dlteren Lit. Vgl. unten S. 161 ff. —

In der gleichen Tradition werden die gemalten Maskenstilleben gesehen, vgl. A. ALLROGGEN-BEDEL,

Maskendarstellungen in der rom.-kampanischen Wandmalerei (1974) 48 f.

BIEBER, Denkmiler Taf. 64,1. — BIEBER, History 157 ff. Abb. 569 f.; 572 {.; 578. — A. GEYER, Das Pro-

blem des Realititsbezuges in der dionysischen Bildkunst der Kaiserzeit (1977) 170 mit Anm. 55 zum

Relief hier Nr. 99.

17 So schon P. WOLTERS im Text zu Einzelaufnahmen 2960/61 "Der Wandel der heiligen Haine, Gymna-
sien u. s. f. in 6ffentliche Girten . . . brachte auch den Wandel der Anatheme in Decorationsstiicke mit
sich.9). Vgl. auch D. MusTirLi, Il Museo Mussolini (1939) 52. — HUNDSALZ 123 f.
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110 Hans-Ulrich Cain

that was evident in southern Italy and Rome during the first centuries B. C. and
A.D.°8, Und da die meisten Exemplare angeblich in der Mitte des 1. Jahrhunderts
n. Chr. entstanden sind, ’the mask reliefs thus emerge as further evidence for the
heightening of dramatic fervor in the Neronian and Vespasian years‘*. Aber auch
viele andere Maskendarstellungen in unterschiedlichen Gattungen und Zusammen-
hingen werden gern von vornherein als Bihnenrequisiten oder Symbole des Theater-
wesens gesehen, wobei der jeweilige ikonographische Kontext eine entsprechende
Interpretation erfihrt?°. Fehlen dafiir brauchbare ikonographische Kriterien, behilft
man sich zuweilen mit einer allegorischen Deutung der Masken und gibt sie als Sym-
bole des mimus vitae aus — gemifl dem in der ’rémischen Popularphilosophie’ geliufi-
gen gefliigelten Wort oknvn 0 Blog — cum in vita tum in scaena .

Im folgenden geht es nicht darum, die These von einer sprichwértichen Theaterbe-
sessenheit romischer Villen- und Hausbesitzer zu widerlegen. Es soll aber gepriift
werden, ob gerade die Maskenreliefs in einer speziellen formalen und inhaltlichen
Abhingigkeit von Denkmilern des griechischen oder romischen Theaterwesens ent-
standen und zu deuten sind. Dabei ist das Repertoire der Gattung im Kontext der
gesamten [konographie aller Darstellungen mit vergleichbarer Thematik zu beurtei-
len. Um die Bedeutung der Reliefgattung innerhalb der Geschichte des romischen
Ausstattungsluxus besser definieren zu kénnen, ist es nétig, zunichst den historischen
Kontext zu beschreiben.

REGIONALE VERBREITUNG

Wie eine Reihe anderer Denkmilergattungen stammen die romischen Maskenreliefs
vorwiegend aus Italien??. In Griechenland und Kleinasien, im Nahen Osten und in
Alexandria scheint bislang kein einziger Fund bekannt geworden zu sein. Etwa ein
Drittel aller Exemplare wurde in den Vesuvstidten Pompeji und Herculaneum ausgegra-

18 REEDER-WILLIAMS, Arch. Coll. a. a. O. (Anm. 15) 27.

19 E. REEDER-WILLIAMS, Antike Kunst 21, 1978, 38 rechte Spalte.

2% Zu den Maskendarstellungen in der romisch-campanischen Architekturmalerei des zweiten und frithen
dritten Stils vgl. etwa ALLROGGEN-BEDEL a. a. O. (Anm. 15) 30 ff.; G. CARETTONI, Das Haus des Augu-
stus auf dem Palatin (1983) 23 ff. (= Rom. Mitt. 90, 1983, 377 £.); E. SIMON, Das antike Theater (1972)
51 f.; DIES., Augustus (1986) 218 f. — Vgl. auch GEYER a. a. O. (Anm. 16) 170-172, wo ganz unterschied-
liche Maskendarstellungen in verschiedenen Gattungen als Hinweis auf eine *Theatertradition® interpre-
tert sind. — Vorsichtiger duflert sich E. RAwsoN, Papers Brit. School Rome 53, 1985, 100 Anm. 19 (It is
sometimes suggested that masks, etc. were simply a traditional decorative motif, or that they merely
evoke Bacchic religion, or refer to the »all the worlds’s a stage« metaphor. There may be some truth in
these suggestions, but a basic knowledge of the theater would seem to be a necessary presupposition for
all of them.®). — Vgl. auch R. TURCAN, Les sarcophages romains et le probleme du symbolisme funéraire,
in: ANRW II 16 (1978) 1721-1726; DERS., Masques corniers d’orientaux: Attis, Ganymeédes ou Arima-
spes? Mélanges de philosophie, de littérature et d’histoire ancienne offerts a P. Boyancé (1974) 741 mit
Ao, il (ILiE).

Vel. vor allem B. ANDREAE, Studien zur rom. Grabkunst. Rom. Mitt. Ergh. 9 (1963) 75-79; s. auch
DwYER 250 mit Hinweis auf ALLROGGEN-BEDEL a. a. O. (Anm. 15) 68 ff., deren Ausfithrungen er offen-
sichtlich miflverstanden hat. — CH. ScHEFFER, Roman Cinerary Urns in Stockholm Collections (1987)
59 f. — F. BARATTE u. C. METZGER, Musée du Louvre. Catalogue des sarcophages en pierre d’époques
romaine et paléochrétienne (1985) 210 rechte Spalte zu Nr. 120 (BARATTE).

22 Vgl. H.-U. CAIN, Rém. Marmorkandelaber (1985) 21.
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Chronologie, Ikonographie und Bedeutung der rémischen Maskenreliefs 111

ben?3, ein weiteres knappes Drittel diirfte in Rom und der nichsten Umgebung der
Hauptstadt gefunden sein?‘. Von den restlichen Stiicken kamen zwei in Nordafrika?’,
jeweils eines auf Sizilien und im nérdlichen Mittelitalien?®, neun in Venetien bzw. in
der Romagna? und sechs in Stidfrankreich?® zutage. 24 weitere Reliefs wurden in Ita-
lien erworben, wobei exakte Provenienzangaben offenbar nicht tiberliefert sind2°.

In den bisherigen Arbeiten lief} sich die regionale Verbreitung der Maskenreliefs nicht
ausreichend beurteilen. E. J. Dwyer beschrinkte sich in seinen Studien auf 27 Stiicke
aus Pompeji und Herculaneum?®, E. Reeder Williams behandelte 15 Exemplare, von
denen nur vier aus den Vesuvstidten stammen?!. J.-M. Pailler konnte zuletzt immer-
hin 45 Reliefs zusammentragen, unter denen 29, d.h. zwei Drittel, in Campanien
gefunden worden sind*2. Nach diesem Verbreitungsbild erschien vor allem die campa-
nische Produktion besonders hoch. Doch hatte schon Pailler auf die aulerordentlich
giinstige, weitgehend ungestorte Fundsituation in Pompeji und Herculaneum hinge-
wiesen, wie sie andernorts nicht anzutreffen ist. Die erweiterte Materialgrundlage
scheint nun dafiir zu sprechen, dafl Rom das groéfite und wichtigste Herstellungszen-
trum der Maskenreliefs gewesen ist. Bedenkt man, daff wohl die meisten Exemplare
in den norditalienischen und nérdlich der Alpen gelegenen Museen und Privatsamm-
lungen auf dem romischen Kunstmarkt des 18. und 19. Jahrhunderts erworben wur-
den, dann ist der Anteil der stadtrémischen Produktion kaum hoch genug zu veran-
schlagen. Vermutlich stammt also weit iiber die Hilfte des verstreuten Materials aus
romischen Grabungen. Die stadtromische Produktionsintensitit entsprach darum
hochstwahrscheinlich der vieler anderer marmorner Ausstattungsgiiter wie z. B. der
Oscilla, Kandelaber, Prunkgefifle, Trapezophoren usw.

CHRONOLOGIE UND STILGESCHICHTE. WERKSTATTEN

Neben einer Ubersicht tiber die Verwendung und regionale Verbreitung bietet die
Chronologie eine entscheidende Grundlage fiir die historische Interpretation der
Maskenreliefs. Im folgenden soll untersucht werden, ob Rom von Anfang an das Zen-
trum und vor allem auch der Ursprungsort dieser Reliefgattung war. Ferner geht es
um die Frage, ob die Produktion in manchen Perioden méglicherweise stark anstieg
oder umgekehrt weitgehend aussetzte. Fiir die nichstverwandten Denkmilergruppen

» Insgesamt 31 Stiicke: Nr. 7; 21-23; 42-55; 63-75, wobei nur 3 aus Herculaneum stammen (Nr. 21-23);
von Nr. 47; 54-55 ist der genaue Fundort nicht bekannt.

Von 31 Stiicken sind nachweislich 5 in Rom (Nr. 9; 83-86), 6 in der unmittelbaren Umgebung gefunden
(Nr. 20; 60; 62; 81-82; 89); 6 wurden in Rom erworben (Nr. 10; 27; 99; 102-104). Auflerdem diirften
alle Exemplare in bzw. aus stadtromischen Sammlungen in oder nahe der Hauptstadt gefunden sein; vgl.
Nr. 14; 15; 38; 39; 78—80;5 87; 885 90-94.

2 Nr. 12 (Cherchel); 25 (Karthago).

26 Nr. 11 (Catania); 19 (Castagneto/Maremma).

2 Nr. 1-5 (Aquileia); 13 (Concordia); 16—17 (Este); 76 (Ravenna).

28 Nr. 41 (Narbonne); 56-59 (Nimes); 95 (Toulouse).

29 Nr. 6; 8; 18; 24; 26; 28-37; 40; 61; 77; 96-98; 100; 101; 105.

DwYER 261 ff.

1 REEDER WILLIAMS a. a. O. (Anm. 1) 33 {f.

PAILLER 743 ff.
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12 Hans-Ulrich Cain

der runden und peltaférmigen Oscilla glaubte I. Corswandt eine Produktionsliicke
von zwei bis drei Jahrzehnten in tiberisch-claudischer Zeit feststellen zu konnen?3.
Zudem ist denkbar, daf} in einzelnen Perioden gewisse Vorlieben fiir bestimmte Mas-
kengenera oder -typen und fiir besondere Motive des Beiwerks herrschten. Im Hin-
blick auf die inhaltlichen Aussagen der Maskenreliefs verdienen diese Aspekte erhoh-
tes Interesse. Im tibrigen kann der Versuch einer relativen und absoluten Chronologie
dieser Gattung dazu beitragen, die Kenntnis der romischen Stilgeschichte zu erwei-
tern.

Abgesehen von einer frithen Studie G. Lippolds?*, der simtliche Oscilla und Masken-
reliefs in der augusteischen Epoche entstanden wissen wollte, wird der Produktions-
beginn dieser Denkmiler in neueren Arbeiten fast durchweg in das dritte Viertel des
1. Jahrhunderts n. Chr., also in spitclaudische Zeit datiert®*. Dabei beschrinken sich
E.J. Dwyer und J.-M. Pailler vornehmlich auf das Material aus den campanischen
Vesuvstidten Pompeji und Herculaneum?¢. Pailler m&chte den gesamten Herstel-
lungszeitraum auflerdem auf 50-75 Jahre eingrenzen, wobei in der Spitphase, d. h. in
trajanisch-hadrianischer Zeit nur noch wenige Stiicke gearbeitet wurden. Die idltesten
Exemplare seien keinesfalls in vorclaudische Zeit datierbar, denn der Bohrstil im
Haar vieler Maskendarstellungen sei vor der Mitte des 1. Jahrhunderts n. Chr. nicht
nachzuweisen’. Auch I. Corswandt sieht die frithesten Maskenreliefs im Anschluff an
eine eher beiliufige AuBlerung A. Allroggen-Bedels um oder nach der Mitte des
1. Jahrhunderts entstanden, obwohl sie den Beginn der runden Oscilla mit guten
Griinden in spitrepublikanisch-frithaugusteische Zeit zu datieren vermochte?®®. Nach
diesem iiberzeugenden Ergebnis wire allerdings zu erwarten, dafl auch die iltesten
Maskenreliefs bereits im 1. Jahrhundert v. Chr. einsetzten, denn zahlreiche Exem-
plare dieser beiden Gattungen stammen jewelils aus demselben Fundzusammenhang,
waren also gemeinsam in den Girten und Siulengidngen romischer Peristylhiuser auf-
gestellt bzw. -gehingt. In jingster Zeit scheinen nur E.Reeder Williams und
B. Hundsalz mit einem Produktionsbeginn der Maskenreliefs in augusteischer Zeit zu
rechnen®’. Wenngleich Reeder Williams keine konkreten Beispiele aus dieser Epoche
angeben mochte, lieflen allgemeine historische und kunstgeschichtliche Erwigungen
sie dennoch vermuten, dafl die Herstellung der frithesten Maskenreliefs wohl spite-
stens mit dem seit dem letzten Drittel des 1. Jahrhunderts v. Chr. steigenden Bedarf
romischer Auftraggeber an luxuritsen Ausstattungsgiitern in Verbindung gebracht
werden miisse. Diese Annahme wird sich im folgenden bestitigen.

Iir die Besummung der relativen Chronologie wurden von 107 katalogisierten
Reliefbildern etwa 60, die in ausreichenden Photographien bekannt gemacht sind,
ausgewertet. Abgesehen von dem Terminus post quem non des Jahres 79 n. Chr., der

33 CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) 26; 70.

34 G. LIPPOLD, Jahrb: DAT 36, 1921, 33 ff.

3 Lippolds Datierungen kritisierte bereits W. FUCHS, Jahrb. DAI Ergh. 20 (1959) 124 Anm. 31.

3¢ DWYER 257. — PATLLER 769 ff.

¥ RALLER 77 it

3% CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) 40 f. Anm. 122 zu den Maskenreliefs mit Hinweis auf ALLROGGEN-BEDEL
a.a. O. (Anm. 15) 49 Anm. 184, wo die Exemplare aus der Casa degli Amorini dorati als die frithesten
erhaltenen Maskenreliefs bezeichnet werden.

° Antike Kunst 21, 1978, 38. — HUNDSALZ 214 zu K 120.
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1-2  (Kat. 77) Oxford, Ashmolean Museum. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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fur alle in Pompeji und Herculaneum gefundenen Stiicke gilt, stehen keine weiteren
auflerstilistischen Datierungshilfen fiir Einzelstiicke oder groflere Stilgruppen zur
Verfiigung. Als leitende stilgeschichtliche Kriterien werden insbesondere das Verhilt-
nis der Masken zum Reliefgrund, die Art der plastischen Formgebung insgesamt und
im Detail sowie die Bohrtechnik beriicksichtigt, die gerade bei fratzenhaften Masken
grundsitzlich und von Anfang an angewandt wurde*°. Es kommt im folgenden nicht
in erster Linie darauf an, eine tragfihige Grundlage fiir Feindatierungen innerhalb
der relativen Chronologie zu erarbeiten. Wichtiger ist zunichst, moglichst viele
Reliefs zu Stlgruppen zusammenzuschliefen, die sich auch untereinander verkniipfen
lassen. Entsprechend der Verbreitung der Reliefs innerhalb Italiens ist mit unter-
schiedlichen Werkstatttraditionen zu rechnen. Deshalb iiberschneiden sich stilistische
Phinomene, die fiir bestimmte Stilgruppen besonders kennzeichnend sind. Es kommt
also vor, daf} gewisse Eigenarten einer ilteren Stilgruppe vereinzelt auch in einer jiin-
geren auftreten. Fiir die Gruppenbildung miissen deshalb stets mehrere Kriterien
beriicksichtigt werden, um tiber die Zugehorigkeit eines Reliefs zu einer ilteren oder
jiingeren Stilphase entscheiden zu konnen. Ein grofler Vorteil fiir die relative Chro-
nologie liegt in der doppelseitigen Ausarbeitung der Reliefs. Manche Exemplare,
deren Vorderseiten nicht ohne weiteres mit Beispielen einer bestimmten Gruppe zu
verbinden sind, lassen sich durch den Vergleich der Riickseiten einander zuordnen.
Auf diese Weise ergibt sich ein relativ dichtes Netz, in dem viele der erhaltenen
Reliefbilder untereinander verkniipft sind.

Die iltesten Exemplare stammen aus dem 1. Jahrhundert v. Chr. und wurden wohl
fast ausnahmslos in Rom und der nichsten Umgebung gefunden (Nr. 77; 93; 96; 100;
25; 24; 105; 78; 60). Auch das stark zerstorte Stiick in Karthago (Nr. 25) diirfte auf-
grund enger stilistischer Ubereinstimmungen mit stadtromischen Reliefs eher aus der
Hauptstadt nach Nordafrika importiert als in einer lokalen Werkstatt skulptiert wor-
den sein.

Fiir alle diese Reliefbilder ist bezeichnend, daf§ die Masken auf den Vorderseiten als
kompakte plastische Kopfe vor der Relieffliche stehen (Abb. 1-4; 9-10). Die in der
vorderen, hoheren Reliefschicht liegenden Masken sind stets in einer leichten Schrig-
oder Dreiviertelvorderansicht dargestell.Markant heben sich die am Reliefgrund
haftenden Gesichtshilften von der Fliche ab. Bei den Exemplaren Nr.78; 60; 96;
100; 25; 77 biegen die Stirn-, Augen- und Wangenpartien der verschiedenen Masken
kriftig zuriick und wolben sich plastisch gegen die Relieffliche (Abb. 1; 3; 4; 9). Fur
den frontal zum Reliefgrund stehenden Betrachter sind daher die tiefer liegenden
Gesichtskonturen gar nicht oder zumindest nicht durchgehend sichtbar. Die Kopfe
kennzeichnet folglich eine besonders voluminose, auf klar begrenzten plastischen
Rundungen beruhende Gestaltungsweise.

Die meisten Masken dieser Stilgruppe gehoren dem dionysischen Kreis an, nur
wenige zihlen zum Genus der Komodie. Aufler den archaistischen bzw. archaisieren-
den Kopfen des Dionysos mit langem Haupt- und Barthaar handelt es sich also fast

4 Vgl bereits LIPPOLD a. a. O. (Anm. 34) 35 f. Anm. 26 und PAILLER 779 zu den Bohrungen in Augen und
Mund der Masken.
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3 (Kat. 100) Wien, Kunsthistorisches Museum,
Antikensammlung. Vorderseite.

4 (Kat. 96) Turin, Museo di Antichita. Vorderseite.
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5-6  Rom, Villa Albani. Fragment eines vierseitigen Rankenpfeilers.

/

durchweg um ausdrucksstarke Masken mit heftig bewegter Mimik. Ungeachtet ihres
unterschiedlichen typologischen Zusammenhangs sind die einzelnen Gesichtspartien
dieser Masken generell duflerst wulstig gebildet. Klar eingetragene Kerblinien und
prignante, bisweilen tief in den Marmor eingesenkte Muldungen grenzen die Einzel-
formen deutlich gegeneinander ab, so dafl sie den plastischen Eigenwert aller
Gesichtsteile akzentuieren helfen./ﬁ%esonders anschaulich sind diese Stilformen etwa
an der Dionysosmaske des Reliefs Nr. 77 zu beschreiben (Abb. 1). Hier hat der Bild-
hauer Brauen, Wangen, Nase und Oberlippenbart in einer fast aufdringlichen Manier
aus dem Stein gemeiflelt. Alle diese Partien sind durch tiefe Mulden und kurvig
gefithrte Kanile in iibertriebener Weise voneinander isoliert. Es entsteht der Ein-
druck, dafl die voluminos geformten Gesichtsteile und das Barthaar geradezu aus
dem Gesicht hervorspringen. Das zeigt sich insbesondere an der fleischigen, die tief
eingezogene Nasolabialfalte weit tiberlappenden Backenmuskulatur. Etwas zuriick-
haltender, aber nicht weniger expressiv sind die Einzelformen der gegeniiberliegen-
den Heraklesmaske modelliert, deren michtige Brauen und Orbitalwiilste die Augen-
hohlen verschatten. Eine unregelmifiig verlaufende Horizontalkerbe gliedert die
breite knochige Stirn, wihrend die dickliche Nase wie beim Dionysos mittels einer
einschneidenden Rinne vom kriftig gewolbten Wangenfleisch getrennt ist. Auch an
der im Profil gegebenen Satyrmaske sind die Konturen der einzelnen Gesichtsteile
fest und kantig begrenzt. Allerdings heben sich Augen, Brauen, Nase und Mund nur
durch flache Kehlungen und Kerblinien von den grofiflichig gewolbten Wangen- und
Stirnpartien ab. Das Gesicht erscheint deshalb straff und jugendlich, wie es fiir junge
Satyrn oftmals charakteristisch ist.



Chronologie, Ikonographie und Bedeutung der rémischen Maskenreliefs 1117

7-8 London, British Museum. Fragment eines vierseitigen Rankenpfeilers.
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Eine shnliche plastische Differenzierung der einzelnen Masken kennzeichnet auch
die iibrigen Reliefs dieser Gruppe. Bei Nr. 93 und 96 sind die Gesichter von Satyr und
Papposilen stark bewegt (Abb. 4). Brauen und Orbitalwiilste, Nasen und Augen bil-
den kriftig gewolbte Einzelformen, die markant gegeneinander abgesetzt sind. In der
Wangenpartie der Satyrn treten das voluminds gebogene Kinn und das Jochbein pro-
nonciert aus tiefen Mulden hervor. Die auf Nr. 96 hinter dem Kopf des Papposilen
nach links blickende Midnadenmaske ist dagegen in flachem Relief gehalten und zeigt
eine gestraffte, an der Oberfliche eher glatte Gesichtsbildung.

Mit den minnlichen Masken dieses Reliefs lassen sich der stark zerstorte Kopf eines
Papposilen auf Nr. 25 und der eines komischen Alten auf dem Fragment Nr. 100 gut
vergleichen (Abb. 3). Ferner sind die Maskendarstellungen an den beiden Fragmenten
romischer Rankenpfeiler in der Villa Albani und im British Museum hier einzureihen
(Abb. 5-8; s. Anm. 47). Knochen und Gesichtsmuskeln dieser Masken sind wiederum
kriftig gerundet. Die dicken Lider erscheinen als kompakte Einzelformen, zwischen
denen plastisch gewolbte Augipfel hervorquellen. Auch die Lippen der weit aufgeris-
senen Miinder sind deutlich als eigenstindige plastische Werte erfafit. Voll und weich
gerundet, kontrastieren diese fleischigen, sensibel gestalteten Lippen mit den hirteren
und kantig begrenzten Brauenwiilsten, der grof§ziigig gewoslbten Wangenmuskulatur
und den dicken Bartzotteln. Die Locken des Oberlippenbartes sind bei Nr. 100 durch
mehrere gekurvte Furchen voneinander getrennt, wihrend stark verschattete Bohrka-
nile den Kinnbart gliedern. Dabei folgen die Bohrungen kontinuierlich dem gesam-
ten Verlauf der Einzellocken, die in sich mittels Kerb- und Ritzlinien plastisch aufge-
baut sind. /

Diese Art der Bart- und Haargestaltung kennzeichnet auch die Reliefs Nr. 24; 96;
105 und 77 (Abb. 1; 4). Die Maske des alten Pan auf dem Fragment Nr. 24 trigt einen
langen, wallenden Bart. Wie an der Maske des Reliefs Nr. 100 sind zwischen die
geschwungenen Locken breite, den Marmor aushshlende Bohrkanile getrieben. Bei
Nr. 77 zeigen die Bartflocken des Herakles und das Haupthaar von Satyr und Diony-
sos eine dhnlich gekerbte, plastische Lockenbildung, die sich auch an Nr. 96 trotz der
korrodierten Oberfliche noch beobachten 1488t. Allerdings hat der Bildhauer hier in
den Bart des Papposilen kleine Punktbohrungen in die Biegungen der Locken einge-
setzt, um das dichte Haarvolumen zusitzlich zu lockern.

An diese Reliefs sind zwei Exemplare anzuschlieflen, von denen das Fragment Nr. 60
nur eine Satyrmaske bewahrt hat und Nr. 78 (Abb. 9-10) leider weitgehend korro-
diert ist. Die Art der plastischen Formgebung, vor allem aber die Bildung der Augen
legt die Vermutung nahe, dafl beide Stiicke von derselben Hand stammen. Bei Nr. 78
sind die Maske des rechtshin gerichteten Satyrs und diejenige des archaistischen Dio-
nysos in der rechten Bildhilfte dhnlich differenziert wie die drei Masken auf dem
anfangs beschriebenen Relief Nr.77 (Abb. 1). Ein Unterschied besteht allerdings
darin, daf§ hier der Kopf des Dionysos ebenmiflig und relativ glatt gestaltet, das
Gesicht des jugendlichen Satyrs hingegen ausgesprochen plastisch modelliert und ins-
gesamt rundlich geformt ist.

Die Betrachtung dieser Reliefbilder zeigt beispielhaft die mégliche Formenvielfalt auf
ein und demselben Werk. Je nach Inhalt und Thema der einzelnen Masken kann die
motivische und auch die stilistische Ausprigung wechseln. Wirft man auflerdem einen
Blick auf die Riickseiten (vgl. Nr. 77; 78; Abb. 2; 10), erkennt man rasch eine weitere
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9-10 (Kat. 78) Rom, Villa Albani. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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stilistische bzw. handwerkliche Variante rémischer Maskenreliefs. Im Gegensatz zu
den meist in hoherem Relief skulptierten Masken auf den Vorderseiten sind die
Motive der Riickseiten in duflerstem Flachrelief gehalten. In vielen Fillen lassen sich
durch Detailbeobachtungen dennoch direkte stilistische Gemeinsamkeiten mit den
Vorderseiten feststellen. Am Relief Nr. 77 stimmt z. B. die plastische Durchbildung
der fettleibigen Erotenkorper und der Kopfe unmittelbar mit der beschriebenen Ge-
staltungsweise der Masken tiberein (Abb. 1-2). Gut vergleichbar 1st, wie die kompak—
ten, fest konturierten Figuren der Eroten plastisch gegen die Relieffliche gerundet
sind. Ebenso erscheinen die einzelnen wulstig gewdlbten Korperteile durch prizise
eingeschriebene Kerbungen und Mulden gegliedert. Vollig unterschiedlich sind indes
die Felsen auf Vorder- und Riickseite ausgearbeitet. Die Masken liegen iiber einem
kriftigen, weit aus dem Relief hervorstoflenden Fels, dessen Oberfliche durch
schmale, gerade Meiflelschlige strukturiert ist. Dagegen bewegen sich die Eroten auf
ciner flachen, ununterbrochenen Felszone, die eine nur oberflachliche Gliederung in |
zahllose kleine Muldungen aufweist.

Innerhalb dieser frithesten Gruppe romischer Maskenreliefs wirken Nr. 77 und 100
aufgrund ihrer besonders plastischen und rundlichen Formen etwas ilter als die tibri-
gen Beispiele, wo klare Kanten und Kerblinien die Einzelteile in den Gesichtern eher
linear begrenzen. Gemeinsam ist allen aber die identische Wiedergabe eines festen,
fleischigen Karnates. Gegeniiber hellenistischen Werken aus dem spiteren 2. Jahrhun-
dert und der ersten Hilfte des 1. Jahrhunderts v. Chr. sind stilistische Unterschiede
an den Reliefs Nr. 77 (Abb. 1) und 100 (Abb. 3) vielleicht kaum spiirbar, doch ist an
den Kopfen mancher Figuren der Mahdia-Kratere das Karnat knapper formuliert und
deutlicher auf den kriftigen Knochenbau bezogen. Diesen strukturellen Unterschied
zeigt insbesondere der Vergleich zwischen dem Herakleskopf auf Nr. 77 und einem
Satyrkopf des Mahdia-Kraters B14!. Wihrend beim Satyr die Kerbungen in der Stirn
einzelne Knochen- und Muskelpartien umschreiben, unterteilt am Herakleskopf eine
durchlaufende Kerblinie die gesamte Stirnfliche in zwei einheitlich gegeneinander
abgegrenzte Partien. Ganz hnlich ist z. B. die Stirn des Herakles von der bekannten
pergamenischen Reliefgruppe in Berlin gebildet, die wohl aus den 80er Jahren des
1. Jahrhunderts v. Chr. stammt*2. Zudem bietet dieser Kopf einen guten Vergleich fiir
das feste, fleischige Karnat der Masken auf Nr. 77 und 100. Die beiden Reliefs sind
daher in voraugusteischer Zeit, wohl um 100 v. Chr. gearbeitet worden*. Alle ande-
ren Beispiele der frithen Stilgruppe sind gut mit verschiedenen Denkmilern aus dem
letzten Drittel des 1. Jahrhunderts v. Chr. zu vergleichen. Am Relief Nr. 78 (Abb. 9)
gliedern horizontal eingetragene Meiflelschliage die Felsblocke, zwischen denen kan-

41 AL MERLIN u. L. POINSsOT, Cratéres et candélabres de marbre trouvés en mer pres de Mahdia (1930)
32 {8t Tk Sa.

22 Altertiimer von Pergamon VII 2 (1908) 179 Abb. 168c—d. — G. KRAHMER, Jahrb. DAI 40, 1925, 183 ff.
Abb. 11-12. — G. RICHTER, The Portraits of the Greeks 3 (1965) 275. — J. J. POLLITT, Art in the Helleni-
stic Age (1986) 37 Abb. 30.

43 7u den Eroten auf der Riickseite von Nr. 77 Abb. 2 vgl. das Erotenpaar auf dem Innenemblem einer
marmornen Prachtschale im Museo Nuovo, die in das dritte Viertel des 1. Jahrh. v. Chr. zu datieren ist:
D. MustiLiy, Il Museo Mussolini (1939) 112 Nr. 28 Taf. 70; H. v. HESBERG, Rom. Mitt. 87, 1980, 278
Taf. 89,1.
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tige, zum Teil rechtwinklig umknickende Stege verlaufen. Eine verwandte, auch den
weitgehend verwaschenen Fels bet Nr. 96 (Abb. 4) kennzeichnende TFormgebung
begegnet etwa am bekannten Altar des C. Manlius aus Caere im Vatikan, der erst
kiirzlich tiberzeugend in vorclaudische Zeit datiert wurde und hochstwahrscheinlich
im spiteren 1. Jahrhundert v. Chr. entstanden ist**. Die dicklichen, wie aufgeblasen
wirkenden Gesichtsformen der Masken von Nr. 78; 93 und 96 kehren z. B. an den
Kopfen der Friesfiguren vom Grabmal des C. Cartilius Poplicola* und des Apollo-
Sosianus-Tempels* wieder. Sie sind iberdies fiir die Masken an den Rankenpfeiler-
fragmenten im British Museum und in der Villa Albani charakteristisch, deren pflanz-
liche Dekoration motivisch und stilistisch augusteischer Rankenornamentik ent-
spricht (Abb. 5-8)*7. Zu den tiefen Furchen und Bohrungen, die einzelne plastisch
gebildete Haar- und Bartlocken voneinander isolieren, bieten die Haare des Aeneas
von der Ara Pacis oder der vor Tellus auf einem Ketos reitenden Aura gute Paral-
lelen*s. Auflerdem lassen sich die Ammonmasken vom Augustusforum (Abb. 17)4
und die unlingst verdffentlichten Marmormasken vom Marcellustheater®® verglei-
chen, die allerdings schon wegen ihres weit iiberlebensgrofien Mafistabs von vornher-
ein durch eine besonders ausgeprigte, bisweilen stark vergrobernde Bohrarbeit
gekennzeichnet sind.

Fiinf oder sechs weitere Maskenreliefs (Nr. 39; 18; 31; 15; 30; 12) sind unmittelbar
mit den frith- bis mittelaugusteischen Exemplaren zu verbinden (Abb. 11-16). Dabei
konnten Nr. 18 und 39 sogar von demselben Bildhauer stammen, denn die Gesichter
der Frauenmasken scheinen auf beiden Reliefs wie aus derselben Schablone geformt
(Abb. 11 u. 15). Die Bohrtechnik in den langen Korkenzieherlocken gleicht sich bis
ins Detail, wenn auch das Relief Nr. 18 weniger sorgfiltig zu Ende gefiihrt ist als das
besonders qualitidtvolle Exemplar Nr. 39. — Die Masken dieser Reliefs stehen wie bei
den zuvor betrachteten Stiicken als kriftige, voluminods ausgearbeitete Kopfe vor
einer neutralen Fliche. Thre Gesichter sind ebenfalls aus wulstig gebildeten Komparti-
menten aufgebaut, die Kerblinien und mehr oder weniger deutliche Muldungen
gegeneinander abgrenzen (vgl. Nr. 18). Gleich den verschiedenen Maskentypen auf

4 HELBIG* T Nr. 1058 (E. SIMON) mit Datierung in claudische Zeit. — A. ALFOLDI, Die zwei Lorbeerbdume
des Augustus (1973) 34 f. Nr. 7 Taf. 10 f. — M. ToreLLI, Typology and Structure of Roman Historical
Reliefs (1982) 16 ff. Taf. I 6-8 (Datierung: ca. 10 v. Chr.); s. auch T. HOLSCHER, Gnomon 56, 1984,
741, der zumindest eine vorclaudische Entstehungszeit fiir sicher hilt.

4 M. FLORIANI SQUARCIAPINO, Ostia 3 (1958) 191 ff. Taf. 39,2; 41,1-3. Zur Datierung in die 20er Jahre
des 1. Jahrh. v. Chr. s. zuletzt F. ZEVI in: Hellenismus in Mittelitalien 1 (1976) 59 f. Abb. 14 ff.

46 A. BONANNO, Roman Relief Portraiture to Septimius Severus (1976) 16 ff. Taf. 31-43.

¢ Villa Albani Inv. 907: Einzelaufnahmen 4539-41 (G. LiprOLD); zum Stil der Ranken vgl. etwa E. La
Rocca (Hrsg.), Ara Pacis Augustae in occasione del restauro della fronte orientale (1983) 78 f. Abb. 3;
6. — British Museum Nr. 2390: SmiTH, Catalogue of Sculptures in the British Museum 3 (1904) 363
Nr. 2390; T. COMBE, Ancient Marbles in the British Museum 1 (1812) Taf. 14,1-4.

48 E. SIMON, Ara Pacis Augustae (1967) Taf. 24; 30. — La RoccA a. a. O. Abb. auf S. 40 (Aeneas); Abb. 27
auf S. 92 (Aura).

49 5. zuletzt G. CAPECCHI in: Studi di Antichita in onore di G. Maetzke 3 (1984) 499 ff. Taf. 1 {.

50 P. CiaNCIO ROSSETTO, Bull. Comunale 88, 1982—1983 (1984) 7 ff. Taf. 1 ff.
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11-12  (Kat. 39) Miinchen, Glyptothek. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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13-14 (Kat. 15) Dresden, Skulpturensammlung, Albertinum. Vorderseite (links) und Riickseite.

den Reliefs Nr. 77; 96 (Abb. 1 u. 4) und 25 dienen auch hier ganz unterschiedliche
motivische und sulistische Einzelformen zur Charakterisierung der Silen-, Satyr-,
Minaden- und Dionysosmasken. Sind die Stirn- und Wangenpartien der Minade von
Nr. 39 grof¥flichig gewolbt und kaum durch kleinere Hebungen und Senkungen an
Nase und Mund belebt (Abb. 11), zeigen der Papposilen und der frontal aus dem
Relief schauende Satyr die typischen kontrahierten Augenbrauen und horizontalen
Stirnfalten. Auf dem Relief Nr. 18 ist es der im Profil gegebene Satyr, dessen flei-
schige Gesichtsmuskulatur angespannt und prononciert modelliert ist (Abb. 15). Die
Gesichter der Ariadne- und Dionysosmasken erscheinen dagegen entspannt und
glatt.

Insgesamt ist bei diesen Masken gegeniiber jenen der ersten Stilgruppe das plastische
Volumen der einzelnen Gesichtspartien merklich reduziert. Obwohl Brauenmuskeln,
Orbitale, Augipfel und die sphirisch gewslbten Wangen jeweils ihren plastischen
Einzelwert bewahren, wirken sie nun flacher und gleichmifliger. Zudem haben sich
die Brauenlinien, Augenlider und Lippenrinder zu eigentlich linearen, in gewisser
Weise sogar kalligraphisch eingesetzten Formen gewandelt. Deshalb scheinen die
Gesichter der Masken jetzt eher aus additiv aneinandergefiigten Teilen konstruiert zu
sein. Ein anderer Unterschied zu jenen Reliefbildern wird in der Felsgestaltung deut-
lich. Dort sind die felsigen Zonen ebenso wie die Masken und Figuren als kompakte,
vom Reliefgrund klar abgehobene Partien dargestellt. Auf den Exemplaren Nr. 39; 18
und 15 verschwimmen die Felsen dagegen allmihlich im Hintergrund, so daff der
Raum, in dem sich die Masken befinden, illusionistisch in die Tiefe erweitert wird.
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15 (Kat. 18) Florenz, Uffizien. Vorderseite.

16 (Kat. 30) Kunsthandel London, Christie’s (1981). Vorderseite.
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S

17 Rom, Augustusforum. Jupiter-Ammon-Kopf.

Die gleichen sulistischen Merkmale sind fiir das Relief Nr. 30 aus dem Londoner
Kunsthandel charakteristisch (Abb. 16). Die Vermutung, es konnte von derselben
Bildhauerhand wie Nr. 39 und 18 skulptiert sein, lifit sich auf der Grundlage einer
einzigen photographischen Aufnahme im Auktionskatalog allerdings kaum beweisen
(vgl. Abb. 11; 15). Mit den Riickseiten der Exemplare Nr. 39 und 18 ist ferner das
kleine Relief Nr. 12 in Cherchel zu verkniipfen. Die in flachem Relief gemeifielte
Satyrmaske zeigt ein dhnliches Profil wie die Maske des Pan auf Nr. 18. Kurze Kerb-
schnitte gliedern die Haare in buckelige Flocken, wie es auch beim Satyr Nr. 39 der
IFall st
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Ob nun zwischen diesen Reliefs und denjenigen der ersten Gruppe eine deutliche
zeitliche Differenz besteht, ist kaum mit Sicherheit zu entscheiden. Die stilistischen
Parallelen, die eine Datierung der Reliefs in die augusteische Epoche erlauben, stam-
men jedenfalls ebenso aus dem letzten Jahrhundertdrittel. Insofern lifit sich nicht aus-
schlieflen, dafl sie von einem Bildhauer skulptiert wurden, der bereits in den 20er Jah-
ren des 1. Jahrhunderts v. Chr. in einer stirker ausgeprigten klassizistischen Manier
zu arbeiten gewohnt war. Die Barthaare des Papposilen auf Nr. 39 wachsen wie bei
den Ammonmasken des Augustusforums als einzelne, in sich gedrehte kompakte Lok-
kenbiischel aus der Haut (vgl. Abb. 11 u. 17)°'. Die Haarflocken sind jeweils S-for-
mig geschwungen und durch tef einschneidende Bohrungen voneinander geschieden.
Dabei ist die Oberfliche dieser plastisch geschichteten T.ocken hier wie dort mittels
krifriger Kerbungen gegliedert, so dafl den Haaren eine strihnige, zottelige Qualitit
eignet. Zu den gleichfalls aufgebohrten, in sich plastisch abgetreppten Haarstrihnen
der Minade von Nr. 39 und der Ariadne von Nr. 18 ist wohl am besten die gut erhal-
tene Frisur der Tellus an der Ara Pacis zu vergleichen®?, wihrend die Locken des Per-
seus von Nr. 30 motivisch und stilistisch ’haargenau‘ zu denen des Mars an demselben
Monument passen (Abb. 16)>°. Aufler der Haarwiedergabe stimmen z. B. auch die
Augen und Orbitale im Detail mit den entsprechenden Partien dieser Reliefkopfe
tiberein (vgl. auch bes. Abb. 11; 15; 16 mit Abb. 17). Die beschriebene Felsgestaltung
scheint indessen ihre nichste Parallele in den Felsen der Grimanireliefs zu haben 4.

Den Ubergang zu einer etwas spiteren Stilphase bezeichnen wohl die fiinf Reliefs
Nr. 11; 14; 27; 92 und 101 (Abb. 18-22). Durch die typische Art der Felsangabe hin-
gen sie zweifellos sehr eng mit den augusteischen Exemplaren zusammen. Auf Nr. 92;
27 und 11 sind die Felsen etwas plastischer ausgearbeitet als auf Nr. 14, wo die hori-
zontalen Meiflelschlige nur flach in den Marmor eingetragen sind. Die Masken von
Nr. 92; 27 und 11 zeigen auch das gleiche plastische Verhiltnis zum Reliefgrund wie
diejenigen der besprochenen augusteischen Stiicke. Indes ist der Gesichtsschnitt der
weiblichen Masken vergleichsweise zierlich und weniger kantig ausgebildet. Man
gewinnt den Eindruck, als sei die Haut itber dem Wangenfleisch diinner und stirker
gestrafft. Bei der Hetiren- oder Minadenmaske von Nr. 11 und beim Andromeda-
kopf von Nr. 92 sind die Wangen- und Mundpartien zudem durch zarte Hebungen
und Senkungen im Karnat nuanciert. Insgesamt erhilt also die sinnliche Differenzie-
rung einzelner Gesichtspartien ein stirkeres Gewicht. Dieses Bestreben scheint sich
an Nr. 11 auch in der Wiedergabe des Haars zu duflern, das nun besonders sorgfiltig
in dicht nebeneinanderstehende, an der Oberfliche fein gerundete Strihnen gelegt ist.
Die langen Locken der Andromedamaske sind dagegen wie die Barthaare der Masken
auf Nr. 24 und 100 (Abb. 3) durch tiefe Bohrkanile voneinander getrennt.

Uber die Riickseiten lassen sich das weniger qualititvolle Exemplar Nr. 14 und das
Fragment Nr. 101 (Abb. 21-22) mit den Reliefs Nr. 11 und 27 verbinden. Im Gegen-

CAPECCHI a. a. O. (Anm. 49).

LA Rocca a. a. O. (Anm. 47) Abb. auf S. 47; Abb. 38-41 auf S. 100 {.

SIMON a. a. O. (Anm. 48) Taf. 28. — LA Rocca a. a. O. (Anm. 47) Abb. auf S. 43 oben.

V. M. STROCKA, Antike Plastik 4 (1965) 87 ff. Taf. 54. Zur Datierung in augusteische Zeit vgl. F. ZgvI,
Prospettiva 7, 1976, 38 ff.; B. PALMA, Prospettiva 6, 1976, 48 ff.
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18-19  (Kat. 27) Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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20 (Kat. 92) Rom, Vatikan, Magazin.
Vorderseite.

21-22 (Kat. 101) Wien, Kunsthistorisches Museum, Antikensammlung. Vorderseite (links)
und Riickseite.
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satz zu den Masken der ilteren augusteischen Reliefs sind die Gesichter dieser Kopfe
kleinteiliger und mit einer geradezu unruhig bewegten Oberfliche dargestellt. Unter
einer diinnen, extrem angespannten Haut zeichnen sich knapp formulierte Knochen
und markante Muskelstringe ab. Zusammengekniffene Augen nehmen eine mandel-
formige Gestalt an, wobei die diinnhiutigen Unterlider gar nicht oder kaum als kor-
perhafte Eigenwerte aufgefaflt sind, sondern der tiefer gelegenen Wolbung der
Augipfel nachgeben. Die gleichen Stilformen kennzeichnen die Masken auf der Vor-
derseite des Reliefs Nr. 14. Im Vergleich zu den Vorderseitenképfen der drei anderen
Exemplare dieser Gruppe, Nr. 11; 27 und 92, steigern sie die Tendenz, ehemals grofi-
flichig gewolbte Gesichtspartien zu beleben und das Eigenvolumen einzelner
Gesichtsteile wie der Augen und Lippen zugunsten eines vereinheitlichenden Gesamt-
eindrucks zuriickzudringen. Durch dieses neue stilistische Merkmal setzen sich die
letztgenannten Reliefbilder von allen bisher analysierten Beispielen ab. Sie unterschei-
den sich von diesen durch die gleichen Stilprinzipien, die die spitaugusteisch-tiberi-
sche Portritplastik etwa von der Stilstufe der Ara Pacis trennen®.

Auch die Reliefs der folgenden, tiberisch-claudischen Gruppe weisen noch deutliche
stilistische Beziehungen zu einigen fritheren Exemplaren auf. An den Reliefs Nr. 88;
46; 42; 83 und 84 gliedern horizontale Meiflelschlige die Felsen, wie es von den mei-
sten Felsdarstellungen der augusteischen Beispiele bekannt ist (Abb. 23-26). Aller-
dings erstrecken sich die Felszonen jetzt nur noch in einer Reliefschicht, ohne riumli-
che Tiefe vorzutiuschen. Zudem bleiben zwischen den Meiflelspuren nicht unter-
schiedlich hohe und breite Stege stehen, sondern eher gleichmiflig gerippte Grate.
Dadurch ergeben sich anstelle einer plastisch geschichteten, griffigen Felsstruktur
vorwiegend flimmernde . Oberflicheneffekte. Ferner lassen sich manche Masken
unmittelbar an die Kopfe einiger vorangehender Reliefbilder anreihen. Das Gesicht
der Minade auf der Vorderseite von Nr. 70 ist wie bei der weiblichen Maske von
Nr. 11 lebendig modelliert, und die langen dicken Haarlocken sind ebenfalls durch
eine tiefe Furche voneinander getrennt. Uberdies sind fiir die Masken der Riickseite
die gleichen zusammengekniffenen Augen und eine sehnige Gesichtsbildung wie bei
den entsprechenden Képfen von Nr. 11 und 14 charakteristisch. Die Masken der Ari-
adne und eines bartlosen Jiinglings auf den Reliefs Nr. 46 und 42 (Abb. 23-24) schlie-
Ben stilistisch direkt an die Ariadne von Nr. 14 an. Kinn- und Wangenpartien dieser
Kopfe sind jeweils in dhnlicher Weise zugespitzt und knapp formuliert. Dabei wolbt
sich das leicht prononcierte Kinn hier wie dort aus einer flachen Kehlung heraus, die
es von den angrenzenden Partien abhebt. Endlich besteht die nichste stilistische Ver-
bindung zu den Masken auf der Riickseite von Nr. 42 in der plastisch gekerbten
Haarstruktur der Kopfe auf den Riickseiten der augusteischen Exemplare Nr. 18
(Abb. 15) und 12.

Die stilistischen Beziehungen zwischen einigen Stiicken jener ilteren und dieser jiin-
geren Gruppe verdeutlichen, daff die Reliefs zwei Stilstufen angehoren, die zeitlich
unmittelbar aufeinanderfolgen. Wesentliche Unterschiede betreffen zunichst das

** Vgl. z. B. D. HERTEL, Untersuchungen zu Stil und Chronologie des Kaiser- und Prinzenportrits von
Augustus bis Claudius. Diss. Bonn 1978 (1982) 30 ff. 94 f.
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Moy

24 (Kat. 42) Neapel, Museo Nazionale. Vorderseite.

Verhiltnis der Masken zum Reliefgrund. Fiir die Mehrzahl der augusteischen Exem-
plare war es bezeichnend, daf} die vorderen, in hoherem Relief skulptierten Masken
zumeist nur leicht aus dem Profil in eine Dreiviertelvorderansicht gedreht sind. Bei
fast allen Beispielen der darauffolgenden Stilstufe werden die Masken dagegen weiter
in die Vorderansicht geschoben (vgl. Nr. 46; 42; 70; 76; 83; 84); die am Hintergrund
liegenden Gesichtshilften sind deshalb weniger plastisch gerundet. Fiir den frontal
zum Relief stehenden Betrachter erscheinen die Kopfe auf einen Blick erfafibar, weil
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26 (Kat. 84) Rom, Museo Nuovo Capitolino. Vorderseite.
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die Gesichtskonturen rundum iiberschaubar sind. Dieser neuen Reliefgestaltung ent-
spricht es, dafl sich die Maskenkorper nicht nur insgesamt, sondern auch in ihren Ein-
zelformen flachig darbieten. Besonders klar und deutlich erweist sich dieser Stilzug
z. B. am Verlauf des Haupthaars, das nun fast durchweg um die Stirn herumgefiihre
ist und die Schlifen einrahmt. In der gleichen Weise wird das Barthaar vieler Masken
flichig um Mund und Kinn angeordnet, wobei die gedffneten Lippen kaum mehr
schrig zum Reliefgrund stehen, sondern beinahe flichenparallel ausgerichtet sind.
Diese Eigenart l4fit sich auch an der tibrigen Gesichtsmodellierung feststellen. Ein
Vergleich zwischen den Masken des komischen Alten und des bartigen Sklaven auf
Nr. 42 und 70 mit der Maske desselben Typus auf dem spitrepublikanischen Relief
Nr. 100 kann vielleicht am besten zeigen, wie sehr sich der Verlust an plastischer
Gestaltung auswirkt (vgl. Abb. 24 u. 3). Im Gegensatz zu dieser Maske bilden die
Wangen und Brauenbégen beim jiingeren Exemplar nicht mehr wuchtige, voluminos
skulptierte Einzelkompartimente. Statt dessen erscheinen diese physiognomischen
‘und mimischen Elemente verflacht und wie aus einem weichen Teig geknetet. Die
ornamental iiber die Augen hinwegschwingenden Brauenmuskeln unterscheiden sich
in ihrer sinnlichen Qualitit auch nicht mehr von den langgezogenen Stirnfalten, den
Lippen oder der horizontalen Strihne des Oberlippenbartes. Auflerdem wird deutlich,
daf§ der stoffliche Charakter von Bart- und Haupthaar kaum noch differenziert ist.
Dafl diese Beobachtungen tatsichlich zeitlich bedingte Differenzen und nicht etwa
Qualitdtsunterschiede zwischen einem frithen stadtrémischen und einem spiteren
pompejanischen Reliefbild aufzeigen, beweist der gleiche stilistische Befund zweier
anderer, in Rom gefundener Exemplare dieser Gruppe.

Wie Nr. 42 und 46 diirften auch die beiden Reliefs Nr. 83 und 84 von einer Hand
gemeiflelt sein (vgl. Abb. 23-24 u. 25-26). Im Vergleich zu den ilteren augusteischen
Maskenbildern ist das Volumen der einzelnen Gesichtsdetails ebenfalls verflacht und
einem vereinheitlichenden Gesamteindruck untergeordnet. Brauen und Orbitale,
Lider und Lippen haben ihren plastischen Eigenwert fast ginzlich verloren. Es fehlen
auch die prizisen Kerblinien und kantigen Abstufungen, die bei jenen dlteren Masken
die wuchtig gewolbten Einzelformen gegeneinander abgrenzen. Vielmehr werden alle
Gesichtsteile jetzt durch sanfte Kehlungen und Hebungen im Karnat miteinander ver-
bunden. Die Brauenbogen sind weich gerundet; Unterlider, Nasenfliigel und Lippen
wachsen gleichsam unter einer leicht gestrafften Haut, so dafl die Uberginge zum
Jochbein und zum Wangenfleisch geradezu samtig modelliert wirken. Insgesamt ent-
steht der Eindruck, als spanne sich eine diinne Hautschicht gleichmiflig iiber das
ganze Gesicht. Vollends reduziert ist das plastische Volumen schliefilich in den
Gesichtern der flachen, am Reliefgrund in reiner Profilansicht dargestellten Masken.
Auch in der Haarbehandlung ist gut zu beobachten, wie simtliche Einzelformen in
ihrer plastischen und sinnlichen Qualitit einander angeglichen werden. Die einzelnen
Locken im Haar der tragischen Masken auf Nr. 84 treten nirgends als plastische
Details deutlich hervor, sondern ordnen sich einer einheitlich geformten Haarmasse
unter, die mittels flacher Kerbungen als dichte, flockige Periicke gestaltet ist (vgl.
auch Nr. 61). Dieselben Stilprinzipien sind an den archaistischen Haartrachten der
Dionysos- und der Ariadnemaske von Nr. 83 zu erkennen. :

Die gegeniiber der augusteischen Reliefgruppe festgestellten stilistischen Tendenzen
lassen sich ebenso innerhalb der romischen Portritplastik des zweiten Viertels und
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27 (Kat. 65) Pompeji VI 16,7, Casa degli Amorini dorati. Vorderseite.

um die Mitte des 1. Jahrhunderts n. Chr. verfolgen. Direkte und detaillierte Verglei-
che zu einzelnen Bildnissen tiberisch-claudischer Zeit sind allerdings kaum durch-
fithrbar, da neben den gattungsbedingten Unterschieden in der Regel allzu grofie Dif-
ferenzen in der bildhauerischen Qualitit bestehen. Fiir viele Portrits dieser Periode
ist jedenfalls bezeichnend, dafl sich eine diinne bewegliche Hautschicht tiber kleintei-
lig nuancierte Hebungen und Senkungen im Karnat spannt®®. Eine flockige, durch
Kerbungen differenzierte dichte Haarmasse, die sich wie bei den Masken von Nr. 84
und 61 stofflich vom Karnat abhebt, ist beispielsweise fiir claudische und frithneroni-
sche Bildnisse charakteristisch?®’.

Unwesentlich spiter als die bereits genannten Beispiele Nr. 42 und 46 konnte das
Relief Nr. 65 entstanden sein (vgl. Abb. 23-24 u. 27). Die Oberfliche dieses in der
Casa degli Amorini dorati eingemauerten Exemplars ist zwar abgegriffen und spek-

¢ HERTEL a. a. O. 96 ff. Vgl. auch H. LAUTER, Zur Chronologie rom. Kopien (1968) 123: *Verschwim-
mende Formen iiberspielen die klare Gliederung des Originals, die Gesichter wirken wie ertrinkt in
wachsartiger Glitte und Weichheit’. — Besonders deutlich veranschaulicht eine Kopfreplik des Westma-
cottschen Ephebentypus im Konservatorenpalast (Inv. 2452) die gleichen stilistischen Unterschiede zwi-
schen der augusteischen und tiberisch-frithclaudischen Stufe, s. P. ZANKER, Klassizistische Statuen
(1976) 22 Nr. 18 Taf. 25,1; 26,1.4. Der Gesichtsschnitt ist schmaler als bei den augusteischen Kopfen,
ebenso sind die Einzelformen weniger markant formuliert, sondern durch weich modellierte Ubergiinge
verschliffen.

7 Vgl. etwa die Haartracht einer claudischen Miadchenbiiste in Neapel, Nat. Mus. Inv. 6192: W. TRILL-
MICH, Madrider Mitt. 15, 1974, 186 mit Anm. 13 Taf. 38; s. auch das frithneronische Frauenportrit im
Kapitol bet K. FITTSCHEN u. P. ZANKER, Katalog der rém. Portrits in den Capitolinischen Museen 3
(1983) 48 Nr. 61 Taf. 77 (Zanker).
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kig, doch haben sich geniigend Einzelheiten fiir eine stilistische Beurteilung erhalten.
Die Masken sind wie auf jenen Reliefs in eine flichige Dreiviertelansicht gedreht, und
die Kopfe des bartigen Alten und des Sklaven weisen die gleichen, wie aus einem Teig
gekneteten Brauenmuskeln und Stirnfalten auf. Allerdings ist die detaillierte Durch-
bildung aller Masken auf diesem Relief gesteigert. Das beweisen insbesondere die in
Flachrelief gemeiflelten Képfe von Papposilen und Satyr im Hintergrund. Im Ver-
gleich mit den entsprechenden Masken von Nr. 42; 83 und 84 (Abb. 24-26), deren
Oberfliche glatt und ebenmiflig ist, zeigen die Gesichter eine starke mimische
Anspannung. Wie bei den komischen Masken in der vorderen Reliefschicht ist die
gesamte Gesichtsmuskulatur unruhig bewegt und durch viele kleinteilige Muldungen
und Wolbungen beinahe nervés gestaltet. Dieses Streben nach einer feingliedrigen,
das gesamte Karnat erfassenden Detaillmodellierung entspricht wohl am ehesten einer
stilistischen Tendenz, die sich auch in der spiteren claudischen Portritskulptur ankiin-
digs: :
Zu den Neuerungen, die die tiberisch-claudische Reliefgruppe gegeniiber fritheren
Werken kennzeichnen, gehort im iibrigen die Augenbohrung. Unter den ilteren
Reliefs existieren nur drei Exemplare mit diesem Detail (Nr. 12; 24; 100 Abb. 3). Fir
die Masken der jiingeren Stilstufe scheinen gebohrte Pupillen dagegen fast obligato-
risch geworden zu sein. Auf den folgenden Reliefs der zweiten Jahrhunderthilfte ist
jedoch keine ganz feste Regel fiir diese Eigenart nachzuweisen. Allenfalls kann man
feststellen, dafl auf den Vorderseiten der qualititvolleren, fiir eine relative Chronolo-
gie auswertbaren Reliefs die tragischen und komischen Masken fast durchweg
gebohrte Pupillen haben, die Augipfel dionysischer Masken dagegen teils gebohrrt,
teils glatt gearbeitet sind. Nur die Kopfe einiger anderer mythischer Gestalten, die
nicht zum konventionellen Maskenrepertoire zihlen, lassen jegliche Art von Augen-
bohrung vermissen.

Die Reliefs aus der zweiten Jahrhunderthilfte figen sich auf den ersten Blick weniger
deutlich zu einer Stilgruppe zusammen (Abb. 28-49). Dieses Phidnomen kann nicht
iiberraschen, nachdem es bereits an anderen Denkmilern dieses Zeitraums beschrie-
ben worden ist. Bei den Maskenreliefs zeigt sich, dafl die seit claudischer Zeit zu
beobachtende Steigerung lebendiger Detailmodellierung im Karnat und in der Haar-
wiedergabe fortgefithrt wird. Diese Tendenz bewirkt, dafl der Knochenbau zuse-
hends unter dem Karnat verschwindet, das nun eine voluminose, bisweilen schwer
lastende Qualitit erhilt. Dieses stilistische Merkmal ist vor allem fiir die spiteren fla-
vischen Maskenbilder charakteristisch. Alle auf den ilteren Reliefbildern tiberliefer-
ten Maskentypen werden in der zweiten Jahrhunderthilfte fortgefiihrt. Dabei sind es
vorwiegend Masken des dionysischen und tragischen Genus sowie der weiblichen und
mancher anderen mythischen Figuren, deren Gesichtsziige glatt und kalligraphisch
dargestellt sind. Komische Maskentypen, aber auch diejenigen des Pan, des alten
Satyrs oder Papposilens eigneten sich wegen ihrer allzu expressiven physiognomi-
schen Eigenschaften und einer intensiven Mimik hingegen weniger fiir diese motivi-
sche Fassung.

8 HERTEL a. a. O. (Anm. 55) 75 ff. — P. ZANKER, Wiss. Zeitschr. Berlin 31, 1982, 308 rechte Spalte.
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28 (Kat. 81) Rom, Museo Nazionale Romano. Vorderseite.

Aus spitclaudisch-neronischer Zeit diirften die Reliefs Nr.71 und 81 stammen
(Abb. 28). Die Masken sind jeweils flichig vor dem Reliefgrund ausgebreitet, wie es
auch fir die Exemplare der tiberisch-claudischen Reliefgruppe kennzeichnend ist
(vgl. Abb. 23-27). Die Felsblécke unterhalb der Masken zeigen jedoch nicht mehr die
geldufigen horizontalen Meiffelschlige, sondern bestehen nun aus kriftigen, mittels
scharfer Kerbschnitte aus dem Stein geschlagenen Buckeln. Die Kopfe der Minade
(Nr.71) und der Galatea (Nr. 81) unterscheiden sich nur insofern, als jene den Mund
gedffnet und den Blick leicht aufwirts gerichtet hat. Fiir beide Masken ist ein volles
Gesicht mit dhnlich gerundetem Kinn- und Kieferbogen charakteristisch. Gegeniiber
den weiblichen Masken der tiberisch-claudischen Reliefs zeigen sie daher ein ver-
gleichsweise schweres Untergesicht. Die Frisuren der zwei Masken stimmen typolo-
gisch und stilistisch genau iiberein. Sind die vom Scheitel seitwirts gekimmten Lok-
ken in Stirnhthe durch Kerbrinnen voneinander geschieden, werden sie vor den
Schlifen, wo sie sich stirker aufbauschen, durch tiefere Bohrkanile getrennt; eine fla-
chere Kerblinie gliedert jeweils die Oberfliche der Locken. Auflerdem entsprechen
sich die Kalottenhaare auf den beiden Maskenreliefs sehr genau. Wie am Hinterkopf
der Galatea wellen sich auch bei Dionysos und Minade von Nr. 71 die gleichen grati-
gen Stege zwischen glatten Spuren. Die Bartgestaltung an den Képfen von Dionysos
und Polyphem erlaubt es, die beiden Reliefs an das claudische Exemplar Nr. 84 anzu-
schliefflen (Abb. 26). Vor allem ist der Bart des Polyphem, der trotz zahlreicher akzen-
tuierender Punktbohrungen und der kurzen Bohrfurchen zwischen den Locken eine
dichte Haarmasse bildet, der Bartwiedergabe auf jenem Relief unmittelbar verwandt.
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Dafl das Haar des Polyphem indes stirker aufgewiihlt ist als bei einer tragischen und
einer archaistischen Dionysosmaske, diirfte in erster Linie thematisch bedingt sein.
Bei den Masken aller drei Reliefs setzen recht grobe Bohrungen schon im Wangen-
fleisch ein, was an keinem der fritheren Maskenbilder vorkommt. Die ehemals klar
gegeneinander abgegrenzten Haar- und Hautpartien beginnen nun an bestimmten
Stellen ohne plastische Abstufung ineinanderzuflieflen.

Ahnliche Stilformen lassen sich m. W. nicht vor der claudischen Stilphase beobach-
ten®?. Aus den 50er Jahren des 1.Jahrhunderts stammen auch die nichsten Ver-
gleichsbeispiele zu den Masken der Minade und Galatea. In ithrem Gesichtsschnitt
und manchen Details wie den hochgeschobenen Unterlidern oder den gewolbten
Orbitalen erinnern sie an einige Kopfe vom 51/52 n. Chr. dedizierten Claudiusbogen
tiber der Via Lata®®. Gut vergleichbar ist ferner die Art, wie lange Bohrkanile die
dichte Haarmasse jeweils in einzelne, voluminsse Lockenstringe gliedern.

In neronisch-frithflavische Zeit diirfte das Relief Nr. 62 zu datieren sein (Abb. 29).
Wie bei den Masken von Nr. 84; 71 und 81 schneiden die Bohrkanile tief in die Wan-
genhaut des Pan ein, reiflen die Haarmasse jedoch stirker auseinander (vgl. Abb. 26;
28). Die Masken dieses Pan und des jugendlich-bartlosen Dionysos kennzeichnet ein
feistes, fleischiges Karnat, das im Gegensatz zu den spiteren flavischen Maskenbil-
dern (s. Abb. 33 ff.) noch deutlich auf den Knochenbau bezogen ist. Die mimische
Bewegung im Gesicht des Dionysos konzentriert sich allein auf die Mund-, Nasen-
und Stirnpartie, wihrend die vollen Wangen glatt bleiben. Dieses stilistische Merkmal
ist fiir zahlreiche Portritkopfe aus der neronischen und fritheren flavischen Periode
charakteristisch . ‘

Der flavischen Stilstufe gehort wahrscheinlich das Fragment Nr. 29 mit einer weiteren
Polyphemmaske an (Abb. 30-31), die direkt mit derjenigen auf INr. 81 und der des
PRan auf Nr. 62 vergleichbar ist (Abb. 28-29). Das flockige Haupt- und Barthaar lok-
kern auch hier kiirzere Furchen und kleine Punktbohrungen, die z. T. ebenfalls ins
Wangenfleisch eingegraben sind. Insgesamt erscheint die Haarmasse aber merklich
reduziert und vergleichsweise flichig vor dem Grund ausgebreitet. Dabei bewirken
die Bohrungen einen illusionistischen Oberflicheneffekt, wie er fiir die Frisuren flavi-
scher Bildnisse®? und fiir die Haare einiger anderer flavischer Maskenbilder (vgl.
Abb. 32-33; 35; 45-47) typisch ist. Nervos bewegte Falten iiber der rechten Braue
geben zudem einen guten Eindruck von der erschlafften Haut des mythischen Riesen.

5% Vgl. z. B. M. CAGIANO DE AZEVEDO, Le antichita di Villa Medici (1951) 37 f. Nr. 3 Taf. III 3; 50 Nr. 23
Taf. ITI 4. — G. M. KOEPPEL, Bonner Jahrb. 183, 1983, 98 ff. Nr. 12 Abb. 15; 104 ff. Nr. 14 Abb. 18. —
Auch das Maskenrelief Nr. 21 konnte nach der Bartgestaltung der Silensmaske in claudisch-neronische
Zeit gehoren.

60 CAGIANO DE AZEVEDO a.a. O. Nr. 15 f.; 21 f. Taf. XVI-XIX. — H. P. LAUBSCHER, Arcus Novus und

Arcus Claudii. Nachr. Akad. Wiss. Gottingen, Phil.-Hist. KI. 1976 Nr. 3, 69 ff. Taf. 5; 7-8 f.; 12; 14 {.

Vgl. U. W. HIESINGER, Am. Journal Arch. 79, 1975, 113 ff. Taf. 20-25 (Nero). —'M. BERGMANN u.

P. ZANKER, Jahrb. DAT 96, 1981, 321 ff. Abb. 5 ff. (Nero). — V. POULSEN, Les portraits romains 2 (1974)

Nr.1 Taf. 1-2 (Vitellius Kopenhagen). — K. FITTSCHEN, Katalog der antiken Skulpturen in Schlof§

Erbach. Arch. Forsch. 3 (1977) 64 mit Anm. 11 (Repliken des ersten Titus-Typus vor 79 v. Chr.). Vgl.

auch das neronische Bildnis einer Kaiserin bei K. DE KERSAUSON, Musée du Louvre. Catalogue des por-

traits romains 1 (1986) Nr. 95 mit Abb.

2 5. z. B. M. WEGNER (Hrsg.), Die Flavier (1966) Taf. 10a-b; 16a-b; 21a—b Zur Datierung der Portrits

vgl. FITTSCHEN a. a. O.
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30-31 (Kat. 29) Kopenhagen, Thorwaldsen Museum. Vorderseite (links) und Riickseite.
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Die nichsten Parallelen zu dieser Art von Karnatgestaltung bieten am ehesten man-
che Vespasiansportrits®’. i

Noch einen Schritt weiter in der stlgeschichtlichen Entwicklung fithrt das Fragment
Nr. 28, dessen Vorderseite eine Pansmaske ziert (Abb. 32), wihrend auf der Riick-
seite eine tragische Maske mit hohem Onkos abgebildet ist. Im Vergleich mit den
eben beschriebenen Pans- und Polyphemmasken haben Haupt- und Barthaar spiirbar
an Volumen und vor allem an Dichte verloren. Die einzelnen Bartlocken schlingeln
sich neben- und iibereinanderliegend vom Haaransatz tiber den Felsen hinab. Lange
breite Bohrfurchen und grofle tropfenformige Bohrlécher zergliedern die ehemals
kompakte Haarmasse. Diese Bohrtechnik dient nicht dazu, den plastischen Eigenwert
einer voluminosen Haarlocke durchlaufend zu unterstiitzen, wie es fiir vergleichbare
Maskentypen augusteischer Zeit bezeichnend ist (vgl. z. B. Abb. 11; 17). Insbeson-
dere die tiefen bohnenférmigen Bohrungen reifflen den michtigen Bart auseinander.
Da sie zudem in fast regelmifligen kurzen Abstinden eingetragen sind, ergibt sich fiir
das Barthaar ein geradezu dekorativ wirkender Gesamteindruck. Dieser Bohrstil fin-
det sich wohl nur an Bildnissen domitianischer Zeit wieder; das Relieffragment ist
daher in die spitere flavische Epoche zu datieren®*.

Gegeniiber den fritheren Maskenreliefs macht sich bei diesem Exemplar ein weiterer
wichtiger Stilunterschied bemerkbar. Haupt und Haare des Polyphem auf Nr. 28
breiten sich entschieden flichiger tiber den Reliefgrund aus. Dabei ist die gesamte
Haarmasse des Bartes fast ganz in eine geschlossene Vorderansicht transponiert, der
Hinterkopf einschlieflich des Ohres dagegen in einem reinen, breit angelegten Profil
ausgeschrieben. Nur die Gesichtsscheibe und die Stirnhaare sind durch starke Ver-
kiirzung der am Reliefgrund liegenden Partien in einer echten Dreiviertelansicht dar-
geboten. Bei den Masken der augusteischen und augusteisch-tiberischen Reliefs
wurde eine Dreiviertelvorderansicht indes durch schrig zur Relieffliche gestellte
Kopfe und/oder plastisch vor dem Hintergrund gewolbte Einzelformen erreicht. Auf
manchen dieser dlteren Reliefbilder sind die Bartlocken vergleichbarer Masken als
voluminése Einzelwerte wiedergegeben, wobei Haaransatz und Lockenverlauf deut-
lich von der iibrigen Haarmasse abgesetzt sind. Innerhalb der tiberisch-claudischen
und der neronisch-frithflavischen Gruppen begegnen zwar Maskendarstellungen, die
im Vergleich zu den ilteren Exemplaren bereits ausgesprochen flichig vor dem
Reliefgrund ausgelegt sind, eine genaue Betrachtung zeigt aber, dafl vor allem die
Hinterkopfe dieser Masken meist noch deutlich verkiirzt und dadurch aus einem
schrig zur Fliche gerichteten Blickwinkel gesehen sind.

Das an der Pansmaske von Nr. 28 festgestellte Verhiltnis von Kopf zu Reliefgrund
ist fiir viele bartige Kopfe auf den flavischen Maskenreliefs charakteristisch. Im ein-
zelnen bestehen freilich verschiedene Varianten, die sich nicht allein durch Beobach-
tungen zu dieser allgemeinen Verinderung des Reliefstils zeitlich einordnen lassen.
Eine groflere flavische Gruppe hat bereits E. Reeder Williams zusammengestellt, die

63 BERGMANN u. ZANKER a. a. O. 332 f. Abb. 12a—c (Vespasian in Florenz, Uffizien). P. ZANKER in: Helle-
nismus in Mittelitalien 2 (1976) 604 Abb. 20 (Vespasian in Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek; vgl.
POULSEN a. a. O. Nr. 3 Taf. 5-6; WEGNER a. a. O. Taf. 3a-b).

64 F. Macl, I rilievi flavi del Palazzo della Cancelleria (1945) Taf.23. — M. BERGMANN, Marburger
Winckelmann-Progr. 1981 (1982) 20; 24 Taf. 7.
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32 (Kat. 28) Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek. Vorderseite.

mehrere Reliefs aufgrund von Detailbeobachtungen zu stilistischen Einzelformen
miteinander verbinden konnte®. Die motivische und stilistische Ubereinstimmung
einiger Riickseitenbilder hat es ihr ermoglicht, Reliefs mit ganz unterschiedlichen
Maskentypen ein und demselben Bildhaueratelier bzw. einer zeitlich begrenzten
Periode (°’54-80 n. Chr.9) zuzuweisen. Dabei ergab sich auflerdem, dafl die Werkstatt
mit aller Wahrscheinlichkeit nicht in Campanien, sondern in Rom angesiedelt war. Zu
dieser Gruppe gehoren die Maskenreliefs Nr. 6; 89; 45; 64 sowie Nr. 86; 90 und
Nr. 94; 79; 82; 87, die bei Reeder Williams noch nicht aufgefithrt sind. Bis auf die
Exemplare Nr. 45 und 64 in Pompeji und Neapel stammen alle Stiicke aus Rom oder
der nichsten Umgebung; Nr. 89 ist angeblich in Ostia gefunden, Nr. 82 wurde in
Nemi ausgegraben. -

Von einer Hand sind die Reliefs Nr. 89 und 45 gearbeitet, auf denen (nach den erhal-
tenen Partien zu urteilen) jeweils die gleichen Maskentypen in derselben Anordnung
dargestellt sind (Abb. 33 u. 35). Abgesehen davon, dafl sich alle Kopfe in der gleichen

¢ Antike Kunst 21, 1978, 32 ff. Taf. 9 f.
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33-34 (Kat. 89) Rom, Vatikan, Museo Chiaramonti. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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35-36  (Kat. 45) Neapel, Museo Nazionale. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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flichengebundenen Art iiber den Reliefgrund breiten, sind die stilistische Verwandt-
schaft und die identische handwerkliche Detailarbeit so evident, dafl die zwei Exem-
plare kaum voneinander unabhingig nach einer Vorlage entstanden sein diirften,
wobel nur wenige Einzelheiten des Beiwerks (Architektur und Tuch) variiert wurden.
Die Masken des pompejanischen Exemplars Nr. 45 sind zwar insgesamt glatter, gra-
phischer und auch etwas flichiger skulptiert, doch lassen sich solche minimalen Diffe-
renzen wohl als mogliche Spielarten einer Bildhauerhand — eventuell zu einem wenig
spiteren Zeitpunkt ausgefithrt — erkliren. So weichen z. B. die Brauenlinien und
Orbitale in ihrer besonders scharfkantigen Form, wie sie fiir die unbirtige Maske von
Nr. 45 typisch ist, von den weicher gebildeten Gesichtsdetails auf Nr. 89 ab. Weitere
Unterschiede werden auch in der Haargestaltung offenbar, die am pompejanischen
Relief geringfiigig vereinfacht ist und etwas grober ausfillt. Die in den erhaltenen
Krinzen eingetragenen Punktbohrungen und die Bohrfurchen in den Birten entspre-
chen sich dagegen auf beiden Maskenreliefs tiberaus genau.
Um die Reliefs Nr. 89 und 45 sind die Fragmente Nr. 64 in Pompeji, Nr. 6; 8 und 95
zu gruppieren, die gleichfalls komische Masken schmiicken. Der Kopf des alten Skla-
ven auf dem pompejanischen Stiick gleicht stilistisch exakt der Maske desselben
Typus auf Nr. 45, wihrend die Masken des Exemplars Nr. 6 aufgrund ihrer sorgfalti-
geren Ausarbeitung eher mit Nr. 89 zu verkniipfen sind. Lider, Orbitale und Brauen-
wiilste erscheinen ebenso wie die einzelnen Haarstrihnen rundlich geformt und durch
~ weich modellierte Uberginge miteinander verbunden. Gut vergleichbar sind jeweils
die Barthaare des komischen Alten, da einzelne Bohrfurchen hier wie dort die langen
Locken zergliedern®®. :
Beim Vergleich mit der komischen Maske auf dem spitrepublikanischen Fragment
Nr. 100 wird der stilistische und zeitliche Abstand offenkundig (vgl. Abb. 3). An die
Stelle wuchtiger, grofiflichig gewolbter Gesichtsformen sind in flavischer Zeit wei-
che, fast knetbare Details getreten, deren Konturen linear und graphisch verlaufen.
Orbitale und Brauenwiilste sind an ihrer Oberfliche eingemuldet, so dafl sie merklich
an kompaktem Volumen verlieren. Diese Eigenart zeigt insbesondere auch ein Ver-
gleich der weit geoffneten Lippen. An jener Maske bilden sie kriftige Wiilste, die in
sich ganz unregelmiflig geformt, d. h. iiber dem Kinn fleischig aufgeworfen und in
den Mundwinkeln zu diinnen, gespannten Hiuten gestrafft sind. Auf den flavischen
Reliefs sind die Mundoffnungen dieser Masken hingegen vollig gleichmiflig gestaltet,
so dafd sie als diinne Lippenringe den inneren Bartkontur geradezu dekorativ umran-
den. Ebenso lifft sich das flichig ausgebreitete Barthaar charakterisieren, dessen
Strihnen ohne plastischen Eigenwert einem ornamental gefafiten Umrifl untergeord-
net sind.
Auf den Riickseiten der Reliefs Nr. 89 und 45 sind jeweils zwel tragische Masken dar-
gestellt, die auf buckeligen Felsen liegen (Abb. 34 u. 36). Wie bei der Betrachtung der
Vorderseitenbilder zeigt sich auch hier, dafl das pompejanische Exemplar etwas sorg-
loser, aber wohl doch von derselben Hand ausgearbeitet ist. Diese Annahme legen
vor allem die identische Felsdarstellung, Haargliederung und Augenbildung nahe.

s Etwa gleichzeitig diirften Nr. 69, 72 und 97 entstanden sein. Die Masken zeigen das gleiche flichige
Verhiltnis zum Grund, und die Barthaare der Silensmasken sind zhnlich stark aufgebohrt.
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Die Lider fiigen sich jeweils zu einem scharf geschnittenen, mandelférmigen Rahmen,
in den die plastisch abgesetzte Karunkel hineinwichst. Von den dufleren Augenwin-
keln laufen in beiden Fillen graphisch eingeritzte Filtchen, die das flache Orbital
begrenzen, zu den Schlifen hin. Die Haare bilden eine einheitliche Masse, in der die
gekerbten Locken mittels scharfer Ritzungen eine strahnige Qualitit erhalten. Diese
Stilform verbindet die beiden Reliefs zunichst mit jener tragischen Maske auf der
Riickseite des oben behandelten Reliefs Nr. 28, das in die flavische Zeit datiert wer-
den konnte.
Auflerdem lassen sich iiber den Stil der Riickseiten auch das bereits genannte Frag-
ment Nr. 6 und die zweifellos stadtromischen Reliefs Nr. 79 und 86 anreihen, die
jeweils eine Maske des glatzkopfigen, birtigen Papposilen ziert (Abb. 37-40). Abge-
- sehen von geringen Unterschieden, die z. B. den geschlossenen Mund auf Nr. 79 und
eine leicht differierende Lidfithrung betreffen, gleichen sich die Masken in motivi-
scher und stilistischer Hinsicht vollkommen. Aufler der Augenbildung ist die Haar-
wiedergabe direkt mit derjenigen bei den tragischen Masken von Nr. 89 und 45 zu
vergleichen (Abb. 34 u. 36). Die einzelnen Locken sind jeweils durch scharf gezogene
Kerbungen voneinander geschieden und an der Oberfliche ebenfalls durch graphi-
sche Ritzlinien gezeichnet. Da sich auch die handwerkliche Detailarbeit auf den
Riickseiten der Reliefs Nr. 79 und 86 nicht wesentlich von derjenigen auf Nr. 89 und
45 unterscheidet, konnten sogar alle vier Exemplare von derselben Hand ausgefiihrt
sein®’. Die nichste stilistische Parallele zu dieser Haargestaltung ist an einigen Kop-
fen der domitianischen Cancelleriareliefs®® zu finden, so dafl die gesamte Gruppe die-
ser Maskenreliefs mit guten Griinden der flavischen Sulphase zugerechnet werden
darf. Daf sie allerdings bereits in den 70er Jahren des 1. Jahrhunderts n. Chr., also
noch in vordomitianischer Zeit anzusetzen ist, beweisen die pompejanischen Reliefs
Nr. 45 und 64, von denen letzteres zum Skulpturenkomplex der Casa degli Amorini
dorati zihlt. Auch zu den Maskenbildern der Vorderseiten von Nr. 79 und 86 diirften
die Cancelleriareliefs die besten stilistischen Vergleichsmoglichkeiten bieten. In den
klassizistisch anmutenden Gesichtern der Satyr-, Minaden- und Dionysosmasken
sind die Orbitale, Augen und Lippen durch scharfe Konturen vom glatten, fest struk-
turierten Karnat abgesetzt, wie es fiir die Kopfe von Fries B jener Reliefplatten
bezeichnend ist®.
An dieser Stelle kénnen zwei der qualititvollsten romischen Maskenreliefs eingereiht
werden, die vermutlich ebenfalls im Atelier des Bildhauers von Nr. 89; 45; 79 und 86
skulptiert wurden, und zwar die Reliefs Nr. 82 und 87, von denen das letztere seit der
Versteigerung der ehemaligen Sammlung P. Sarti durch L. Pollak im Jahre 1906 leider
als verschollen gelten mufl (Abb. 41-44). Das Exemplar Nr. 87 ist auf Vorder- und
Riickseite jeweils mit den archaistischen Masken des Dionysos und der Ariadne ver-
ziert. Auf dem Fragment Nr. 82 hat sich vorne dagegen nur der Kopf des Dionysos
neben einem Dreifuff und hinten der eines komischen Alten vor einem Vorhang erhal-

¢ Auf dem Relief Nr. 43 sind die Haare der weiblichen Maske in der rechten Bildhilfte dhnlich ausgear-
beitet wie an der M4nadenmaske von Nr. 86. Das Relief diirfte also gleichfalls aus flavischer Zeit stam-
men.

8 MAGI a. a. O. (Anm. 64) Taf. 9; 15-16,1; 19,1.

B 1ol Met, 19 {55
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37-38 (Kat. 86) Rom, Museo Nuovo Capitolino. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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39-40 (Kat. 79) Rom, Villa Albani. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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41-42 (Kat. 82) Rom, Museo Nazionale Romano. Vorderseite (links) und Riickseite.

ten. Die drei Dionysoskopfe variieren ein und dieselbe Vorlage, wobei die Haartrach-
ten modifiziert wurden und die Maske auf der Riickseite von Nr. 87 keine Anthe-
mionkrone trigt. Wie die Felsblocke unter den Masken aus dem Marmor gemeiflelt
sind, das Karnat und komplizierte Frisurenteile auf beiden Exemplaren stilistisch und
handwerklich ausgefithrt wurden, lifit nicht daran zweifeln, dafl sie von derselben
Hand hergestellt sind. Dafl sie auflerdem zu den Werken jenes Ateliers zihlen, das
auch die zuvor beschriebenen Reliefs gearbeitet hat, sollen folgende Einzelbeobach-
tungen veranschaulichen: Die kriftigen Felsen sind auf beiden Reliefs durch schrig
gefithrte Meiflelschlige aus dem Stein gehauen und an der Oberfliche abgeplattet,
wie es fiir die Felsen auf den Riickseiten von Nr. 89 und 45 (Abb. 34 u. 36) bzw. im
linken unteren Eck an der Vorderseite des letztgenannten Stiicks typisch ist (Abb. 35).
Die Ringellocken im Haar der Dionysosképfe bestehen wie bei der Maske des
Schmeichlers auf Nr. 89 aus dicklichen, weich gerundeten Strihnen, die in sich durch
scharfe Ritzlinien gegliedert sind (vgl. Abb. 33). Eine ganz dhnliche Stofflichkeit zei-
gen auch die Korkenzieherlocken, die hier wie dort tiefere Querrinnen unterteilen.
Wenn die Haare der Dionysosmasken insgesamt etwas stirker aufgebohrt sind als bei
der komischen Maske von Nr. 89, liegt dieser Unterschied wohl in erster Linie an den
verschiedenartigen Maskentypen. Als nichst verwandt erweisen sich ferner einige
Detailformen auf den Riickseiten. Vollig identisch ist hier die Augenbildung der Mas-
ken von Nr. 87 und Nr. 89; 45, wobei sich die Karunkel jeweils als plastisches Haut-
chen abzeichnet und die Oberlider die unteren in der gleichen Weise iiberschneiden
(vgl. Abb. 34; 36 u. 44). Auch sind die einzelnen Haarstrihnen an den Masken dieser
drei Reliefs, unabhingig vom jeweiligen Frisurentypus, gleichartig geritzt. Dieses
Merkmal ist zudem an der komischen Maske von Nr. 82 zu beobachten, deren Nak-
kenlocken fast wie ein stilistisches Zitat aus dem langen Haar der birtigen tragischen
Maske von Nr. 89 wirken (vgl. Abb. 42 u. 34).

Aus derselben Werkstatt wie Nr. 86 stammen wohl auch das Fragment Nr. 94 und das
Relief Nr. 91, obgleich die Haare der Dionysos- und M4nadenmasken insgesamt stir-
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43-44  (Kat. 87) Verschollen, ehem. Rom, Sammlung P. Sarti. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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45 (Kat. 91) Rom, Vatikan, Museo Chiaramonti. Vorderseite.

ker aufgebohrt, die Augen und Lippen noch flichiger und scharfkantiger gebildet
sind (vgl. Abb. 37-38 u. 45). Wire aus der Casa degli Amorini dorati nicht ein weite-
res Relief erhalten (Nr. 66 Abb. 46), das die gleiche grobe Bohrtechnik im Haar
dreier tragischer Masken und einer Satyrmaske zeigt, wiirde man jenes Exemplar viel-
leicht schon in die 80er Jahre datieren, jedenfalls gegen Ende des 1. Jahrhunderts ent-
standen sehen wollen’°. Das Relief Nr. 66 wird aufgrund seines Stils wohl zu den spi-
testen Marmorwerken in Pompeji gehoren. Ein Exemplar im British Museum (Nr. 33
Abb. 47), das von demselben Bildhauer skulptiert sein mufl, zeigt unterhalb von zwei
weiblichen dionysischen Masken die Képfe von Satyr und Dionysos. Die Masken lie-
gen flach und ohne eigentliches Volumen vor dem Reliefgrund. Wie bei den Exempla-
ren Nr.79; 86 und Nr. 91; 94 sind die am Hintergrund haftenden Gesichtshilften
kaum mehr dargestellt (vgl. Abb. 37; 39; 45). Nur die Nasen heben sich noch als pla-
stische Einzelformen von der Fliche ab, so dafl die Dreiviertelvorderansicht der ent-
sprechenden Masken von einer reinen Profildarstellung unterschieden ist. ‘

Uber die Riickseiten der Reliefs Nr. 86 und 89 (Abb. 34; 38) kann schliefflich das in
Rom gefundene Exemplar Nr. 85 mit der flavischen Reliefgruppe verbunden werden.
Der Fels, auf dem hier die dionysischen Masken liegen, ist wie der Altar auf Nr. 89
nur durch einfache horizontale oder schrige Meiflelschlige gestaltet, und die glei-
chen Kerb- und Ritzlinien, die auch fiir den Bart der Maske von Nr. 86 typisch sind,

70 In das letzte Jahrhundertdrittel gehort vielleicht das Fragment Nr. 10. Die Haare der Tritonmaske sind
flichig ausgebreitet und durch tiefe Bohrrinnen voneinander isoliert. Zur undifferenzierten Wellenan-
gabe vgl. etwa Nr. 40, s. unten.
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47 (Kat. 33) London, British Museum. Vorderseite.
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gliedern das geflockte Baarthaar des greisen Papposilen. Die Masken der Vorderseite
verhalten sich in der gleichen Weise flichig zum Reliefgrund wie die Kopfe auf
" Nr. 89 (vgl. Abb. 33 u. 48), wihrend die Felsgestaltung genau derjenigen auf den Vor-
derseiten von Nr. 82 und 87 entspricht (Abb. 41 u. 43). Trotz eines anderen typologi-
schen Zusammenhangs zeigen die weiblichen und birtigen minnlichen Masken
jeweils eng verwandte stilistische Einzelformen. So sind die Brauen- und Augenlider
an den Masken der Reliefs Nr. 85 und 89 ihnlich scharf konturiert; prizise Ritzlinien
fiihren auch beim Pan auf Nr. 85 von den dufleren Augenwinkeln zu den Schlifen
(vgl. Abb. 33 u. 48). Ferner sind die Nasenfliigel der Manadenmaske auf diesem
Relief ebenso zierlich geformt wie bei den unbirtigen Masken jenes Exemplars,
denen iiberdies das gleiche feste, schwere Karnat in der Wangenpartie eignet. Die fla-
vische Bohrtechnik im Haar der Pans- und Minadenmasken ist auf diesem Reliefbild
jedoch stirker differenziert’!. Relativ kurze, hintereinandergesetzte Bohrrinnen fol-
gen dem Verlauf der einzelnen Locken, so dafy das Haar durch helle und dunkle Kon-
traste lebt. Den gleichen Bohrstl bezeugt unter den Maskenreliefs noch ein Fragment
in Verona (Nr. 98 Abb. 49), dessen Vorderseite eine ebenso qualitidtvoll skulptierte
Pansmaske schmiickt. Es diirfte aber in einer anderen, wenn auch gleichzeitig titigen
Werkstatt gearbeitet worden sein, da die kleinteilige Bohrtechnik noch subtiler ange-
wandt und das weit geoffnete Auge glatt belassen ist.

Der spiteren flavischen Stilphase ist hochstwahrscheinlich auch das Relief Nr. 40 mit
den Masken von Perseus und Andromeda zuzuweisen. Die Kopfe stoflen in dhnlicher
Weise wie die Masken der Reliefs Nr. 79; 86 und 91 auf eine neutrale Fliche, und die
langen Locken der Andromeda gleichen den eingedrehten Bartlocken des Dionysos
von Nr. 91 (vgl. Abb. 37; 39 u. 45). In beiden Fillen sind die Locken durch tiefe
Bohrkanile voneinander isoliert und durch schrige Furchen in zahlreiche einzelne
Abschnitte unterteilt, denen jeder plastische Zusammenhang fehlt. Lieflen sich jene
Reliefs stilistisch mit den Koépfen einiger Figuren von Fries B der Cancelleriareliefs
vergleichen, kommen fiir die Andromeda- und Perseusmasken mehrere Gestalten von
Fries A dieses Monumeénts in Frage’?. Wie dort sind einzelne Gesichtspartien (Augen
und Mund) und das Karnat schwerer, rundlicher und weicher modelliert als an den
Figuren des benachbarten Frieses B bzw. an den Masken jener Reliefbilder.

Mit diesen Exemplaren bricht die in frithaugusteischer Zeit einsetzende und wihrend
des gesamten 1. Jahrhunderts n. Chr. kontinuierlich zu verfolgende Produktion rémi-
scher Maskenreliefs offensichtlich ab. Fiinf weitere Exemplare aus dem 2. Jahrhun-
dert n. Chr. (Nr. 26; 20; 9; 99; 39) konnen wohl nur als vereinzelte Nachziigler
betrachtet werden.

Die Darstellung zweier komischer Masken auf Nr. 26 entspricht in typologischer und
kompositorischer Hinsicht dem geliufigen Repertoire. Sulistisch unterscheiden sich
die Masken von den fritheren flavischen Beispielen zunichst in einer deutlichen
Reduzierung der Relieftiefe. Demgemifd entfalten sich die Gesichter und Frisuren
noch flichiger vor dem Reliefgrund, so daff Brauen, Nase, Wangen und Kinn jeweils
in ein und derselben Reliefebene liegen. Zudem fallen die Haupt- und Barthaare der

71 Zur Bohrtechnik vgl. MAGI a. a. O. (Anm. 64) Taf. 16,2; 22,1-2.
72 MAGI a. a. O. (Anm. 64) Taf.*15,1; 16; 18.
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49 (Kat. 98)
Verona, Museo Lapidario
Maffeiano. Vorderseite.
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Masken nicht unruhig und lebendig herab: die einzelnen Haarpartien bestehen nun
aus flichig nebeneinanderliegenden Locken, die im Nacken und am Kinnbart orna-
mental eingetragene Bohrrinnen zergliedern. Das Reliefbild ist daher kaum vor dem
mittleren Drittel des 2. Jahrhunderts entstanden.

Aus dem zweiten Viertel des Jahrhunderts diirfte das Relief Nr. 20 stammen, dessen
Vorderseite die Masken des Herakles und einer Frau (Deianeira, Hebe) schmiicken.
Im Gegensatz zu den dlteren Reliefs ist das Motiv der hintereinander angeordneten
Kopfe nicht durch Uberlagerung einer flachen, im Profil gegebenen Maske durch
eine andere, in Hochrelief skulptierte dargestellt, die tiberdies schrig aus dem Relief
herausblickt. Auf diesem Exemplar iiberschneiden sich nur noch die Konturen der
gleichartig ausgerichteten Kopfe, ohne dafl diese in threm Volumen plastisch gegen-
einander abgestuft sind. Die rein parataktische Gestaltungsweise ist auch fiir alle Fin-
zelheiten in der Gesichts- und Haarbildung charakteristisch, wobei die vorderen Bart-
locken des Herakles die Nackenlocken der weiblichen Maske schlichtweg durch-
schneiden. Eine vergleichbare flichige Anordnung zweier hintereinanderliegender
Masken ist z. B. auf Girlandensarkophagen des 2. Jahrhunderts n. Chr. bezeugt??.
Das Ketos auf der Riickseite dieses Reliefs 14f3t sich stilistisch am ehesten mit einigen
Seetieren aus dem Thiasotenfries der Piazza d’Oro vergleichen, die allerdings in
hoherem Relief ausgefithrt sind’4. Die Flossen an den glatten Korpern der Kete
heben sich hier wie dort dhnlich scharfkantig und graphisch von den Reptilienleibern
ab.

In spithadrianische und antoninische Zeit gehoren die Reliefs Nr. 9; 99 und 38, die
sich alle durch kompositorische Besonderheiten oder durch die Wahl besonderen Bei-
werks auszeichnen. Auf Nr. 9 blicken die Masken von Papposilen und jugendlichem
Dionysos statt zur Reliefmitte nach auflen. Diese Kompositionsvariante kommt auf
den romischen Maskenreliefs sonst nicht vor; es handelt sich hierbei um eine Spielart,
die fiir Maskendarstellungen unter Clipeusportrits auf romischen Sarkophagen hiu-
fig belegt ist”>. Im geglitteten Gesicht des Dionysos setzen sich die Augenlider, Brau-
enbogen und Lippenrinder scharfkantig vom weichen Karnat ab, das mit einer fiilli-
gen und strihnig charakterisierten Frisur kontrastiert’®. Den gleichen Gegensatz zwi-
schen glattem, weich modelliertem Karnat und stofflich differenziertem Haar bewir-
ken an der Silensmaske tief eingebohrte, verschattete Rinnen zwischen dicklich
geformten Bartlocken. Der Bildhauer hat also versucht, den Oberflicheneffekt metal-
lener Werke zu imitieren, wie er fiir zahlreiche Skulpturen spithadrianisch-frithanto-
ninischer Zeit typisch ist”’.

Auf den Vorderseiten der Reliefs Nr. 99 und 38 wurde das fiir Maskenreliefs iibliche
Darstellungsschema durch weitere Motive bereichert (Abb. 50-53). Bei Nr. 99 mar-

7> K. SCHAUENBURG, Journal Getty Mus. 2, 1975, 61 ff. Abb. 4 f.

7¢ Vgl. die Friesteile in Percile/Rom, S. Maria della Vittoria: M. BONANNO, Arch. Class. 27, 1975, 38
Taf. 15-16,1-2; C. CAPRINO in: M. UEBLACKER, Das Teatro Marittimo in der Villa Hadriana (1985) 64
Anm. 308; 68 Anm. 331.

7> SCHAUENBURG a.a.O. (Anm.73) 62 mit Anm. 17 Abb.6. Vgl. den Sarkophag in Warschau bei

K. SCHAUENBURG, Arch.Anz. 1975, 289 Abb. 15.

Vgl. z. B. Portrits des Antoninus Pius: M. WEGNER, Die Herrscherbildnisse in antoninischer Zeit (1939)

Talt, 32 4.2,

77" s. z. B. P. ZANKER, Klassizistische Statuen (1974) 99 f. Nr. 2 Taf. 76,3—4.
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50-51 (Kat. 99) Wien, Kunsthistorisches Museum, Antikensammlung. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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kiert ein Pfeiler mit Fruchtschwinge das Zentrum des Bildfelds; ein kleiner Eros ist
von rechts herbeigeflogen, der neben dem Pfeiler auf einem Felsvorsprung kniet und
angesichts der fratzenhaften komischen Masken erstaunt zuriickweicht. Am Exem-
plar Nr. 38 betrachten die majestitisch blickenden Masken des Ammon und Acheloos
das idyllische Bild einer Ziege, die einen kleinen, am Boden hockenden Knaben nihrt,
wihrend am rechten Bildrand ein gefesselter, birtiger Pan davonschreitet. — Wie auf
Nr. 26 breiten sich die Masken dieser zwei Reliefs noch flichiger tiber den Grund als
bei den flavischen Exemplaren. Dabei sind die an der Relieffliche haftenden
Gesichtshilften kaum mehr verkiirzt wiedergegeben. Die Konturen der Kopfe stofien
nun mehr oder weniger unvermittelt auf die Relieffliche, so dafy die Maskenbilder
wie Appliken auf den Grund gesetzt scheinen. Damit ist ein vormals vergleichsweise
differenziertes Verhiltnis der Reliefdarstellung zum Relieftriger weitgehend
geschwunden.

Das Relief Nr. 99 diirfte frithestens in den 30er Jahren des 2. Jahrhunderts n. Chr.
entstanden sein. Hadrianische Girlandensarkophage zeigen dhnlich gestaltete, nur an
der Oberfliche durch kurze Meiflelschlige skizzierte Felszonen’®. Ebenso sind die
Kérper der Eroten nicht plastisch durchgebildet, sondern absolut flichig dargeboten,
wobei knappe Ritzlinien die Korperpartien und Gliedmaflen an den Gelenken gegen-
einander abgrenzen’®. Das Karnat der Masken ist glatt und weich modelliert, wih-
rend Augen, Brauenlinien und Lippen wie graphisch eingetragene, beinahe leblose
Formen wirken. Beim Vergleich der komischen Masken mit ilteren Beispielen der
entsprechenden Typen wird offenbar, wie sehr die Ausdruckskraft der Gesichter
mangels einer voluminosen, plastischen Formgebung an Intensitit eingebiift hat (vgl.
Abb. 50 mit Abb. 3; 18; 24; 27; 33; 35). Die spezifisch miaskenhaften Ziige sind jetzt
fast ginzlich auf einen tibertrieben weit aufgerissenen Mund reduziert, nachdem auch
die Augen durchweg die gleiche mandelformige Gestalt.angenommen haben und die
Brauenwiilste der birtigen Maske flichig auseinandergezogen sind®°. Nach den Boh-
rungen im Haar der unbirtigen dionysischen Maske links vom mittleren Pfeiler
scheint das Relief spitestens in frithantoninischer Zeit, vermutlich noch vor der Jahr-
hundertmitte skulptiert zu sein®!.

Aus nachhadrianischer Zeit wird wohl das Exemplar Nr. 38 stammen (Abb. 52). Der
Stein, iiber dem die Masken hier liegen, ist nicht in verschiedene Kompartimente
gegliedert, sondern als durchgehende, diffus gestaltete Felszone aufgefaflt, deren
Oberfliche unregelmiflige kurze Bohrfurchen illusionistisch aufreiffen®. Die Bartlok-

78 P. BLOME, Antike Kunst 20, 1977, 43 ff. Taf. 11-12,1.

7% Ebd. Taf. 11,2. — P. KraNz, Die Jahreszeiten-Sarkophage. ASR V 4 (1984) 183 Kat. 1 Taf. 2,1-3.

80 Vgl. etwa die Masken des spithadrianischen Girlandensarkophags im Thermenmuseum Inv. 441:
G. KocH u. H. SICHTERMANN, Roém. Sarkophage (1983) 229; 232 Nr. 52 Taf. 269; M. SAPELLI in:
A. GruLiaNo (Hrsg.), Museo Nazionale Romano. Le sculture I 8 (1985) 211 ff. Nr. IV 14 mit Abb. auf
S.211. = Vgl. auch die Maske auf der Riickseite eines Oscillums in Kopenhagen, das CORSWANDT
a.a. O. (Anm. 4) 58; 118: A 4 Taf. 46,1-2 wohl zu spit in die zweite Hilfte des 2. Jahrh. n. Chr. datiert.
Vgl. SAPELLI a. a. O. — K. FIT1SCHEN, Die Bildnistypen der Faustina minor und die Fecunditas Augustae.
Abhandl. Akad. Wiss. Gottingen, Phil.-Hist. KI. 3.F. Nr. 126 (1982) 44 Taf. 9,1-4. — FITTSCHEN u. ZAN-
KER a. a. O. (Anm. 57) 10 Nr. 9 Taf. 11,2—4; 12 Nr. 11 Taf. 13 (Fittschen).

Vgl. etwa die Felszonen auf dem spithadrianisch-antoninischen Girlandensarkophag im Thermenmu-
seum Inv. 106429: SAPELLT a. a. O. (Anm. 80) 208 ff. Nr. IV 13 mit Abb. auf S. 210.

@

1



Chronologie, Tkonographie und Bedeutung der romischen Maskenreliefs 1155

52-53 (Kat. 38) Miinchen, Glyptothek. Vorderseite (oben) und Riickseite.
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ken von Ammon- und Acheloosmaske sind als separate Detailformen aus einer flachig
ausgebreiteten Haarmasse ausgestochen. Die nichsten Parallelen zu diesen Stilfor-
men finden sich an Denkmilern der fritheren antoninischen Epoche, die noch vor der
Zeit Marc Aurels entstanden sind®.

Diese wenigen Stiicke aus dem 2. Jahrhundert n. Chr. entsprechen in ihrer bildhaueri-
schen Qualitit dem Durchschnitt der romischen Maskenreliefs. Abgesehen von ver-
einzelten typologischen und stilistischen Verbindungen zu Maskendarstellungen auf
romischen Sarkophagen und einer besonderen Ausgestaltung der Vorderseiten durch
figiirliche Motive auf Nr. 99 und 38 folgen sie dem geliufigen Schema. Das Relief
Nr. 9 zeichnet sich noch durch eine schmuckvolle Bildfeldrahmung auf beiden Seiten
aus, wie sie fur zahlreiche andere Reliefbilder in unterschiedlichen Gattungen seit
dem letzten Drittel des 1. Jahrhunderts v. Chr. iiblich ist®. Die einfachen, beidseitig
angebrachten Rahmenleisten des Reliefs Nr. 20 kehren dagegen auch an vielen Mas-
kenreliefs des 1. Jahrhunderts n. Chr. wieder, deren Qualitit allerdings zumeist sehr
viel geringer ausfillt®. Fiir alle diese Reliefs ist charakteristisch, dafl die Darstellun-
gen der Vorder- und Riickseiten duflerst flach gehalten sind, was nicht zuletzt auch
an den niedrigeren Herstellungskosten gelegen haben wird.

Zur Bestimmung der absoluten Chronologie bleibt festzuhalten, daff Datierungsvor-
schlige in erster Linie durch genaue Beobachtungen zu handwerklich-technischen
Eigenarten gewonnen werden kénnen. Welche allgemeinen sulistischen und struktu-
rellen Verinderungen wihrend eines lingeren Produktionszeitraums stattgefunden
haben, kann aber erst ein Uberblick iiber die relative chronologische Abfolge mog-
lichst vieler Exemplare einer Gattung zeigen. Innerhalb der Gruppe rémischer Mas-
kenreliefs verlauft der stilistische Wandel ungeachtet der verschiedenen Maskentypen
etwa folgendermaflen: Die bislang frithesten, aus dem 1. Jahrhundert v. Chr. und
augusteisch-tiberischer Zeit stammenden Exemplare schlieflen direkt an spithelleni-
stische bzw. -republikanische Stilformen an. Charakteristisch sind wuchtige und fest
gegeneinander abgegrenzte Einzelformen, die sich plastisch gegen den Reliefgrund
runden. Der Einsatz des Bohrers dient vor allem dazu, den plastischen Eigenwert ein-
zelner, voluminds gestalteter Kompartimente zu betonen. Seit tiberisch-claudischer
Zeit werden die Masken allmihlich flichiger dargestellt, so dafl die Konturen der in
einer Dreiviertelansicht abgebildeten Képfe vollends tiberschaubar sind. Bezeichnend
sind nun auch eine stirker gestraffte Haut und eine sanftere Oberflichenmodellie-
rung, die die prazise Begrenzung einzelner Detailformen wie Brauen, Augenlider-und
Lippen weitgehend aufhebt und durch weiche Uberginge ineinanderflielen lifit. An
expressiven Maskentypen wirkt das weiche Karnat wie aus knetbarem Stoff model-
liert. Um die Ausdruckskraft der Masken zu intensivieren, wurden die Pupillen an
allen Beispielen dieses Zeitraums durch tiefe Punktbohrungen akzentuiert. In der
zweiten Jahrhunderthilfte werden die claudischen Stiltendenzen gesteigert. Das Ver-

85 Vgl. z. B. die Haarwiedergabe beim Genius Senatus auf dem Adlocutio-Relief vom Arco di Portogallo:
G. M. KOEPPEL, Bonner Jahrb. 186, 1986, 40 ff. Nr. 19 Abb. 22; E. La Rocca, Rilievi storici capitolini
(1987) 24 ff. Taf. 16,1; 70 Abb. 7-10.

84 5. H. GABELMANN, Bonner Jahrb. 177, 1977, 212 ff. - CAIN a. a. O. (Anm. 22) 25 {; 73; 138.

BN, 11=55 128 20g 373 49-5lls 53=565 710,
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hiltnis der Masken zum Reliefgrund verindert sich insofern, als die Kopfe noch fla-
chiger ausgebreitet werden. Die einzelnen Gesichtspartien sind zwar voluminés und
weich gerundet, im Gegensatz zu den ilteren Maskenbildern aber linear und gra-
phisch scharf konturiert. Im Vergleich zu den fritheren Exemplaren tritt der Kno-
chenbau deutlich hinter einem schweren, festen Karnat zuriick. Tief einschneidende
Bohrkanile und -furchen zergliedern ehemals kompakt gestaltete Haarpartien, die
nun z. T. illusionistisch aufgelockert oder in ein dekoratives Lockenarrangement zer-
legt sind. Auf den Reliefs des 2. Jahrhunderts werden die Masken und ihre Einzelteile
beinahe flichenparallel vor dem Grund dargestellt. Ein Kontrast zwischen weichem
Karnat und strihnigem Haar ist vorwiegend durch graphische Stilmittel erzielt. Tiefe
Bohrkanile und Kerbungen verstirken die flavische Tendenz, groflere Haarpartien
flichig und einheitlich zu gliedern. Insgesamt lifit sich im Verlauf des 1. und 2. Jahr-
hunderts n. Chr. eine allmihlich fortschreitende Reduzierung an plastischer, volumi-
nose Einzelformen betonender Gestaltungsweise beobachten. Dabei geht auch das
urspriinglich sehr lebendige Verhiltnis der Maskendarstellungen zum Reliefgrund
zusehends verloren. '

Die stilistische Entwicklung der romischen Maskenreliefs unterliegt offensichtlich
einem ihnlichen Form- und Strukturwandel wie einige andere Gattungen der rémi-
schen Reliefkunst®®. Beim Vergleich mit den Campanaplatten zeigt sich zumindest,
dafl sich die augusteische bzw. die frithkaiserzeitliche Stilstufe von der flavischen
durch die gleichen Merkmale unterscheidet, wie sie fiir die Maskenreliefs herausgear-
beitet werden konnten®. Am besten ist die Stilgeschichte der Maskenreliefs jedoch
mit dem Wandel der Stuckdekoration zu konfrontieren. Sie scheint bislang die ein-
zige romische Reliefgattung zu sein, die sich vom 1. Jahrhundert v. Chr. bis in die
spate Kaiserzeit hinein kontinuierlich verfolgen lief®8. Nach den Resultaten der de-
taillierten Untersuchungen H. Mielschs bestitigt sich jedenfalls die hier vorgeschla-
gene relative Chronologie der Maskenreliefs. Manche Differenzen ergeben sich aber
bei der Frage nach der absoluten Chronologie beider Gattungen, denn es scheint, daf}
einige stilistische Phinomene wie z. B. die flichige Schrigstellung der Masken bzw.
der Figuren und die Offnung des Raumes mittels tiefenwirksamer Landschaftsele-
mente bereits in der augusteischen und tiberischen Periode auftreten. Mielsch wertete
diese Eigenarten dagegen als typische Kennzeichen der Sulstufen um und nach der
Mitte des 1. Jahrhunderts n. Chr.#.

Das von Mielsch entworfene chronologische Geriist diente 1. Corswandt uneinge-
schrinkt als Grundlage fiir die Datierung der runden und peltaférmigen Oscilla®.
Daher erklirt sich vermutlich ihre Annahme einer Produktionsliicke dieser Relief-
gruppen in tiberisch-claudischer Zeit®'. Corswandt wies schon zu Recht darauf hin,

8 Aus dem Bereich der Rundplastik liee sich auf die Reihe archaistischer Kopfe verweisen, die H. HERDE-
JURGEN, Jahrb. DAI 87, 1972, 299 ff. zusammengestellt hat. Die relative und absolute Chronologie dieser
Skulpturen entspricht derjenigen der Maskengesichter auf den rémischen Reliefs genau.

& Vgl. A. H. BORBEIN, Campanareliefs. Rom. Mitt. Ergh. 14 (1968) 36 ff.

8 H. MIELSCH, Rom. Stuckreliefs. Rém. Mitt. Ergh. 21 (1975) passim.

89 Vgl. auch die Zusammenfassung ebd. 103 f. — M. PFANNER, H. Arch. Sem. Bern 3, 1977, 38 ff. bes. 42
machte bereits in anderem Zusammenhang darauf aufmerksam, dafl die absolute Chronologie der friih-
kaiserzeitlichen Stuckreliefs wohl zu modifizieren ist.

%% CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) passim.

%1 Ebd. 26; 70.
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dafl die Reliefs Nr. 42 und 46 (Abb. 23-24) aus derselben Zeit und von derselben
Hand wie ein rundes Oscillum in Neapel stammen®?. Sind jene Reliefs aber tatsich-
lich in der tberisch-frithclaudischen Periode entstanden, mufl diese Datierung auch
fiir das Oscillum gelten. Im gleichen Zeitraum diirften tibrigens zwei weitere Oscilla
in Neapel gearbeitet worden sein®. Ein anderes Exemplar in New York scheint nicht
in das 2. Jahrhundert n. Chr., sondern in augusteisch-tiberische Zeit zu gehoren .
Wie einleitend festgestellt wurde, 14fft das schlichte kompositorische Grundschema -
romischer Maskenreliefs nicht allzu viele Variationsmoglichkeiten zu. Aus der relati-
ven Chronologie ergibt sich, daf§ alle Kompositionsvarianten grundsitzlich seit augu-
steischer Zeit moglich oder wenigstens denkbar sind. Eine kontinuierlich zu verfol-
gende Verinderung oder Entwicklung zeichnet sich in dieser Hinsicht nicht ab. Als
einzige Ausnahme ist allenfalls festzuhalten, daf} offenbar fast nur in flavischer Zeit
architektonische Motive in das Beiwerk der Maskendarstellungen aufgenommen wur-
den (z. B. Abb. 33; 35; 43 u. 49)%°. Dabei kommen Tempelfronten, Tiirme etc. sowohl
im Zusammenhang mit komischen als auch mit dionysischen und anderen Masken
mythischer Gestalten vor®. Einem Zufall der Uberlieferung mag es zuzuschreiben
sein, wenn tragische Masken auf den erhaltenen Reliefs nicht vor dem zweiten Viertel
des 1. Jahrhunderts n. Chr. bezeugt sind. Bezeichnend fiir das Repertoire der ganzen
Reliefgattung ist jedoch die Tatsache, dafl dionysische Maskentypen von Anfang an
in der Uberzahl auftreten. Sie finden sich auf ca. 60 Vorder- und ca. 25 Riickseiten,
wihrend Masken des komischen Genus nur auf 16 bzw. 2 und solche des tragischen
auf 13 bzw. 6 Vorder- und Riickseiten belegt sind. Auflerdem wurden tragische und
komische Masken selten auf einer oder zwel Seiten miteinander kombiniert®. Fiir die
dionysische Thematik scheint die Regel, verschiedene Maskengenera moglichst nicht
zu vermischen, weniger zwingend empfunden worden zu sein. Immerhin existieren 15
Beispiele, die dionysische Masken auf einer oder zwei Reliefseiten mit komischen
und/oder tragischen vereint zeigen®. Eine chronologische Abfolge der verschiedenen
Moglichkeiten 143t sich allerdings nicht feststellen. Dafl auf den augusteischen und
augusteisch-tiberischen Reliefs die drei Maskengenera offenbar stets voneinander
getrennt erscheinen, konnte wiederum mit dem Zufall der Uberlieferung und der
fragmentarischen Erhaltung mancher Exemplare zusammenhingen.

Auf den verschiedenen Reliefbildern variiert die motivische Fassung der Maskentypen
je nach Thema und Genus. Weibliche und zahlreiche jugendliche Maskentypen zei-
gen in der Regel glatte Gesichter mit festem Karnat und straffer Haut, wihrend vor
allem den komischen Alten und den Sklaven sowie den Papposilenen eine expressive

9,

~

Neapel, Mus. Naz. Inv. 6634, CORSWANDT a. a. O. (Anm. 4) 40 f; 56 £.; 119: A 7 Taf. 43,1-2 mit Datie-
rung in das dritte Viertel des 1. Jahrh. n. Chr. — BIEBER, History 156 Abb. 566. — DWYER 283 Nr. 132
T, 119,56

DwyER Nr. 128 Taf. 120,1-2; Nr. 131 Taf. 119,3—4. Zum Stil vgl. die Maskenreliefs hier Nr. 14 und 42
Abb. 24.

CORSWANDT a.a. O. (Anm. 4) 57 f; 120: A 11 Taf. 45,1-2 vgl. mit den Reliefs hier Nr. 11 und 92
Abb. 20.

2 N, 43 4158 B7s 895 94ls 9,

% Zur Motivkombination vgl. das Schema S. 214 ff.

s. die Vorderseite von Nr. 50 und die Kombination auf beiden Seiten von Nr. 89 und 45.
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Mimik eignet. Daritiber hinaus ergab sich, dafl im Laufe der augusteischen Epoche
eine klassizistische Reaktion auf die hellenistische Formgebung, wie sie die frithesten
Exemplare kennzeichnet, eingesetzt hat. Besonders deutlich wird dieses Phinomen
z. B. beim Vergleich der komischen Alten auf den Reliefs Nr. 27 und 100 (Abb. 18 u.
3). Herrschen hier duflerst wulstige und voluminés vorgetragene Formen, sind die
Gesichtsziige dort gewissermafien klassizistisch geschont und veredelt. Innerhalb der
spiteren Stilphasen ist dagegen nicht mehr zwischen hellenistisch geprigten und eher
klassizistisch orientierten Sulformen zu scheiden. Vergleichbare Kontrastwirkungen
beruhen seit tiberisch-claudischer Zeit eigentlich nur noch auf der Kombination
unterschiedlicher Maskentypen, d. h. auf motivischen Gegensitzen, wie sie schon die
frithesten augusteischen Reliefbilder bezeugen. Dabei diirfte die motivische Auspri-
gung der Masken auf den qualititvolleren Reliefs jeweils den speziellen Wunsch eines
Auftraggebers oder das Geschmacksurteil eines entwerfenden bzw. ausfithrenden
Bildhauers spiegeln. Bestimmte thematisch orientierte Gesichtspunkte werden wohl
einige Richtlinien gegeben haben. So ist etwa eine Satyrmaske im Verein mit tragi-
schen Masken (Nr. 66 Abb. 46) durch expressive Gesichtsziige charakterisiert, wih-
rend sie zusammen mit einem archaistischen bzw. archaisierenden Dionysoskopf
(Nr.79 Abb. 39) geglittete Formen annehmen kann. In anderen Fillen (Nr. 33; 86
Abb. 47 u. 37) soll jener expressive Maskentypus des jungen Satyrs dagegen einen
bewuflt gewihlten Kontrast zu den glatten, bewegungslosen Képfen von Dionysos
und Minaden bilden. Kaum vorstellbar ist jedenfalls der Gedanke, dem Bildhauer der
qualititvollen Reliefs Nr. 66 und 33 habe nur eine einzige Vorlage fiir die Maske
eines jugendlichen Satyrs zur Verfiigung gestanden. Wie vielfilug das motivische
Repertoire in einem fithrenden stadtromischen Atelier tatsidchlich sein konnte, lief§
sich anhand einer Analyse jener grofien flavischen Reliefgruppe darlegen (vgl. Nr. 89;
45; 64; 68; 79; 86; 94; 91; 82; 87; 85). Demnach war ein ikonographisch versierter
und technisch gut geschulter Bildhauer jederzeit in der Lage, den inhaltlichen und
thematischen Vorgaben gemifl adiquate Formeln auszuwihlen und darzustellen®.

Ein weiteres Ergebnis der relativen Chronologie ist schlief§lich der Nachweis, daf$ die
Produktionsintensitit romischer Maskenreliefs von frithaugusteischer Zeit bis ins
letzte Viertel des 1. Jahrhunderts n. Chr. kaum Schwankungen unterlag, wie es bei
anderen Gattungen wahrscheinlich der Fall ist1°°. Auflerdem hat sich gezeigt, daf} die
stadtromischen Werkstitten wohl in jeder Phase des gesamten Herstellungszeitraums
bis in die Mitte des 2. Jahrhunderts n. Chr. fithrend waren. In den ersten Jahrzehnten
konnte die Produktion sogar auf Rom und die nichste Umgebung der Hauptstadt
begrenzt gewesen sein. Allerdings mufl dies hypothetisch bleiben, solange nicht auch
die provinziellen Stiicke in Campanien, Norditalien und Stdfrankreich zuverlissig
datiert sind. In jedem Fall diirften aber die ikonographischen Vorlagen in stadtromi-
schen Ateliers entworfen und von hier in jene Regionen gelangt sein. Dabel ist das
Schema der Maskendarstellungen oftmals stark vereinfacht und auf die wichugsten
Elemente reduziert worden. Bisweilen hat man die von den stadtromischen und quali-

% 5. dazu auch die Bemerkungen bei BORBEIN a. a. O. (Anm. 87) 36. — J. RAEDER, Jahrb. DAI 93, 1978,
270. — P. ZANKER, Zur Funktion und Bedeutung griechischer Skulptur in der Rémerzeit, in: Entretiens
sur ’Antiquité Classique 25 (1979) 299 ff. — CAIN a. a. O. (Anm. 22) 139; 146 ff.

100 Vgl. beispielsweise die Gattung der Marmorkandelaber, CAIN a. a. O. (Anm. 22) 5 f.; 140.
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tiatvolleren campanischen Maskenreliefs geliufigen Motive auch durch andere The-
men ersetzt, deren ikonographische Vorlagen aber gleichfalls aus hauptstidtischen
Werkstitten stammen'®!. Diese allgemeinen Feststellungen fiigen sich gut zum Ergeb-
nis einiger anderer Studien zu verschiedenen Denkmilergruppen der romischen
Kunstindustrie 1°2.

IKONOGRAPHIE

Die Konzentration der frithesten Maskenreliefs auf Rom und die nichste Umgebung
konnte darauf hindeuten, dafl der Relieftypus gegen oder um 100 v. Chr. nicht nur
fiir stadtromische Auftraggeber, sondern speziell in einem der stadtrémischen Ateliers
konzipiert worden ist. Im Gegensatz zu anderen Denkmilergattungen lassen sich bis-
her keine direkten Vorliufer aus anderen Landschaften, insbesondere nicht aus dem
griechischen Mutterland, nachweisen. Ein in delischen Inventarlisten genannter Pinax
mit drei gemalten Kopfen (nivaka npocona €xyovta tpia) scheint wohl kein Mas-
kenbild gewesen zu sein'®. Der Kontext legt vielmehr nahe, dafl es sich um drei Por-
tritkopfe gehandelt hat (nivakag gikovikovg mév[te...] ...)1%. Zudem stammt die
ilteste bildliche Darstellung eines kleinformatigen Maskenreliefs erst aus der zweiten
Hilfte des 1. Jahrhunderts v. Chr.'%. Gewif§ kann auch dieser Umstand mit dem
Zufall der Uberlieferung und einer diirftigen Publikationssituation zusammenhingen.
Daher ist jene Schluflfolgerung, die Maskenreliefs seien in Rom selbst konzipiert
worden, nicht unbedingt zwingend.

Indessen steht fest, dafy die Maskenreliefs in threm Format, der Art ihrer Aufstellung
und der doppelseitigen Ausarbeitung nur in einer alten Tradition griechischer Weih-
reliefs verstindlich sind. Verschiedene Reliefbilder klassischer Zeit bilden hnliche
Votive auf Pfeilern stehend ab!%, und in den Inventarlisten delischer Heiligtiimer
werden sowohl auf Basen gestellte, in Winde eingelassene als auch aufgehingte Pina-

101 Vel. z. B. den Bildtypus des an einem Fliigel arbeitenden Daidalos, der auf der Riickseite des pompeja-
nischen Reliefs Nr. 49 erscheint: LIMC IIT (1986) 313 ff. Nr. 3 ff.; 23 f. mit Abb. (J. E. NYENHUIS).
102 Vel etwa H. v. HESBERG, Girlandenschmuck der republikanischen Zeit in Mittelitalien. Rom. Mitt. 88,
1981, 238 ff. mit vielen Hinweisen.
Inscr. Délos 1403 BT Z. 57 (= Inventar des Kallistratos von 166—156/5 v. Chr.). Zur Stelle s. bereits
E. RE1scH, Griechische Weihgeschenke (1890) 147 Anm. 1; W. H. D. RouUsk, Greek Votive Offerings
(1902) 1163 A, 1l
104 Tpscr. Délos a.a. O. Z. 56 ff. Zur Gattung vgl. R. VaLLols, Les TIINAKEY déliens, in: Mélanges
M. Holleaux (1913) 289 ff. — G. Roux, L’architecture de ’Argolide aux IVe et III¢ siécles avant J. C.
(1961) 128 mit Nachweisen in den Anm.

> Vgl. die Darstellung auf einer Seite der sog. Ara Grimani in Venedig: REINAcH III 429, 1. —
H. DUTscHKE, Antike Bildwerke in Oberitalien 5 (1882) 119 f. Nr. 303. — C. ANTI, Il R. Museo Archeo-
logico nel Palazzo Reale di Venezia (1930) 79 Nr. 19. — G. PELLEGRINI, Guida descrittiva del R. Museo
Archeologico di Venezia. Sezione classica 2 (1914) Taf. 32,68.

106 H. K. SUSSEROTT, Griechische Plastik des 4. Jahrh. v. Chr. (1938) 119 f. Taf. 22,2.5; U. HAUSMANN,
Griechische Weihreliefs (1960) 19 Abb. 8. — Zu spiteren Beispielen s. die Hinweise bei REEDER WILLI-
AMS a. a. O. (Anm. 65) 36 Anm. 39 Taf. 10,2; H. v. HESBERG, Miinchner Jahrb. 37, 1986, 22 Abb. 25;
V. M. STROCKA, Antike Plastik 4 (1965) 93 f. mit Anm. 29 Abb. 6 Taf. 56a.

10.
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kes aufgezihlt'®. Alle diese Moglichkeiten liefen sich gleichfalls fiir die rémischen
Maskenreliefs aufzeigen'®®. Unter den ilteren griechischen Weihreliefs existiert
auflerdem eine ganze Reihe beidseitig skulptierter Exemplare!®. Dabei verdient in
diesem Zusammenhang das Fragment eines wohl spithellenistischen Votivreliefs
auf der Akropolis besonderes Interesse, dessen Vorderseite in hohem Relief gehal-
ten ist, wihrend die Riickseite wie bei den Maskenreliefs in Flachrelief ausgefiihrt
wud eiRiot

Diese allgemeine Abhingigkeit rémischer Maskenreliefs von ilteren griechischen
Weihreliefs wurde bereits frither zu Recht festgestelle!'. Unzutreffend ist jedoch die
bis in jiingste Zeit wiederholte Ansicht, dafl speziell die choregischen Votive als
direkte Vorldufer der romischen Reliefgattung zu begreifen sind!2. Erstmals schei-
nen E.Reisch, W.H.D. Rouse und P. Wolters diesen Vorschlag geiuflert zu
haben?®. Sie machten auf viele Schriftquellen aufmerksam, die von Maskenweihun-
gen siegreicher Schauspieler und Choregen berichten. Danach war es eine seit alters
geldufige Sitte, dafl vor allem Choregen nicht nur Dreifiile und Siegeskrinze dedi-
zierten, sondern auch die verschiedenen Theaterrequisiten in Heiligtiimer des Diony-
sos stifteten. Auflerdem haben sich mehrere Marmorreliefs bzw. Fragmente aus den
Bezirken attischer Heiligtiimer erhalten, die mit Masken verziert sind und teils nach-
weislich, teils hochstwahrscheinlich von attischen Choregen geweiht wurden'4. Diese
Maskenbilder unterscheiden sich jedoch in wesentlichen Punkten vom Schema der
romischen Reliefs, auf denen die schriggestellten Masken meist in heraldischer Kom-

107 VALLOIS a. a. O. (Anm. 104) 294; 297. Zur griechischen Tradition, beidseitig verzierte Pinakes in Hei-

ligtiimern aufzuhingen, vgl. z. B. die bekannten korinthischen Tontafeln aus Penteskouphia: U. GEH-

RIG, A. GREIFENHAGEN u. N. KUNISCH, Staatl. Museen Preuflischer Kulturbesitz Berlin. Fiithrer durch

die Antikenabteilung (1968) 71 ff.; G. ZIMMER, Antike Werkstattbilder (1982) 26 ff. mit Abb. Vgl. auch

ROUSE a. a. O. (Anm. 103) 173 Abb. 29 (siegreicher Athlet im Himation, der Zweige und einen Pinax in

der linken Hand trigt); 174 mit Anm. 4 f.; P. STENGEL, Die griechischen Kultusaltertiimer® (1920)

T, 3.9,

s. oben S. 108 mit Anm. 6.

REEDER WILLIAMS a. a. O. (Anm. 65) 37 Anm. 42. — G. BAKALAKIS, ‘'EAANVIKaG dupiyivpo (1946) pas-

sim. — O. WALTER, Beschreibung der Reliefs im Kleinen Akropolismuseum in Athen (1923) 144 ff.

WALTER a.a. Q. 144 f. Nr. 310 mit Abb. — A. v. NETOLICZKA, Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 17, 1914,

121 ff. Abb. 10 f. Auf das Relief hatte schon G. LiPPOLD, Jahrb. DAI 36, 1921, 38 Anm. 38 verwiesen;

s. auch REEDER WILLIAMS a. a. O. (Anm. 65) Anm. 43.

11 Unerklarlich ist ein Vorschlag von PATLLER 804: ’Quant au relief rectangulaire, il rappelle la ciste cylin-
drique, qui offre le méme profil et se trouve voisine, sur I'arrétine et en peinture, des tympanons, mas-
ques, syrinx, et autres »accessoires< suspendus’.

112 5. zuletzt REEDER WILLIAMS a. a. O. (Anm. 65) 37; FRONING a. a. O. (Anm. 1) 11. Auch HUNDsALZ 99
mit Anm. 75; 123 f.; 292 Anm. 57 schlief8t die romischen Maskenreliefs an die griechischen Choregenre-
liefs an, obwohl sie die grundsitzlichen Unterschiede in formaler und thematischer Hinsicht erkennt.
Sie verzichtet aber auf eine systematische ikonographische Untersuchung aller Denkmiler, die fiir die
Funktion und Bedeutung von Masken aussagekriftig sind. — DWYER duflert sich nicht zur Genese des
Relieftypus und des Bildschemas.

113 REISCH a. a. O. (Anm. 103) 144 ff. - ROUSE a. a. O. (Anm. 103) 162 f. — WOLTERS im Text zu Einzelauf-
nahmen 2960-61.

114 REISCH a. a. O. (Anm. 103) 145 f. Abb. 13 f. - WALTER a. a. O. (Anm. 109) 209 ff. Nr. 411 ff. mit Abb. —
P. GHIRON-BISTAGNE, Recherches sur les acteurs dans la Gréce antique (1976) 72 Abb. 24; 86 f.
Abb. 34. — A. D. TRENDALL u. T. B. L. WEBSTER, Illustrations of Greek Drama (1971) 122: IV 8a mit
Abb. — WEBSTER, Greek Theatre Production (1956) 182: B 31 Taf. 19. — FRONING a. a. O. (Anm. 1) 11
mit Anm. 18 f. — Vgl. auch einige Hinweise bei E. W. HANDLEY, Journal Hellenic Stud. 93, 1973, 104 ff.
Taf. 1 f. - J. R. GREEN, Dedications of Masks. Revue Arch. 1982, 237 ff.
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position angeordnet sind. Jene athenischen Reliefs aus dem 4. Jahrhundert v. Chr.
zeigen frontal ausgerichtete Masken in einer oder mehreren Reihen parataktisch
iber- und nebeneinander gestaffelt, so daf} sie entweder den Rand eines figiirlich
dekorierten Bildfeldes siumen oder gleichmiflig die gesamte verfiighbare Bildfliche
ausfiillen. In dieser Weise schmiicken tragische und/oder komische Theatermasken
auch ein hellenistisches Relief in Kavalla'®® und ein anderes aus der Villa von Mar-
tres-Tolosanes!'¢; es stammt aus dem 2. Jahrhundert n. Chr. und steht offensichtlich
in der Nachfolge griechischer Choregenreliefs. Schliefilich lassen sich auch die
bekannten Maskenschreine, die in spit- und nachantiken Plautus- und Terenzhand-
schriften den einzelnen Stiicken vorangestellt sind, in diese Tradition einreihen!'.
Auf allen diesen Darstellungen ist beabsichtigt, die Masken der verschiedenen Thea-
terrollen zu prisentieren, die fiir ein bestimmtes Stiick ben&tigt wurden oder generell
fir die drei Genera auf der Bithne in Gebrauch waren.

Die romischen Maskenreliefs folgen in Thematik und formaler Konzeption vollig
anderen Darstellungsregeln und driicken somit auch unterschiedliche inhaltdiche
Intentionen aus. Hier befinden sich die Masken fast durchweg in felsigem Gelinde,
das oft in der Art von Felsaltiren zugerichtet ist. An thnen lehnen die zahlreichen,
meist dionysischen Attribute und Musikinstrumente. Verschiedentlich stehen kleine
Cisten, Brandaltire und Thymiaterien vor oder zwischen den Masken, zuweilen ist
sogar eine Priapherme als Kultstatuette hinzugefiigt. Ferner gehoren Biume (Abb. 2;
35; 50), Tempelarchitekturen und Temenosmauern (Abb. 33; 35; 43; 49), Vouvpfeiler
(Abb. 50-51), Vorhinge (Abb. 42) und Ttiicher (Abb. 16; 18; 24; 25; 27; 28; 35; 37;
46) zum allgemeinen Repertoire der Gattung. Der Motivschatz dieser Reliefbilder
setzt sich also keineswegs aus diversen Theaterrequisiten zusammen; vielmehr enthilt
er alle moglichen Bestandteile eines lindlichen dionysischen Heiligtums. In diesem
Kontext kann auch Vitruvs Beschreibung der Bithnenkulissen nicht weiterhelfen, eine
Verbindung der Maskenreliefs mit dem Theater zu konstruieren!®. Aufgrund ihres
kleinen Formats und ihrer allgemeinen Abhingigkeit von griechischen Votivreliefs
besteht kein unmittelbarer Anlaf}, diese Reliefs auf formaler Ebene mit den Kulissen-
bildern zu parallelisieren. Dennoch ist der Vergleich aufschlufireich. Die Thematik
der Bithnengemilde ist entsprechend den Genera der Tragddie, Komddie und des
Satyrspiels jeweils unterschiedlich charakterisiert. Eine dhnliche Differenzierung wire
wohl auch fiir die romischen Reliefs mit den verschiedenen Maskentypen zu erwar-
ten, wollte man sie unzweifelhaft als Reflexe des griechischen oder rémischen Thea-
terwesens verstehen. Vitruv schreibt in De Architectura 5, 6, 9:

us Bull. Corr. Hellénique 83, 1959, 711 Abb. 4. — S. CHARITONIDIS, L. KaHIL u. R. GINOUVES, Les Mosai-
ques de la Maison du Ménandre a Mytiléne. Antike Kunst Beih. 6 (1970) 103 Taf. 26,1. — L. BERNABO
BREA, Menandro e il teatro greco nelle terracotte liparesi (1981) 138 Abb. 226: das aus Amphipolis stam-
mende Relief trigt 6 komische Masken.

116 M, LEON JOULIN, Les établissements gallo-romains de la plaine de Martres-Tolosanes (1901) 93 i
Taf. 7 Nr. 71: das Relief zieren 8 tragische, 8 komische und 1 dionysische Maske (Hinweis I. Schwan).

117 K. WEITZMANN, Ancient Book Illumination (1959) Taf. 44,93. — DERS., Illustrations in Roll and Codex
(1970) Taf. 31,95. — BIEBER, History 153 Abb. 560.

118 Vgl REEDER WILLIAMS a. a. O. (Anm. 65) 37 Anm. 40.
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Genera autem sunt scaenarum tria: unum quod dicitur tragicum, alterum comicum,
tertium satyricum. FHorum autem ornatus sunt inter se dissimili disparique ratione,
guod tragicae deformantur columnis et fastigiis et signis reliquisque regalibus rebus;
comicae autem aedificiorum privatorum et maenianorum habent speciem profectusque
(2) fenestris dispositos imitatione communium aedificiorum rationibus; satyricae vero
ormantur arboribus, speluncis, montibus reliquisque agrestibus rebus in topeodi spe-
ciem deformati.

"Es gibt aber drei Arten von Dekorationen: die eine nennt man die tragische, die
zweite die komische, die dritte die satyrische. Ihr Schmuck ist aber untereinander
von unihnlicher und ungleicher Art, weil die tragischen Dekorationen mit Siu-
len, Giebeln, Bildsdulen und den iibrigen Gegenstinden, die zu einem Kénigspa-
last gehoren, gebildet werden. Die komische Dekoration bietet den Anblick von
Privathiusern, Erkern und durch Fenster gegliederten Vorspriingen (?) in Nach-
ahmung nach der Art der gewdhnlichen Hiuser. Die satyrische Dekoration wird
mit Biumen, Grotten, Bergen und anderen Gegenstinden ausgeschmiickt, wie
man sie in der Landschaft antrifft, nach Art eines gemalten Landschaftsbildes‘.
(Ubers. nach C. Fensterbusch)

Ein Uberblick iiber das Repertoire der Maskenreliefs verdeutlicht, daf} sich diese als
Gattung nicht nach Vitruvs Schéma aufgliedern lassen, denn auf den Reliefs mit tragi-
schen und komischen Maskendarstellungen wurden niemals Bestandteile von Palast-
und Strafenbildern wiedergegeben. Wie die dionysischen Masken befinden sie sich in
der Regel auf Felsen in freier Landschaft!'?; mitunter liegen sie auf Korben zu seiten
eines zentralen Altars!?, und nur selten ist auf jegliches Beiwerk verzichtet!?!. In zwei
Fillen sind komische Masken mit einer Architekturdarstellung kombiniert. Lifit sich
der Gebiudetypus auf der Vorderseite des Reliefs Nr. 89 leider nicht mehr bestimmen
(Abb. 33), ist es auf Nr.45 ein Tempel, der die linke obere Reliefecke einnimmt
(Abb. 35). Nach Vitruvs Forderung kime jedoch nur eine Art Straflenprospekt mit
der kleinteilig gegliederten Fassade eines Privathauses in Frage, sollte das Bild tat-
sichlich auf das komische Genus anspielen. Uberdies sind tragische und komische
Masken oftmals mit dionysischen vereinigt, die drei Genera somit nicht konsequent
voneinander geschieden. Insofern kann das Thema der rémischen Reliefbilder gene-
rell nicht mit den bei Vitruv genannten Dekorationsformen der Theaterbithne in
Zusammenhang gebracht werden. Allein diejenigen Reliefs, auf denen dionysische
Masken in lindlicher Umgebung abgebildet sind, zeigen Elemente, die u. a. fiir die
Kulissenbilder eines Satyrspiels typisch waren. Allerdings reicht diese Feststellung
nicht aus, die betreffenden Reliefbilder in eine Beziehung zum Theaterwesen zu set-
zen, da Landschaftsbilder mit und ohne dionysisches Beiwerk in unterschiedlichem
Kontext verwendet werden konnten. Dies war auch Vitruv bekannt. An anderer Stelle
erwihnt er, daf§ Palast-, Straflen- und Landschaftsbilder ebenso zur Wanddekoration

119 Reliefs mit komischen Masken: Nr. 27; 42; 65; 70; 82; 88; 99; mit tragischen Masken: Nr. 28; 36; 37;
4555495 5051665167 841891

20 N, 53 71,

2t Dabei handelt es sich ausnahmslos um Exemplare minderer Qualitit aus Aquileia (Nr. 1) und Pompeji
(Nr. 51; 52; 55).
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in bestimmten Riumen rémischer Villen dienten'??. Dabei geht aus der Schriftquelle
nicht hervor, dafl diese Themen irgendeine Allusion zum Theaterwesen impliziert hit-
i@ M,

Ein weiteres Argument gegen die Interpretation der Masken- als sogenannte Theater-
reliefs liegt schliefflich in der Typologie vieler Masken begriindet. Oftmals entspre-
chen die physiognomischen und mimischen Merkmale der Gesichter ebenso wie die
Haartrachten der Kopfe nicht dem geldufigen Formenrepertoire der konventionellen
griechischen und romischen Theatermasken. So sind zahlreiche dionysische, einmal
auch eine tragische Maske (Nr. 36) nicht mit weit aufgerissenem Mund, sondern mit
geschlossenen oder nur leicht gedffneten Lippen dargestellt'?¢. Bei simtlichen Mas-
kenbildern, die ohne jeden Zweifel eng mit der Theaterwelt verbunden sind, kommt
dies m. W. niemals vor??. Uber solche Differenzen kann auch nicht die Annahme
hinwegtiuschen, es miisse sich in allen jenen Fillen um Masken des stumm gespielten
Pantomimus handeln?6; denn hiufig fehlen weitere maskentypische Ziige wie z. B.
die kontrahierten Brauenbogen. Dadurch wird der fratzenhafte Eindruck, der den
meisten echten Theatermasken eigen ist, fast vollends zuriickgedringt. Vielfach glei-
chen die Masken auf den romischen Reliefs klassizistisch-eklektischen bzw. archaisti-
schen Idealkspfen, die weder in physiognomischer noch in antquarischer Hinsicht
eine Assoziation mit Theatermasken zulassen. Diese Beobachtung trifft einmal auf
viele dionysische Masken zu, die sich von der normalen Ikonographie hellenistisch-
romischer Silen-, Satyr-, Pan- und Minadenfiguren nicht im geringsten unterschei-
den'?. Ferner sind hierbei insbesondere die Masken von Dionysos und Ariadne, Per-
seus und Andromeda, Polyphem und Galatea, Herakles, Attis und einem Triton
sowie eine minnliche birtige Maske im Typus der Philosophenbildnisse zu beriick-
sichtigen?8. Hitte man diese Kopfe unmifiverstindlich als Theatermasken gestalten
wollen, entsprichen sie in ihrer Formgebung den gingigen tragischen und komischen
Typen, die je nach Thematik durch spezielle Attribute als Masken einer bestimmten
Rolle kenntlich gemacht wurden. Eine Reihe von Beispielen aus der romisch-campa-
nischen Wandmalerei, auf Sarkophagen und architektonischen Friesen von Theater-

VITR. 7, 5, 2: postea ingressi sunt, ut etiam aedificiorum figuras, columnarum et fastigiorum eminentes proiec-
turas imitarentur, patentibus autem locis, uti exhedris, propter amplitudines parietum scaenarum frontes tra-
gico more aut comico seu satyrico designarent . . .

123 J. ENGEMANN, Architekturdarstellungen des frithen zweiten Stils. Rom. Mitt. Ergh. 12 (1967) 115 ff.
mit Anm. 473 f.; 479; 486. — B. WESENBERG, Marburger Winckelmann-Progr. 1975-1976, 23 ff. bes.
28 ff. Beide Autoren untersuchen das Wortfeld scaena — scaenarum frontes. Danach besteht kein Anlafl,
den Begriff bei Vitruv als Bezeichnung fiir Theaterszenen zu verstehen.

124 Dionysische Masken mit geschlossenem Mund: Nr. 7; 95 11; 36; 79; 82; 85; 86; mit nur leicht gedffne-
tem ippems N, 14s 1185 218 39 603 Gils 663 703 775 785 B86=685 928 94k 96,

125 Vgl. z. B. BIEBER, History, Abb. 36 (=62); 109; 113; 133 ff.; 185 ff.; 201; 215; 290 ff.; 300 ff.; 315 ff.;
321; 324-328; 334; 346 f.; 395 usw.

126 Vgl. H. MOBIUS, Bonner Jahrb. 161, 1961, 146 mit Anm. 27a, der sich dabei auf LUKIAN. salt. 29 beruft.
— E. SIMON, Das antike Theater (1972) 51 versucht, die Masken im Ambiente delle Maschere auf dem
Palatin auf den Pantomimus zu beziehen; vgl. DIES., Augustus (1986) 218 f.; s. dazu unten Anm. 229. —
Vgl. auch HuNDsALZ 93.

27 el 7z, 8. N, 75 95 185 39,

128 Dionysos: Nr. 9; 33; 44; 46; 71; 77-79; 82; 86; 90. — Dionysos und Ariadne: Nr. 75 14; 18 f.; 61; 83; 87;

91; 94. — Perseus und Andromeda: Nr. 30; 40; 92. — Polyphem und Galatea: Nr. 24; 29; 81. — Herakles:

Nr. 20; 41; 43; 77. — Attis: Nr. 16. — Triton: Nr. 10. — Birtige Maske: Nr. 11. — Vgl. auch die Masken

von Ammon und Acheloos: Nr. 38.

®
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bauten und Grabmilern vermag gut zu illustrieren, wie die Masken derartiger perso-
nae eindeutig differenziert wurden. So wird z. B. die Rolle des Herakles als tragische
Maske mit hohem Onkos und Lowenfell abgebildet!?. Perseus und Andromeda sind
nur zu erkennen, weil die tragischen Maskentypen mit den entsprechenden Symbolen
der Harpe, des Medusahauptes und eines Ketos vereint sind **°. Ganz dhnlich wurden
verschiedene Gotterkopfe etwa als Masken des Jupiter, der Juno oder des Hermes/
Merkur bezeichnet®3!.

Nach all diesen Einwinden gegen den Zusammenhang romischer Maskenreliefs mit
dem Bereich des Theaters zeichnet sich die itkonographische Ebene ab, die auch die
Bedeutung dieser Gattung innerhalb des rémischen Ausstattungsluxus kliren hilft.
Die wichtigsten Aspekte fiir die Interpretation ergeben sich daraus, daff die Masken
fast durchweg in einem felsigen, lindlichen Ambiente liegen, das zuweilen Biume und
Elemente der Sakralarchitektur einschliefit. In vielen Fillen weisen Altire oder Thy-
miaterien, die oft zwischen den Masken stehen, sowie Votivpfeiler, Priaphermen und
Vorhinge auf den sakralen Charakter der Darstellungen hin. Manchmal sind es
Silene, Satyrn und Minaden, die auf den Riickseiten der Reliefs um einen Altar tan-
zen, als Opferdiener herantreten oder in ekstatischer Bewegung musizierend zu einer
Opferhandlung eilen. Die Masken sind in der Regel mit Attributen kombiniert, die
sich auf ihr jeweiliges Genus beziehen oder die Maskenrollen selbst konkret bezeich-
nen. Oftmals werden die Maskentypen nicht nach den drei Genera der Tragédie,
Komodie und des Satyrspiels getrennt, sondern beliebig miteinander vereint. Zudem
konnen die spezifischen fratzenhaften Maskenziige zugunsten einer idealen Darstel-
lungsweise reduziert oder vollig aufgegeben sein.

Der Bereich, in dem tragische, komische und dionysische Masken eine hervorragende
Rolle spielen, sind zweifellos Darstellungen dionysischer Sakrallandschaften bzw.
lindlicher dionysischer Heiligtimer. Ein Uberblick tiber entsprechende Denkmiler
der Bildkunst zeigt, dafl Masken aller Genera ganz wesentliche, aus dem Inventar
dionysischer Heiligtiimer kaum wegzudenkende Elemente sind. Dabei schildern die
bildlichen Zeugnisse den Kontext teils summarisch, teils ausfiithrlich mit allen anderen
wichtigen Bestandteilen eines Sakralbezirks. Einige solche Beispiele, die Masken als
den verschiedenen Weihgegenstinden gleichwertige Votivgaben oder Kultobjekte
vorfithren, finden sich etwa auf den runden Oscilla, also auf Exemplaren der den
Maskenreliefs eng verwandten Reliefgruppe.

Sechs Oscilla in Herculaneum, Neapel und London zeigen die Masken von Papposi-
len, birtigem Satyr und Pan, die auf bzw. vor kleinen Fels- oder girlandengeschmiick-
ten Rundaltiren abgelegt sind. Auf zwei Exemplaren ist ein opfernder Silen in kur-
zem Hiiftschurz anwesend 32, wihrend auf zwei anderen eine Minade bzw. ein jun-
ger Satyr ausgelassen um die Maskenaltire herumtanzt3?. Bei zwei weiteren Reliefs

129 BIEBER, History 82 Abb. 305; 244 Abb. 805 f. — ALLROGGEN-BEDEL a. a. O. (Anm. 15) 121 Nr. 9,4; 151
Nr. 70,4.

130 BIEBER, History 157 Abb. 571. — ALLROGGEN-BEDEL a. a. O. (Anm. 15) 66 Abb. 3-5.

131 Vgl. die Liste ebd. 172. — W. v. Sypow, Jahrb. DAI 92, 1977, 276 f. Abb. 30-32.

132 A. MAIURI, Ercolano. I nuovi scavi (1927-1958), Bd. 1 (1958) 419 Abb. 358 links. — DWYER Nr. 44
i¥at +110274

133 DWYER Nr. 33 Taf. 99,3. — MAIURI a. a. O. 349 Abb. 278 links. — Vgl. auch F. MaTz, Die dionysischen
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fehlen dagegen die figiirlichen Motive, wobei in dem einen Fall ein frischer Efeutrieb
zwischen den Felsaltiren wichst’**. Der Form dieser sog. arae temporales > gleichen
weitgehend die felsigen Erhebungen auf den Maskenreliefs. Man koénnte daher ver-
muten, daff die Masken bei allen entsprechenden Reliefbildern auf lindlichen Altiren
postiert zu denken sind. Jedenfalls liegen sie auf solchen Felsvorspriingen oder aus
Felsbrocken geschichteten Erhohungen, die Weihgeschenken und Kultgegenstinden
vorbehalten gewesen sein diirften.

Ein anderes Oscillum aus Parma, heute in Bologna, ist mit einem jugendlichen Satyrn
verziert, der in einem lindlichen dionysischen Heiligtum vor einem alten knorrigen
Baum sitzt™¢. Er hat sich mit seiner Pardalis auf einem Felsen niedergelassen und
blickt auf die Maske des kahlkopfigen Papposilen, die er in der Hand des vorge-
streckten rechten Arms hilt. Sein Musikinstrument, eine Syrinx, hat er am hochsten
Ast des heiligen Baums aufgehingt. Das gleiche Thema begegnet vorwiegend in der
frithkaiserzeitlichen Glyptik sehr hiufig, wo aufler den Satyrn auch Pan, Minaden
oder Bacchantinnen, Eroten und Dionysos selbst in die Betrachtung dionysischer
oder anderer Masken mythischer Gestalten vertieft sind®7. Zahlreiche motivische
Varianten sitzender, kniender und stehender Figuren lieflen sich bei einer Durchsicht
der Gemmenkataloge rasch auffinden. Insbesondere interessieren hier aber diejenigen
Darstellungen, die eine halbnackte weibliche Gestalt in einem lindlichen Sakralbezirk
sitzend abbilden?8; motivisch stimmen die Figuren mehr oder weniger exakt mit der
Haltung des Satyrs auf jenem Oscillum aus Parma iiberein. In der Literatur werden
diese Frauengestalten meist als Musen angesprochen, die der geliufigen Tkonographie
zufolge oftmals Theatermasken in den Hinden tragen. Allerdings lassen sich aus der
gesamten griechisch-hellenistischen und kaiserzeitlichen Bildkunst bisher kaum ein-
deutige Darstellungen einer Muse mit entbl6fitem Oberkorper nennen?. Aus diesem
Grunde ist die Annahme, es handle sich in allen betreffenden Fillen um Wiedergaben
einer Mianade oder Bacchantin, jedenfalls vorzuziehen!#°. Kein Zweifel diirfte jedoch

Sarkophage. ASR IV 1 (1968) Nr. 35; 47; 54; 56; 58 etc.; IV 2 (1968) Nr. 73; 75 f.; 81; 100; 104 {. etc.;
IV 3 (1969) N, LG4 A 2055 21125 2il6s T 4 (1975) Nie, 27115 351l.
3¢ B. F. Cook, The Townley Marbles (1985) 37 Abb. 35. — MAIURI a.a. O. (Anm. 132) 350 Abb. 281
rechts.
135 \W. HERMANN, Rom. Gotteraltidre (1961) 56.
56 (CORSWANIDIT 615 2 ©): (A, 4Y) 773 1K 20 Taii, 2112
17 F. ZWIERLEIN-DIEHL, Antike Gemmen im Kunsthistorischen Museum in Wien 1 (1973) Nr. 244 Taf. 43
(Satyr); Nr. 465 Taf. 77 (Dionysos). — E. BRANDT, Antike Gemmen in Deutschland T 2 (1970) Nr. 865 f.
Taf. 100 (jugendlicher Dionysos?; Pan); Nr. 1011 f. Taf. 115 (Satyr). — E. SCHMIDT ebd. Nr. 10851087
Taf. 120 (Satyrn). — E. ZWIERLEIN-DIEHL, Glaspasten im Martin-von-Wagner-Museum der Universitit
Wiirzburg 1 (1986) Nr. 192 f. Taf. 39 (Eroten); Nr. 305f. Taf. 57 (Minade bzw. Bacchantin). —
M. MAASKANT-KLEIBRINK, Catalogue of the Engraved Gems in the Royal Coin Cabinet The Hague
(1978) Nr. 436 Taf. 83 (Bacchantin).
Vgl. etwa MAASKANT-KLEIBRINK a. a. O. Nr. 332 Taf. 65.
139 Zur Ikonographie der Musen s. M. WEGNER, Die Musensarkophage. ASR V 1 (1966) passim;
C. PANELLA, Stud. Miscellanei 12, 1966-1967, 15 ff.; vgl. auch N. HIMMELMANN, Ideale Nacktheit
(1985) 75 Anm. 252. — Eine einzige Ausnahme verzeichnet HUNDSALZ 54 mit Anm. 8 auf einer attischen
Relieflekythos in Neapel, Mus. Naz. Inv. H 2991, die freilich nicht in das 2., sondern vielmehr in das
frithere 4. Jahrh. v. Chr. zu datieren ist; s. K. SCHAUENBURG, Rém. Mitt. 65, 1958, 52 f.; 63 und E. A.
ZERVOUDAKI, Athen. Mitt. 83, 1968, 18 Nr. 13 Abb. 2 Taf. 12,1; 13,1-2.
Vgl. z. B. eine nur zur Hilfte bekleidete Minade mit Maske in dionysischem Kontext auf einer perga-
menischen Reliefscherbe: Altertiimer von Pergamon 12 (1913) 277 Nr. 5 Beil. 44,5; J. SCHAFER, Helleni-
stische Keramik aus Pergamon. Pergamen. Forsch. 2 (1968) 95: L 2.
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bei der Deutung eines Gemmenbildes herrschen, auf dem die weibliche Gestalt vor
der Statuette eines tanzenden Knaben sitzt und aufmerksam eine Maske betrachter?4!.
Die Darstellung ist als Abbreviatur eines wohl spithellenistischen Bildtypus zu ver-
stehen, den spitrepublikanische und frithkaiserzeitliche Marmorreliefs gut tiberlie-
fern'#2. Zuletzt konnte R. Turcan iiberzeugend nachweisen, dafy der Relieftypus nicht
die Szene eines Satyrspiels, sondern vielmehr den Ausschnitt aus einem lindlichen
Dionysosfest zeigt. Wihrend im unteren Abschnitt drei junge Satyrn vor einer Priap-
herme, einem Thyrsos und einem geschlossenen Korb offenbar einen Tanzschritt ein-
zuitben beginnen, sitzt oben eine weibliche Festteilnehmerin in der beschriebenen
Haltung. Sie blickt auf eine birtige Satyr- oder Silensmaske, die sie wohl der kleinen,
vor ihr aufgestellten Truhe mit giebelformigem Deckel entnommen hat. Felsgrund,
Platane und Votivpfeiler deuten das Ambiente eines dionysischen Heiligtums an. Drei
weitere Personen, ein Knabe mit Diauloi in den Hinden sowie ein kleiner Satyr, der
hinter dem Pfeiler versteckt ein junges Midchen kiifit, zeugen von der unbeschwerten
Sphire des Festes. Ob nun nach Turcans Ansicht wirklich eine bestimmte Begebenheit
wihrend eines Initiationsfestes dargestellt ist, bei dem junge Satyrn in die Riten einge-
fithrt werden, 14§t sich wohl nicht mit letzter Sicherheit erweisen#?. Wichtig bleibt in
diesem Zusammenhang nur die Tatsache, dafl wihrend der dionysischen Feste und
Kulttinze Masken offenkundig eine bedeutende Rolle spielten.

Zwei weitere Denkmiler, deren figiirliche Darstellungen gleichfalls erzihlerischen
Charakter haben, konnen diese Verwendung dionysischer Masken gut illustrieren.
Auf einem blauen Glasgefifl in Florenz ist tatsichlich die Einfiihrung eines kleinen
Knaben, wohl des Dionysoskindes, in die Mysterien abgebildet (Abb. 54)44. Uber
dem verhiillten Haupt trigt er eine Ciste, mit der Rechten hat er einen langen, tinien-
geschmiickten Ast ergriffen. Thm gegeniiber stehen eine Opferdienerin und ein Flote
spielender junger Satyr. Die Frau fihrt einen Kantharos mit sich und hilt einen
Zweig tiber den Kopf des einzuweithenden Knaben. Im Riicken des Kindes befinden
sich einige wesentliche Elemente, die den Ort als lindliches Heiligtum zu erkennen
geben. Neben einem Thymiaterion auf balusterférmiger Stiitze folgen eine Priap-
herme iiber hohem Pfeiler, eine Pinie und schliefilich eine Silensmaske. Diese liegt
zusammen mit einem Tuch auf einem hoheren Sockel oder Altar, hinter dem ein
michtiges Pedum mit Ténienschleife emporragt.

Auch auf allen tibrigen Beispielen der Bildkunst beherrschen Gestalten der Gotter-

141 ZWIERLEIN-DIEHL a. a. O. (Anm. 137) Nr. 304 Taf. 57.

142 R.'TURCAN, Initiation bacchique ou drame satyrique? Observations sur une série de reliefs hellénisti-
ques, in: Alessandria e il mondo ellenistico-romano. Studi in onore di A. Adriani 3 (1984) 658 ff.
e, O3 1%

HunDsa1z 56 ff. identifiziert die sitzende Frauengestalt mit Maske als eine Darstellung der Teleté, d. h.
als "Personifikation der Einweihung und dionysischen Feier‘. Grundlage ihrer Deutung ist ein Relief aus
Luku, das in der Villa des Herodes Atticus wiederverwendet war und offensichtlich erst in der Spitan-
tike mit Beischriften versehen wurde. Insofern ist doch sehr zweifelhaft, ob die Benennung der Sitzen-
den als Teleté auf samtliche fritheren Beispiele des Figurentypus iibertragen werden darf.

REINACH IIT 39, 1. — F. CUMONT, Die orientalischen Religionen im rém. Heidentum (Nachdruck 1981)
201 Taf. 8,2. — M. P. NiLssoN, The Dionysiac Mysteries of the Hellenistic and Roman Age (1957) 82
Abb.14. — F. MaTZ, AIONYZIAKH TEAETH (1963) 8 Nr.9 Taf. 18 f. — U. BiaNcHI, The Greek
Mysteries (1976) 35 f. Nr. 84 mit Abb. — LIMC III (1986) 553 Nr. 172 mit Abb. s. v. Dionysos/Bacchus
(C. GASPARRI).
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oder Halbgotterwelt die Szenen*. Dies scheint u. a. auf das Reliefbild eines arretini-
schen Kelchfragments in Roanne zuzutreffen (Abb. 55)14¢. Hier schreitet eine Opfer-
dienerin durch ein dionysisches Heiligtum, in dem kleine Panther(-weibchen ?) unter
heiligen Tischen kauern oder an diesen emporspringen. Die Tiere sind als Begleiter
des Dionysos, des Pan sowie der Satyrn und Minaden nur in einem mythologisch
verbrimten Kontext vorstellbar. Tragische und dionysische Masken sind zusammen
mit vielen anderen Gefiaflen und Geriten, die im dionysischen Kult verwendet wur-
den¥ auf einer Truhe und zwei heiligen Tischen (iepal tpdmnelat) angeordnet. Am-
phora, Tympanon, Diauloi oder Fackeln, Leier und Kymbalon sind zu sehen. Die
Mitte der Komposition bezeichnet ein michtiger, am Boden stehender Krater, auf
den die Opferdienerin zuschreitet. Wie die Silensmaske auf dem zuvor beschriebenen
Glasgefify in Florenz (Abb. 54) lagert eine der tragischen Masken auf dem rechts
abgebildeten Tisch auf einem Tuch, das auch den Masken vieler Marmorreliefs als
Unterlage dient. Es wird sich dabei um Tticher handeln, mit denen die Masken nach
einer Feier in den Truhen und Kérben sorgsam aufbewahrt wurden. Dafl hier jene
Tiicher gemeint sind, die den Einzuweihenden tiber das Haupt gelegt wurden, geht
aus den Darstellungen der romischen Maskenreliefs ebensowenig wie aus dem arreti-
nischen Reliefbild hervor. Eine weitere Gemeinsamkeit zwischen diesem Reliefbecher
und den Maskenreliefs besteht in der Kombination unterschiedlicher Maskengenera.
Da der Kontext keinen Hinweis darauf erlaubt, daf} diese Masken von Schauspielern
oder Choregen gestiftet sind, ist das Bild des arretinischen Bechers in Roanne mithin
als ein klares Zeugnis fiir den Gebrauch verschiedener Maskengenera bei dionysi-
schen Festlichkeiten zu werten.

Diese Feststellung wird sich im folgenden noch anhand manch anderer Darstellungen
bestitigen, auf denen gleichfalls dionysische, tragische und/oder komische Masken
vereinigt sind. Im allgemeinen iiberwiegt aber entsprechend der Tkonographie romi-
scher Maskenreliefs das dionysische Genus. So zeigen es auch die Reliefbilder mehre-
rer frithkaiserzeitlicher Silbergefifle, die zum Tafelgeschirr wohlhabender Romer
gehorten. Dionysische Masken sind auf den zwei berithmten Kentaurenbechern aus
dem Schatz von Berthouville in das reiche Arrangement der lindlichen dionysischen
Sakralbezirke eingestreut!.

Die Gesichter zweier Masken blicken hinter einer am Boden stehenden Lyra empor,
wihrend eine andere offenbar frei in der Luft schwebt. Kahle knorrige Biume
bezeichnen den altehrwiirdigen Charakter der Heiligtiimer. Zwischen ihnen sind
hohe Votivpfeiler und kostbar verzierte heilige Tische aufgerichtet, die prichtige
Rhyta, Kantharoi und Kratere tragen. Zahlreiche andere, z. T. figiirlich dekorierte
Prunkgefifie sind am Boden oder auf niedrigen, girlandengeschmiickten Basen

145 Vgl. etwa die Darstellung einer Maske im unteren Fries des Sardonyx-Alabastrons in Braunschweig; der
grofle Fries bezieht sich auf die eleusinischen Mysterien, s. zuletzt H. R. GOETTE, Herzog Anton
Ulrich-Museum Braunschweig. Kunst der Antike (1985) 10 f. mit Abb. — Vgl. auch den Fries in der
Mysterienvilla: MATZ a. a. O. 30 ff. Taf. 1.

146 J. DECHELETTE, Les vases céramiques ornés de la Gaule Romaine 1 (1904) 22 f. Nr. 5 Abb. 5.

147 Zur Funktion der Tische vgl. z. B. C. GOUDINEAU, Mélanges Ecole Frang. Rome 79, 1967, 77 ff. mit
Abb.

148 REINACH [ 73, 1-4. — E. BABELON, Le trésor d’argenterie de Berthouville prés de Bernay (1916) 88 {f.
mit Abb. auf S. 90 u. Taf. 9 ff. — J. VAN DE GRIFT, Am. Journal Arch. 88, 1984, 377 ff. Abb. 1 f. Taf. 51 f.
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55 Arretinisches Kelchfragment in Roanne, Musée.

postiert. Kleine Eroten, die meist auf (Temenos-)Mauern stehen, sind damit beschif-
tigt, Musikinstrumente zu spielen, Bliiten zu pfliicken, Friichte heranzubringen und
auf thre Weise Vogel zu fiittern oder zu locken. Ein kleiner Panther springt aus einem
umgestiirzten Kelch hervor, dessen Inhalt bereits geleert ist. Zwischen all diesen
Gegenstinden liegt jeweils eine Kentaurin bzw. ein birtiger alter oder junger Ken-
taur, die sich offenkundig zu einem ausgelassenen Fest eingefunden haben.

Das Ensemble der sakralen Geritschaften und Votive ist auf diesen beiden Bechern so
ausfihrlich geschildert, wie es sonst selten vorkommt. Dabei wurden die Masken hier
eher als untergeordnete Bestandteile des gesamten Arrangements aufgefaflt, bei dem
die realen Groflenverhiltnisse der Gerite, Gefifle, Instrumente etc. weitgehend
gewahrt bleiben. Allein die Proportionen der Kentauren erscheinen im Vergleich zu
denen der Biume, Votivpfeiler und anderen Objekte relativ groff, da sie die wichtig-
sten Motive dieser Reliefbilder sind.

Im Unterschied zu den zwei Kentaurenbechern bilden die Masken, Gefifle und
Gerite auf einigen anderen Silberkelchen kein dicht gedringtes sakrales Ambiente
hinter den figiirlichen Darstellungen. Statt dessen sind sie hauptsichlich an den Rand
der Bildfelder, d. h. in die Nihe der Gefifihenkel geriickt, wo sie in verkiirzter Form
ein lindlich-dionysisches Lokalkolorit andeuten. Dabei erhalten die Masken gegen-
tiber den iibrigen dionysischen Utensilien zahlen- und proportionsmifig ein stiarkeres
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Gewicht als auf jenen Bechern. Zwei Silberkelche aus Pompeji'*’ und zwei Skyphoi
aus dem Schatz von Boscoreale®® zeigen in den Bildfeldern einen oder mehrere Ero-
ten (und Satyrn), die verschiedene wilde Tiere reiten. Auf den Nipfen aus Boscoreale
reizen zudem einige Eroten die Tiere in kindlichem Spiel und erschrecken einander
mit einer groflen fratzenhaften Silensmaske. Die einzelnen Szenen rahmen jeweils zur
Bildmitte blickende dionysische Masken, die auf dem Felsboden oder hohen
Vouvpfeilern liegen. Auch die figiirlichen Szenen an einem Skyphospaar aus der Casa
del Menandro in Pompeji — Bilder aus dem Mythos von Dionysos, Semele und Ari-
adne (?) — werden durch Maskenbilder und andere dionysische Gegenstinde in felsi-
gem Gelinde eingefafit’®'. An einem augusteischen Silberkalathos aus dem thraki-
schen Vize ist die figtirliche Dekoration dagegen auf einen einzigen Satyr beschrinkt,
der inmitten zahlloser Masken, dionysischer Musikinstrumente und Kultobjekte
ekstatisch tanzt®2. Die Masken liegen hier tiber eingeritzten Felserhebungen, auf
Cisten oder niedrigen Basen und sind z. T. eng mit ithren charakteristischen Attribu-
ten kombiniert.

Bei allen genannten Beispielen sind die Masken nicht wahllos im Geliande verstreut,
sondern nach gewissen Regeln der Symmetrie angeordnet. Die Blickrichtung einzel-
ner Masken bezieht sich einerseits auf die zu rahmenden figiirlichen Motive im Zen-
trum der Bildfelder, andererseits aber auch auf die unmittelbar benachbarten Masken.
So entstehen verschiedene Kompositionsmoglichkeiten, die fast ausnahmslos auch fiir
das Schema der romischen Maskenreliefs verwendet wurden. Auflerdem lifit sich
beobachten, dafl die symmetrische Ausrichtung der Masken vor allem in jenen Fillen
bevorzugt wurde, in denen die dionysischen Symbole und Instrumente auf wenige
Elemente reduziert sind. Dabei wurden die Masken unter simtlichen dionysischen
Gegenstinden jeweils in besonderem Mafle hervorgehoben. Es scheint also, als hitten
sie sich gerade fiir die abgekiirzte Wiedergabe eines lindlichen Sakralbezirks hervor-
ragend geeignet. An den beiden Skyphoi aus Boscoreale sind die auf Votivpfeilern
lagernden Masken sogar die einzigen Elemente, die zur Andeutung eines dionysi-
schen Heiligtums ausgewihlt wurden. Auf den Kelchen aus Pompeji bieten sich die
Masken beim Vergleich mit den winzigen figiirlichen Bildern der reitenden Eroten in
vergroflertem Mafistab dar, so dafl sie nicht nur unter den dionysischen Geriten und
Instrumenten deutlich herausragen, sondern sogar die Gesamtkomposition ganz
wesentlich mitbestimmen. Ein Uberblick iiber diese toreutischen Reliefgefifle zeigt,
daf die figiirlichen Darstellungen in ihren Proportionen teils grofier, teils kleiner aus-
fallen konnen. Eine feste Regel oder chronologische Entwicklung lifit sich dabei
allerdings nicht verfolgen. Ebensowenig kann eine allmihliche Verinderung in der
kompositorischen Bedeutung der Masken festgestellt werden. Im letzten Drittel des
1. Jahrhunderts v. Chr. und wihrend der ersten Hilfte des 1.Jahrhunderts n. Chr.
scheinen vielmehr verschiedene Kompositionsmoglichkeiten nebeneinander existiert
zu haben, die je nach Darstellungsthema ausgesucht und variiert worden sind.

149 V. SpINAZZOLA, Le arti decorative in Pompei e nel Museo Nazionale di Napoli (1928) Taf. 233. -
H. v. HESBERG, R6m. Mitt. 86, 1979, 307; 309 Taf. 75,1-2.

150 A HERON DE VILLEFOSSE, Le trésor de Boscoreale. Mon.Piot 5, 1899, 52 ff. Taf. 5 f.

151 A, MATURI, La casa del Menandro e il suo tesoro di argenteria (1933) 335 ff. Taf. 38-40.

152 E KUNZL, Bonner Jahrb. 169, 1969, 330 ff. Abb. 9-11.
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In thematischer Hinsicht stimmen die Darstellungen auf einigen Gefifien ohne erzih-
lerisches Moment noch besser mit den romischen Maskenreliefs tiberein. Wie diese
bilden sie nur das bekannte notwendige Beiwerk fiir das Ambiente eines lindlichen
dionysischen Heiligtums ab. Entsprechend den mit figiirlichen Motiven dekorierten
Reliefgefiflen bezeugen sie verschiedene Kompositionsvarianten. So gleichen die
Darstellungen auf der sog. Coupe des Ptolémées**® in ithrer minuziésen Schilderung

56 Sog. Coupe des Prolémées in Paris, Bibliotheque Nationale, Cabinet des Médailles.

aller Bestandteile eines Sakralbezirks am ehesten den Bildern der besprochenen Ken-
taurenbecher; kein einziges Detail scheint hier vergessen worden zu sein (Abb. 56).
Den Kompositionsrahmen bilden zwer Biume, zwischen denen Vorhinge aufge-
spannt sind, wie sie hiufig in lindlichen Heiligtiimern benutzt wurden®*. Auch an
manchen Maskenreliefs (Nr. 70; 82 Abb. 42) zieht sich ein solcher Vorhang iiber die
Relieffliche, der folglich keineswegs als Bithnenrequisit interpretiert werden muf§5.
Zwischen den Biumen steht jeweils ein reich verzierter Tisch, der mit Kultgefifien,
-gerdten und kleinen -statuetten nahezu tiberhiuft ist. Zahlreiche andere dionysische
Gegenstinde liegen am Boden oder hingen in den Zweigen der Biume. Aufler Tym-
pana, Kymbala und einer Syrinx sind es vor allem Masken des dionysischen und
komischen Genus, die das Gesamtbild bestimmen. Im Vergleich zu den Darstellungen
der Kentaurenbecher eignet den Masken jedoch ein stirkeres kompositorisches
Gewicht. Einmal ist ihre Anzahl ganz erheblich erweitert, zum anderen erscheinen sie
nicht wie dort hinter gréfleren Objekten halb versteckt. Da auflerdem ihre Proportio-
nen gegeniiber den Gefiflen und Geriten deutlich vergrofiert sind, miissen die Mas-
ken zu den besonders wichtigen Kultobjekten gerechnet werden.

Ahnliche Groflenverhiltisse zeigen die Reliefbilder eines Bechers in Toledo!s und

153 E. SIMON, Die Portlandvase (1957) 56 f. Taf. 26. — A. ADRIANI, Divagazioni intorno ad una coppa pae-
sistica del Museo di Alessandria (1959) 23 Abb. 8 Taf. 30 f. — G. M. A. RICHTER, The Furniture of the
Greeks, Etruscans and Romans (1966) 82 Abb. 425 f. — H.-P. BUHLER, Antike Gefifle aus Edelsteinen
(1973) 45 ff. Nr. 18 Farbtaf. L

1*4 HAUSMANN a. a. O. (Anm. 106) 89 ff. Abb. 55; 99 ff. mit Titelbild. - H. v. HESBERG, Miinchner Jahrb.
37, 1986, 7 ff. Abb. 19-20; 25. — DERS., Rom. Mitt. 87, 1980, 275 Taf. 87,1.3. — D. PINKWART, Das
Relief des Archelaos von Priene (1965) 65 mit Anm. 281 (Lit.).

155 Vgl. REEDER WILLIAMS a. a. O. (Anm. 65) 37 Anm. 40.

1% C. VERMEULE, Antike Kunst 6, 1963, 33 f. Taf. 14. — Silver for the Gods — 800 Years of Greek and
Roman Silver. Ausst.-Kat. Toledo, hrsg. von A. OLIVER u. K. T. LUCKNER (1977) 116 ff. Nr. 76 mit
Abb.
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vor allem zweler Hildesheimer Silberkelche . Fiir die Kompositionen dieser Gefifle
ist bezeichnend, daff die symmetrische Ausrichtung aller Einzelteile konsequent
beachtet wurde. Dabei spielt die Anordnung der Masken offenkundig eine ganz ent-
scheidende Rolle. Auf der einen Seite dieser beiden Kelche ist jeweils eine girlanden-
geschmiickte Temenosmauer zu sehen, vor der Tympanon, Pedum, Syrinx, Rhyton
etc. versammelt sind. Die in Dreiviertelansicht, im Profil oder en face dargebotenen
Masken sind auf den Mauerkronen postiert oder auf Kérbe, Tische, Thymiaterien,
umgestiirzte Gefifle usw. gelegt. Hinter der Umfriedung werden weitere dionysische
Attribute wie Thyrsos, Fackel und Trinkhorn erkennbar, die zum Teil an den Pfeiler
einer zentralen Kultstatue gelehnt sind. Die gegeniiberliegenden Gefiflseiten geben
den Blick ins Innere der heiligen Bezirke frei, wo jeweils zwei mit dionysischen
Gegenstinden behangene Biume den heiligen Hain symbolisieren.

Auf diesen Gefiflen begegnen wiederum simtliche Einzelheiten, die zum spezifischen
Repertoire der romischen Maskenreliefs zihlen. Neben den dionysischen Kultgefi-
flen und -geriten fehlt auch das architektonische Beiwerk nicht. Wie auf dem zuvor
behandelten arretinischen Kelchfragment in Roanne (Abb. 55) ist durch die Coupe
des Prolémées und die Hildesheimer Kelche auch die Kombination verschiedener
Maskengenera belegt. An dem Sardonyxgefifl ist es eine komische Maske, die unter
einem Tisch mit einer Silensmaske vereint wurde. Die Hildesheimer Gefifle zeigen
sogar alle moglichen Genera, nimlich dionysische, tragische und komische Masken
sowie die Maske eines Herakles im Lowenfell, dessen Physiognomie und Haartracht
eher mit Beispielen aus der Idealplastik zu vergleichen sind.

Die Tendenz zu einer exakten symmetrischen Anordnung der Bildelemente wird noch
deutlicher auf den zwei Kantharoi aus dem Schatz von Berthouville (Abb. 57)1%8. Die
Reduzierung auf einige wesentliche Motive und der heraldische Charakter des gan-
zen Bildaufbaus gehoren zu den kompositorischen Eigenheiten, die auch das Schema
der Maskenreliefs kennzeichnen. Hier wie dort kommt den Masken das grofite
Gewicht zu. Das zeigen ihre hervorgehobenen Proportionen im Verhiltnis zu den
iibrigen Motiven wie ihre akzentuierende Position innerhalb des Gesamtaufbaus. Die
anderen Gegenstinde wirken dagegen eher wie eine Auswahl fiillenden Beiwerks. An
den beiden Kantharoi bestitigt sich also die zuvor geduflerte Feststellung, dafl das
Maskenmotiv um so stirker betont wird, je knapper die verkiirzte Darstellung eines
lindlichen dionysischen Heiligtums ausfillt.

Nach diesem Uberblick iiber zahlreiche Maskendarstellungen in verschiedenen Denk-
milergattungen kann wohl kein Zweifel bestehen, dafl die romischen Maskenreliefs
gleichfalls als Abbreviaturen lindlicher dionysischer Sakralbezirke zu begreifen sind.
Die nichsten thematischen, ikonographischen und kompositorischen Parallelen zum
Schema der Marmorreliefs finden sich an Gefiflen der frithkaiserzeitlichen Toreutik.
Aus dem gesamten Material konnte kein einziges Beispiel nachgewiesen werden, des-
sen Thematik sich mit dem Bereich des Theaters oder Maskenstiftungen von Chore-

157 £ PERNICE u. F. WINTER, Der Hildesheimer Silberfund (1901) 37 ff. Taf. 13-16. — U. GEHRIG, Hildes-
heimer Silberschatz? (1980) 19 Abb. 23-26.

158 REINACH I 74,1-2; 75,1-2; BABELON a. a. O. (Anm. 148) 94 ff. Taf. 11-13. - Vgl. auch die Maskenbilder
auf Gladiatorenwaffen bei SPINAZZOLA a. a. O. (Anm. 149) Taf. 268 f.
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57 Kantharos von Berthouville in Paris, Bibliothéque Nationale, Cabinet des Médailles.

gen und Schauspielern assoziieren liele. Wollte ein Bildhauer dennoch eine unmif3-
verstindliche Beziehung zwischen Masken in lindlichen Heiligtiimern und einem
Autor tragischer oder komischer Stiicke herstellen, bedurfte es stets eines speziellen
Hinweises. So sitzt auf manchen Reliefbildern der Dichter selbst in sakraler Land-
schaft und betrachtet jeweils die Masken des Genus, in dem er dichtete und erfolgrei-
che Auffiihrungen erlebte. Das charakteristische Sitzmotiv, die Art der Manteldrapie-
rung und vor allem die Schriftrolle sind eindeutige Zeichen, die den Beruf dieser
Gestalt zu erkennen geben?*®. Wihrend der Kaiserzeit hat das Thema des sitzenden
Dichters oder Philosophen allerdings kaum noch als spezifisches Berufsbild gegolten.
Durch zahlreiche Denkmiler der Sepulkralkunst ist es in erster Linie als ein generel-
les Symbol fiir musische und literarische Bildung ebenso wie fiir Interesse an Vulgir-

% Vgl. z. B. das Euripidesrelief in Istanbul: BIEBER, History 30 Abb. 109. — Menanderreliefs in Berlin,
Princeton und im Vatikan: HELBIG* I Nr. 1069 (v. HEINTZE); H. SIEVEKING in: BRUNN-BRUCKMANN
Taf. 626 mit Abb. im Textteil; G. M. A. RICHTER, The Portraits of the Greeks 2 (1965) 229 Nr. 11 f.
Abb. 1524-1527; BIEBER, History 89 Abb. 316 f. — Relief in Lyme Park: ebd. 48 Abb. 201; C. ROBERT,
25. Hallisches Winckelmann-Progr. (1911) 110 Abb. 127. — Mosaik aus Thuburbo Majus in Tunis, Bar-
domuseum: CHARITONIDIS, KAHIL u. GINOUVES a. a. O. (Anm. 113) 29 f. Taf. 16,1. — Zur Ikonographie
griechischer und romischer Dichterstatuen s. im iibrigen R. WUNSCHE, Miinchner Jahrb. 31, 1980, 13 ff.
bes. 20 f.; 25 ff.



174 Hans-Ulrich Cain

philosophie und -wissenschaft bezeugt!®®. Moglicherweise konnten Masken in diesem
Zusammenhang an bestimmte (literarische) Neigungen der Verstorbenen erinnern.
Auch auf einigen Repliken der sog. Ikariosreliefs bezeichnen Masken nicht den Beruf
eines in. sakraler Umgebung lagernden Dichters, den Dionysos und einige Gestalten
seines Thiasos besuchen®'. Da der auf einer Kline liegende Mann keine Schriftrolle
in der Hand hilt und auch im Beiwerk das scrinium fehlt, kann hier nur ein anonymer
Zecher gemeint sein, der im heroischen Schema der Mahlreliefs abgebildet ist. Der
Gehalt dieser Darstellung liefle sich dann dhnlich dem der griechischen Gelageszenen
verstehen, in denen anonyme Zecher oftmals mit Dionysos und Thiasoten vereint
sind (s. unten). Ein frithkaiserzeitliches attisches Grabrelief in Verona prisentiert
einen Knaben namens Dionysas zwischen den Figuren seiner Eltern G. Silios Ba-
thyllos und Silia Erotin 2. Hinter dem Knaben ragt ein Pfeiler mit kleinem Masken-
relief empor. A. Conze vermutete, dafl die Masken vielleicht den (in der Inschrift
nicht angegebenen) Beruf des verstorbenen Vaters symbolisierten, der den Namen des
bertthmten, aus Alexandria stammenden Pantomimen augusteischer Zeit trug63. Las-
sen sich die Masken allein aber nicht von vornherein als berufliche Abzeichen verste-
hen, dann ist eher anzunehmen, daff sie in diesem Tall nur als sprechendes Bildzei-
chen fiir den Namen seines Sohnes Dionysas erscheinen. — Auf allen zweifelsfreien
Dichterreliefs (s. Anm. 159) zeigen die Masken stets die physiognomischen und mimi-
schen Eigenheiten, die fiir den Gebrauch auf der Biithne unerlifilich waren. Fir die
Bilder der romischen Maskenreliefs und der anderen hier besprochenen Darstellun-
gen wurden diese spezifischen Merkmale dagegen nicht unbedingt als verbindlich
empfunden; z. B. verzichtete man hiufig darauf, die Gesichter mit weit gedffnetem
Mund abzubilden. Dariiber hinaus bestand offensichtlich kein Zwang, die verschiede-
nen Maskengenera streng voneinander zu scheiden. Erscheinen die Masken auf die-
sen Marmorreliefs und den Gefiflen mit figiirlichen Motiven kombiniert, ist fast
immer ein thematischer Zusammenhang mit einem dionysischen Fest intendiert.

10 . KRUGER, Athen. Mitt. 26, 1901, 125 ff. Abb. 1 f.; C. C. VERMEULE, The Dal Pozzo-Albani Drawings
of Classical Antiquities in the British Museum. Transactions Am. Phil. Soc. N. S. 50, 5 (1960) 9 Folio 12
Nr. 13 mit Abb. 13a; BIEBER, History 82 Abb. 300b (= Nebenseite eines Musensarkophags); M. WEG-
NER, Die Musensarkophage. ASR V 3 (1966) Taf. 137 {. bes. Nr. 228 Taf. 137a und Nr. 201 Taf. 137
(mit Masken). — Allgemein zur Ikonographie und Bedeutung des ’sitzenden Intellektuellen® s. H.-I1.
MAaRROU, MOYZIKOX ANHP. Etude sur les scenes de la vie intellectuelle figurant sur les monuments
funéraires romains (1938; 21964) passim. Vgl. auch bes. K. FITTSCHEN, Gnomon 44, 1972, 493, zur
Bedeutung des Motivs auf dem Musensarkophag WEGNER a. a. O. Nr. 133.

el CH. PICARD, Am. Journal Arch. 38, 1934, 137 ff. Abb. 1 ff.; C. WATZINGER, Jahrb. DAI 61-62,

19461947 (1949) 76 ff. Taf. 24,1-2. Zum Relieftypus vgl. im iibrigen SCHREIBER Taf. 37 ff.; BORBEIN

a.a. O. (Anm. 87) 183 ff.; H. v. HESBERG, Rom. Mitt. 87, 1980, 272 ff.; CHR. SCHREIBER, Die Einkehr

des Dionysos. Ein Bildmotiv der hellenistischen Zeit und seine augusteische Rezeption. Ungedr. Magi-

sterarbeit Miinchen (1987). — Ebensowenig ist die Darstellung auf einem fragmentarischen Mahlrelief in

Cagliari nur wegen der tragischen Masken auf einen siegreichen Choregen zu beziehen, der im Schema

des lagernden Symposiasten abgebildet sei; s. dagegen zuletzt die traditonelle Interpretation bei J.-M.

DENTZER, Le motif du banquet couché ... du VIIe au IVe s.a. J.-C. (1982) 505f. zu Nr. R 449

Taf. 108,671 mit der dlteren Lit.

RE XIV 2 (1930) 2108 Z. 20 ff. s. v. Maske (M. BIEBER). — A. MUHsAM, Die attischen Grabreliefs in

rom. Zeit (1936) 7; 21; 38; 51; 53 (= Berytus 10, 1952-1953, 114 Register Nr. 2113). — Gute Abbildung

im Katalog der Ausstellung *Goethe in Italien®, hrsg. v. J. GORES (1986) 191 Nr. 43. — T. RiTTI, Iscri-

zioni e rilievi greci nel Museo Maffeiano di Verona (1981) 131 ff. Nr. 70 mit Abb.

163 A CONZzE, Die attischen Grabreliefs 4 (1922) 97 f. Taf. 463 Nr. 2113. — Vgl. auch RITTI a. a. O.
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Zumeist sind an diesen Festlichkeiten mythische Gestalten aus der nichsten Umge-
bung des Dionysos beteiligt, in jedem Fall hat das Ambiente sakralen Charakter.
Weshalb nun in der Bildkunst gerade die Masken zu den wichtigsten Kultgegenstin-
den und Votivgaben zihlten, kénnte sich zunichst aus rein formalen Griinden erkli-
ren. Unter simtlichen gegenstindlichen Motiven sind sie zweifellos die eindrucksvoll-
sten, wegen ihrer expressiven Mimik und markanten Physiognomie besonders leben-
dig charakterisierten Elemente. Aufgrund ihrer eindeutig festgelegten Blickrichtung
eigneten sie sich auch am besten, den Rahmen fiir eine iibersichtlich angelegte, sym-
metrische Komposition zu bilden. Die entscheidende Ursache fiir die herausgehobene
kompositorische und inhaltliche Bedeutung der Masken diirfte aber in ihrer
urspriinglichen Funktion im Kult des Dionysos wurzeln.

ZUR FUNKTION DER MASKEN

Seit alters wurden Masken in zahlreichen Kulten unterschiedlicher Gottheiten ver-
wandt, bevor sie spiter iiberwiegend im Kult des Dionysos-Bacchus, des Maskengot-
tes schlechthin, benutzt wurden'¢*. Viele Schriftquellen berichten, daff sich Prie-
ster(-innen), Opferdiener und Adoranten in verschiedenen Kulten mit aufgesetzten
Masken der Gottheit bzw. dem Gotterbild niherten®®. Dieser uralte Brauch ist offen-
sichtlich bis in die Kaiserzeit lebendig geblieben. Vergil (georg. 2, 385 ff.) projiziert
diese Form religioser Kultausiibung in die mythische Vorzeit und fordert seine Zeit-
genossen zugleich auf, nach dem Vorbild der Ahnen zu verfahren:

nec non Ausonii, Troia gens missa, coloni 385
versibus incomptis ludunt risugue soluto,

oraque corticibus sumunt horrenda cavatis,

et te, Bacche, vocant per carmina laeta, tibique

oscilla ex alta suspendunt mollia pinu.

hinc omnis largo pubescit vinea fetu, 390
complentur vallesque cavae saltusque profundi

et quocumgque deus circum caput egit honestum.

ergo rite suum Baccho dicemus honorem

carminibus patriis, lancesque et liba feremus,

et ductus cornu stabit sacer bircus ad aram,

pinguiaque in veribus torrebimus exta colurnis. 395

Auch das Volk, aus Troja entsandt, Ausoniens Siedler,
spielen in kunstlosem Vers und hemmungslosem Gelichter,
legen Fratzengesichter sich an, aus Rinden geschnitzte,

164 RE a.a. O. (Anm. 162) 2070-2072. — W. WREDE, Athen. Mitt. 53, 1928, 66 ff. mit Abb. —~ M. BLECH,
Studien zum Kranz bei den Griechen (1982) 202 ff. mit weiterfithrender Lit. in den Anm. — Vgl. auch
die allgemeinen Bemerkungen bei W. F. O110, Dionysos. Mythos und Kultus (1933) 81 ff. — F. FRON-
TISI-DUCROUX in: La cité des images. Religion et société en Grece antique (1984) 147 ff. mit Abb. —
HULSEMANN a. a. O. (Anm. 3) 36 ff.

1% R, 2, 8. ©, (Amm, 162) 2070 15t
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rufen, Bacchus, dich an in frohlichen Liedern und hingen
schwebende Oscilla dir auf im hohen Wipfel der Fichte.

Darum schwillt iberall von reichlichem Wachstum der Weinberg,
griint in Fiille der Tiler Schof}, die Tiefe der Schluchten,

blitht es, wo nur der Gott erhob sein herrliches Antlitz.

Auf denn, rithmen dem Brauche gemifl wir Bacchus im Preislied
unserer Ahnen, bringen ithm Erstlingsfriichte und Kuchen!

Zum Altare, am Horne gefiihre, tritt hin der geweihte

Bock, und am Spiefy aus Haselholz schmort uns fettes Geweide.
(Ubers. nach J. u. M. Gétte, Tusculum — Ausgabe 1970)

Die Teilnehmer an religiosen Handlungen glaubten durch diese Art von Verkleidung
die Nihe zu einer Gottheit intensiver zu erfahren, da sie sich wohl unmittelbar in
deren Wirkungsbereich einbezogen fithlten'®®. In der Maske der Thiasoten suchten
sich die Verehrer in jene unbeschwerte, gliickselige Summung zu versetzen, die fiir
alle Darstellungen ekstatisch tanzender Satyrn und Minaden bezeichnend ist.
Dionysische Feste und Maskeraden waren nicht grundsitzlich, jedenfalls nicht in
allen Gegenden, auf den privaten, von der Offentlichkeit weitgehend abgeschirmten
Bereich beschrinkt. In der Groflen Prozession Ptolemaios’ II. Philadelphos begleite-
ten als Satyrn, Silene und Minaden (Mimallones, Bassarai, Lydai) verkleidete Miin-
ner und Frauen mehrere Schauwagen, auf denen u. a. Kultbilder des Dionysos mitge-
fithrt wurden®”. Von den Ephesiern berichtet Plutarch in der Vita Marc Antons, sie
hitten ithn als Neos Dionysos empfangen®®. Aus diesem Anlafl sei ein Teil der Bevol-
kerung in Kostiimen der Thiasoten durch die Stadt geschwirmt, die tiberall mit Efeu
und Thyrosstiben geschmiickt war. In diesen literarischen Quellen werden Masken
zwar nicht ausdriicklich erwihnt, diirfen aber wohl vorausgesetzt werden, denn nach
dem Zeugnis vieler bildlicher Darstellungen war gerade die Maske das Symbol der
Verkleidung. Den neuen Dionysos nannten die Ephesier yaptdotng und peiitytog,
Gliicks- und Segenbringer. Die gleichen Eigenschaften des Dionysos wurden bei der
alexandrinischen Prozession gepriesen. Davon zeugen mehrere Festwagen, die als
Milch-, Traubensaft- und Weinspender hergerichtet waren, ebenso wie die Anwesen-
heit der vier Horen und eines Mannes im tragischen Kostiim des Eniautos, der das
goldene Horn der Amaltheia trug?®. Auch Vergil assoziierte den Gedanken an iiber-
quellenden Reichtum der Natur, als er seine Zeitgenossen dazu aufrief, sich wie die
Vorfahren Masken tiberzuziehen und dem Dionysos-Bacchus zu opfern.

In der Bildkunst ist die Funktion der Maske als Kultobjekt seit dem 4. Jahrhundert
v. Chr. gut bezeugt, nachdem Motive dionysischer Thematik in vielen Denkmilergat-
tungen immer stirker in den Vordergrund geriickt waren. Auf einem apulischen Kra-

166 Vo] R. HURSCHMANN, Symposienszenen auf unteritalischen Vasen (1985) 146 mit Anm. 569, wo auf
weitere Lit. verwiesen ist; s. auch allg. C. BERARD u. C. BRON in: La cité des images (1984) 138 ff.

167 ATHENAIOS V 197 E — 202 A, bes. 198 C-E; 200D.201C. - Zu diesem Festzug vgl. zuletzt E. E. RICE,
The Grand Procession of Ptolemy Philadelphus (1983).

165 PLUT. Ant. 926 A: Eic yoov Epecov eio1ovioc abtod yuvaikss ugv sic Baxyac, Gvopec 8¢ kai naideg
elc Xatpovs kal [lavas nyoovro dieokevacuévol, Kittob 66 kKal Jupowv kal yaltnplov kal
ouplyy@v Kal aOAOV 1) TOAE v TAéa, AIOVLGOV AUTOV GVAKAALOVUEVOY YaplooTnV Kl UELALYIOV.

169 ATHENAIOS V 198 A-B (Eniautos u. Horen); 198F; 199A; 199B.
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ter 7% und einer campanischen Amphora!’® ist jeweils ein junger Mann abgebildet, der
eine Maske schrig iiber das Haupt emporgezogen hat. Die eine Figur steht vor Dio-
nysos, die andere dagegen vor einer Frau mit Opferkorb. In beiden Fillen l4fit sich
kein Zusammenhang mit dem Bereich des Theaters, etwa einem siegreichen Choregen
oder Schauspieler erkennen, wie zuletzt R. Hurschmann véllig tiberzeugend darge-
legt hat72. Es handelt sich vielmehr um Darstellungen eines Kultteilnehmers, der die
Maske anlifilich einer Kultfeier aufgesetzt hat. Dabei erhilt die Szene des apulischen
Kraters einen tiberhohenden Charakter, da der Mann vor die Gottheit selbst hinge-
treten ist. Auch einige andere Vasenbilder zeigen die Verehrer im Kreis der Thiaso-
ten, wobei Dionysos die Maske entweder aus der Hand eines "Mysten® entgegen-
nimmt oder umgekehrt diesem tibergibt, um thn zur Teilnahme an einer Kultfeier
aufzufordern?’?. Vielfach hilt Dionysos, in reprisentativer Pose sitzend oder ste-
hend, eine Maske in der Hand, so daf} sie wie Kantharos und Thyrsos als bevorzugtes
Attribut des Gottes gelten kann'’¢. Diese Funktion der Maske illustriert besonders
deutlich das Bild eines apulischen Glockenkraters, wo sich der jugendlich-nackte Dio-
nysos und ein junger, ebenfalls nackter Satyr bei einer Trankspende gegeniiberste-
hen'. Anstelle des gewohnten und eigentlich erforderlichen Kantharos hilt Diony-
sos hier jedoch eine Maske in der vorgestreckten Linken, wihrend er sich mit der
Rechten auf einen hohen Thyrsos stiitzt. Verschiedentlich tragen auch ekstatisch tan-
zende Satyrn und Minaden eine Maske anstatt des Tympanons oder eines anderen
dionysischen Attributs in den Hinden'7¢. In diesen Kontext diirfte ferner ein frithhel-
lenistisches Spiegelbild in London gehéren’. Es zeigt eine sitzende Frau mit nack-
tem Oberkérper, die einen kleinen Eros mit einer groflen Maske erschreckt. Da das
Motiv des unbekleideten Oberkorpers fiir Musen nicht tiblich ist, wird in der Sitzen-
den eher eine Minade zu erkennen sein. Das Spiegelrelief ist folglich als Vorlaufer
jener Frau mit Maske, die im oberen Abschnitt des schon genannten spithellenisti-
schen Relieftypus in einem lindlichen dionysischen Heiligtum sitzt, anzusehen 7.

170 Summa Gall. Inc. Los Angeles, Auction I vom 18. 9. 1981, Nr. 24 mit Abb.

171 K, SCHAUENBURG, Arch. Anz. 1976, 218; 227 ff. Abb. 6.

172 HURSCHMANN a. a. O. (Anm. 166) 147. — Vgl. auch zwei tanzende, Masken tragende Figuren auf einem
Glockenkrater in Heidelberg, die stets als Schauspieler der Komddie interpretiert werden, aber wohl
eher verkleidete Kultteilnehmer bei einem festlichen Tanz darstellen: PICKARD-CAMBRIDGE? 213
Abb. 85; W. KRAIKER, Die rotfigurigen attischen Vasen? (1978) Nr. 239 Taf. 48; SCHAUENBURG a. a. O.
230 mit Anm. 53, wo weitere Beispiele verzeichnet sind.

173 HURSCHMANN a. a. O. (Anm. 166) 101 Anm. 365 mit vielen Beispielen.

174 TRENDALL, RVA I 77 Nr. 82; 87 Nr. 165; 112 Nr. 78. — A. D. TRENDALL u. A. CAMBITOGLOU, Apulian
Red-Figured Vase-Painters of the Plain Style (1961) 46 Nr. 2 Taf. 25,115. — Vgl. auch den pantherrei-
tenden Dionysos, an dessen Thyrsos eine Maske befestigt ist: TRENDALL, Phlyax Vases? (1967) 92: XII
Taf. 14c. — K. SCHAUENBURG in: W. G. MooN (Hrsg.), Ancient Greek Art and Iconography (1983) 276
Abb. 17; 38.

5 TRENDALL, RVA I 46 Nr. 2 Taf. 13,1.

Ebd. 58 Nr. 87 Taf. 19,3. Aus hellenistischer Zeit vgl. pergamenische Reliefscherben, die tanzende

Satyrn und Minaden mit Masken in den Hianden zeigen: Altertiimer von Pergamon 2 (1913) 275 Nr. 4

mit Strichzeichnung; 277 Nr. 5 Beil. 44,5. Das Motiv lebt in der Kaiserzeit weiter, vgl. z. B. F. MATZ,

Die dionysischen Sarkophage. ASR IV 1 (1968) 50: TH 79; IV 2 (1968) 288 zu Nr. 112.153 (Minaden

mit Masken auf dem Haupt); Nr. 152-154.161 (Masken auf Wagen im Thiasos mitgefiihrt). Vgl. auch

die Anm. 137 genannten Gemmenbilder.

177 \W. ZUCHNER, Griechische Klappspiegel. Jahrb. DAI Ergh. 14 (1942) 86: KS 144 Abb. 48.

178 5. oben S. 166 f. mit Anm. 142.
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Die Bedeutung der Masken als besonders wichtige Kultgegenstinde zeigt sich aufler-
dem in ihrer traditionellen Funktion als Ausstattungsobjekte und Votivgaben dionysi-
scher Sakralbezirke. Auf den Vasenbildern sitzt Dionysos hiufig unter einer Art
Laube, die durch einen emporstrebenden Rebzweig symbolisiert wird7?. An einem
Zweig befestigte Masken bezeichnen die sakrale Sphire, in der sich der Gott mit sei-
nem Thiasos befindet. Kallixenos von Rhodos erwihnt in seiner Beschreibung der
Groflen Prozession des Ptolemaios II. Philadelphos eine Dionysosstatue, die unter
einer schattigen Laube aus Efeu, Rebzweigen und anderen Gewichsen aufgestellt
war. In den Zweigen hingen Krinze, T4nien, Thyrsoi, Tympana, Stirnbinden und
TPOCOTA TE CUTLPLKA Kol Kowka Kol tpoyiké..., d.h. Masken aller drei
Genera'®®. Properz nennt eine lindliche Grotte, die mit verschiedenen Instrumenten
und einer Sileni patris imago, also vielleicht einer Silensmaske dekoriert war!8!. Bereits
Drexel hatte diese Quellen herangezogen, um die Darstellungen auf zahlreichen Ton-
und Silbergefiafien der mittleren und spiteren Kaiserzeit im Sinne von verkiirzten
Wiedergaben lindlicher dionysischer Sakralbezirke zu interpretieren'$2. Er konnte in
diesem Zusammenhang auch eine spithellenistische Terrakotte aus Myrina anfiihren,
die drei tanzende Nymphen unter einem Grottenbogen zeigt, in dem ebenfalls eine
Silensmaske angebracht ist'®?. Zudem verwies Drexel auf entsprechende archiologi-
sche Funde in dionysischen Heiligtiimern an der Mykale und in Athen, die unter vie-
len anderen Votivgaben Masken des tragischen, komischen und dionysischen Genus
enthielten 8. Spitestens seit hellenistischer Zeit waren Masken auch als Ausstattungs-
giiter stadtischer Dionysosheiligtiimer in Gebrauch. In einer sog. Hauskapelle des
pergamenischen Konigspalastes, die wohl dem Dionysos Kathegemon geweiht war,
flankierten zwei kostbare Mosaikbilder mit einer tragischen und einer komischen
Maske die Basis des Kultbildes®®>.

Die Isolierung der Masken aus einem unmittelbaren Handlungszusammenhang hat
bereits seit dem 4. Jahrhundert v. Chr. dazu gefiihrt, sie als sakrale dionysische Sym-
bole in unterschiedlichem Kontext abzubilden. Sehr hiufig wurden sie neben anderen
sakralen Gegenstinden z. B. iiber Gelageszenen dargestellt, an denen Dionysos,
Satyrn und Minaden ebenso wie anonyme Zecher teilnehmen konnten!¢. Daf} diese
Masken eine ’verwandelte Welt® symbolisieren, die die Festteilnehmer *wihrend der
dionysischen Kultfeiern bei ihrer Aufnahme in den Thiasos erwartet, und ... sie
schon zu Lebzeiten jene dionysischen Freuden erleben (lassen), die bei dem ewigen

179 5. 7. B. TRENDALL, LCS 113 Nr. 582 Taf. 58,1.3—4. Ein anderes Vasenbild zeigt Dionysos auf der Kline
in einer Adikula liegend, an deren Wand Tympanon und Maske hingen, ebd. 105 Nr. 551 Taf. 54,2. —
Vgl. ferner die vereinzelten Masken TRENDALL, RVA 176 Nr. 76; 85 Nr. 144; 93 Nr. 202.
ATHENAIOS V 198 D-E.

L TPROW, 83, 27 i

182 Bonner Jahrb. 118, 1909, 214 f.

Ebd. 215. — Louvre, MYR 206: E. POTTIER u. S. REINACH, Bull. Corr. Hellénique 7, 1883, 498 ff.
Taf. 16. — S. MOLLARD-BESQUES, Figurines et reliefs 2. Myrina (1963) 88 Taf. 106b.

Bonner Jahrb. 118, 1909, 214. — Vgl. auch HURSCHMANN a. a. O. (Anm. 166) mit Anm. 566 f., wo sich
weitere Nachweise finden.

Altertimer von Pergamon V 1 (1930) 31 ff. Abb. 39 Texttaf. 26 und Taf. 12. - E. OHLEMUTZ, Die Kulte
und Heiligtiimer der Gotter in Pergamon (1940) 94-96 (Hinweis D. Salzmann).

TRENDALL, RVA I 87 Nr. 166. — TRENDALL, LCS 410 Nr. 334 Taf. 163,3; 460 Nr. 70 f. Taf. 178,1-2. —
TRENDALL, Phlyax Vases? (1967) 95 Nr. XXI Taf. 14b. — Zum Thema vgl. HURSCHMANN a. a. O.
(Anm. 166) bes. 44—46; 99-101; 145-147.
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Symposion in der idealen Welt des Jenseits als zukiinftiges Gliick galten‘!%, ist gut
vorstellbar. Auf anderen Bildern scheinen sich die Masken dagegen eher zu generel-
len Gliicks- und Wohlfahrtszeichen gewandelt zu haben, deren Gehalt jedoch nur aus
ihrem urspriinglichen Kontext bei dionysischen Kultfeiern verstindlich ist. In dieser
allgemeinen Bedeutung diirften z. B. die isolierten Maskenbilder auf Gefiflen der
Gnathiakeramik zu begreifen sein$8. Hier erinnern allenfalls die Rebzweige und Gir-
landen, an denen sie in der Regel aufgehingt sind, an die Lauben iiber zahlreichen
Dionysosgestalten und Gelageszenen. In der archiologischen Literatur werden diese
Masken fast ausnahmslos als Zeugen einer regelrechten *Theaterwut der Tarentiner
gewertet®’. Fiir die Dekoration der Gnathiavasen ist allgemein bezeichnend, daff nur
noch einzelne, aus einem grofleren Zusammenhang herausgeléste Motive abgebildet
sind. Hauptsichlich handelt es sich um tanzende Thiasoten und Eroten, Dionysos-
figuren, dionysische Tiere und Geritschaften sowie um idyllische Paradeisosmotive
(durstige Vogel‘) und Szenen aus dem tiglichen Leben. Alle diese Bilder sind deut-
liche Zeichen einer unbeschwerten gliickseligen Welt, die durch die vegetabile Orna-
mentik — Efeu- und Weinranken — grundsitzlich in einen dionysisch geprigten Rah-
men eingebunden ist. Eine thematische Anspielung auf den Bereich des Theaters lif3t
sich diesen Motiven schwerlich ablesen.

Vollends isoliert aus dem ehemaligen Kontext sind schliefilich jene dionysischen Mas-
ken, die etwa als Gefafifiifle an die Unterseite metallener und tonerner Trinkkelche
appliziert waren!, oder an spitklassischen Oinochoen®®? und den alexandrinischen
Ptolemierkannen als Henkelattaschen dienen'®’. Den Gehalt dieser Maskenbilder als
bloflen Hinweis auf den Inhalt der Weingefifle zu verstehen, ist eine Erklirung, die
die spezifische Bedeutung der Maskenform aufler acht lif3c.

Auch in der hellenistischen Toreutik und Reliefkeramik gehoren Masken zu den
geliufigen Motiven. Wenn sie nicht vereinzelt oder in groflerer Anzahl zu einem
dekorativen Fries vereint sind'®, werden sie in der Regel mit zahlreichen anderen

187 HURSCHMANN a. a. O. (Anm. 166) 147 oben. — Vgl. J. MANSER, Antike Kunst 30, 1987, 167 zur Bedeu-
tung archaischer Gesichtskantharoi.

18885 7 BUL. Forml, Lal ceramica di'Gnathia (11965) Faf. lle—d; 1i8a;.22b; 25e; 26f; 27b; 28d; 34b.

189 H. BULLE in: Festschr. James Loeb (1930) 36 f. — J. R. GREEN, Gnathia Pottery in the Akad. Kunstmu-
seum Bonn (1976) 6 mit Anm. 24: . . . they (s. c. masks) serve again to emphasise the popularity of the
theatre in South Traly‘.

190 Wall, IERORAT &, £l © (A, 1SE) 59165 Tk, 1 16k

W. ZUCHNER, Jahrb. DAI 65-66, 1950-1951, 194 ff. — D. v. BOTHMER, A Greek and Roman Treasury.

The Metropolitan Museum of Art (1984) 59 f. Nr. 105 f. mit Abb. — G. R. EDWARDS, Corinthian Helle-

nistic Pottery. Corinth VII 2 (1975) 171 ff. Nr. 873-892 Taf. 38; 76 f. — S. I. ROTROFF, Hellenistic Pot-

tery. Athenian and Imported Moldmade Bowls. The Athenian Agora XXII (1982) 16; 45 Nr. 1 Taf. 1. -

L. PEDRONI, Ceramica a vernice nera da Cales (1986) Kat. Nr. 131-133; 191-193; 339-348 Taf. 28;

40-41; 66-67; 183—-184.

192 Vgl. z. B. P. MINGAZZINI, Cat. dei Vasi della Collezione Augusto Castellani 2 (1971) 234 ff. Nr. 804 {.
mit Abb., ausfithrlicher Denkmailerliste und Kommentar.

193 . BURR THOMPSON, Ptolemaic Oinochoai and Portraits in Faience (1973) 41 ff. Taf. 60 ff. — Vgl.
A. HocHULI-GYSEL, Kleinasiatische glasierte Reliefkeramik (1977) 71.

194 A GREIFENHAGEN, Schmuckarbeiten in Edelmetall 1 (1970) 35 ff. Taf. 14 f. (Diadem aus einem Grab in
der Nihe von Abdera/Kavalla). — ’Coppa Tarantina®: P. WUILLEUMIER, Le trésor de Tarente (1930)
43 ff. Taf. 8; B. SEGALL, Arch. Anz. 1965, 553 ff. Abb. 1; 16; C. REINSBERG, Studien zur hellenistischen
Toreutik (1980) 47 f. mit Datierung um 260 v. Chr.; E. L1PPOLIS in: Gli Ori di Taranto in eta ellenistica.
Ausst.-Kat. Mailand, hrsg. v. E. M. DE JuLlS (1984) 41 f. mit Abb. auf S. 40.
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dionysischen Symbolen kombiniert. Vielfach alternieren dionysische und komische
Maskenbilder mit tanzenden Satyrn, springenden Eroten, Satyrn bei der Weinlese,
antithetisch um einen Krater gruppierten Bécken, Trauben etc.®. Die bereits im spa-
ten 4. Jahrhundert v. Chr. vorbereitete Isolierung der Motive aus ihrem ehemals
erzihlenden Kontext ist auf vielen hellenistischen Reliefgefaflen spiirbar gesteigert.
Oft trennen einfache oder kunstvoll verzierte Blattornamente die einzelnen Bilder
bzw. Bildzeichen voneinander. In anderen Fillen erscheint die Komposition weniger
streng rhythmisiert, da die verschiedenen Motive frei auf der Fliche verteilt sind und
in beinahe beliebiger Anordnung alternieren. Masken und die anderen genannten dio-
nysischen Bildelemente sind Teil eines umfangreichen Repertoires, zu dem aufler ero-
tischen Szenen, musizierenden und auf Delphinen reitenden Eroten, fliegenden und
auf einer Biga dahinjagenden Niken, Seewesen bzw. Seethiasos auch Jagdszenen und
diverse Tierkampfgruppen zihlen. Alle diese Themen und Motive lassen sich unter
einem iibergreifenden Gedanken zusammenfassen: Sie sind giiltiger Ausdruck tippiger
Lebensfreude und -kraft!”. In diesem allgemeinen Sinn diirfen wahrscheinlich auch
die reichen pflanzlichen Dekorationsmotive interpretiert werden, die in ihrer Mehr-
zahl aus der dionysischen Sphire stammen oder, wenn es sich um neutrale Akanthus-
ranken handelt, hiufig mit dionysischen Gestalten und Symbolen belebt sind 8. Die
wuchernden Ranken- und Blattornamente symbolisieren am ehesten den Gedanken
an eine iippig blithende, tiberquellende Vegetation, als deren Urheber Dionysos litera-
risch iiberliefert ist%.

Innerhalb des beschriebenen ikonographischen Ensembles dieser hellenistischen
Reliefkeramik ist die urspriingliche Funktion der Masken als sakrale Kult- und Votiv-
gegenstinde vielleicht kaum mehr erkennbar. Sie diirften hier eher als allgemeine dio-
nysische Gliickssymbole aufgefaffit worden und als solche jederzeit gegen andere
Motive dhnlichen Gehaltes austauschbar gewesen sein. Diese Vermutung scheint
jedentalls ein spithellenistischer delischer Reliefbecher zu bestitigen, der mit einem
Fries alternierender Silensmasken und Kerykeia verziert ist??. Der isolierte Stab des
Gotterboten Hermes kann auf diesem und einigen anderen Reliefgefifien, die ihn mit

195 Vgl|. etwa die in Athen, Agora, gefundenen Gefifle bei H. A. THOMPSON, Hesperia 3, 1934, 356 f.

Nr. C 22-23 Abb. 40 f.; 359 Nr. C 26 Abb. 44; 363 Nr. C 37 Abb. 48; 365 Nr. C 45-46 Abb. 49; 379

Nr. D 35 Abb. 66a-b. — Vgl. auch A. LAUMONIER, Délos XXXI (1977) 42 Nr. 3478 Taf. 118.

Aufler den bei THOMPSON a. a. O. abgebildeten Beispielen vgl. die zeichnerische Ubersicht bei Laumo-

NIER a.a. O. Taf. 113 ff. — ROTROFF a. a. O. (Anm. 191) 19 f. gibt eine knappe Zusammenschau aller

Motive auf den hellenistischen Reliefgefiflen von der athenischen Agora, wobei sie zwei Gruppen schei-

det: idyllische® und ’reprisentative® Bilder.

Unter den Tierkampfgruppen ist insbesondere das Motiv der kimpfenden Hihne auf athenischen Gefi-

fen hervorzuheben (THOMPSON a. a. O. 356 Nr. C 22 Abb. 40; vgl. PH. BRUNEAU, Bull. Corr. Helléni-

que 89, 1965, 112 Nr. 71). Dieses Thema gehort seit dem 4. Jahrh. v. Chr. auch in den dionysischen

Kontext; Hahnenkdmpfe wurden anscheinend sogar beim Antestherienfest im Dionysostheater veran-

staltet. Vgl. H. HOFFMANN, Revue Arch. 1974, 219 f.: *Mit der offiziellen Ubernahme in die Festord-

nung gewinnt die banale Handlung die Wiirde einer religiosen Zeremonie‘. — Allgemein zum Motiv der

siegreichen Hihne s. zuletzt W. RADT, Altertiimer von Pergamon XV 1 (1986) 89.

REINSBERG a. a. O. (Anm. 194) 45 ff.; 298 f. Nr. 11 f. Abb. 20; 22. — LAUMONIER a. a. O. (Anm. 195)

Nz, 1236 wmel 2093 Talk, 1153 N 1958 Talk, 117,

199 H. METZGER, Dionysos chthonien. Bull. Corr. Hellénique 68-69, 1944-1945, 296 ff. — Vgl. auch die
Quelleniibersicht in LIMC IIT (1986) 414 ff. s. v. Dionysos (A. VENERI).

200 T AUMONIER a. a. O. (Anm. 195) 42 Nr. 3275 Taf. 118.

196
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erotischen Szenen, Szeptern und Blittern, in denen kleine Eroten (?) nach Végeln
jagen, kombiniert zeigen, kaum anders als ein Gliicks- und Erfolgssymbol par excel-
lence verstanden werden?°!, Diese Qualitit war dem Kerykeion eigentlich seit alters
beigemessen, da bereits der homerische Hermeshymnus ausdriicklich von einem
dABov Kot TAOVTOV . . . mEPIKAAAER PAPSOV/xpuceiny . . . spricht?®2. Im Verein mit
dem vereinzelten Hermesstab, der in der ausgehenden rémischen Republik schliefllich
zum unmifiverstindlichen Symbol der Felicitas wird2%?, diirften auch die Masken nur
als banale Zeichen fiir Gliick und Wohlergehen gesehen worden sein.

Aus den literarischen und bildlichen Quellen des 4.-1. Jahrhunderts v. Chr. ergibt
sich, dafl Masken des tragischen, komischen und dionysischen Genus nicht grund-
sitzlich mit dem griechischen Theaterwesen zu verbinden sind. Als Parallelen lassen
sich die im Theaterbereich ausgeprigten Bildtypen des Konigs und des Pidagogen
anfiithren, die gleichfalls in ganz unterschiedlichen ikonographischen Zusammenhin-
gen auftreten konnen?%4. Wie bei den rémischen Maskenreliefs und in der frithkaiser-
zeitlichen Toreutik wurde auflerdem schon im 4. Jahrhundert v. Chr. oftmals darauf
verzichtet, die typischen Merkmale von Theatermasken wiederzugeben. Insbesondere
sind viele Masken auf den Gnathiagefiflen mit beinahe geschlossenen statt weit
gedffneten Lippen abgebildet?®; und D. Burr Thompson hat darauf hingewiesen, daf}
auch die Masken der hellenistischen Ptolemierkannen aufgrund dieses Details kei-
neswegs als Theatermasken aufzufassen sind?°¢. Die gleiche Feststellung trifft fiir den
grofiten Teil aller Masken zu, die die spithellenistischen und frithkaiserzeitlichen
Becher der kleinasiatischen griinglasierten Reliefkeramik und der Arretina zieren?%.
Aus der griechischen Tradition geht auflerdem deutlich hervor, dafl Masken aller drei
Genera von jeher als Kultgegenstinde, Votivgaben und Ausstattungsgiiter in dionysi-
schen Sakralbezirken verwendet wurden. Schon seit dem spiten 4. Jahrhundert
v. Chr. konnten sie als isolierte, aus einem Handlungszusammenhang herausgeloste
dionysische Zeichen benutzt und dargestellt werden. In dieser Funktion erscheinen
sie seit dem 1. Jahrhundert v. Chr. auf den romischen Maskenreliefs und vielen ande-
ren zeitgleichen Denkmilern, deren Bildthemen ebenfalls lindliche dionysische
Sakralidyllen sind.

2 el INle, 13282 1238 wael 2083 et 11155 Niw, 13453 e, LG,

202 Verse 529 f. — Vgl. RE XI 1 (1921) 324 s. v. Kerykeion (BOETZKES).

205 5. 'T. HOLSCHER, Jahrb. DAI 95, 1980, 276. — DERS. in: Actes du 9¢me congres internat. de Numismati-

_.que, Bern 1979 (1982) 273 f.

24 A, ALFOLDI, Gewaltherrscher und Theaterkonig. Late Classical and Mediaeval Studies in Honor of
A. M. Friend, Jr. (1955) 15 ff. — W. GEOMINY, Die Florentiner Niobiden (1984) 309-320 zur Figur des
Pidagogen.

205 T. B. L. WEBSTER, Journal Hellenic Stud. 71, 1951, 222 ff. Taf. 45. — DERS., Antike Kunst 3, 1960,
30 1t ok, 8110,

206 BURR THOMPSON a. a. O. (Anm. 193) 41 mit Anm. 2.

27 HOCHULI-GYSEL a. a. O. (Anm. 193) 70 ff. Taf. 29. — Vgl. auch die redenden Maskenbilder auf Dena-
ren des D. Iunius Silanus und des C. Vibius Pansa von 91 bzw. 90 v. Chr.: M. H. CRAWFORD, Roman
Republican Coinage (1974) Nr. 337,1 und 342,12 Taf. 43-44; C. J. CLASSEN, Rém. Mitt. 93, 1986, 269
Taf. 123,5-6 (Hinweis D. Salzmann).
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DER IDEELLE GEHALT DER MASKENRELIEFS UND
WEITERER MASKENDARSTELLUNGEN IN DER ROMISCHEN BILDKUNST

Die Formanalyse der verschiedenen Bildfassungen hat gezeigt, daf} die besondere
kompositorische Bedeutung der Masken von einer weitgehenden Reduzierung aller
anderen, ausfiihrlich schildernden Bildelemente abhingt. Je geringer die erzihlerische
Absicht jeweils war, desto stirker wurde das Motiv der antithetisch angeordneten
Masken herausgehoben. Diese auffillige Vorliebe fiir eine symmetrische, meist heral-
dische Bildform fiigt sich gut zu einer allgemeinen Tendenz in der spithellenistischen
bzw. -republikanischen und frithkaiserzeitlichen Bildkunst?°®. Zahlreiche szenische
Themen und Motive wurden in der rémischen und mittelitalischen Reliefkunst auf
ihre bedeutsamsten Elemente reduziert und in ein antithetisches Kompositionsschema
transponiert?®’. Nicht selten mag es sich dabei nur um Vereinfachungen komplizierter
Vorlagen aus der griechisch-hellenistischen Bildtradition handeln. In anderen Fillen
wurde das Schema der symmetrischen Bildform jedoch ganz bewuflt als formales
Gestaltungsmittel gewihlt, um einen bestimmten gedanklichen Gehalt knapp und pri-
zise zu formulieren?®. Auf die romischen Maskenbilder bezogen, bedeutet diese Fest-
stellung, dafl der spezifische Symbolwert der Maske als sakrales Medium der Ver-
wandlung oder als Sinnbild einer verwandelten Umgebung das Thema beherrscht. Im
ikonographischen Repertoire der betreffenden Darstellungen symbolisierten Masken
als traditionelle Kult- und Votivgegenstinde offensichtlich am besten den Gedanken
an eine gliickselige dionysische Grundstimmung, mit der auch die Idee eines umfas-
senden Naturfriedens verbunden ist, wie ithn etwa Vergil in den Georgica (2, 385 ff.)
beschrieben hatte.

Auf den Vorder- und Riickseiten der meisten Maskenreliefs dominiert eindeutig der
dionysische Kontext. Zuweilen sind die Maskenbilder mit Satyrn und Minaden ver-
eint, die auf den Riickseiten der Reliefs ekstatisch um einen Altar tanzen oder in einer
Prozession musizierend dahinschreiten (Abb. 12; 21; 53). Diese Ausschnitte aus gro-
Reren Thiasotenszenen diirfen wohl als Zeichen fiir die Idee eines gliickseligen und
unbeschwerten Lebens gesehen werden, das durch die Wirkungskraft des Dionysos-
Bacchus gesichert ist. Der Gehalt dieser Maskenreliefs scheint sich nicht wesentlich
von dem der ilteren griechischen Darstellungen seit dem 4. Jahrhundert v. Chr. zu
unterscheiden, in denen Satyrn, Minaden und Dionysos mit Masken in den Hinden
oder unter einer maskengeschmiickten Laube zechend abgebildet sind. Allerdings feh-
len unter den romischen Reliefs Beispiele, die auch anonyme Verehrer und Zecher
bezeugen. Insofern lifit sich nicht ein einziges Exemplar in irgendeiner Weise mit
dem dionysischen Mysterienglauben, geschweige denn mit dionysischen Jenseitshoff-

208 G, LippoLD, Kopien und Umbildungen (1923) 163 ff. — H. LAUTER, Bonner Jahrb. 167, 1967, bes.
123 ff. — W. TRILLMICH, Jahrb. DAI 88, 1973, 274 ff. — C. VERMEULE, Greek Sculpture and Roman
Taste (1979) passim. — G.-CH. PICARD, Mélanges Ecole Frang. Rome 85, 1973, 163 ff. — DERrs., Rend.
Pont. Accad. 46, 1973-1974, 51 ff. — A. H. BORBEIN, Campanareliefs. Rém. Mitt. Ergh. 14 (1968) bes.
104 ff.

209 . zuletzt A. H. BORBEIN in: Hellenismus in Mittelitalien 2 (1976) 502 ff. mit Diskussionsbeitrigen
S. 5210 st

216 BORBEIN a. a. O. 528: Nicht auf den szenischen, sondern auf den begrifflichen Zusammenhang kommt
es dabei an. Auf diesen begrifflichen Zusammenhang aber verweist das abstrakte Kompositionsschema'.
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nungen in Zusammenhang bringen. Die Darstellungen auf den Maskenreliefs und
fast allen anderen spitrepublikanischen und kaiserzeitlichen Denkmilern mit dhnli-
cher Thematik illustrieren also kaum bestimmte religiose Erwartungen der Betrach-
ter. Sie werden vielmehr im Sinne von allgemeinen Symbolen und Bildzeichen begreif-
lich, die den Gedanken an Gliick und Wohlfahrt ausdriicken und die Vorstellung von
einem sorgenfreien Leben evozieren?!'!.

Unter dieser Voraussetzung lift sich auch die Kombination mehrerer Maskenbilder
mit anderen, allgemein verstindlichen Gliickssymbolen erkliren. Dazu zihlen vor
allem bukolische Themen (Nr. 52), der traubennaschende Hase (Nr. 55; 74), die dur-
stigen Vogel (Nr. 78 Abb. 10) und die Seewesen (Nr. 1; 3; 5; 10; 12 f.; 20; 37; 46
etc.). Der generelle Gehalt dieser Motive wurde in verschiedenen Untersuchungen
deutlich herausgearbeitet, die auch die weite Verbreitung, die Austauschbarkeit und
Kombinationsfihigkeit mit vielen anderen Motiven beriicksichtigt haben?!2. Tm Ver-
ein mit einzelnen oder mehreren Masken treten diese Gliicks- und Lebenssymbole in
ganz unterschiedlichen Gattungen auf. Sie erscheinen an Sarkophagen ebenso wie in
der Keramik und Toreutik der mittleren und spiteren Kaiserzeit?®. Dabei wurde viel-
fach das beliebte antithetische Schema beibehalten. Oftmals rahmen dionysische Mas-
ken in felsigem Ambiente dargestellte Tierkampfszenen?!4, die seit alters in die diony-
sische Tkonographie integriert sind?* und den lindlichen Sakralidyllen offensichtlich
einen heroischen Charakter verleihen sollen?'.

Auf einigen Reliefs gehoren die Masken nicht dem tragischen, komischen oder diony-
sischen Genus an. Es existieren aber geniigend Denkmiler, die z. B. Atus und Poly-

211 So wird das Maskenmotiv u. a. mit dem bekannten Trinkspruch nie {hoaig €v dyadoic. ®ikn yap el
Eévowg/éaocov de ué/dlwovta miewv kombiniert: H.-P. BUHLER, Antike Gefifle aus Edelsteinen (1973)
G 1, Nz, 72 ik, 21,

Zu den bukolischen Themen s. N. HIMMELMANN, Uber Hirten-Genre in der antiken Kunst (1980)

109 ff.; H. v. HESBERG, Rom. Mitt. 86, 1979, 297 ff.; DERs., Miinchner Jahrb. 37, 1986, 7 ff. - Zu den

durstigen V6geln: H. HERTER, Grazer Beitr. 1976, 123 ff. bes. 139 ff.; A. GEYER, Das Problem des Rea-

lititsbezuges in der dionysischen Bildkunst der Kaiserzeit (1977) 104 f. — Zu den Seewesen: H. WREDE
in: Festschr. G. Kleiner (1976) 147 ff.; H. BRANDENBURG in: Spitantike und frithes Christentum. Ausst.-

Kat. Frankfurt a. M. (1983) 249 ff. — Der traubennaschende Hase wird in der archiologischen Literatur

gern als ’significato di immortialita® bzw. als Sinnbild des Verstorbenen gedeutet, ’dem durch den

Genufl der Trauben ein gliickliches Leben im Jenseits zuteil wird; vgl. H. G. HORN, Bonner Jahrb. 172,

1972, 171; B. ANDREAE, Die rom. Jagdsarkophage. ASR I 2 (1980) 53 f. sieht in diesem Motiv einen

"Hinweis auf die Jenseitshoffnungen der dionysischen Mysterien‘. Dafl diese Interpretationsversuche

nicht zutreffen konnen, zeigt die Verbreitung des Motivs in unterschiedlichem Zusammenhang auf

Wandgemilden, Mosaiken, Sigillata, Miinzen, Gemmen, Lampen, Weihreliefs an Diana etc.; s. HORN

a.a. 0. 170 mit Anm. 42 f.; 172 mit Anm. 48-51; F. ECKSTEIN, Untersuchungen iiber Stilleben aus Pom-

peji und Herculaneum (1957) 16; 24 {.; 17 Nr. 49 mit Belegen in Anm. 30. Es muf} sich folglich um ein

weithin geldufiges Gliicks- und Paradeisossymbol allgemeiner Art handeln.

23 Vgl. z. B. REINACH II 470, 4 (Sarkophag in London); K. SCHAUENBURG, Journal Getty Mus. 2, 1975, 62
mit Anm. 13 Abb. 3 (Sarkophag in Genf). — Zur Keramik und Toreutik s. F. DREXEL, Bonner Jahrb.
118, 1909, 176 ff. bes. 208 ff. mit Abb. und Taf. 7-9; A. ADRIANI, Divagazioni intorno ad una coppa
paesistica del Museo di Alessandria (1959) Taf. 11,33.35; F. BARATTE, Rom. Silbergeschirr in den galli-
schen und germanischen Provinzen (1984) 84 Abb. 7; 90 f. Abb. 32; P. GAUCKLER, Mon. Piot 2, 1895,
77 Taf. 10; Wealth of the Roman World AD 300-700. Ausst.-Kat. British Museum, hrsg. v. J. P. C.
KENT u. K. S. PAINTER (1977) 50 Nr. 99 mit Abb. (Masken alternieren mit Hirtenszenen).

24 DIRESIEL 8, 8l Q) 2118 1

215 5. D. SALZMANN, Untersuchungen zu den antiken Kieselmosaiken. Arch. Forsch. 10 (1982) 50 f. mit
Nachweisen.

216 Vol. H. v. HESBERG, Rém. Mitt. 86, 1979, 315.
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phem (mit Galatea) in den dionysischen Thiasos eingereiht zeigen?. Daher ist gut
denkbar, daf} diese Maskendarstellungen in ithrem Gehalt den meisten Exemplaren
der Gattung entsprechen (vgl. Abb. 28; 30). Diese Annahme trifft vor allem auch fiir
jene Reliefbilder zu, auf denen eine Maske des Herakles mit dionysischen Masken
bzw. einem Seewesen kombiniert ist (Abb. 1)218. Der Heros zihlt zu den wichtigsten
mythischen Gestalten, die seit alters in den Kreis des Dionysos und seiner Thiasoten
aufgenommen sind?¥%. Viele Beispiele der bildlichen Uberlieferung zeigen Herakles
nach erfolgreicher Erfiilllung seiner Aufgaben im Genuf eines gliicklichen und sorglo-
sen Daseins unter den Satyrn und Minaden?®. In diesem Zusammenhang sind auch
die Reliefbilder des Kantharos von Stevensweert zu sehen, wenn man E. Kiinzls Deu-
tung der Masken akzepuiert??'. Auf der einen Gefiflhilfte sind offenbar die Masken
des verkleideten Herakles Mitrephoros und der Omphale mit den Attributen des
Heros dargestellt, wihrend dionysische Masken zwischen verschiedenen Attributen
und Instrumenten die andere Seite schmiicken. Das Thema wire also wiederum Hera-
kles’ Aufnahme in den Thiasos, wie es auch manche ausfiihrlich erzihlenden Wand-
gemilde und mehrere Darstellungen in anderen Gattungen schildern??2. Am Stevens-
weerter Kantharos bezeichnet das Maskenmotiv auf sinnfillige Weise die Verwand-
lung des Herakles in ein Mitglied des dionysischen Kreises.

Drei weitere romische Reliefbilder, deren Vorderseiten die Masken von Perseus und
Andromeda zieren, weichen von der geliufigen dionysischen Thematik ab (Abb. 16;
20)223, Die Kombination dieser Masken mit Motiven aus dem Seethiasos, einem See-
panther reitenden Eros und einem Triton, legt jedoch die Vermutung nahe, daf§ auch
der symbolische Gehalt dieser Exemplare auf die Vorstellung von einem gliickseligen
Leben zielt. Die Befreiung der Konigstochter Andromeda und die Uberwindung eines
das Land verwiistenden Ketos durch Perseus kénnen in diesem Kontext als ein mythi-
sches Exemplum gelten, mit dem die Voraussetzung fiir ein friedfertiges, von Gefah-
ren freies Land geschaffen worden ist?24. Als bildhafter Ausdruck dieses Gedankens
konnte das Thema des friedlichen, unbefangen iiber die Wellen gleitenden Seethiasos
von jeher verstanden werden??°.

Abgesehen von wenigen Exemplaren scheint also der Gehalt aller Maskenreliefs kaum
zu variieren. Die Bilder sind nicht nur verkiirzte Darstellungen lindlicher, meist dio-
nysischer Sakralidyllen, sondern gleichfalls abbreviatorische Zeichen fiir Gliick und

21

~

Vgl. J.-M. PAILLER, Mélanges Ecole Franc. Rome 81, 1969, 627 ff.; 83, 1971, 127 {f.; 133 ff. (zu Poly-

phem).

NJie, 205 445 77

219 TH. H. CARPENTER, Dionysian Imagery in Archaic Greek Art (1986) 98 ff. — B. FEHR, Orientalische und
griechische Gelage (1971) 69 ff.; 82 f.; 152 ff. -~ R. HURSCHMANN, Symposienszenen auf unteritalischen
Vasen (1985) 64 ff.

220 Vgl. z. B. A. SADURSKA, Les tables iliaques (1964) 83 ff. Nr. 19 Taf. 19. — H. SCHARMER, Der gelagerte
Herakles. 124. Berliner Winckelmann-Progr. (1971) 43 Anm. 59 mit Nachweisen und Lit.

2218 b SREZIVIEIS 1971 BRI ik, Tt 15=18,

2228 b DS

25 Nr. 30; 40; 92.

224 Zum Mythos vgl. LIMC I (1981) 774 f. s. v. Andromeda (K. SCHAUENBURG). — Zur Kombination des
Perseus-Mythos mit dionysischen Masken vgl. etwa S. TASSINARI, La vaisselle de bronze romaine et
provinciale au Musée des Antiquités Nationales. Gallia Suppl. 24 (1975) Nr. 172 Taik, 33,

225 Vg|. WREDE a. a. O. und BRANDENBURG a. a. O. (Anm. 212).
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Wohlfahrt. Diese Idee lieff sich spitestens seit dem 4. Jahrhundert v. Chr. vorwiegend
durch Motive aus der dionysischen Tkonographie zum Ausdruck bringen 226.

Die Interpretation der romischen Maskenreliefs gibt Anlafi, eine Reihe weiterer Mas-
kendarstellungen anders zu deuten als bisher. Gewif} sind nicht alle diese Beispiele in
gleicher Weise als Gliickssymbole aufzufassen. Entscheidend ist aber, dafl sie ebenso-
wenig wie die bisher betrachteten Denkmiler eine direkte oder allegorische Bezie-
hung der Masken zum griechischen oder rémischen Theaterwesen bezeugen. Dage-
gen scheint in allen Fillen die traditionelle Funktion und Bedeutung der Masken als
sakrale Kult- und Votivobjekte eine wesentliche Rolle gespielt zu haben.

Bis in jiingste Zeit werden z. B. die Masken in der romisch-campanischen Architek-
turmalerei unzutreffend als Theaterrequisiten interpretiert??”’. Diese Deutung lafit
sich keineswegs aufrechterhalten, nachdem Ph. Williams Lehmann, J. Engemann,
K. Fittschen und B. Wesenberg die in der ilteren Literatur geliufige Herleitung des
Wandsystems von der Theaterarchitektur schliissig widerlegt haben??. So sind vor
allem auch die Masken im Ambiente delle Maschere auf dem Palatin keine Relikte
der Ausstattung griechisch-hellenistischer oder rémisch-republikanischer Skenenfron-
ten2?°. Wie die Durchblicke in verschiedene lindliche Heiligtiimer und das typische
Paradeisosmotiv der ’durstigen Vogel‘ betonen die Masken wohl den sakralen Cha-
rakter der gesamten Raumausstattung?’°. Eine dhnliche Funktion diirfte den zahlrei-
chen Maskenstilleben an Winden des vierten Stils eigen gewesen sein. Entsprechend
den romischen Maskenreliefs enthalten sie zumindest keinen Hinweis, der eine
Abhingigkeit dieser Bilder von griechischen Choregen- und Schauspielerstiftungen
nahelegt?!. Ferner gehoren in diesen Zusammenhang Maskendarstellungen auf vie-
len romischen Mosaiken?*2. Wenn etwa das Mosaik im Eingangsraum einer spitrepu-

226 5. etwa C. ISLER-KERENYI in: Antidoron. Festschr. J. Thimme (1983) 95 ff.
227 A. ALLROGGEN-BEDEL, Maskendarstellungen in der rém.-kampanischen Wandmalerei (1974) 48 f. —
G. CARETTONI, Rom. Mitt. 90, 1983, 377 f. — E. SIMON, Augustus (1986) 218 f.
PH. WiLLIAMS LEHMANN, Roman Wall Paintings from Boscoreale (1953) passim. — J. ENGEMANN, Rom.
Mitt. Ergh. 12 (1967) bes. 98 ff.; 102 ff. — K. FITTSCHEN in: Hellenismus in Mittelitalien 2 (1976)-539 ff.
— B. WESENBERG, Marburger Winckelmann-Progr. 1975-1976, 28 ff.
229 5. bes. ENGEMANN a. a. O. 77; 79; 101; 111 Taf. 63 f. — E. SIMON, Augustus (1986) 218 f. Taf. 28 halt
indes an ihrer fritheren Ansicht fest, nach der diese Architekturmalerei von realen Theaterbauten direkt
inspiriert sei; vgl. DIES., Das antike Theater (1972) 51. Sie wiederholt auch ihre These, dafl die Masken
auf den Pantomimus zu beziehen seien. Alle ilteren und neuen Detailaufnahmen zeigen aber, daff die
angesprochenen Masken nicht ganz auflergewohnlich sind und daf vor allem keine typologischen Ver-
bindungen zu tragischen Masken bestehen. Dargestellt sind vielmehr dionysische Masken: G. CARET-
TONI, Das Haus des Augustus auf dem Palatin (1983) Taf. H oben (= Boll. d’Arte 46, 1961, 194
Taf. ITIa) und DERS., Rém. Mitt. 90, 1983, Farbtaf. | zeigen zwei Masken jugendlicher Satyrn; zum
Typus vgl. die Maskenreliefs hier Nr. 93; 96; 39 u. 60. CARETTONI a. a. O. Taf. H Mitte' u. unten
(= Boll. d’Arte 46, 1961, 194 Taf. IIIb u. Abb. 10) geben die Masken eines jugendlichen und eines alten
Pans wieder, da beide die typischen, iiber der Stirnmitte wachsenden Bockshérner tragen; vgl. insbe-
sondere das Maskenrelief hier Nr. 98. Zum Problem des gedffneten oder (weitgehend) geschlossenen
Mundes bei Maskendarstellungen s. hier S. 164; 174; 181.
Vgl. bereits WiLLIAMS LEHMANN a. a. O. 92 zu den Masken an Winden zweiten Stils. — Als sakrale dio-
nysische Gegenstinde haben auch jene Masken zu gelten, die Girlanden tragen oder in deren Liinetten
schweben; s. dazu H.-U. CaIN, Rém. Marmorkandelaber (1985) 67 f. mit Anm. 292; 294; 298.
Dennoch sieht ALLROGGEN-BREDEL a. a. O. (Anm. 227) 48 f. diese Maskenbilder in der Tradition grie-
chischer Dichter- und Agonothetenstiftungen.
»2 Vgl. E. PERNICE, Die hellenistische Kunst in Pompeji 6. Pavimente und figtirliche Mosaiken (1938) 185
Register s. v. Masken.
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blikanischen Villa auf Malta einen schlafenden Satyr und zwei Minaden zeigt, die
von einer Fruchtgirlande mit dionysischen und tragischen Masken gerahmt werden,
148t sich die Herkunft des Bildes oder des Bildtypus doch nicht aus einer vermeintli-
chen Theatertradition® erkliren???. Das Girlanden- und Maskenmotiv ist hier viel-
mehr als dekorativ angewandtes Zeichen zu verstehen, das die sakralidyllische Sphire
des bukolisch-dionysischen Innenbildes hervorhebt. Die bereits zitierte Vitruv-Stelle
eignet sich jedenfalls nicht dazu, einen Bezug zur Bithnendekoration herzustellen 2.
Sie besagt nur, dafl Landschaftsbilder sowohl fiir die Kulissen des Satyrspiels als auch
fiir Wandmalereien in bestimmten Villenriumen typisch waren. Auch der Hinweis auf
die berithmten Hildesheimer Silberbecher kann jene These nicht stiitzen. Diese
Reliefbilder stehen in einem anderen ikonographischen Kontext, der nichts mit einer
*Theatertradition® zu tun haben kann.

Als sakrale Gegenstinde, die aufgrund threr Herkunft aus dionysischen Sakralland-
schaften eine Gliickssymbolik implizieren konnten, kommen dionysische und komi-
sche Masken auf den bekannten Campanaplatten vor, die zur architektonischen Aus-
stattung romischer Profan- und Sakralbauten dienten??®. Auch an romischen Grab-
monumenten scheinen Masken in erster Linie den sakralen Charakter der Gebiude
zu bezeichnen . An einem Rundbau der Via Appia zieren sie das Gebilk iiber einer
Siulenstellung, in deren Interkolumnien Thymiaterien stehen?¥. Die gleiche Kombi-
nation dieser sakralen Geriite mit Masken kehrt in der Villa von Boscoreale, an einer
fragmentierten Marmortrommel in Berlin und auf einem reliefverzierten arretinischen
Becher des Cn. Ateius wieder, wo Thymiaterien bzw. Kandelaber und Maskenpfeiler
abwechselnd zwischen den Gestalten der vier Horen aufgestellt sind 28,

Auch an offiziellen Denkmilern begegnet das Motiv der in felsigem Gelinde liegen-
den dionysischen Masken. Am Bogen von Orange erscheint es z. B. auf den Pilaster-
kapitellen der Durchginge, deren Archivolten Blatt- und Fruchtgirlanden schmiik-
ken?*?. Im Zusammenhang mit den Triumphalmotiven an den Pylonen, verschiedenen
Kampfszenen und Waffendarstellungen, symbolisiert es an dieser Stelle wohl zweifel-
los den Gedanken an Gliick, Reichtum und Wohlfahrt, die romische Macht zu
gewihrleisten vermag. Genauso sind die kleinen dionysischen Sakralidyllen mit meh-
reren Masken am Schlifenschutz eines bronzenen Gladiatorenhelms in Neapel zu
deuten (Abb. 58)24°. Sie sind mit dem Bild einer Athena kombiniert, die auf dem
gegeniiberliegenden Schlidfenschutz einen schlangenbeinigen Giganten bekdmpft. Auf

233 Ebd. 8 ff. Taf. 2,3-4; 3,2. — GEYER a. a. O. (Anm. 212) 170-172 zur *Theatertradition®.

2SN dazulobentS GO

25 H. v. ROHDEN u. H. WINNEFELD, Archtiektonische rom. Tonreliefs der Kaiserzeit (1911) 32 ff. Taf. 77;
78 ff. Taf. 39. — HELBIG* I Nr. 824 (E. SIMON).

236 M. KLAR, Bonner Jahrb. 171, 1971, 319 Abb. 12 f.

27 . v. SYDOW, Jahrb. DAI 92, 1977, 241 £f. Abb. 1 f£.; bes. 276 ff. Abb. 30 ff.

28 Westwand im Triclinium der Villa von Boscoreale: ENGEMANN a. a. O. (Anm. 228) 13 Abb. 1 Taf. 33,1;
WILLIAMS LEHMANN a. a. O. (Anm. 228) Abb. 17. — Kénigl. Museen zu Berlin. Beschreibung der antiken
Skulpturen (1891) 422 Nr. 1061 mit Strichzeichnung. — Becher des Ateius: A. OXE, Arretinische Relief-
gefifle vom Rhein (1933) 78 f. Taf. 32-34; M. T. MARABINI MOEVS, Boll. d’Arte 42, 1987, 1 ff. mit Abb.

IR AN L 1 LR @l Oamie. Calllie Supll, 15 (1962) 27 its 1410 ek, 14 s 71l (Pl IDIGWVAL),

240 REINACH III 86, 1-5; s. zuletzt R. M. SCHNEIDER, Bunte Barbaren (1986) 42 Taf. 18,2 (Detail des
Kalottenreliefs).
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58 Gladiatorenhelm in Neapel, Museo Nazionale.

der Kalotte dieses Prunkhelms prisentiert sich Roma majestitisch zwischen huldigen-
den und gefesselten Barbaren und zwei Tropaia, die von Viktorien errichtet werden.
Mit dem rechten Fufl tritt Roma auf einen Schiffsbug. Das Motiv ist ein Zeichen fiir
die Befriedung des Orbis terrarum durch Rom. Zu diesem militirischen Thema ste-
hen die dionysischen Sakralidyllen nur scheinbar in einem krassen Gegensatz. Beide
Motive symbolisieren gemeinsam mit dem mythischen Exemplum der einen Giganten
besiegenden Athena den umfassenden Erfolg romischer Machtentfaltung, die sich auf
alle Lebensbereiche auswirkt. Romische Macht und Herrschaft gelten als Garanten
fiir ein friedliches, gliickliches Leben, das durch das Thema des sakralidyllischen
Maskenbildes addquat und allgemein verstindlich ausgedriickt wird.

Ahnlich diirfen wohl viele andere Maskendarstellungen im Sinne allgemeiner Gliicks-
symbole interpretiert werden, die gleichfalls romische Gladiatorenwaffen schmiik-
ken?*!. In diesen Masken irgendeinen Hinweis auf circensische Darbietungen, d. h.
Gladiatorenspiele zu sehen, besteht jedenfalls kein Grund. Den gleichen Gedanken
konnen freilich zahlreiche andere Motive sakralidyllischen, bukolisch-dionysischen
Inhalts symbolisieren?#2. Hinter allen diesen Bildern steht die Idee einer friedvollen

2 Vgl. z. B. die Helme in Neapel, Mus. Naz. Inv. 5657.5671 und die Beinschienen Inv. 5665-5668. Die
Gladiatorenwaffen aus Pompeji und Herculaneum wird D. Bettinali in einer Miinchner Dissertation
behandeln.

242 Vgl. die Helme in Neapel, Mus. Naz. Inv. 5640 (= Guida Ruesch Nr. 1902) und Inv. 5672.
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und sorgenfreien Welt, deren Voraussetzung die (erhoffte) Verwirklichung von pax
und pietas ist243.

An dieser Stelle verdient eine Reihe spitrepublikanischer oder frithaugusteischer
Gemmen und Glaspasten Beachtung. Ein Teil der Stiicke zeigt den Kopf bzw. die
Biiste des jungen Octavian iiber einem Ring, in den ein Stern oder ein anderes Bild-
zeichen eingeschrieben ist?#4. Das Mittelmotiv flankieren verschiedene florale und
gegenstindliche Symbole, unter denen hiufig Fillhorner, Ahren, Mohnkolben und
zwei Masken vorkommen. Der Ring ist gewiff mit Caesars bertihmtem Siegelring zu
identifizieren, den Octavian als rechtmifliger Erbe und Nachfolger seines Adoptivva-
ters erhalten hatte?**. An dieser Deutung 148t die Darstellung des Sterns, des sidus
Iulium, keinen Zweifel. M.-L. Vollenweider méchte die Serie der Gemmen und Glas-
pasten in die 40er Jahre des 1.Jahrhunderts v. Chr. datieren, d. h. in einen knapp
bemessenen Zeitraum unmittelbar nach Caesars Ermordung, als Octavian die Recht-
mifligkeit seiner Erbschaft in den Vordergrund seines Bildprogramms stellte24¢. Auf
manchen Exemplaren erscheint das Symbol der dextrarum iunctio, das in diesem
Kontext auf den Beginn des Triumvirats im Jahre 42 zu beziehen sei. Das Motiv der
Masken habe man indes als direkten Hinweis auf die Ludi Victoriae Caesaris zu
begreifen, die Octavian vom 20. bis 30. Juli 44 ausrichten lief} und mit den Leichen-
spielen zu Caesars Ehren kombiniert hatte?¥. Nach Vollenweiders Ansicht wire die
Ausgabe dieser Gemmen und Pasten also nur in einem anderthalb Jahre wihrenden
Zeitabschnitt von 44—42 v. Chr. verstindlich. Diese Schlufffolgerung ist aber aus meh-
reren Griinden nicht aufrechtzuerhalten: Einmal war das Bildzeichen des sidus Tulium
noch auf augusteischen Denaren in den Jahren nach 20 v. Chr. von Bedeutung?*s.
Ebenso kehrt das Motiv der dextrarum iunctio im letzten Jahrzehnt des 1. Jahrhun-
derts v. Chr. wieder, wo es mit einem caduceus kombiniert ist und generell den
Gedanken an concordia, pax und fortuna symbolisiert?*’. Zum anderen ist das Mas-
kenmotiv als allgemeines Zeichen fiir die Veranstaltung romischer Spiele, die aus sze-
nischen und circensischen Auffiihrungen bestanden, bisher nicht belegt?*°. Zudem
sind die Masken auf den Gemmen und Pasten ihnlich den Fiillhornern, Ahren,
Mohnkolben, dem dextrarum—iunctio-Motiv sowie dem sidus Iulium jederzeit gegen
andere Bildzeichen austauschbar?’!. Diese Kombinationsfihigkeit einzelner Symbole

24 Dazu s. H. v. HESBERG, Miinchner Jahrb. 37, 1986, 7 ff. bes. 22 ff.

244 M.-L. VOLLENWEIDER, Die Portritgemmen der rom. Republik (1974) 195 ff. Taf. 145,6-23;
146,1-2.5-7. — P. Za7OFF, Die antiken Gemmen (1983) 325 mit Anm. 120.

245 VOLLENWEIDER a. a. O.

20 VOILILIINNASIIDIER &L, &, Q) 157,

247 Zu den Spielen vgl. G. Wissowa, Religion und Kultus der Rémer? (1912) 456 f. — T. HOLSCHER, Victo-
ria Romana (1967) 154 f. mit Quellennachweisen und Literaturangaben in Anm. 969. — ST. WEINSTOCK,
Divus Julius (1971) 368 {.

248 J-B. GIARD, Cat. des Monnaies de 'Empire romain 1. Auguste (1976) Nr. 1292-1308; 1340 Taf. 51;
53-54.

245 Ebd. Nr. 568—579; 601-605 Taf. 26-27.

20 Die *Ludi Victoriae Caesaris‘ dauerten 11 Tage, wobei an den ersten 7 Tagen szenische, an den letzten
4 Tagen circensische Auffithrungen stattfanden; zu den Spielen vgl. die Lit. in Anm. 247. — Auf romi-
schen Tesserae abgebildete Masken bezichen sich nur auf szenische Darbietungen im Theater; vgl. BIE-
BER, History 247 Abb. 811 ff.; M. ROSTOVTZEFF, Tesserarum Urbis Romae et Suburbi Plumbearum Syl-
loge (1903) Nr. 563 f. ohne Abb. (Hinweis D. Salzmann).

21 Vgl. VOLLENWEIDER a. a. O. (Anm. 244) 195-197 Taf. 145-147.
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ist bekanntlich fiir die romische Bildsprache seit der zweiten Hilfte des 2. Jahrhun-
derts v. Chr. besonders charakteristisch?°2. Sie entspricht dem Bediirfnis, gedankliche
Konzepte durch die Vereinigung mehrerer abstrakter Symbole schlagwortartig® aus-
zudriicken. Dabei geraten je nach Wahl der Bildzeichen unterschiedliche Aspekte
einer komplexen Idee in den Mittelpunkt. Auf jenen Gemmen und Pasten sind die
Fiillhérner und der caduceus wie in der Miinzprigung als geliufige Zeichen der Feli-
citas-, Pax- und Fortuna-Idee zu verstehen. Ahiren und Mohnkolben implizieren den
Gedanken an fecunditas, wihrend die dextrarum iunctio und das Motiv einer Waage
an die Vorstellung der concordia, pietas und pax erinnern. In diesem ikonographi-
schen Zusammenhang diirften auch die Masken nicht auf ein bestimmtes Ereignis
anspielen, sondern eher eine allgemeine Aussage enthalten. Hochstwahrscheinlich
sind sie hier in ihrer traditionellen Funktion sakraler Kultgegenstinde und Votivga-
ben aufzufassen, deren eigentlicher Symbolgehalt iiberdies die Idee einer verwandel-
ten, gliicklichen Welt einschliefit. Unter dem Bildnis des jungen Erben Caesars und
im Verein mit zahlreichen anderen Gliickszeichen verschiedener Herkunft und
Bedeutung illustrieren die Masken wohl unzweifelhaft einen einzigen Gedanken — die
Wiederherstellung der staatlichen Ordnung durch Octavian/Augustus als Vorausset-
zung fiir den politischen, sozialen und wirtschaftlichen Frieden nach den langen Jahr-
zehnten des Biirgerkriegs, also die Idee des aureum saeculum.

~ Alle angefithrten Maskendarstellungen zeigen, dafl die Motive entsprechend ihrem
jeweiligen thematischen Kontext verschiedene Bedeutungsnuancen enthalten konn-
ten. Zum Teil lassen sich die Masken nur als sakrale Symbole begreifen, in den mei-
sten Fillen ist aber deutlich, daf sie zugleich im Sinne von dionysischen oder generel-
len Gliickssymbolen aufgefafit wurden??3. Auf den Maskenreliefs treffen diese beiden
Bedeutungskomponenten zusammen, wie sich aus der typologischen und ikonogra-
phischen Analyse der Gattung ergeben hat.

Die marmornen Maskenreliefs waren vornehmlich in den Peristylgirten romischer
Villen und Stadthiuser aufgestellt bzw. -gehingt oder in die Winde der Siulenginge
eingelassen und mit vielen anderen Ausstattungsgegenstinden unterschiedlicher The-
matik und Form kombiniert. Neben typischen Gartenmotiven, bukolischen Statuen
und Tierskulpturen kommen insbesondere Themen aus der griechischen Mythologie
hiufiger vor. Zu diesem Bereich gehoren auch die zahlreichen Darstellungen aus der
dionysischen Ikonographie. Es ist bezeichnend, daff diese Motive fast durchweg den

22 Vgl. dazu T. HOLSCHER, Jahrb. DAI 95, 1980, 273 ff. — DERS. in: Actes du 9éme congres internat. de
Numismatique, Bern 1979 (1982) 269 ff.

Am Rande sei wenigstens auf einige weitere, bekannte Maskendarstellungen hingewiesen, deren Gehalt
gut in das beschriebene Bedeutungsfeld paflt. So scheinen zahlreiche einfache Maskenbilder auf Ring-
steinen ebenfalls reine Gliickssymbole zu sein. Vgl. etwa E. ZWIERLEIN-DIEHL, Glaspasten im Martin-
von-Wagner-Museum der Univ. Wiirzburg 1 (1986) Nr. 604 ff. Taf. 109 ff. mit Lit. und Nachweisen;
G. M. A. RICHTER, Cat. of Engraved Gems. Metropolitan Museum of Art (1956) 119 fiihrt die Beliebt-
heit dieser Maskenmotive auf die Theaterleidenschaft des romischen Publikums zuriick. — Als Gliicks-
symbole schlechthin miissen wohl auch die Masken gelten, die oftmals Teil kurioser Phantasietiere auf
Gemmen und Pasten sind. In diesen Gebilden mit M.-L. VOLLENWEIDER, Musée d’Art et d’Histoire de
Geneve. Cat. raisonnée des sceaux . . . et camées 2 (1979) 346 f. Nr. 388 Taf. 9 *Parodien auf rémische
Politiker® zu sehen, ist kaum moglich; s. dazu auch die Kritik von E. ZWIERLEIN-DIEHL, Gnomon 53,
1981, 798, die jiingst eine plausiblere Deutung dieses Bildtypus vorgeschlagen hat. Vgl. DIES. a. a. O.
274 zu Nr. 839 Taf. 146.
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Gedanken an eine sakralidyllische Umgebung evozieren. Diesen Eindruck verstirken
die romischen Maskenreliefs nicht zuletzt deshalb, weil sie nach ihrem Format, der
Art ihrer Aufstellung und der doppelseitigen Ausarbeitung ilteren griechischen Vortiv-
reliefs nachempfunden sind. Sie zihlen folglich zu den Ausstattungsgiitern, die auf-
grund ihres typologischen und ikonographischen Zusammenhangs das sakrale
Ambiente eines Villengartens ausmachten — und die dadurch die Wiirde, die dignitas
und auctoritas eines romischen Villen- oder Hausbesitzers angemessen zum Ausdruck
brachten?4. — Vor diesem Hintergrund wird verstiandlich, daf§ die Gattung wohl erst
Ende des 2. oder Anfang des 1. Jahrhunderts vor der Zeitenwende, wahrscheinlich in
stadtromischen Bildhauerateliers, entstanden ist, als die romische Villegiatura ihre
erste Bliitezeit erlebte. Das Produktionsende der seit der augusteischen Epoche ohne
Unterbrechung hergestellten Maskenreliefs 1if3t sich auf die Jahrzehnte um 100
n. Chr. festlegen, wobei aus spiterer Zeit noch einige Nachziigler stammen. Daf} die
im ganzen 1. Jahrhundert n. Chr. tiberaus beliebte Gattung mehr oder weniger abrupt
endet, kann indes nicht mit einem mangelnden Interesse an der Thematik der Relief-
bilder oder ihrem ideellen Gehalt begriindet werden, denn das Maskenmotiv und das
heraldische Kompositionsschema leben innerhalb anderer Denkmilergattungen bis in
die Spitantike weiter?®s. Das Produktionsende mufl demzufolge mit dufleren Fakto-
ren zusammenhingen, die sich am ehesten aus einer verinderten Wohnkultur ergeben
konnten. Vielleicht eigneten sich diese Reliefs ebenso wie viele andere traditionelle
Ausstattungsgiiter nicht mehr zur Dekoration der groflen Mietshiuser, die seit dem
spiteren 1. Jahrhundert n. Chr. in gréflerer Anzahl errichtet wurden?®.

254 71 diesem Aspekt s. in anderem Zusammenhang CAIN a. a. O. (Anm. 230) 144 ff.

255 Vgl. 7. B. Wealth of the Roman World AD 300-700. Ausst.-Kat. British Museum, hrsg. v. J. P. C. KENT
u. K. S. PAINTER (1977) 34 f. Nr. 58—61; 50 Nr. 99 mit Abb.

2% 5 auch PAILLER 811. Mit den gleichen Griinden erklirt man das Produktionsende der romischen Mar-
mortrapezophoren, die in der Regel im Atrium aufgestellt waren, s. R. COHON, Greek and Roman
Stone Table Supports with Decorative Reliefs. Diss. [masch.] New York (1984) 164 i
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Katalog

1 AQUILEIA, Mus. Arch., Inv. 510

Fragmentiertes Relief mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten

FO: Aquileia (?)

M 18L 0,17 mng 1L, 0,27 mag T, 0,03 m

Vs: Zwei tragische Masken nach re.

Rs: Seepanther iiber Wellen nach li.

Lit: V. S. M. Scrinari, Museo Archeologico di Aquileia. Cat. delle sculture romane (1972) 201
Nr. 630 mit 2 Abb.

2 AQUILEIA, Mus. Arch., Inv. 511

Fragment einer Reliefecke, einfache Bildrahmung auf beiden Seiten mit zusitzlichem Zahn-
schnittmuster entlang der oberen Horizontalkante

FO: Aquileia (?)

Mz 181 0,113 mn

Vs: Rest eines beerenpickenden Vogels nach li.

Rs: Rest eines Delphins nach re.

Lit.: ScriNarr a. a. O. Nr. 632 mit 2 Abb.

3  AQUILEIA, Mus. Arch., Inv. 512

Fragment einer Reliefhilfte mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten
FO: Aquileia (?)

e J8L 0,15 g IL, @115 mg T, 0,03 m

Vs: Maske des Papposilen nach re.

Rs: Zwei Delphine iiber Wellen

Lit: ScriNarr a. a. O. Nr. 629 mit 2 Abb. — Hunpsarz 245: K 156.

4 AQUILEIA, Mus. Arch., Inv. 515

Relieffragment mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten
FO: Aquileia (?)

s JEL @115 wag ILs @11 e 1T, 0,03 5

Vs: Vorderteil eines Rehs nach re.

Rs: Rest eines Vogelgreifs nach Ii.

Lit: ScriNar! a. a. O. Nr. 633 mit 2 Abb.

5 AQUILEIA, Mus. Arch., Inv. R. C. 252

An einer Ecke fragmentiertes Relief; einfache Bildrahmung auf beiden Seiten mit Zahnschnitt-
muster entlang der Horizontalkanten

FO: Aquileia (?)

I 1L, @112 sing 1L, ©.25

Vs: Tragische Maske nach re., davor ein Altar

Rs: Delphin nach re.

Lit: ScriNarI a. a. O. Nr. 631 mit 2 Abb.

6 BALTIMORE, Johns Hopkins Univ. Arch. Collection, Inv. 1160
Relieffragment
FO: 1906-1909 in Rom oder Neapel erworben
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M: H. 0,214 m; L. 0,246 m; T. des Hintergrunds 0,015 m

Vs: Zwei komische Masken in Dreiviertelansicht nach li.

Rs: Maske des Papposilen nach re.

Lit: E. ReepEr WiLLiams, Antike Kunst 21, 1978, 32 ff. Taf. 9,1-2; 10,1. — Dies., The Archaeo-
logical Collection of the Johns Hopkins Univ. (1984) 26 f. Nr. 14 mit Abb. — I. Corswanpr,
Oscilla (1982) 40 Anm. 128. — J.-M. PaiLer, Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983 (1984) 392. —
Hunpsarz 228: K 136.

7 BERLIN, Staatl. Museen, Inv. ?

Fragment einer Reliefecke; im oberen Rand steckt der Rest eines Metallstiftes

FO: Pompeji; 1842 in Neapel erworben

B0 16 m

Vs: Zwel dionysische Masken nach re.; eine birtige mit langen Locken und Diadem (Diony-
sos), davor eine jugendlich-bartlose mit archaistischer Frisur (Minade oder Ariadne)

Rs: Maske einer Minade oder Hetdre nach li.

Lit: Konigl. Museen zu Berlin. Beschreibung der antiken Skulpturen (1891) 416 Nr. 1047 mit
Strichzeichnung.

BOCHUM, Antikenmuseum der Ruhr-Univ., s. FULDA Nr. 20.

8 BOSTON, Mus. of Fine Arts, Inv. 76.755

Relieffragment

FO: unbekannt

Wite JBL 0,105 mmg 1L, 0,13 m

Vs: Rest einer komischen Maske (Sklave) nach 1.

Rs: glatt

Lit: M. B. Comstock u. C. C. VErRMEULE, Sculpture in Stone. The Greek, Roman and Etruscan
Coll. of the Mus. of Fine Arts Boston (1976) 189 Nr. 302 mit Abb. — E. ReepER WiLLiams, The
Archaeological Collection of the Johns Hopkins Univ. (1984) 26 Anm. 3, mit Zuweisung des
Fragments an eine Werkstatt, deren erhaltene Stiicke sie bereits in Antike Kunst 21, 1978, 32 ff.

behandelt hat.

9 BUDAPEST, Mus. des Beaux Arts, Inv. 5668

Aus drei Fragmenten zusammengesetzes Relief mit Bildrahmung auf beiden Seiten (glatte Lei-
ste und inneres Ablaufprofil)

FO: Rom; gef. in der Via Flavia, Nihe Villa Spithoever

M: H. 0,418 m; L. 0,585 m

Vs: Zwei in entgegengesetzte Richtung blickende, dionysische Masken tiber felsigem Grund.
Jugendlicher Dionysos nach li., davor ein umgestiilpter Kantharos; Papposilen nach re. Die
Maske des Dionysos liegt tiber einem Stoffbausch, die des Silen iiber einer Pardalis. Ein
Thyrsosstab lduft diagonal durch das Bildfeld.

Rs: Zwei rechtshin tanzende Satyrn mit Pardalis tiber dem li. Arm und Tympanon bzw. Hase
und Pedum in den Hinden; zwischen beiden Gestalten ein springender Hund.

Lit: A. Hekrer, Die Slg. antiker Skulpturen in Budapest (1929) 110 Nr. 102 mit Abb. und
Lit. — Not. Scavi 1908, 349 Abb. 3. — Hunpsarz 246: K 157.

10 BUDAPEST, Mus. des Beaux Arts, Inv. ?
Fragment einer Reliefhilfte

E® S Rom

WMite 180 @118 w0 1L, 0,155 m
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Vs: Maske eines jugendlichen Tritons iiber Wellen nach li., davor Rest eines Steuerruders
Rs: Hinterleib eines Ketos iiber Wellen
Lit: HexiER a. 2. O. 110 Nr. 101 mit Abb. S. 109.

11 CATANIA, Mus. Civico, Inv. 942

Fragment einer Reliefhilfte

FO: Catania, 1774, im Nymphidum beim Convento dei Benedettini

M 8L 0,24 mng 1L, @2, 0,17 @

Vs: Maske einer jungen Minade oder Hetire tiber Fels nach re.

Rs: Maske eines Alten mit langem Haupt- und Barthaar tiber Fels nach li.
Lit: G. LiserTiNg, I Museo Biscari (1930) 42 Nr. 83 Taf. 25.

12 CHERCHEL, Altes Museum, Inv. ?

Relief mit kleinen Ausbriichen an den Kanten, im oberen Rand der Rest eines Metallringes zur
Aufhingung

FO: 1920 westlich des romischen Stadtgebietes in einem Grab

M 180 0,107 me 1L, ©.235 mg I, 0,035 m

Vs: Satyrmaske tiber Fels nach re., dahinter Pedum und Krotala

Rs: Ketos iiber Wellen nach re.

Lit: M. Durry, Musées de I’Algérie et de la Tunisie. Musée de Cherchel (1924) 109 f.
AE s

13 (Tulia) CONCORDIA/Portogruaro, Mus. Naz. Concordiese, Inv. 8698

Relieffragment

FO: Concordia

M: ?

Vs: Rest einer tragischen Maske nach li.

Rs: gefliigeltes Seewesen (Hippokamp nach Brusin u. Zovatto)

Lit: G.Brusiv u. P. L. Zovatto, Monumenti romani e cristiani di Tulia Concordia (1960) 61

Abb. 82 (Vs).

14 DRESDEN, Skulpturenslg. — Albertinum, Nr. 212 (Herrmann)

Gut erhaltenes Relief, Oberfliche korrodiert

FO: Rom, ehem. Slg. Chigi (?)

Mg 15[ 0,32 ma 1L, 0,50 w0

Vs: Drei dionysische Masken tiber Felsboden. Unten im Zentrum die Maske eines Papposilen
nach li., dariiber die heraldisch angeordneten Masken des Dionysos mit langem Bart, Schulter-
locken und Diadem nach re. und einer jungen Frau mit Stephane nach li. (Ariadne).

Rs: Satyrmaske iiber Fels nach li., davor eine ithyphallische Priapherme, an deren Glied Kro-
tala aufgehingt sind.

Lit: P. Herrmann, Verzeichnis der antiken Originalbildwerke der Staatl. Skulpturenslg. zu
Dresden? (1925) 57 Nr. 212. — Remacu II 63, 4 (Vs). — Pairer 819 (Dresden 2): mit falschem
Zitat von Schreiber. — Hunpsarz 242: K 152 mit Abb. (Vs u. Rs).

15 DRESDEN, Skulpturenslg. — Albertinum, Nr. 213 (Herrmann) Abb. 13-14
Fragment einer Reliefhilfte

FO: Rom, ehem. Slig. Dressel

Mz 8L 0,926 ms 1L, 0,22

Vs: Maske des Papposilen auf Felsboden nach li., davor die Herme eines jungen Pan, der
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Friichte in einer geschiirzten Nebris trigt. Unten eine geoffnete Ciste, aus der eine Schlange
zur (verlorenen) Bildmitte kriecht.

Rs: Maske des bartigen Pan iiber einem Korb (?) nach re.

Lit: ScHrREBER Taf. 101,1-2. —“TRrReU, Arch. Anz. 1889, 99 mit 2 Abb. — HERRMANN a. a. O. 57
Nr. 213. — J.-M. PaiLer, Mélanges Ecole Franc. Rome 83, 1971, 134 f. Abb. 3—4. — Hunpsarz
2368 1K 1145,

16 ESTE, Museo Atestino, Inv. 1478

Fragmentiertes Relief

R@:

Mz 2

Vs: Maske des Attis tiber Fels nach li., davor ein Tympanon

Rs: Nach re. springender Panther, um dessen Leib sich eine Schlange windet.

Lit: G. Focorary, Il Museo Atestino in Este (1957) 40. — Partier 819 (Este 1). — DEers., Mélan-
ges Ecole Frang. Rome 81, 1969, 648 f. Abb. 6-7; 83, 1971, 128 ff.; 132. — Inst. Neg. Rom
84.2995-96. — LIMC III (1986) 39 Nr. 372 mit Abb. s. v. Attis (M. J. VERMASEREN u. M. B. De
BoER).

17 ESTE, Museo Atestino, Inv. 1475

Fragment mit schmalen Rahmen auf beiden Seiten

E@:H:

M: »?

Vs: Felsenreste

Rs: Rest eines Lowen nach re.

Lit: Focorart a. a. O. — PaiLLer 819 (Este 4). — Inst. Neg. Rom 84.2993-2994 (Sammelphotos
mehrerer Oscillafragmente).

18 FLORENZ, Uffizien, Inv. 993 (Magazin) Abb. 15 (Vs)
Am oberen Rand gebrochenes Relief

FO: Ttalien, seit 1823 im Museum

M: H. 0,31 m; L. 0,51 m; T. 0,11 m

Vs: Drei dionysische Masken iiber Felsgrund. Masken eines Satyrs und einer jungen Frau mit
Stephane (Ariadne) nach re., Maske des Dionysos mit langem Bart, Schulterlocken und Dia-
dem auf einer Pardalis liegend nach li. Ariadne und Dionysos tragen kleine Fliigel an den
Schldfen. Im Zentrum ein Fruchtkorb und ein diagonal verlaufender Thyrsos.

Rs: Maske eines alten Pan mit lang wallendem Barthaar iiber Fels nach re., davor ein Altar
tiber Felsvorsprung

Lit: E. Braun, Kunstvorstellungen des gefliigelten Dionysos (1839) Taf. 1. — Remvach I1I 44, 4
(Vs). — Mansuerir I (1958) 192 Nr. 181 mit 2 Abb. — Hunpsarz 234: K 142.

19 FLORENZ, ehem. (?) Slg. des Conte Gherardesca

Relieffragment, ’Riickseite sehr zerstort® (Diitschke)

FO: romische Villa in Castagneto/Maremma

Wite 181, 0,24 mng 1L, 0,37

Vs: Maske des bartigen Dionysos mit langen Locken und Diadem nach re., Maske der Ariadne
oder einer Minade nach li.; am re. Rand ein Altar

Rs: Masken des Silen nach re. und des Pan nach li., im Zentrum eine ’bartlose Maske*
(Diitschke)

Lit: H. Durschke, Antike Bildwerke in Oberitalien 2 (1875) 210 f. Nr. 450 (2).
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20 ehem. FULDA, Slg. Welz, seit 1965 in Bochum

An einer Ecke gebrochenes Relief mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten

FO: Tivoli; 1857 erworben

Rl 190 0,00 e 1L, €295 a0, 9019

Vs: Masken des Herakles im Lowenfell und einer jungen Frau mit kunstvoller Frisur und
Tinie tiber Fels nach li.; unter der Frauenmaske ein henkelloser Kelch und ein umgestiirzter
Fruchtkorb.

Rs: Ketos tiber Wellen nach li.

Lit: EA 4379-4380 (G. Lieporb). — J.-M. PaILLER, Mélanges Ecole Tranc. Rome 81, 1969, 635
Anm. 4 Abb. 4 auf S. 636.

21 HERCULANEUM, in situ

Zwei Fragmente eines in der Mitte gebrochenen Reliefs

FO: Haus des Telephosreliefs

Mts JBL @111 mmg 1L, @117 ma

Vs: Masken eines Papposilen nach re. und einer Minade iiber Fels nach li.

Rs: Masken eines jungen Satyrs und eines Pans oder Silens tiber Fels nach li.
Lit: A. Maruri, Ercolano. T nuovi scavi 1927-1958 (1958) 351 Nr. 6a—b Abb. 282.

22 HERCULANEUM, verschollen

Relief

FO: Herculaneum

M: H. 1 palmo; L. 1,5 p. (Bayardi)

Vs: Zwei dionysische Masken mit Attributen

Rs: unbekannt

Lit: O. A. Bavarpi, Catalogo degli antichi monumenti dissotterati dalla discoperta citta di
Ercolano (Neapel 1755) 180 Nr. 338 (zit. n. Dwyer 288 Nr. 161).

23 HERCULANEUM, verschollen

Relief

FO: Herculaneum

M: H. once 13; L. once 8 (Bayardi)

Vs: Drel dionysische Masken

Rs: unbekannt

Lit: Bavaror a. a. O. 180 Nr. 339 (zit. n. Dwyer 288 Nr. 162).

24 ehem. INCE BLUNDELL HALL, Nr. 387 (Michaelis)

Relieffragment

FO: wohl Italien

M: H. 0,24 m

Vs: Rest einer Pansmaske iiber Fels

Rs: unbekannt

Lit: A. MicHatLts, Ancient Marbles in Great Britain (1882) 411 Nr. 387. — B. Asumork, A Cata-
logue of the Ancient Marbles at Ince Blundell Hall (1929) 117 Nr. 387 Taf. 50.

25 KARTHAGO, Musée Lavigerie de Saint Louis de Carthage, Inv. ?
Relieffragment

FO: Byrsa

Mtz 180 @19 mm

Vs: Rest einer Maske des Papposilen nach re.
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Rs: dass.
Lit: J. MarTiN, Musées de I’Algérie et de la Tunisie. Musée Lavigerie, Suppl. 2 (1915) 9 f.
Taf. 3,2-3: als Fragment eines runden Oscillum angesprochen.

26 KASSEL, Antikenslg. auf Schloff Wilhelmshohe, Inv. ?

In der Mitte gebrochenes Relief

FO: wohl Italien

Wl 186 0,28 mng IL, 0,345 mog 1T, 0,06 0

Vs: Zwei komische antithetische Masken iiber Fels, li. eine weibliche, re. eine minnliche; vor
dem Felsgrund eine Fackel und ein Pedum

Rs: glatt

Lit: M. Bieser, Die antiken Skulpturen und Bronzen des Kéniglichen Museum Fridericianum in
Cassel (1915) 45 Nr. 88 Taf. 28. — Wesster, New Comedy 212: IS 3. — E. Reeper WiLLIAMS,
Antike Kunst 21, 1978, 32 Anm. 3; 38 Anm. 54.

27 KOPENHAGEN, Ny Carlsberg Glyptotek, Inv. 531 Abb. 18-19
An den Rindern fragmentiertes Relief

FO: 1899 in Rom erworben

Wi 181, 0,22 g 1L, 0,34 in

Vs: Zwei komische antithetische Masken tiber Felsgrund, li. eine minnliche, re. eine weibliche.
Unter den Masken fillt jeweils ein Tuch herab. Uber der Standleiste liegt unterhalb der minnli-
chen Maske ein knotiger Holzstab, unter der weiblichen eine Fackel.

Rs: Masken einer Minade nach re. und eines Pan iiber Felsgrund nach li., darunter Tympanon
und Pedum

Lit: G. Lirrorp, Jahrb. DAI 36, 1921, 42 Anm. 77. — EA 4590 li. und 4591 li. (F. Poursen). —
Billedtavler, Taf. 25. — F. Poursen, Cat. of Ancient Sculpture in the Ny Carlsberg Glyptotek
(1951) 254 f. Nr. 384. — WessTER, New Comedy 212: IS 5. — Hunbsarz 227: K 135.

28 KOPENHAGEN, Ny Carlsberg Glyptotek, Inv. 1810 Abb. 32 (Vs)
Relieffragment

FO: ehem. Slg. des erzbischofl. Seminars in Udine, 1901 erworben

Ivits 181, 0,31 sng 1L, 0,26 mng T, @06 mn

Vs: Maske eines alten, birtigen Pan tiber Fels nach li.; unter der Maske fillt eine Pardalis
herab.

Rs: Tragische Maske iiber Fels nach re.

Lit: J. Banxko u. P. Sticorri, Arch.-epigr. Mitt. aus Oesterreich-Ungarn 18, 1895, 86 Nr. 55
Abb. 17 f. — Catalogue de la vente de la Collection Cernazzi Nr. 447 Taf. 40. — EA 4590 re. und
4591 re. (F. PourseN). — Billedtavler, Taf. 25. — PourseN a. a. O. 255 Nr. 385. — PaiLer 819
(Aquileia 2): Aufenthaltsort verwechselt.

29 KOPENHAGEN, Thorwaldsen Museum, Inv. H 1483 Abb. 30-31
Relieffragment

FO: wohl Italien

Vi ETL 5 2080 i oD 45k I 06 75 ki)

Vs: Polyphemmaske nach re.

Rs: Pansmaske nach li.

Lit: L. MuLLer, Description des Antiquités du Musée Thorwaldsen (1847) III 2 Nr. 83, zit. n.
R. E. Hecur jr., Mem. Am. Acad. Rome 24, 1956, 138 mit Anm. 4 Abb. 11. — H. LAVAGNE,
Meélanges Ecole Frang. Rome 82, 1970, 718 Anm. 5. — Panier 819. — Ders., Mélanges Ecole
Fran¢. Rome 83, 1971, 133; 136 Abb. 6.
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30 KUNSTHANDEL, Christie’s London 1981 Abb. 16 (Vs)
Relief, am oberen Rand gebrochen und erginzt

FO: Italien (?)

M: H. 0,42 m; L. 0,48 m

Vs: Masken von Perseus nach re. und Andromeda nach li. iiber Fels; beide tragen kleine Fliigel
an den Schlifen. Zwischen den Masken die Harpe, unter Andromeda ein Ketos nach li.

Rs: Triton, ins Horn blasend und ein Steuerruder haltend (laut Katalogtext ’later relief, was
aber kaum glaubhaft ist)

Lit: Christie’s Fine Antiquities, London 10. 12. 1981, 48 Nr. 229 mit Abb. (Vs).

31 LONDON, British Museum, Nr. 2448 (Smith)

Modern zugeschnittener Reliefteil. Erginzt sind die li. obere Ecke und ein grofles Stiick der re.
unteren Ecke mit Kinn und Unterlippe der unbirtigen Maske, deren Gesicht vollig tibergangen
und modern geglittet ist. Der re. Reliefrand ist neuzeitlich zugeschnitten.

FO: Townley Collection, aus Italien

M 181 0,235 mog 1L, 0,213 mn

Vs: Zwei komische Masken eines birtigen Sklaven und eines unbirtigen Jiinglings (?) nach re.
Rs: glate

Lit: T. Comeg, A Description of the Ancient Marbles in the British Museum 2 (1815): Titelvi-
gnette mit Beschreibung vor dem Inhaltsverzeichnis. — A. H. Smira, A Catalogue of Sculpture
in the British Museum 3 (1904) 373 Nr. 2448. — WessTeR, New Comedy 212: IS 9.

32 LONDON, British Museum, Nr. 2453 (Smith)

Relief mit schmalem glattem Rahmen an allen Seiten

FO: Italien

M: 0,178 m

Vs: Pansmaske nach re., darunter Syrinx, im Hintergrund ein Tympanon

Rs: glatt

Lit: Smrta a. a. O. 374 Nr. 2453. — WessTeR, Tragedy and Satyr Play 96: IS 4.

33 LONDON, British Museum, Nr. 2454 (Smith) Abb. 47 (Vs)
Aus mehreren Stiicken zusammengesetzes und erginztes Relief in modernem glattem Rahmen
FO: Ttalien

M: H. 0,413 m; L. 0,502 m; T. 0,045 m (ohne modernen Rahmen)

Vs: Vier dionysische Masken tiber Felsgrund. Unten Masken eines jungen Satyrs nach re. und
des Dionysos mit langem Bart, Schulterlocken und Wulstbinde nach li., dariiber zwei Mina-
denmasken nach li.; hinter Dionysos der Rest eines Thyrsos.

Rs: Maske eines jungen, bartlosen Bacchanten (Satyr ?) tiber Fels nach re., davor Rest cines
Felsaltars

Lit: SmrtH a. a. 0. 375 Nr. 2454 Abb. 58 (Strichzeichnung der Vs). — Remnach IT 500, 3-4. —
Bieser, History 159 Abb. 578 (Vs). — Panier 819 (London 2). — Hunpsarz 230: K 138.

34 LONDON, British Museum, Nr. 2455 (Smith)

Relieffragment

FO: Temple Bequest, aus Italien

Wiz 180 @22 e L, @135 6ng 1T, 0,034 m

Vs: Papposilensmaske nach li.; Haarreste einer zweiten (Satyr-)Maske und Teil eines Pedums

Rs: Satyrmaske nach li. vor Altar
Lit: SmitH a. a. O. 375 f. Nr. 2455. — Hunpsarz 241: K 150 mit Abb. (Vs u. Rs).
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35 LONDON, Soane’s Museum, Nr. 413

Erginztes Maskenrelief. Modern ist die tragische Maske in der li. Bildhilfte.
FO: wohl Italien

VIR

Vs: Komische Maske eines alten, birtigen Sklaven nach li.

Rs: Unbekannt

Lit: Unpubliziert ?

352 LONDON, Soane’s Museum, Nr. 415

Erginztes und stark iibergangenes Maskenrelief. Die re. Maske ist modern.

FO: wohl Ttalien

M: ?

Vs: Jugendliche Maske mit langem Haar und gedrehter Binde tiber Fels nach re.
Rs: Unbekannt

Lit: Unpubliziert?

35b LONDON, Soane’s Museum, Nr. 1199 M

Zwei offenbar zusammengehorige Fragmente eines Maskenreliefs
[FO: wohl Italien

M: »

Vs: Masken eines Papposilen nach re. und eines Satyrs nach Ii.
Rs: Unbekannt

Lit: Unpubliziert?

36 MENTANA, Slg. Zeri

Relief

IO: Italien

M: ?

Vs: Zwei tragische Masken nach re.

Rs: Maske eines Satyrs nach re., darunter eine Fruchtschwinge, davor Tympanon und Pedum
Lit: Unpubliziert? Vgl. Inst. Neg. Rom 63.2313 li. (Vs); 63.2314 li. (Rs).

37 MENTANA, Slg. Zeri

Relief mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten

FO: Ttalien

M: »

Vs: Tragische Maske auf Fels nach re., davor ein Altar

Rs: Zwei Delphine tiber Wellen nach re., im re. oberen Eck ein Steuerruder
Lit: Unpubliziert? Vgl. Inst. Neg. Rom 63.2313 re. (Vs); 63.2314 re. (Rs).

38 MUNCHEN, Glyptothek, Gl 254 Abb. 52-53
Aus Fragmenten zusammengesetztes und teilweise erginztes Relief

FO: aus Rom, Villa Albani; 1815 in Paris erworben

Wig 180 @.31 mag 1L, @51 mn

Vs: Zwel antithetisch angeordnete Masken des Ammon nach re. und des Acheloos nach li.
iiber Felsgrund. Unten im Zentrum eine rechtshin stehende, zuriickblickende Ziege, die einen
hockenden Knaben (Zeus- oder Dionysoskind) nihrt. Li. von der Ziege eine Ciste mit
Schlange, re. vor ihr eine ithyphallische Priapherme. Am rechten Bildrand schreitet der gefes-
selte, iiber die Schulter zuriickschauende Pan davon.

Rs: Drei rechtshin tanzende Thiasoten. Re. ein syrinxblasender, zuriickblickender Satyr, in der
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Mitte ein weit ausschreitender, von einem Pantherweibchen begleiteter Satyr mit Fruchtschale
in der angewinkelten Linken und Pedum in der gesenkten Rechten, li. eine diaulosspielende
Minade in Chiton und Schleier.

Lit: ScHREIBER Taf. 100,2. — RemvacH IT 80,3 (Vs). — EA 2960-61 (P. WorTErs). — Hunpsarz 231:
K 139 mit Abb. (Vs).

39 MUNCHEN, Glyptothek, GL 255 Abb. 11-12
Leicht fragmentiertes, geringfiigig erginztes Relief
FO: wie Nr. 38

M: H. 0,40 m; L. 0,503 m

Vs: Drei dionysische Masken iiber Felsgrund. Oben die Maske eines Papposilen nach re. und
einer Minade nach li., zwischen beiden Tympanon und Thyrsos. Unten im Zentrum eine
schriggestellte, frontal zum Betrachter blickende Satyrmaske. Im re. unteren Eck eine Syrinx,
im li. die sog. phrygische Doppelflste vor einem Horn.

Rs: Ekstatisch in Dreiviertelriickansicht nach re. laufender Satyr mit Traube in der Rechten
und Pardalis in der Linken; vor thm ein Altar, hinter ihm eine Priapherme auf Felsvorsprung.
Lit: ScHREBER Taf. 100,1. — Reinacu II 80, 4 (Vs). — EA 2962—-63 (P. WortEers). — HuNDsALz 232:
K 140.

40 MUNCHEN, Glyptothek, AS 10.023

Gut erhaltenes Relief. Der Bildrahmen der Rs ist mit sog. Pflanzenkandelabern verziert.

FO: wohl Italien

M: H. 0,335m; L. 0,47 m

Vs: Masken der Andromeda nach re. und des Perseus nach li. iiber Felsgrund; unter Andro-
meda ein Ketos in Wellen, unter Perseus das Medusahaupt.

Rs: Auf einem Seepanther reitender Eros iiber Wellen

Lit: Bieser, Denkmiler 123 Nr. 62 Taf. 64,1 (Vs; gute Abb.). — Bieser., History 157 mit
Anm. 37 Abb. 570 (irrtiimlich als in Neapel befindlich aufgefithrt). — PickarD-CaMBRIDGE 187
Abb. 61. — E. Reeper Wirriams, Antike Kunst 21, 1978, 35 Anm. 26. — LIMC I (1981) 785
Nr. 126 s. v. Andromeda (K. SCHAUENBURG).

41 NARBONNE, Musée de ’'Hoétel de Ville, Inv. ?

Relieffragment

FO: Narbonne, 1856

IWits 150 ©,32 mg IL{0.20) m

Vs: Maske des Herakles im Lowenfell iber Fels nach re. Unter der Maske fillt ein Tuch herab,
das ein Szepter oder eher ein Schwert (?) zur Hilfte verdeckt.

Rs: Maske einer Minade nach re., davor ein Altar

Lit: EspEranDIEU I 458 Nr. 775 mit 2 Abb. — Parrrer 819 (Narbonne 1). — Ders., Revue Arch.
Narbonnaise 16, 1983 (1984) 387 Anm. 7.

42 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 6619 Abb. 24 (Vs)
Gut erhaltenes Relief

FO: Pompeji, ohne genaue Fundortangabe

Wi 180 0,26 g 1L, ©,53 mg T, 0,02 mm

Vs: Eine dionysische und drei komische Masken tiber Felsgrund; Masken eines Satyrs und
bartlosen Jiinglings nach re. sowie eines birtigen Sklaven nach li. Unter den Masken fallen
Tiicher herab. Unten in der Mitte die Maske eines birtigen Alten.

Rs: Masken eines Satyrs nach re. und eines Papposilens nach li. iiber Felsgrund

Lit: Guida RuescH 167 Nr. 565. — M. ArserT, Revue Arch. 42, 1881, 202 Nr. 38 Taf. 16,1. —
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Bieser, Denkmiler 162 Nr. 138 Taf. 94,1 (Vs). — Pickarp-CamBrIDGE 210 Abb. 159. — Bieser,
History 155 Abb. 563 (Vs). — Wesster, New Comedy 194: NS 17. — J. B. WarD PERKINS u.
A. Crarince (Hrsg.), Pompeii A. D. 79. Boston, Mus. of Fine Arts (1978) Nr. 66. — E. REEDER
WiLLiams, Antike Kunst 21, 1978, 39 Anm. 60. — Dwyer 287 Nr. 157 Taf. 129,1-2. — 1. Cors-
waNDT, Oscilla (1982) 40 mit Anm. 123; 41 mit Anm. 133; 57 mit Anm. 178. — HunpsaLz 222:
IK 1129,

43 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 6621

In der Mitte vertikal gesprungenes Relief

FO: Pompeji, Villa delle Colonne a Mosaico

M 181, @, 0,20 meg 1L, e, 0,31 m

Vs: Drei mythologische Masken; Delaneira (?) und Herakles im Lowenfell tiber einem Korb
nach re., Tole (?) tiber Korb nach li. (Deutung Biebers). Zwischen den Masken ein tibereck
gestellter Altar, hinter ihnen an den Reliefrindern zwel Tiirme mit Zinnenbekrénung.

Rs: Greif, einen Stier anfallend.

Lit: Guida RugscH 166 Nr. 560. — ALBERT a. a. O. 203 Nr. 42. — Bieser, Denkmiler 122 f. Nr. 61
Taf. 63,1. — PickarD-CamMBrIDGE 187 Abb. 60. — Bieser, History 157 mit Anm. 36 Abb. 569 (Vs).
— V. Spinazzotra, Le arti decorative in Pompei e nel Museo Nazionale di Napoli (1928) Taf. 57
unten Mitte (Vs). — REEDER WiLLiams a. a. O. 35 Anm. 26. — Dwyer 287 Nr. 155 Taf. 118,4.

44 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 6631

Relief

FO: Pompeji, Villa delle Colonne a Mosaico

e 186 @2, 0,30 58 1L, 0470 5

Vs: Masken des Dionysos nach re. und einer Minade nach li. tiber Felsgrund

Rs: Masken von Satyr und Silen

Lit: Guida RuescH 166 Nr. 562. — ALBerT a. a. O. 202 Nr. 39. — Bieser, History 298 Anm. 39. —
WarD PERKINS u. CLARIDGE a. a. O. Nr. 71. — Dwyer 287 Nr. 154.

45 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 6633 Abb. 35-36
Gut erhaltenes, an einer Seite erginztes Relief

FO: Pompeji, ohne genaue Fundortangabe

IME 15l @2, 0,30 g L, ©2), 0,40 m

Vs: Im li. unteren Eck die komische Maske eines Sklaven nach re., dariiber ein schrig von
vorne gesehener Tempel. Zur Tempelfront blicken die komischen Masken eines bartlosen Jiing-
lings und eines birtigen Alten, die beide auf einem Tuch liegen. Im re. oberen Eck ist die Spitze
eines alten Baums erkennbar.

Rs: Zwei antithetisch angeordnete, tragische Masken iiber Felsgrund. Unter der li. Maske 1st
der Rest eines Szepters zu sehen.

Lit: Guida Ruesch 166 Nr. 563. — ALBERT a. a. O. 202 Nr. 37. — ScHreBeR Taf. 99 (Vs u. Rs). —
Remach 1T 93,2 (Vs). — C. Rosert, 25. Hallisches Winckelmann-Progr. (1911) 82 Abb. 102
(Rs). — SemNazzora a. a. O. Taf. 55. — Bieser, History 155 Abb. 562 (Vs). — A. K. H. Smvon,
Comicae Tabellae (1938) 184 Nr. 76; 194 Nr. 59. — Wesster, New Comedy 195: NS 22. — WEs-
sTER, Tragedy and Satyr Play 92: NS 8. — Warp Perkins u. CrLarIDGE a. a. O. Nr. 67. — J.-M.
Pariier, Mélanges Ecole Frang. Rome 83, 1971, 128 ff. Abb. 1 (Rs). — Reeper Wirtiams a. a. O.
33 Taf. 9,3-4. — Dwyer 287 Nr. 158. — I. CorswannT, Oscilla (1982) 40 mit Anm. 126. — J.-M.
Parier, Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983 (1984) 387 Anm. 6; 392 Anm. 25.
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46 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 6638 Abb. 23 (Vs)
An den oberen Ecken erginztes Relief

FO: Pompeji, ohne genaue Fundortangabe

M 1Bl 0,25 mng 1L, 0,32 m

Vs: Masken des Dionysos mit langem Bart, Schulterlocken und Tinie nach re. sowie einer
Mainade (?) mit archaistischer Frisur nach li. iber Felsen. Zwischen beiden Masken und Felsen
steht ein Rundaltar.

Rs: Delphin tiber Wellen nach re., unter seiner Schwanzflosse ein junger Delphin nach li.
Lit: Guida RugscH 167 Nr. 564. — ALBERT a. a. O. 203 Nr. 41. — SpiNazzo1a a. a. O. Taf. 54 (Vs);
58. — BieBer, History 158 mit Anm. 39 Abb. 572 (Vs). — Dwygr 287 f. Nr. 159 Taf. 129,3—4. —
CorswaNDT a. a. O. 41 mit Anm. 132. — Hunpsarz 223: K 130.

47 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 6639

Relief

FO: ohne genaue Fundortangabe

Mz Bl e, 0,25 mg L, @, 0,32 m

Vs: vgl. Nr. 46 (Vs)

Rs: Delphin tiber Wellen nach li.

Lit: Guida RugescH 166 Nr. 561. — ALBerT a. a. O. 202 Nr. 40. — Dwyer 288 Nr. 160. — Cors-
wANDT a. a. O. 41 mit Anm. 132.

48 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 6649

Relief

FO: Pompeji VIII 3, ohne genaue Fundangabe; gef. 1848
I 180 @114 mag 1L, @210

Vs: Zwei Schlangen, auf einen Altar zustrebend.

Rs: glate

Liz: Dwygr 281 Nr. 103.

49 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 120325

Relief. Im oberen Rand ist die Vorrichtung zur Aufhingung ausgebrochen. Einfache Bildrah-
mung auf beiden Seiten

FO: Pompeji IX 7,20 = Haus der Fortuna, gef. 1880

Wi 156 @200 mag 1L, €247 og 1L, 06245 i

Vs: Zwei tragische Masken nach re.

Rs: Didalus, an einem Fligel arbeitend.

Lit: Not. Scavi 1880, 398; 488. — Dwyer 275 Nr. 63 Taf. 110,1-2.

50 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 120326

Aus zwei Fragmenten bestehendes Relief. Die Vorrichtung zur Aufhingung ist ausgebrochen.
FO: Pompeji IX 7,20 = Haus der Fortuna, gef. 1880

1t TEL 075 o L @205 e T 048

Vs: Masken einer Minade (?) nach re. und eines Papposilen nach li. tiber Fels; am li. Rand ein
Baum

Rs: Komische Maske nach re. und tragische Maske nach li. iiber Felsgrund

Lit: Not. Scavi 1880, 398 f.; 488. — DwyER 276 Nr. 65 Taf. 111,1-2.

51 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 120333
An einer Seite fragmentiertes Relief mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten
FO: Pompeji IX 7,20 = Haus der Fortuna, gef. 1880
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M: H. 0,206 m; L. 0,22 m; T. 0,024 m

Vs: Zwei tragische Masken nach re.

Rs: Junger nackter Mann an einer Felswand rechtshin hockend und einen undeutlich angege-
benen Gegenstand begutachtend (Ikaros mit einem Fliigel ?)

Lit: Not. Scavi 1880, 400; 488. — Dwyer 275 f. Nr. 64 Taf. 110,3—4.

52 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. 120334

Aus drei Fragmenten zusammengesetztes Relief, einige Ausbriiche am oberen Rand. Einfache
Bildrahmung auf beiden Seiten

FO: Pompeji IX 7,20 = Haus der Fortuna, gef. 1880

Wil 181, 0,173 ang 1L, @24 mag 10, 0,@3

Vs: Maske des Papposilen nach re. und tragische Maske en face; hinter Papposilen am li. Bild-
rand ein Baum.

Rs: Hirte in Tunica und mit Pedum in der Rechten einen Esel antreibend, dariiber zwei weitere
Eselskopfe. Am li. Bildrand ein Baum.

Lit: Not. Scavi 1880, 400; 488. — Dwyer 276 Nr. 66 Taf. 111,3—4.

53 NEAPEL, Mus. Naz., Inv. ?

Relieffragment, in der Mitte horizontal gebrochen, so dafl der untere Abschnitt fehlt. Einfache
Bildrahmung auf beiden Seiten

FO: Pompeji IX 3,5 = Haus des M. Lucretius

Mtz 1L, 0,592 e T, 0,022

Vs: Masken von Pan und Minade nach re.

Rs: Zwei Delphine tiber Wellen nach re.

Lit: Dwyer 273 Nr. 48 Taf. 106,3—4.

54 NEAPEL, Mus. Naz. (Magazin), Inv. ?

Fragment einer Reliefhilfte mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten
FO: unbekannt

Witz 18L @149 e UL, ©),159 mng T, 0,022

Vs: Maske des Papposilen auf Fels nach re.

Rs: Vorderteil eines Vogelgreifen nach li.

Lit: Pamier 818 Nr. 166 Taf. 2,1 (Vs u. Rs).

55 NEAPEL, Mus. Naz. (Magazin), Inv. ?

Fragment einer Reliefhilfte mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten
FO: unbekannt

Wi 18 @155 ms IL. 0,136 mng T, 0,025

Vs: Tragische Maske nach re.

Rs: Traubennaschender Hase nach re.

Lit: Parrer 818 Nr. 167 Taf. 2,2 (Vs u. Rs).

56 NIMES, Musée Archéologique, ohne Inv.

Relieffragment mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten

FO: unbekannt

Wite 18l 0,165 g 1L, 0,24 g 10, @04k mn

Vs: Zwel Satyrmasken auf Fels nach re., davor ein Altar

Rs: Ganymed, den Adler trinkend; Felsboden

Lit: M. AiserT, Revue Arch. 1881, II 282 Taf. 18. — Remvacu II 232,2-3. — EA Ser. V (1902) 90b
(A. JouBiN). — EspEranDIEU [ 322 Nr. 487 mit 2 Abb. — Panrer 819 (Nimes 2).
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57 NIMES, Musée Archéologique, ohne Inv.
Relieffragment

Vs: Maske

Rs: Delphin

Lit: Esperanpiev I 322 f. zu Nr. 487 in Anm. 1.

58 NIMES, Musée Archéologique, ohne Inv.
Relieffragment

Vs: Ketos

Rs: Hase

Lit: ESPERANDIEU a. a. O.

59 ehem. NIMES, verschollen
Relief(-fragment ?)

Vs: Zwei Masken

Rs: Pantherweibchen, einen Thyrsos tragend.
Lit: EsPERANDIEU a. a. O.

60 OSTIA, Kastell

Relieffragment

FO: Ostia, Caserma del vigili

Mg 18l 0,19 mg 1L, 0,135

Vs: Maske eines Satyrs auf einem Korb nach re. Zwischen Korb und Nackenhaaren der Maske
ein Tympanon

Rs: ’Una maschera sopra una clava® (Vaglieri)

Lit: Not. Scavi 1911, 406 Abb. 1 (D. VAGLIERI).

61 OXFORD, Ashmolean Museum, Nr. 220 (Michaelis)

Relief

FO: unbekannt

M: H. 0,18 m; L. 0,28 m

Vs: Satyrmaske mit gedrehter Wulstbinde nach re., Masken des birtigen Dionysos und einer
jungen Frau (Ariadne ?) nach I

Rs: Maske des Papposilen nach li., davor Thyrsos und Fackel im li. unteren Eck

Lit: A. MicHaELis, Ancient Marbles in Great Britain (1882) 591 Nr. 220. — Remvacu II 526, 7-8.
— Hunpsarz 235: K 144 mit Abb. (Vs u. Rs).

OXFORD, Ashmolean Museum; s. RICHMOND Nr. 77

62 PHILADELPHIA, The University Museum, Inv. MS 3459 Abb. 29 (Vs)
Relieffragment

FO: angeblich Tivoli, sog. Villa des Marius

Wite I8L 0,311 mng 1L, LA

Vs: Zwel antithetische, dionysische Masken zu seiten eines senkrechten Thyrsos im Zentrum.
Maske des Pan auf einer Ciste (?) nach re., Maske des jugendlichen, efeubekrinzten Dionysos
nach li. (= ’panesse‘ nach Reinach, maenad‘ nach Bleecker Luce)

Rs: glatt

Lit: Remvacw IT 208, 4 (Vs). — A. FURTWANGLER, Sitzber. Akad. Wiss. Miinchen, Phil.-Hist. KI.
1905, 261 Nr. 37. — St. Breecker Luck, The University Museum. Cat. of the Mediterranean
Section (1921) 177 f. Nr. 48.
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63 POMPE]I III 9a

Relieffragment

FO: in situ ’embedded in thermopolium counter® (Dwyer)
M: H. 0,15m; L. 0,14 m

Vs: Maske einer Minade nach re.

Rs: Rest einer Satyrmaske nach li.

Lit: Not. Scavi 1905, 274. — Dwyer 279 Nr. 82.

64 POMPE]JI VI 16,7

Relieffragment

FO: Casa degli Amorini dorati

I B 6290

Vs: Komische Maske eines Sklaven iiber Felsgrund nach li., darunter eine Fackel

Rs: glatt

Lit: Not. Scavi 1907, 558 f. Abb. 8. — G. Lirrorp, Jahrb. DAI 36, 1921, 42 mit Anm. 77. — WEB-
sTEr, New Comedy 193: NS 2. — E. Reeper WiLLiams, Antike Kunst 21, 1978, 33 Taf. 10,4. —
DwyEr 286 Nr. 146.

65 POMPEJI VI 16,7 Abb. 27 (Vs)
Relief

FO: wie Nr. 64

iz &L ©,30 mg L. 0,58 m

Vs: Zwel dionysische und drei komische Masken iiber Felsen. Im li. oberen Eck die Masken
von Papposilen und Sklave nach re., im re. Eck diejenigen von Satyr und birtigem Alten. Die
beiden komischen Masken liegen auf Ttichern, zwischen Silen und Satyr ragen Pedum und eine
aufgehingte Syrinx in die Relieffliche. Unten im Zentrum die Maske eines unbirtigen Jiing-
lings nach Ii. Im li. unteren Eck liegt eine Lyra, im re. steht ein Altar mit angelehnter Fackel.
Rs: glatt

Lit: Not. Scavi 1907, 559 f. Abb. 10. — LirroLD a. a. O. — WeBsTER, New Comedy 193: NS 3. —
Dwyer 286 Nr. 147 Taf. 128,1. — Hunpsarz 217: K 124.

66 POMPEJI VI 16,7 Abb. 46 (Vs)
Aus mehreren Fragmenten zusammengesetztes, in eine Wand eingelassenes Relief

FO: wie Nr. 64

ite 181 0,50 mag 1L, 0.4

Vs: Im oberen Register drei tragische, zur Mitte ausgerichtete Masken iiber Felsen; die re. liegt
auf einem Tuch, das ein Szepter halb verdeckt. Im Zentrum liegt unten eine rechtshin blickende
Satyrmaske, hinter thr im li. unteren Eck ein Tympanon.

Rs: unbekannt

Lit: Not. Scavi 1907, 560 f. Abb. 11. — WessTER, Tragedy and Satyr Play 92: NS 3. — J.-M. Parr-
LER, Mélanges Ecole Frang. Rome 83, 1971, 130 Abb. 2. — Dwyer 286 Nr. 148 Abb. 128,2. —
J.-M. PaiLLEr, Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983 (1984) 387 Anm. 6. — H. FroNING, Marmor-
Schmuckreliefs mit griech. Mythen im 1. Jahrh. v. Chr. (1981) 10 Taf. 1,2. — Hunpsarz 218:
K 125,

67 POMPEJI VI 16,7

Relieffragment

FO: wie Nr. 64

Wit 181 ©.27 i

Vs: Tragische Maske nach li. iiber Fels
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Rs: glatt
Lit: Not. Scavi 1907, 561 Abb. 12. — WessteRr, Tragedy and Satyr Play 92: NS 4. — Dwvrr 286
Nr. 149.

68 POMPEJI VI 16,7

Aus mehreren Fragmenten zusammengesetztes Relief

FO: wie Nr. 64

M: H. 0,34 m; L. 0,40 m

Vs: Masken einer Minade nach re. und eines Pan nach li. auf Fels, zwischen beiden ein
Thyrsos. An den Reliefrindern steht jeweils eine rahmende Miniaturherme.

Rs: Zu seiten eines zentralen Altars stehen li. ein Satyr mit Fruchtschale in der emporgewinkel-
ten Rechten und Fackel in der gesenkten Linken, re. ein Silen im Schurz, der als Opferdiener
gleichfalls eine Fruchtschale in der angewinkelten Rechten herantrigt.

Lit: Not. Scavi 1907, 576—8 Abb. 18 f. — LirrorD a. a. O. 41 mit Anm. 70. — Dwyer 286 Nr. 150
Taf. 130,1-2. — W. F. Jasuemski, The Gardens of Pompeii (1979) 39 Abb. 61 (Rs). — Hunpsarz
219 K 1126,

69 POMPEJI VI 16,7

An einer Ecke gebrochenes Relief

FO: wie Nr. 64

M: H. 0,30 m; L. 0,44 m

Vs: Eine dionysische und zwei komische Masken iiber Felsgrund. Links die Maske einer nach
re. blickenden Minade, gegeniiber die Masken eines birtigen Alten und eines bartlosen
Jugendlichen. In der Mitte liegt ein Pedum.

Rs: Satyrmaske tiber Fels nach li., davor Thyrsos und Ciste mit Schlange

Lit: Not. Scavi 1907, 581 f. Abb. 21 f. — Wesster, New Comedy 193: NS 7. — Dwvyer 286
Nr. 151. — Hunpsarz 220: K 127.

ZORSROMIBEISVIS1657

Aus zwei Fragmenten bestehendes Relief mit einfacher Bildrahmung auf beiden Seiten

FO: wie Nr. 64

B EI 0,28 m: L. 0,44 m

Vs: Eine dionysische und zwei komische Masken vor einem Vorhang auf Felsgrund liegend.
Masken des Sklaven nach re. und des birtigen Alten sowie einer Minade nach li.

Rs: Masken einer Minade nach re. und des Priap (?) tiber Fels nach li.

Lit: Not. Scavi 1907, 583-585 Abb. 25 f. — WesstEr, New Comedy 193: NS 8. — Dwyer 287
Nr. 152. — JastEMSKI a. a. O. 39 Abb. 64 (Vs).

71 POMPEJI VI 16,7

Relief

FO: wie Nr. 64

s 180 ©,31 mg 1L @Al

Vs: Masken einer Minade nach re. und des birtigen Dionysos mit Schulterlocken nach li. auf
Felsen. Unter den Masken hingen Tiicher herab. Im Zentrum ein Fruchtkorb und ein Baum.
Rs: Zwei antithetisch angeordnete, tragische Masken auf Korben, in der Mitte ein Altar.

Lit: Not. Scavi 1907, 587 f. Abb. 28 f. — LirporD a. a. O. 42 Anm. 77. — V. SpiNazzoLa, Le arti
decorative in Pompei e nel Museo Nazionale di Napoli (1928) Taf. 52 (Vs). — Dwyer 287
Nr. 153. — Hunpsarz 221: K 128.
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72 POMIPEJ VI 16,12

Relieffragment

FO: in einer Wand vermauert

Vs: Maske des Papposilen iiber felsigem Grund auf einem Tuch rechtshin liegend. Von der
verlorenen zweiten Maske sind einige Bartreste erhalten. Zwischen beiden Masken ein Rund-
altar, unter Papposilen ein Tympanon.

Rs: unbekannt

Lit: Dwyer 287 Nr. 156 Taf. 128,3 (Vs).

73  POMPEJI VIII 3, verschollen

Relief

Genauer Fundort, Mafle und Darstellungen auf Vs und Rs unbekannt
Lit: Dwyer 281 Nr. 104.

74 POMPE]I VIII 3, verschollen
Relief

Genauer Fundort und Mafle unbekannt
Vs: Theatermaske ("maschera scenica®)
Rs: Traubennaschendes Hischen

Lit: Dwyer 280 Nr. 102.

75 POMPE]I, verschollen
Relieffragment

FO: Villa delle Colonne a Mosaico
Vs: ’Fauno barbuto*

Rs: unbekannt

Lit: Dwyer 287 Nr. 156.

76 RAVENNA

Relieffragment

FO: Ravenna 1908

ife 15 @412 mag I, 0415 @

Vs: Maske eines Satyrs mit Stierhornern nach li., davor eine Lyra. Im Hintergrund Reste von
Quadermauerwerk.

Rs: glatt

Lit: G. GHIRARDINI, Mon. Ant. 24, 1916, 802 f. Abb. 30. — G. Kascunirz-WEINBERG, Sculture del
Magazzino del Museo Vaticano (1937) 196 zu Nr. 438 (Erwihnung). — F. Berti, Felix Ravenna
107-108, 1974, 156 ff. Nr. 3 Abb. 3 (Hinweis H. Dittmers-Herdejiirgen).

77 ehem. RICHMOND, Doughty House/ Slg. Fr. Cook; Abb. 1-2
jetzt OXFORD, Ashmolean Museum, Inv. 1947.274

Am oberen Rand gebrochenes Relief; korrodierte Oberfliche

FO: wohl Italien

Witz 15k 0,27 nog L, 0,39 m

Vs: Masken eines Satyrs und des Herakles im Lowenfell nach re., Maske des birtigen Diony-
sos mit langen Haaren und Tinie nach li. tiber felsigem Boden. Dionysos liegt auf einer etwas
geoffneten Ciste, Herakles auf einem (zweiten ?) Fell, unter dem offenbar ein Keulenende
sichtbar ist.

Rs: Vier kleine Eroten beim Aufrichten bzw. Schmiicken zweier Hermen. Li. steht eine Priap-
herme auf einem Felsblock, die bereits aufgerichtet ist und von einem fliegenden, halb zerstor-
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ten Eros am oberen Bildrand mit einer Girlande geschmiickt wird. Rechts davon ziehen bzw.
stemmen zwei Eroten eine weitere Herme empor, die einen birtigen Kopf trigt.

Lit: A. Micnarwis, Ancient Marbles in Great Britain (1882) 643 Nr. 82. — Remvach I 531,2 (Vs).
—S. A. StrONG, Journal Hellenic Stud. 28, 1908, 23 f. Nr. 32 Taf. 16,1-2 CAugustan Art‘). — EA
4945 (Vs; G. Lierorp). — E. ReepErR WiLLiams, Antike Kunst 21, 1978, 32 Anm. 3. — F. Matz, Die
dionysischen Sarkophage. ASR IV 3 (1969) 355 mit Anm. 42. — R. StUvEras, Le putto dans Part
romain (1969) 19. — LIMC III (1986) 1039 Nr. 694 mit Abb. (Rs) s. v. Eros/Amor, Cupido
(N. Branc u. F. GUry) mit Datierung in ausgusteische Zeit. — Hunpsarz 215: K 121 (Datierung:
augusteisch/tiberisch).

78 ROM, Villa Albani, Inv. 651 Abb. 9-10
Am oberen, giebelformig zugespitzten Rand gebrochenes Relief; stark korrodierte Oberfliche
FO: wohl Rom

M: H. 0,32 m; L. 0,48 m

Vs: Vier Masken eines birtigen Silens und eines Satyrs nach re., eines Satyrs und des birtigen
Dionysos nach li. iiber Fels

Rs: Zwel durstige Vogel auf dem Rand einer Schale, dahinter Bliitenstengel mit Fruchtkolben
Lit: EA 4140-4141 (P. ArnDT u. G. Lirrorp). — Hunpsarz 247: K 158.

79 ROM, Villa Albani, Inv. 652 Abb. 39-40
Relief

FO: wohl Rom

WM 8L 0,22 g 1L, 0,30 mn

Vs: Masken eines jungen Satyrs nach re. und des birtigen Dionysos mit Schulterlocken und
Diadem nach li. tiber felsigem Boden. Unter den Masken liegen Pedum, Syrinx und Blas- bzw.
Trinkhorn.

Rs: Maske des Papposilen auf einem Korb (?) nach li.

Lit: EA 4142-4143 (P. ArnpT u. G. Lirrorp). — Hunpsarz 216: K 123 mit Abb. (Vs u. Rs).

80 ROM, Kapitolinische Museen (Magazin), Inv. 1668

Relief, gefunden in Rom. Mafle und Darstellungen unbekannt

Lit: J.-M. Paicter, Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983 (1984) 388 Anm. 10; 392 mit Anm. 23
(blofle Erwihnung).

81 ROM, Museo Nazionale Romano, Inv. ? Abb. 28 (Vs)
Relief

FO: Nemi

IVERERE02958miRIPROR4 28

Vs: Antithetisch angeordnete Masken von Polyphem (nach re.) und Galatea (nach li.) auf Fels-
vorspriingen iiber Wellen. Unter der Polyphemmaske, die auf einem Fell liegt, eine Syrinx; zwi-
schen beiden Masken ein Delphin nach li. Unter der Maske Galateas fillt ein Tuch herab.
Rs: glatt

Lit: Not. Scavi 1931, 269 f. Nr. 40 Abb. 29 (L. MorrurGO). — R. Pariseni, Le Terme di Diocle-
ziano e 1l Museo Nazionale Romano (1928) 224 Nr. 594; 2(1932) 225 Nr. 617. — R. E. Hecur
JR., Mem. Am. Acad. Rome 24, 1956, 138 mit Anm. 4 Abb. 10 (Polyphem). — H. LavacNE,
Meélanges Ecole Frang. Rome 82, 1970, 718 Anm. 6. — J.-M. Panrer, Mélanges Ecole Franc.
Rome 83, 1971, 133; 136 Abb. 5. — E. REEDER WirLiams, Antike Kunst 21, 1978, 35 Anm. 26. —
ParLLer 819 (Nemi 1).
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82 ROM, Museo Nazionale Romano, Inv. ? Abb. 41-42
Fragment einer Reliefhilfte

FO: Nemi

Wiz I8 0,34 e 1L, 0,286 m

Vs: Maske des Dionysos tiber Fels nach li., davor ein Dreifuff auf einem Sockel. Dionysos
trigt langes, kunstvoll frisiertes Haupt- und Barthaar sowie eine Krone mit durchbrochenem
Anthemion.

Rs: Komische Maske des Sklaven vor einem Vorhang und tiber Felsgrund

Lit: Not. Scavi 1931, 270 f. Nr. 41 Abb. 30 (Rs); 31 (Vs). — Wesster, New Comedy 213: IS 16
(zur komischen Maske auf der Rs). — Parisent a. a. O. 223 Nr. 588 (1. Ed.). — H. HERDEJURGEN,
Madrider Mitt. 9, 1968, 219; 226 (flavisch). — H. FroniNG, Marmor-Schmuckreliefs mit griechi-
schen Mythen im 1. Jahrh. v. Chr. (1981) 91 mit Anm. 56. — Hunpsarz 238: K 148.

83 ROM, Museo Nuovo Capitolino, Inv. 2127 Abb. 25 (Vs)
Relief

FO: Rom, aus der Tunnelgrabung unterhalb des Quirinal wie Inv. 2128.2129.2147 (= hier
Nr. 84-86). Nach Marianis Angaben ist kein echter Fundkontext rekonstruierbar.

M: EL 0,295'm b 0 44m: T 0,02-0,03m

Vs: Masken von Satyr und Dionysos mit langem Haupt- und Barthaar, Schulterlocken und
Diadem nach re. und einer jungen Frau mit archaistischer Frisur und Stephane, also Ariadne,
nach li. Die Masken liegen auf Tiichern, die iiber Felsen gebreitet sind. Im Zentrum steht unten
ein Thymiaterion, dariiber ragt ein Thyrsos diagonal in die Bildfliche. Vor den Felsen li. ein
Pedum und re. eine Lyra.

Rs: glatt

Lit: L. Mariant, Bull. Com. 30, 1902, 20 ff. Abb. 4b. — D. Mustiri, Il Museo Mussolini (1939)
51 Nr. 8—11a, Taf. 36,149. — Hunpsarz 224: K 132.

84 ROM, Museo Nuovo Capitolino, Inv. 2128 Abb. 26 (Vs)
Relief

FO: wie Nr. 83

M: H. 0,295 m; L. 0,44 m; T. 0,02-0,03 m

Vs: Drei tragische Masken iiber Felsen, in der Mitte ein Altar; hinter der re. Maske ein Szepter
Rs: glatt

Lit: MaRrIaNT a. a. O. 20 ff. Abb. 4a.— Mustiiir a. a. O. 51 Nr. 8—11b, Taf. 36, 148. — BIEBER,
History 158 Abb. 573a (Vs). — WessTER, Tragedy and Satyr Play 97: IS 10 (wo versehentlich der
Aufbewahrungsort verwechselt ist: "Rome, Terme*). — Hunpsarz 223: K 131.

85 ROM, Museo Nuovo Capitolino, Inv. 2129 Abb. 48 (Vs)
Fragmentiertes Relief

FO: wie Nr. 83

M IBL @2 e L @440 omg 10, 0072003 mq

Vs: Masken einer Minade nach re. und eines Pan nach li. iiber Fels, dazwischen eine Syrinx
und ein schrig stehender Thyrsos

Rs: Masken von Satyr und Papposilen iiber Fels nach li.; am li. Bildrand ein Baum

Lit: MARIANT a. a. O. 20 ff. Abb. 3a; 5b. — MusTiiLr a. a. O. 52 Nr. 8—11c, Taf. 35,144 f. —- Hunp-
SATZ22/6 SRGI B4

86 ROM, Museo Nuovo Capitolino, Inv. 2147 Abb. 37-38
Fragmentiertes, in der Mitte senkrecht gebrochenes Relief
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FO: wie Nr. 83

W T5L 05 e L 042 s AF (00,02 i

Vs: Masken des Dionysos mit langem Haupt- und Barthaar nach re. und von Satyr und
Minade nach li. iiber Felsgrund. Unter der Midnadenmaske fillt ein Tuch herab. Vor dem Fel-
sen ein Blas- bzw. Trinkhorn und ein Fruchtkorb.

Rs: Maske des Papposilen iiber Fels nach re., davor ein Altar. Am Fels liegt ein Horn.

i IMlaraan & a. ©), 20 {5, Alblb, 3oy Sa. — Mivsmmin 2. 2, ©). 52 N, §—ilildl, Tak 35,46 it, — Is
BER, History 158 Abb. 573b (Vs). — E. Reeper Wirriams, Antike Kunst 21, 1978, 34 mit Anm. 14.
— Hunpsarz 225: K 133.

87 ehem. ROM, Sammlung Prospero Sarti, verschollen Abb. 4344
Relief, an den Ecken erginzt. In den Bildfeldern sind die Nasen der Masken auf der Vs und die
Nase Ariadnes auf der Rs in Gips restauriert (nach Pollak).

FO: wohl Rom oder Umgebung

M 18l 0,33 g 1L, ©@,50 i

Vs: Zwei antithetisch angeordnete Masken von Dionysos und Ariadne zu seiten eines zentra-
len Tempels iiber Felsgrund. Die Masken tragen archaistische Frisuren mit langen Schulterlok-
ken. Im Haar der Ariadne eine Tédnie zwischen Buckellsckchen, bei Dionysos eine Krone mit
durchbrochenem Lotos-Palmetten-Dekor. Vor dem Tempel brennt ein Feuer, darunter fille
eine Knotenbinde iiber den Fels.

Rs: Antithetisch angeordnete Masken von Dionysos und Ariadne iiber Fels, zwischen ihnen ein
Thyrsos. Beim Vergleich mit den Masken der Vorderseite ist die Frisur Ariadnes unverindert,
wihrend die Haar- und Barttracht des Dionysos variiert wurde. Ariadne trigt jedoch einen
anderen Kopfschmuck, nimlich eine gedrehte Wulstbinde mit drei Bliiten. Dionysos ist dage-
gen ohne Haarschmuck abgebildet.

Lit: L. Porrak, Cat. della Collezione Ogetti di Scavo del Prof. Prospero Sarti (1906) 12 f.
Nr. 12 Taf. 3 (Vs und Rs). — Fr. Poutsen, Cat. of Ancient Sculpture in the Ny Carlsberg Glyp-
totek (1951) 255 zu Nr. 384 (Erwihnung). — H. HErRDEJURGEN, Madrider Mitt. 9, 1968, 218 mit
Anm. 22 (neronisch); 219; 226. — Hunpsarz 240: K 149 mit Abb. (Vs u. Rs) und Datierung in
claudische Zeit.

88 ROM, Vatikan, Gabinetto delle Maschere Nr. 440, Inv. ?

In der Mitte gebrochenes Relief, Oberfliche iibergangen

FO: wohl Rom

Wis 18 0,117 mag IL, 0,300 5

Vs: Masken von Papposilen und Minade nach re., komische Maske mit gelocktem Haupthaar
und gedrehten Nackenlocken (Schmeichler) nach li. tiber felsigem Grund.

Rs: unbekannt

Lit: W. AmELUNG, Die Sculpturen des Vaticanischen Museums 2 (1908) 710 f. Nr. 440 Taf. 79:
sehr schlichte Arbeit. — C. Rosert, 25. Hallisches Winckelmann-Progr. (1911) 7 f. Abb. 15; 43
Abb. 73. — G. Kren, Jahresh. Osterr. Arch. Inst. 42, 1956, 104; 106 Abb. 50. — Wesster, New
Cromiahy 21138 1S 1135

89 ROM, Vatikan, Museo Chiaramonti Nr. 106, Inv. 1869 Abb. 33-34
An den oberen Ecken erginztes Relief, eine Vertikalkante abgebrochen

FO: angeblich Ostia

W ol 0575 e 1o 0 o

Vs: Vier komische Masken. Im unteren Register blicken sich die Masken des Schmeichlers li.
und des Sklaven re. an, wihrend oben die des bartlosen Jiinglings und des birtigen Alten
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rechtshin gewendet sind. An einer Seite haben sich Reste einer Architektur (?) bzw. eines Stu-
fenbaus erhalten.

Rs: Zwei tragische Masken nach li. iiber felsigem Boden, davor ein Altar am li. Bildrand

Lit: AMELUNG a. a. O. 1 (1903) 376 Nr. 106 Taf. 39 (Vs). -~ Hesic* I Nr. 366 (Fuchs): spitfla-
visch, domitianisch. — A. K. H. Ssmon, Comicae Tabellae (1938) 51; 92; 182 Nr. 131b. — BIEBER,
Denkmiler 162 Nr. 139 Taf. 64,2. — Bieser, History 155 Abb. 564 (Vs). — PickarD-CAMBRIDGE
210 Abb. 160. — RoserT a. a. O. 7 f. Abb. 14. — Wesster, New Comedy 213: IS 14. — E. ReeDER
Witriams, Antike Kunst 21, 1978, 33 f. Taf. 9,5-6. — J.-M. Pamier, Mélanges Ecole Eranch
Rome 81, 1969, 650 Abb. 9 (Rs); 83, 1971, 130 Anm. 2. — Pantrer 762 Anm. 55. — [. CorswaNDT,
Oscilla (1982) 41 mit Anm. 129. — J.-M. PaiLLer, Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983 (1984) 392
mit Anm. 22.

90 ROM, Vatikan, Museo Chiaramonti Nr. 299, Inv. ?

Stark fragmentiertes und erginztes, in der Mitte gebrochenes Relief

FO: wohl Rom

M: F. 0,31 m: L. 0,46 m

Vs: Masken von Satyr und birtigem Dionysos nach re., Maske einer jungen Frau mit langen
Locken nach li. iiber Felsgrund. Die weibliche Maske liegt auf einem Tuch. Im Zentrum eine
Syrinx, im li. unteren Eck ein Tympanon und Krotala.

Rs: unbekannt

Lit: AMELUNG a. a. O. 1 (1903) 511 Nr. 299 Taf. 54.

91 ROM, Vatikan, Museo Chiaramonti Nr. 303, Inv. ? Abb. 45 (Vs)
Fragmentiertes, aus zwei Bruchstiicken bestehendes Relief

FO: wohl Rom

M 8L 0,52 5rg 1L, 0,572 75

Vs: Masken des Dionysos iiber Fels nach re., des Papposilen und einer Minade (oder Ariad-
nes ?) nach li.

Rs: unbekannt

Lit: AMELUNG a. a. O. 1 (1903) 515 Nr. 303 Taf. 54. — Reeper WiLLiams a. a. O. 34 mit Anm. 15
Taf. 10,3.

92 ROM, Vatikan/Magazin, Nr. 436 Abb. 20 (Vs)
Relieffragment

FO: wohl Rom

B B 0,275 0 7 m

Vs: Maske einer jungen Frau mit langem Haar und Tinie (Andromeda) iiber Fels nach re.; am
Fels sind Reste der Schwanzflosse eines Ketos deutlich erkennbar.

Rs: unbekannt bzw. glatt (?)

Lit: G. Kascrnrrz-WemNgerG, Sculture del Magazzino del Museo Vaticano (1937) 196 Nr. 436
Taik, 78,

93 ROM, Vatikan/Magazin, Nr. 437

Fragmentiertes, aus drei Bruchstiicken bestehendes Relief

FO: wohl Rom

Wi 180 0,92 wes IL, 0,40 m

Vs: Maske eines Satyrs nach li., davor ein Altar mit baldachinférmigem Aufsatz und Reste von
Keule und Scyphus.

Rs: Maske einer Frau mit langen Locken und Diadem, Bartreste einer zweiten Maske, d. h.
wohl Masken von Dionysos und Ariadne.

Lit: KascHNITZ-WEINBERG a. a. O. 196 Nr. 437 Taf. 78. — Hunbsarz 216: K 122.
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94 ROM, Vatikan/Magazin, Nr. 438

Relieffragment

FO: wohl Rom

M: H. 0,25 m; L. 0,268 m

Vs: Maske der Ariadne mit Diadem und Efeukranz nach li., davor Rest einer ionischen Tem-
pelfront.

Rs: Rest einer weiblichen (?) archaistischen Maske vor einem Altar

Lit: KascHNITZ-WEINBERG a. a. O. 196 Nr. 438 Taf. 78. — Hunpsarz 235: K 143,

95 MOULOUSIE

Relieffragment

FO: Toulouse, 1966-1973, Quartier Saint-Georges

IMte 8L 0,112 mog 1L, 01134 gy T, 0,083 @

Vs: Rest einer komischen Maske

Rs: Maskenrest (Hinterkopfhaare)

Lit: J.-M. Pairier, Revue Arch. Narbonnaise 16, 1983 (1984) 387 ff. Abb. 3—4.

96 TURIN, Museo di Antichita, Inv. ? Abb. 4
An den Rindern gebrochenes Relief

FO: Italien

Mls JBL 0,25 mag 1L, 0,410 mn

Vs: Masken eines Satyrs nach re. und einer Minade und des Papposilen nach li. iiber Tels,
dazwischen ein tibereck gestellter Altar. Im li. unteren Eck liegen Pedum und Syrinx, im re. ein
Tympanon vor einem zweiten Altar (?) oder hohen runden Korb mit Friichten. Vgl. das Relief
Nr. 103 in Wien.

Rs: unbekannt

Lit: Remach IIT 426,1 (Vs). — H. Dutschke, Antike Bildwerke in Oberitalien 4 (1880) 93
Nr. 175. — Hunpsarz 233: K 141 mit Abb. (Vs).

97 ehem. UDINE, Erzbischofl. Seminar, Inv. 236; verschollen

Relieffragment

FO: Italien

Ml 18T, @285 me 1L, 0,24 g 1, 0,06 m

Vs: Maske des Papposilen nach re. iiber Fels, im li. Eck ein kleiner Kantharos

Rs: Rest eines tanzenden Satyrs mit geschultertem Pedum im li. erhobenen Arm; davor ein
Fels, auf dem ein Baum steht.

Lit: J. Banko u. P. SticorTi, Arch.-epigr. Mitt. aus Oesterreich-Ungarn 18, 1895, 85 f. Nr. 54
Abb. 15 f. — Pamier 819 (Aquileia 1); Scrinarr a. a. O. (vgl. Kat.-Nr. 1) fithrt das Fragment
nicht unter den rémischen Antiken im Museo Archeologico von Aquileia auf.

98 VERONA, Museo lapidario Maffeiano, Inv. Cipolla 197 Abb. 49
Relieffragment

FO: Italien

e 15 027 mog 1L, 0,27 mn

Vs: Maske eines Pan tiber gefiillter Fruchtschwinge nach 1i., dahinter Reste einer ausfiihrlich
geschilderten Sakralarchitektur. Auf den Mauern stehen im re. oberen Eck noch ein Baluster
und ein Kelch.

Rs: Nackter jugendl. Reiter itber Felsboden rechtshin sprengend, davor Reste eines Knappen
in kurzer Tunica.

Lit: Museum Veronense (1749) Taf. gegeniiber S. 126, Nr. 4. — ScHremer Taf. 101,3 (Vs). —
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DUTSCHKE a. a. O. 200 Nr. 455. — J. E. Harrison, Journal Hellenic Stud. 23, 1903, 318 Abb. 14
(Vs). — E. Reeper WitLiams, Antike Kunst 21, 1978, 32 Anm. 3 (Erwihnung). — Hunpsarz 248:
K 1159,

99 WIEN, Kunsthistorisches Museum, Antikensammlung, Inv. I 119 Abb. 50-51
An den oberen Ecken erginztes Relief; restauriert sind auflerdem kleinere Partien wie die
Nasen der unbirtigen Masken, der li. Arm des Eros auf der Vorderseite und die oberen
Friichte auf dem zentralen Pfeiler.

FO: In Rom erworben

M: H. 0,32 m; L. 0,44 m

Vs: In felsigem Gelidnde liegen eine unbirtige dionysische und zwei komische Masken, im Zen-
trum steht ein Pfeiler mit Fruchtschwinge, an den ein Pedum gebunden ist; unter ihm befindet
sich eine Lyra. Rechts vom Pfeiler kniet ein kleiner Eros, der vor Erstaunen Arme und Hinde
emporhebt. Im li. oberen Eck und rechts neben dem Pfeiler sind Reste von knorrigen Biumen
sichtbar; der kahle Zweig tiber dem Eros wurde vom Restaurator irrtiimlich als T#nienende
interpretiert und entsprechend falsch erginzt.

Rs: Zwei antithetische tragische Masken zu seiten eines zentralen Pfeilers, auf dem ein Tym-
panon steht; an den Schaft ist ein Pedum gebunden. Li. und re. ragt am Bildrand jeweils ein
weiterer Pfeiler empor. Uber der re. Maske ein Thyrsos mit Tinie, tiber der linken Reste eines
(nur im Streiflicht erkennbaren) Diaulos mit Binde.

Lit: E.v. Sacken u. F. Kenner, Die Sammlungen des K. K. Miinz- und Antikencabinets (1866)
35f. Nr. 116. — E. v. Sacken, Die antiken Skulpturen des K. K. Miinz- u. Antiken-Cabinets in
Wien (1873) 41 Taf. 19,2 (Vs) und Abb. 10 (Rs). — Scureiser Taf. 98 (Vs und Rs). — J. E. Harri-
soN, Annu. Brit. School Athens 10, 1903-1904, 147 Abb. 2 (Vs). — Remvacu II 147,4 (Vs). — Bie-
BER, History 297 Anm. 30 (Erwihnung). — Wesster, New Comedy 213: IS 18. — E. Reeper WiL-
Liams, Antike Kunst 21, 1978, 32 Anm. 3 (Erwihnung). — M. P. Nisson, The Dionysiac Myste-
ries of the Hellenistic and Roman Age (1957) 32 f. 98 Abb. 7. — A. Geyer, Das Problem des
Realititsbezuges in der dionysischen Bildkunst der Kaiserzeit (1977) 170 mit Anm. 55 (Datie-
rung: hellenistisch). — Hunpsarz 229: K 137 mit Abb. (Vs) u. Datierung in claudisch/neronische
Zeit.

100 WIEN, Kunsthistorisches Museum, Antikensammlung, Inv. I 1159 Abb. 3
Relieffragment

FO: Catajo; ehem. Slg. Este

Mz 1Bl 0,275 mag IL, 0,215 mae 1D, 0972 mn

Vs: Komische Maske eines birtigen Alten nach li. tiber Felsgrund

Rs: Hinterer Teil eines nach re. ausschreitenden Pferdes auf Felsgrund, im li. Eck ein Baum
Lit: Unpubliziert. Vgl. Inst. Neg. Rom 73.644 (Vs). Nach freundlicher Auskunft von A. Bern-
hard-Walcher ist das Fragment evtl. identisch mit DuTscHkE a. a. O. 5 (1882) 326 Nr. f.

101 WIEN, Kunsthistorisches Museum, Antikensammlung, Inv. I 1100 Abb. 21-22
Relieffragment

FO: Catajo; ehem. Slg. Este

Wil Tl 0207 o 10 01175 e D), (0,054

Vs: Auf einem Felsblock rechtshin sitzender, mit Pardalis bekleideter und mit Efeukranz
bekrinzter Satyr, der den Diaulos blist und mit dem li. Fuf§ ein Kroupezion tritt. Hinter ithm
steht halb verdeckt eine Gestalt im Chiton, die die Krotala schligt. Vor thm befindet sich ein
kleiner Panther, der zur Bildmitte zuriick- und emporblickt. Im Vordergrund steht ein Krater.
Rs: Pansmaske nach li. Davor ist der li. Fuf§ einer verlorenen, ehemals rechtshin tanzenden (?)
Figur erhalten.
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Lit: Unpubliziert. Nach A. Bernhard-Walcher, dem ich die Kenntnis des Fragments, Photogra-
phien und Auskiinfte verdanke, ist es wohl identisch mit DuTscHKE a. a. O. 5 (1882) 326d.

102 WIEN, Kunsthistorisches Museum, Inv. I 761

Relieffragment

FO: Um 1900 im rémischen Kunsthandel erworben (Auskunft A. Bernhard-Walcher)

M 181 0,22 g I, 0,19

Vs: Maske der Ariadne (?) nach re.

Rs: Minadenmaske nach re. vor Felsaltar

Lic: Unpubliziert. A. Bernhard-Walcher machte mich auf die Existenz des Fragments aufmerk-
sam.

103  WIEN, Kunsthistorisches Museum, Inv. I 765

Relieffragment

FO: Wie Nr. 102

Mz 180 0,31 mag L. 0,21 mn

Vs: Silensmaske nach re. tiber geschlossenem Korb und Tympanon, davor ein Altar (vgl. das
Relief Nr. 96 in Turin)

Rs: Vorniibergebeugter Satyr linkshin tanzend, hinter dessen Riicken eine vor der Brust ver-
knotete Pardalis weht. Die Arme weit vorgestreckt, hatte der Satyr ehemals wohl einen Tanz-
partner an den Hinden (?) gefafit; zum Mouv s. H. v. Ronpen u. H. WinNereLD, Architektoni-
sche rom. Tonreliefs der Kaiserzeit 1 (1911) 65-69 mit Abb.

Lit: Wie Nr. 102

104 WIEN, Kunsthistorisches Museum, Inv. I 773

Relieffragment

FO: Wie Nr. 102

ile 15 0,82 g 1L, ©),245 i

Vs: Pansmaske nach re., deren Horner offenbar modern abgemeiflelt wurden
Rs: Minadenmaske nach li. iiber Fels

Lit: Wie Nr. 102

105 WURZBURG, Martin von Wagner-Museum, Magazin

Unteres Eckfragment eines Reliefs

FO: unbekannt

Mz I8l 0,195 me 1L, 0,24k 5

Vs: Am re. Rand die Haarreste einer dionysischen Maske, darunter ein umgestiirzter Kantha-
ros, davor eine miniaturhafte Priapherme.

Rs: Reste von Felsgrund und Thyrsosstab

Lit: L. Urticns, Verzeichnis der Wiirzburger Antiken 1 (1865) 13 Nr. 14. — EA 892 (Vs;
H. BuLLE): aus pentelischem Marmor. — Hunpsarz 238: K 147.

Modernes Relief in

CAMBRIDGE, Fitzwilliam Museum, Inv. GR. 42.1850

Lit: A. MicHatris, Ancient Marbles in Great Britain (1882) 261 Nr.73. — L. BuppE u.
R. Nicrorrs, A Catalogue of the Greek and Roman Sculpture in the Fitzwilliam Museum Cam-
bridge (1964) 124 f. Nr. 212 ohne Abb.
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SCHEMA DER MOTIVKOMBINATIONEN: Vorderseiten

il Attribute Slg =
genera SE |8 )
o9 S oo g| = Varia
7 % &% Sogl | D &
" - > . > g |= E|E & =
= o | E < o | E S o 5 |8 »|5.9 ©
S s g | .8 I @ | 8 B 5 | =SE8@%E| =
% Sl=|s) 8| 2|58 || e |@EkE| €
1 )
2 Beeren pickende Vogel
3 ° [
4 Reh vor einem Baum
5 ° )
6 °
7 ®
8 °
9 ° ° °
10 Triton-Maske mit Steuerruder
11 ° °
i ° ° °
13 ® L)
14 ° °
115 ° ° ° °
16 Attis-Maske
17 °
18 ° ° °
119 ° °

Masken des Herakles u. einer Frau

)
©
®

21 ) °
22 ® ®
25 ®

N
NN
®
[ )

25 °

26 ° ° °

27 ° ° °

28 ° ° °

29 Polyphem-Maske

30 ° Masken von Perseus u. Andromeda
31 °

572 ® °

33 ° e | o

34 ° ° °

35 [}

35 ° jugendl. Maske mit langem Haar u. Ténie
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SCHEMA DER MOTIVKOMBINATIONEN: Riickseiten

S e G : ;
g | 9| E| S| ¥ E| 5|28 5 EEEE| 2|
M S|l S8 |5| 85|25 |&| xRl v |0a@as| T | B
1 °
2 o
3 °
4 °
5 @
6 °
7 °
8 unverziert
9 )
10 [}
11 ° Maske eines birtigen Alten
12 )
13 ®
14 ° ° ° [}
15 [} [}
16 ®
17 Rest eines Lowen
18 ° ° °
119 °
20 °
il ° [}
22 unbekannt
23 unbekannt
24 unbekannt
25 °
26 unverziert
2 ° ° °
28 ° °
29, ° °
30 °
31 unverziert
32 unverziert
%) [} ° °
34 [} ° °
35 unbekannt
85 unbekannt
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SCHEMA DER MOTIVKOMBINATIONEN: Vorderseiten

e e e .
. el Varia
sl e a e s e
35b °
36 [ °
57 ° °
38 e (o ° Masken des Ammon u. Acheloos; Ziege u. Knabe; alter Pan
89 ° e | o
40 ° Masken von Perseus u. Andromeda
41 ° Herakles-Maske
42 ° [} °
43 ° ® | Masken des Herakles u. zweier Frauen
44 ° ®
45 ° ) °
46 ° ° °
47 ° ® °
48 ° zwei Schlangen vor Altar
49 °
50 [} ° °
5l °
52 ° ° °
53 °
54 ° °
55) °
56 ° ° °
57 Masken unbestimmbar
58 Ketos
59 Masken unbestimmbar
60 ® °
61 ° °
62 ° °
63 °
64 ° ] °
65 o | o o | o °
66 ° ° ° o | o
67 [} °
68 ® o | o °
69 e | o e | o
70 o | o ° Vorhang hinter den Masken
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SCHEMA DER MOTIVKOMBINATIONEN: Riickseiten

Masken-
genera

Attribute
Varia

Hermen des
Priap etc.

Hase

Kat.-Nr.
dionys.

trag

kom

dionys.

Fels

Baum

Altar oder
Thymiaterion
Seewesen
Greifen oder
Panther
Thiasoten

trag
kom.

35b unbekannt

40 ° Eros auf Seepanther

48 unverziert

49 Daidalos am Fliigel arbeitend

51l Ikaros (?)

52 Hirte mit Eseln

56 Ganymed u. Adler

60 Maske tiber einer Keule (Herakles ?)

62 unverziert

64 unverziert

65 unbekannt

66 unbekannt

67 unbekannt
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SCHEMA DER MOTIVKOMBINATIONEN: Vorderseiten

Nglziti; Attribute h.g R ;

= v§ 4 %.E g2 f‘; e
A R

2 | 5|2 52|32 | & REEE| £

71 [} ° ° °

72 ° ° o o

73 unbekannt

74 Masken unbestimmbar

7 °

76 ° °

77 ° ° ®

78 ° °

79 ° ° °

80 unbekannt

81 ° Masken von Polyphem u. Galatea
82 ® e | o

83 ° [ ° °

84 ° ® [} °

85 ° ° °

86 ° ° °

87 ° ° ° °

88 ° ° °

89 ° °

90 ° ° °

91 ° °

92 ) Maske der Andromeda u. Rest eines Ketos
98 ° ° ° Keule u. Scyphus des Herakles
94 ° °

95 °

96 ° ° ° [}

97 ° ° [}

98 [} ° [} °

99 o | o o (o | o Votivpfeiler; Eros
100 ° °
101 o | o Thiasoten mit Panther
102 °
103 ° o | o °
104 ° [}
105 ° ® °
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SCHEMA DER MOTIVKOMBINATIONEN: Riickseiten

1\22;1:2— Attribute e .§ fg g . .
. 4 , g g E Ed b Varia
S 5|22 2|85 B &FE|S0EEE| T B
71 o °
72 unbekannt
73 unbekannt
74 °
75 unbekannt
76 unverziert
77 ° ° Eroten errichten Hermen
78 durstige Vogel
7% [}
80 unbekannt
81 unverziert
82 ° ° Vorhang hinter der Maske
83 unverziert
84 unverziert
85 ° o | o
86 ° e | o °
87 [ ] ® ®
88 unbekannt
89 ° ° °
90 unbekannt
il unbekannt
92 unbekannt
93 ]
94 ° archaistische Maske
95 Maske unbestimmbar
96 unbekannt
97 ] ° ® ®
98 nackter, jugendl. Reiter iiber Felsboden;
Knappe in Tunica
9 | e ° drei Votivpfeiler mit dionys. Objekten
100 o | o Reste eines Pferdes
101 ° Thiasosgestalt (?)
102 ° ® °
103 ) °
104 ° °
105 ° °




220

Nachtrag

Hans-Ulrich Cain

Aus der Arbeit von B. Hunpsarz, Das dionysische Schmuckrelief (1987) wurden mir nach
Abschluff des Manuskripts sieben weitere, z. T. unpublizierte Maskenreliefs bekannt, die nicht
mehr beriicksichtigt werden konnten: S. 214 K 120 (ehem. Richmond, Doughty House, Slg. Fr.
Cook); 237 K 146 (Le Puy, Mus.); 241 K 151 (Genf, Mus. d.’Art et d’Histoire, Inv. 12706);
243 K 153 (Privatbes.); 243 K 154 (Madrid, Mus. Arqueol.); 244 K 154a (Chatsworth, Devon-
shire Coll.); 245 K 155 (Reus, Mus. Municipal).

H. Oehler macht mich noch auf ein anderes unversffentliches Relief in Chatsworth aufmerk-
sam: Photos beim Forschungsarchiv fiir rémische Plastuk Koln Neg. 1143/9. 1144/1-3.

Abgekiirzt zitierte Literatur

BIEBER, Denkmiler
BIEBER, History

DwWYER

18

Guida RuEscH

HEeLBIG

HunNDsaLz
LIMC

PAILLER

P1cKARD-CAMBRIDGE
REINACH
SCHREIBER

TRENDALL, LCS

TRENDALL, RVA

WEBSTER, New Comedy

WEBSTER, Tragedy and Satyr Play

M. BIEBER, Die Denkmiler zum Theaterwesen im Altertum (1920)
M. BIEBER, The History of the Greek and Roman Theater? (1961)

E.J. DwWYER, Pompeian Oscilla Collections. Rom.Mitt. 88, 1981,
247-306

Photographische Einzelaufnahmen antiker Sculpturen, nach Auswahl
mit Text von P. ARNDT und W. AMELUNG (1893 ff.)

A. RUESCH, Guida illustrata del Museo Nazionale di Napoli (1908)

W. HeLBIG, Fithrer durch die offentlichen Sammlungen klassischer
Altertiimer in Rom

B. HUNDSALZ, Das dionysische Schmuckrelief (1987)
Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae I ff. (1981 {f.)

J.-M. PaiLLER, Les Oscilla retrouvés. Mélanges Ecole Frang. Rome
94, 1982, 743-822

A. PICKARD-CAMBRIDGE, The Dramatic Festivals of Athens (1953)
S. REINACH, Reépertoire de reliefs grecs et romains 1-3 (1909-1912)
TH. SCHREIBER, Die hellenistischen Reliefbilder 1-2 (1894)

A. D. TRENDALL, The Red-figured Vases of Lucania, Campania and
Sicily 1-2 (1967)

A. D. TRENDALL u. A. CAMBITOGLOU, The Red-figured Vases of Apu-
lia 1 (1978); 2 (1982)

T. B. L. WEBSTER, Monuments Illustrating New Comedy. University
of London, Institute of Classical Studies, Bulletin Suppl. 11 (1961)

T.B. L. WEBSTER, Monuments Illustrating Tragedy and Satyr Play?.
University of London, Institute of Classical Studies, Bulletin 20

(1967)



Chronologie, Tkonographie und Bedeutung der romischen Maskenreliefs 221

Abbildungsnachweis
1 EA 4945
2 nach S. A. Strong, Journal Hellenic Stud. 28, 1908, 23 f. Nr. 32 Taf. 16,1
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