3. 3Jphigenia’s Fucht von Tauris.

Reliel des 1. Museums rvheinisch - westphilischer Alterthiimer in Bonn,

Der Stein Taf. IIl und 1V. 3 wurde im J. 1811 in Freinz-La~
mersdorf, Reg. Bez. Aachen, Kreis Diiren, aus dem Indebach
gezogen, dort eine Zeillang auf dem Dorlplaize gelassen, wo
frommer Eifer dem Denkmale Verstimmelung drohte, und auf
Bericht des Prisidenten von Alpen an den damaligen Pri-
fekten des Roerdepartements 1812 nach Aachen gebracht,
von wo er im J. 1818 von der Konigl. Regierung zu Aachen
dem hiesigen Museum tberwiesen wurde. Nach dem Aufsalze
des Dr. Dorow (Kunstbl. 1822. Nr. 3. S. 12), welcher die rich-
tige Deutung kurz angibt, liegen in dem Indebache noch ver-
schiedene romische Steine. Ein nicht unmerkwiirdiges Kapi-
tdl mit Menschenkdpfen, worin wir weder ein sehr hohes
Alter, noch das Mittelalter (Dorow a. d. a. Stelle) , sondern
eine spite romische Zeit zu sehen haben, kam eben daher in
das Museum. Der Stein ist 4/ 44 breit und 2/ 2/ hoch, und
der weisse feinkornige Sandstein der Aachener Gegend. Of-
fenbar verzierte er einst den Giebel einer Aedicula, wahr-
scheinlich an einem Grabe: denn an ein grosseres Gebiude
lassen die Maasse des Denkmales nicht denken. Dasselbe ist
an den Enden etwas verstimmelt, indessen fehlt nichts We-
sentliches: an der rechten Seite ein Theil des Schiffes. Die
dusserst rohe Arbeit, welche zu bewundern wir Herrn Dorow
iiberlassen *), weist auf die letzten Zeiten des romischen

*) ,;Die Arbeit des Basreliefs ist zwar roh, doch kunstvoll und selbst

eine genaue Anatomie in den nacklen, wohlproportionirten Lei-



se WY e

Reichs hin und ist wahrscheinlich die jingste Vorstellung je-
nes beliebten Gegenstandes,

Seil den Anfingen griechischer Lilleratur und Kunst wa-
ren die Schicksale der Atriden ein Lieblingsgegenstand fiir
Dichter und Kiinstler und wurden wetteifernd von ihnen dar-
geslellt.  Was davon die frithern Ereignisse: die Mordthaten
im Hause Agamemnons, die Rettung der Iphigenia, Orestes
Qualen und Lossprechung angeht, gehort nicht hieher. Sie
sind am hdufigsten dargestellt worden ; indessen fehlt es auch
nicht an Werken jeglicher Kunstart, die Orestes Erscheinung
am unwirthlichen Gestade von Tauris, seine Begegnung mil
Iphigenien, ihre Erkennung und die Flucht mit dem geraub-
ten Bilde der Goltlin, theils die verschiedenen Momente ein-
zeln, theils zu einem Ganzen verbunden bilden, und wovon die
bis zum Jahre 1836 bekannt gewordenen von Welcker (iiber
den Dulorestes des Pacuvius Rh. Mus. 1V. S. 602 {I) vortrefi-
lich zusammengestelll und geordnet worden sind. VYon den
beriihmtesten Meistern wird uns blos Timomachus als Maler
eines Orestes und einer Iphigenia in Tauris genannt (Plin.
h. n. XXXV. 40. 30). Wahrscheinlich stellte Timomachus,
wenn wir von dem pompejanischen Gemilde der Medea auf
den allgemeinen Charakter seiner Iunst schliessen diirfen, die
Priesterin vor den Gefangenen , von verschiedenen Gelfiihlen
zerrissen dar (vrgl. Raoul-Rochetie Monum. inédits Texte p.
201 Note 1). Auch unter den auf uns gekommenen Vasen
sind die Gemilde selien, welche die Begebenheiten in Tau-
ris zum Gegenstande haben. Es gehort dahin die Vase Sant-
angelo bei Raoul-Rochette Monum. inéd. Pl. XLI, wo Orestes

bern beobachtet; der Kopf und Ausdruck der Iphigenia ist mei-
sterhaft und das Gewand derselben kriftig und keck. Das Ganze
verrith einen Kiinstler, dessen Avbeit sich in Stil und Ausfih-
rung bedeutend von den romischen Bildhauerwerken cntfernt, die

hier am Rhein gefunden worden sind«. (1) .



und Pylades als Gefangene, die Hinde auf den Riicken ge-
bunden, vor die Priesterin Iphigenia gefiihrt werden; ferner
das ruvesische Gefiss (Mon. inediti dell’ Instituto di corrisp.
archeol. II. tav. XIII und die Erklirung von E. Braun Ann.
tom. IX. p. 198 {I.), welches den Ritus der Siihne darstellt,
welchen die Priesterin Iphigenia vor dem Tode ihrer Opler
vornehmen sollte; so wie die reiche Vase bei Dubois Mai-
sonneuve (Introd. a I'étude des vases antiques Pl. LIX), wo
Orestes und Pylades, noch zum Opfer bekrinzt, mit Schwert
und Lanze bewaflnet, in den Tempel eintreten, um aus einer
vechts liegenden Kapelle das barbarisch geschmiickte Bild zu
rauben, und aus einem éhnlichen Gebdude links die Prieste—
rin Iphigenia griissend ihnen entgegen fritt. Hier wird also
der Augenblick vor der Flucht gebildet: einen etwas friihern,
die Erkennungsscene, wiirden wir auf dem pompejanischen
Gemilde (u. a. Millin. Gal. myth. CLXVIIL 625) sehen, wenn
die Erklirung der Akademiker richlig und nicht vielmehr mit
Jorio an den Augenblick zu denken wire, wo Orestes, nach
der Lossprechung durch den Areopag dennoch durch die Fu-
rien gepeinigt, den Orakelspruch empfingt, welcher ihn nach
Taurien entsendet. Dafiir sprechen die griechischen Kleider
der Umstehenden, so wie das Erscheinen beider Gotlheilen,
Apollo’s und der Diana (vrgl. Panofka Ann. dell’ Instit. 1L
p. 134). Fiihren wir noch die Vasen bei D’Hancarville 1I, 41,
die in ihrer Bedeutung zweifelhafte bei Laborde I, 14 (vgl.
Weleker S. 611) und das herculanische Gemilde an (Pitt. Ere.
tom. I. tav. 12, vgl. ebend. 11), wo die beiden Freunde, wel-
che sich in einer Héhle verborgen hatlen, gefessell vor das
Bild der Gottin gefithrt werden, so haben wir alle aufl diesen
Gegenstand beziigliche Gemilde aufgezahlt.

Auf geschnittenen Steinen nicht ganz selten (Winckelm.
Descr. des pierres grav. du Cab. de Slosch p. 357. n. 203,
Zannoni Gal. di Firenze Cammei tav. 23 und die von Welcker
angefithrten Impronte d. Inst. arch. I, 96), clruskischer Kunst-
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iibung, was bei dem barbarischen und wilden Dienste der
taurischen Goltin Wunder nehmen konnle , fremd, wird die
Flucht des Orestes und der Iphigenia mit dem Bilde beson-
ders hiufig und ausfihrlich auf romischen Denkmilern , fast
durchgehends Sarkophagen, dargestellt, und zwar mit einer so
iiberraschenden Uebereinstimmung in Composition und Aus-
fiilhrung , dass der Gedanke an ein allen gemeinsames Muasler
nahe liegt. Mehr oder minder vollstindig behandeln alle die
Begebenheiten in Taurien von der ersten Begegnung mit Iphi-
genien Dbis zur Einschiffung : am ausgefihrlesten folgende:
1) der Sarkophag Accoramboni, jelzt in Minchen (Winckelm.
Mon. ined. No. 149 und pag. 200, besser abgebildet bei Uhden
in den Abhandl. der Berl. Akad. der Wiss. 1812.13. S. 85,
vgl. Schorn, Beschr. der Glyptothelk in Minchen 230); 2) die
beiden Reliefs des Pallastes Grimani in Venedig, jetzt in Wei-
mar belindlich, welche offenbar einst zusammengehorten (Mil-
lin, Orestéide PL III und IV, Rinck im Kunstbl. 1828. S. 169);
3) der im J. 1829 in Ostia gefundene (Bullett. dell Instit. 1829
p. 216, 1830. p. 262), von Herrn Geh. Legationsralh Bunsen
fir das K. Museum in Berlin erworbene und von Gerhard
(Bcﬂin’s ant. Bildwerke I S. 101 fI.) vorlrefflich beschriebene
Sarkophag; 4) der im J. 1839 in dem Grabe der Vigna Ar-
goli bei Rom entdeckte Sarkophag, welcher mit grosser Voll-
stindigkeit und in vorlrefllichem Stile die ganze Geschichte
des Orestes von dem Tode des Aegisthus und der Klytdmne~
stra behandelt (Bullett. dell’ Instit. 1839 p. 2 f). Im edet-
sten Slile gearbeitet ist 5) das Relief der Villa Albani bei
Zoega Bassiril. antich. Tav. LVI), wo Orestes und Pylades ge-
fesselt vor die Priesterin und das Bild der Diana gefiibrt wer-
den. Ebenfalls Bruchstiicke sind 6) der Sarkophag im Lou-
vre (ClaracPL 199. 247); 7) das Relief Rondanini (Winckelm.
No. 150); 8) eins in Marseille (Millin, Orestéide p. 24). Da-
ran schliesst sich 9) unser Denkmal, zu dessen Beschreibung
wir nun tbergehen.



Im Hintergrunde sieht man den dorischen Tempel der
Goltin, welchen Iphigenia verlassen hat , priesterlich verhiillt,
weil sie, um ungestort mit dem Bilde an das Meer zu gelangen,
vorgegeben hatte, die Gottin, durch die Gegenwart der Fremd-
linge entweilt, bediirfe eines Bades und reinigenden Opfers.
Das Bild, welches Iphigenia im linken Arme trigt, ist durch
den Bogen als Diana bezeichnet, ibrigens keineswegs alter—
thiimlich gehalten, sondern im kurzen doppelten Gewande und
mit getrennten Fissen. Auf dem Altare rechts vor dem Tem-
pel brennt noch die Opferflamme, davor liegt ein geschlach-
tetes Opferthier ausgesh'eckt, welches sich auf keinem an-
dern Relief findet. Auf einigen der chen angefithrten, dem
Accorambonischen und bei Zoega, sind statt dessen Thierschédel
neben dem Altare aufgehingt. Die sonderbare Gestalt des
Thieres auf dem Bonner Steine, welche fast an einen Esel
erinnert, ist wohl nur der rohen Arbeit zuzuschreiben. Die
Priesterin begleiten Orestes und Pylades in heroischer Nackt-
heit und mit geziickten Schwertern; der links von Iphigenia
Stehende ausserdem mit zwei Spiessen bewaffnet. Das beu-
tel- oder schlauchformige Gefass, welches Hr. Dorow daran
bemerkt und nicht zu erkliren weiss, ist nichts Anderes als
der Schaft einer Sdule des Tempels. In eiliger Bewegung
nihern sich die Fliehenden dem Hintertheil des Schiffes, hier
nicht, wie anderswo, mit einer Treppe zum Einsteigen verse-
hen, welches sie den griechischen Gestaden zufihren wird.

Bonn, den 31. Mai 1842. L. Wrlichs,



