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Bei den drei anzuzeigenden Biichern iiber Mumienportrits handelt es sich um eine Dissertation, einen
Band mit den Vortrigen eines Kolloquiums sowie einen Ausstellungskatalog. Entsprechend unterschied-
lich sind die Zielsetzungen der drei Werke.

Das von B. Borc verfafite Buch, dem ihre Heidelberger Dissertation zugrunde liegt, setzt bereits im
Untertitel zwei Schwerpunkte fiir die Untersuchung der Mumienportrats: Chronologie und kultureller
Kontext sollen herausgearbeitet werden. Daneben bleiben auch technische Fragen nicht ausgeklammert,
denen allerdings nicht das Hauptaugenmerk der Verf. gilt. Insgesamt fithrt die solide Arbeit von Borg vor
allem bei der Frage der zeitlichen Einordnung der Mumienportrits weiter, wenn auch noch immer
geniigend Probleme ungelost bleiben.

Die Verf. deutet die Mumienportrits als Grabdenkmiler einer ethnisch gemischten Oberschicht,
deren Vorfahren aus Griechenland kamen und die im Fayumgebiet angesiedelt worden waren. Mehrere
literarische Quellen lassen sie zu der Ansicht kommen, daff die Mumien fiir ein bis zwei Generationen,
vielleicht bis zum Tod der nichsten Verwandten, im Hause stehend einem Ahnenkult dienten, bevor sie
in einer recht nachlissigen Weise beigesetzt wurden. Die Wandlung zu diesem Ahnenkult, bei dem der
Einzelne im Vordergrund steht, erfolgte unter romischem Einfluf3. Seine Urspriinge liegen aber im alten
agyptischen Totenbrauchtum, was sich teilweise sehr deutlich an dem Beibehalten altigyptischer Idole
zeigt. Das Ende der Mumienportrits in severischer Zeit, also im 3.Jh., 1a8t sich derzeit nicht enger
eingrenzen.

In wesentlichen Teilen kann man der Verf. bei den Ergebnissen ihrer Arbeit folgen. Die Neudatie-
rung der Portrits anhand der durch die Plastik besser bekannten Frisuren (S.19-80) iiberzeugt ebenso
wie ihre Ausfithrungen zu Stil und Werkstitten (S.89-106) oder der kurze Abrifl zu Maltechniken und
Malanalysen (S.5-18). Einige Anmerkungen bzw. Einwinde scheinen dagegen zu den Kapiteln 7, 8 und
11 notwendig.

In Kapitel 7 versucht die Verf., die ethnische Zugehorigkeit und den sozialen Status der dargestellten
Personen nach den verschiedensten Kriterien wie Inschriften, Berufsbezeichnungen, Kleidung oder
Schmuck herauszuarbeiten (S.150-175). Zu Recht bleibt sie bei der Interpretation des Titels yoappotixn
als Lehrerin zuriickhaltend. Diese Bezeichnung wurde von Gemeinden oft als Ehrentitel fir das Bewah-
ren griechischer Tradition an Minner, vereinzelt aber auch an Frauen verliehen. Eine solche Méglichkeit,
die gerade im Kontext der Mumienportrits gut moglich erscheint, zieht die Verf. leider nicht in Betracht
(S.159). Die Deutung der mit einem Balteus dargestellten Manner als Strategen erscheint gezwungen
(S.158). Ganz offensichtlich sind Angehorige des romischen Militars in dem schlichten, einfachen Dienst-
anzug dargestellt worden, zu dem selbstverstindlich eine helle Tunika und der auf den Portrittafeln nicht
sichtbare, am Militdrgtirtel befestigte Dolch gehéren. Das Tragen von Panzern oder dem Sagum, das die
Verf. beim Militir voraussetzt, war sicherlich nur wihrend der Feldziige, nicht aber im tiglichen Dienst-
betrieb ublich. Probleme bereitet ihr der Balteus, der Schwertgurt, der auf einigen Portrits entgegen der
tiblichen Trageweise von der rechten Schulter zur linken Hifte verlaufend dargestellt ist. Ob sich wie in
der hohen Kaiserzeit unterschiedliche Dienstgrade durch die verschiedenartige Tragweise des Balteus zu
erkennen geben, ist angesichts der unglinstigen Forschungslage zur Militirausristung des 3.Jhs. derzeit
nicht zu verifizieren. Eine solche Deutung bleibt aber zu erwigen.

Die Farbenfreudigkeit der Kleidung (S.161) braucht nicht zu verwundern, denn unterschiedlich
gefarbte Tuniken werden sowohl in der Literatur erwihnt wie auch auf zahlreichen anderen Darstellun-
gen etwa in Pompeji gezeigt. Damit erganzen die Mumienportits hervorragend unsere in anderen Berei-
chen liickenhafte Kenntnis von der Farbigkeit antiker Kunsterzeugnisse. Prinzipiell ist nach Ansicht der
Rez. fiir die Gewinder die Bezeichnung Tunika (S.161, Anm. 8) gegentiber dem von der Verf. gewahlten
Begriff Chiton vorzuziehen, denn die Verzierung mit den Clavi, die sich praktisch bei allen Frauenge-
windern findet, kann als charakteristisches Kennzeichen der Tunika gelten. Die auf der Schulter merk-
wiirdig drapierten Mintel, die seit trajanischer Zeit bei den Mannerbildnissen zu finden sind, bleiben
allerdings noch zu klaren (S.164).

Im folgenden Kapitel ,,Verwandte Bestattungsformen® (S.177-181) stellt die Verf. in einem kurzen
Abriff verwandte Gattungen wie Leichentiicher, Mumienmasken und separate Totenportrits zusammen.
Hier wire, wie auch die Verf. anmerkt, ein intensiverer Vergleich wiinschenswert, weil gerade der Aus-
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stellungskatalog aus London (s.u.) sehr deutlich zeigt, daff die verschiedenen Bestattungsformen zwar
zeitgleich, in den einzelnen Gebieten jedoch mit verschiedener Wertigkeit nachzuweisen sind. Der Ver-
such einer Interpretation hitte sich fiir Borg gerade auch im Hinblick auf die kulturelle Einordnung der
Portrits sicher gelohnt.

Gegen den von der Verf. postulierten Totenkult im Hause (S.196ff.) scheinen grundsitzliche Ein-
winde moglich. Die Wohnhéduser mit ihren kleinen Raumen diirften schon fiir das Aufbewahren von ein
bis zwei Mumien wenig geeignet gewesen sein. Im Zusammenhang mit einem Ahnenkult [afit es sich auch
kaum vorstellen, dal man fiir Verstorbene eine Totenverehrung mit kultischen Feiern nur bis zum
Ableben der nichsten Angehérigen vornahm. Eine Losung in dieser immer noch kontrovers diskutierten
Frage bieten nach Ansicht der Rez. die neuen Beobachtungen in der Nekropole von El-Alamein, wo
grofiztigige Grabbauten mit Kultraumen zutage kamen. In einer solchen Anlage lifit sich das Zurschau-
stellen von Mumien sowie das Abhalten eines Totenkultes in Anwesenheit von Mumien bei einem
Totenmahl, von dem in der antiken Literatur berichtet wird, leicht vorstellen. Dagegen braucht die
(teilweise gesicherte) nachlissige Bestattung der Portritmumien keineswegs zu sprechen, denn es ist
vorstellbar, dafl auch in einem solchen groflen Grab nach mehreren Generationen Raum geschaffen
wurde, indem man éltere Mumien endgiiltig bestattete.

Im abschliefenden Kapitel ,Historische Uberlegungen® (S.205 ff.) fat B. Borg ihre Uberlegungen
zur Bewertung und Einordnung der Mumienportits zusammen, wobei sie die Befunde und den kultu-
rellen Kontext geschickt zu verbinden weif3.

Zwei Appendices (S.209ff.: Katalog der nicht im ,Repertorio“ von K. Parlasca verzeichneten Mu-
mienportrats, S.213ff.: Index der Mumienportrits nach Aufbewahrungsort), vier Konkordanzen der
verschiedensten Publikationen mit dem Repertorio von K. Parlasca, der Abbildungsnachweis (S.247{.)
und zwei Indices (S.251f.: plastische Portrits, sowie S.261 ff.: allgemeine Begriffe) beschliefen das Buch.
Im Katalogteil sind fast alle Portrits in farbigen Abbildungen von hervorragender Qualitit wiedergege-
ben. Dennoch vermifit man als Benutzer eine zumindest kurze Beschreibung der einzelnen Stiicke, was
sich vor allem dann negativ bemerbar macht, wenn man das Standardwerk von K. Parlasca nicht zur

Hand hat.

Die Beitrige in dem von M. L. BIERBRIER herausgegebenen Band ,Portraits and Masks. Burial Customs
in Roman Egypt®, die zunichst als Vortriage auf einem Kolloquium gehalten worden sind, sind in drei
grofle Themenbereiche einzuteilen. Die ersten 13 Beitrige befassen sich mit den archiologischen Proble-
men wie Herkunft, Zweck, Datierung etc. Es folgen sicben Beitrige zu naturwissenschaftlichen Unter-
suchungen der Portrits. Eine Arbeit befafit sich mit den Gipsmasken aus dem benachbarten Sinai, bevor
ein zusammenfassender Bericht zur derzeitigen Forschungssituation vom Altmeister der Portritfor-
schung, K. Parlasca, den Band beschlief3t.

Die Hauptprobleme, denen im Zusammenhang mit den Mumienportrits das Interesse der Forschung
gilt, sind immer noch die Fragen nach dem sozialen Status der Auftraggeber sowie dem Zweck der
Portrits. Dazu wurden verschiedene Vortrige gehalten. Wichtig fiir die Beurteilung sind zunichst natir-
lich die Fundsituation und der Gesamtkontext. Daf} die Fundnotizen von F. Petrie trotz aller gebotenen
Vorsicht doch auch aussagekriftig sind, kann P. C. RoBERTS nachweisen (S.19ff.). Mit einer knappen
Vorlage der verschiedenen Friedhofe, aus denen Portrits stammen, gehort auch der Beitrag von
M. L. BIerBRIER selbst in diesen Zusammenhang (S. 16 ff.). Von den neuen Ausgrabungen in El-Alamein
berichtet W. A. Daszewski (S.59 ff.) Er kann einerseits belegen, daff die Sitte der Portritmumien nicht nur
auf das Fayumgebiet beschrinkt war, sondern auch an der Kiiste verbreitet gewesen sein mufl. Zum
anderen geben seine Untersuchungen der Griber mit Hypogien Hinweise auf die immer noch kontrovers
diskutierte Frage zum Aufbewahrungsort der Mumien. Die These, daf} sie in diesen Grabanlagen fiir
lingere Zeit ausgestellt gewesen sind, bevor sie beigesetzt werden, scheint der Rez. schon aus technischen
Griinden wie Gewicht und Grofle der Mumien wesentlich einleuchtender als beispielsweise die von
B. BoRrG vertretene Auffassung, dafl sie lingere Zeit im Haus aufgestellt gewesen sind (S.261f.). Diese
von ihr auf dem Kongrefl vorgetragenen Theorie ist in dem Buch ,Mumienportrits ausfiihrlich publi-
ziert, das eingangs besprochen wurde. Natiirlich stellte sich bei den Portrats immer wieder die Frage nach
den Auftraggebern. In seinem Beitrag versucht R.S. BagnaLL, die Bevdlkerungsgruppe als Triger der
Mumienportrits herauszuarbeiten, die zwar einerseits stark vom Hellenismus gepragt ist, sich anderer-
seits im Laufe der Zeit bereits weitgehend dgyptisiert und unter romischem Einfluf§ spiter romanisiert
hat (S.7ff.). Diese Schicht findet sich vor allem in groferen Stidten des Hinterlandes, wie anhand des
Namensmaterials zu erschlieffen ist.

Zu den religiosen Fragen nehmen vor allem D. Montserrat und L. Corcoran Stellung. D. MonT-
SERRAT wertet dabei vor allem die Quellentexte zu Tod und Bestattung im romischen Fayum aus und
kann so interessante Details wie Kosten fiir Leinen etc. herausarbeiten (S.33 ff.). Auch Hinweise fiir einen
lingeren Zeitraum zwischen Einbalsamierung und Beisetzung sind vorhanden. Den religiosen Aspekt der
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Mumienportrits behandelt L. Corcoran (S.45ff.). Sie erklirt die Portrits vor allem aus dem Mysteri-
englauben heraus und interpretiert alle Verstorbene als Angehorige einer Priesterklasse. Mit dieser Inter-
pretation geht sie sicher zu weit, denn auf einer ganzen Anzahl von Bildern werden die Verstorbenen
etwa anhand der Kleidung cher als romanisierte Agypter denn als Priester ausgewiesen, wobei sich
nattrlich nicht ausschliefSen 1aflt, daf§ einzelne Angehorige dieser gehobenen Klasse Priester gewesen sind.
In zwei knappen Beitrigen werden Neufunde vorgestellt (P. Scorr, S.55ff.; E. GRAEFE, S.54f.).

Von den technischen Beitragen, die vor allem Fragen der Konservierung und Restaurierung behan-
deln, sind zwei besonders erwahnenswert: zum einen die Untersuchung des verwendeten Holzes, denn
das Vorkommen von nicht einheimischem Material liffit Riickschlisse auf Handelsverbindungen zu und
weist damit tiber den engeren Kontext der Mumienportrits hinaus (C.R. CARTWRIGHT, S. 106 ff.). Ebenso
wichtig ist die Untersuchung zum Weiterleben der Technik der Portritmalerei in der byzantinischen
(Ikonen-)Kunst, denn gewisse Ziige haben sich in der Ikonenmalerei erhalten, was nicht nur fiir den
technischen, sondern auch fir den geistigen Zusammenhang gilt (E. Doxiapis, S.78ff.). Die CAT-
Reihenuntersuchung der Mumien ergab, dafl die Verstorbenen doch weitestgehend in dem Alter darge-
stellt worden sind, in dem der Tod eintrat (J. M. FiLER, S. 121 ff.). Dies war mitunter bezweifelt worden.

Mit den Vorlaufern der Mumienportrits, den Masken aus dem Sinai, beschiftigt sich S. RosENBERG
(S.1121f.). Sie mochte eine eigenstindige Entwicklung nachweisen, scheint aber durch eine isolierte
Betrachtungsweise dieser Fundgruppe mit ihren Datierungsvorschligen doch zu einseitig.

Insgesamt enthilt der Band dem Kolloquium entsprechend zwar kurze, aber sehr interessante Bei-
trige, die vor allem die unterschiedlichen Ansichten der mit dem Mumienportrits arbeitenden Wissen-
schaftler erkennen lassen.

Bei dem dritten hier anzuzeigenden Buch ,,Ancient Faces. Mummy Portraits from Roman Egypt handelt
es sich um den Ausstellungskatalog des British Museum, der in zwei Teile, eine Einfithrung sowie den
eigentlichen Katalog, gegliedert ist.

Die ecinfithrenden Beitrige hervorragender Fachkollegen lassen fiir den Laien den derzeitigen For-
schungsstand erkennen. So gibt J. TayLOR zunichst einen Uberblick iiber die Geschichte der Bestattung
und Mumifizierung in Agypten von prihistorischer bis in rémische Zeit und zeigt damit Kontext und
Tradition auf, in dem die Mumienportrits stehen (,Before the portraits: burial practice in Pharaonic
Egypt, S.91f.). S. WALKER (,Mummy Portraits and Roman Portraiture®, S.14ff.) betont, dafl die Mu-
mienportrits speziell fir das Begrabnis hergestellt worden sind und erkldrt das Zurechtschneiden der
Portrits zwanglos aus ihrer ,Erstverwendung® beim Leichenzug. Wichtig fur die Bedeutung der Portrits
ist auch der Hinweis etwa auf die Art der Kleidung der Dargestellten. Die Besonderheiten der Bevolke-
rungsgruppe, die als Trager der Mumienportrits angesehen wird, beschreibt R.S. BagNaLL auf wenigen
Seiten (,,The Fayum and its people®, S. 17 {f.), bevor E. Dox1apis auf Fragen der Technik eingeht (,, Tech-
nique, S.21 ff.). Die Forschungsgeschichte seit der ersten Entdeckung der Mumienportrats im Jahre 1615
behandelt M. L. BierBRrIER auflerst knapp, und G. Roy beschreibt die Schwierigkeiten der Konservierung
anhand verschiedener Ausstellungsobjekte (S.25ff.). Dieses Kapitel diirfte gerade auch fir Laien inter-
essant sein, die sich wohl oft keine Vorstellung von den Anforderungen machen koénnen, die der Erhalt
so verganglicher Materialien an den Restaurator stellt.

Der umfangreiche Katalogteil bietet mit seinen farbigen Abbildungen ein hervorragendes Arbeitsma-
terial auch fir den Fachwissenschaftler. Die vorziiglichen Photos lassen viele Details und die Farbigkeit
genau erkennen. Ebenso niitzlich ist die Vorlage nach den verschiedenen Fundgruppen, so daf§ auch
lokale Unterschiede sehr genau erfaflit werden konnen. Besonders verdienstvoll ist aber, dafl nicht nur die
Portrits selbst und verwandte Fundgruppen vorgestellt werden, sondern auch das weitere Umfeld nicht
ausgeschlossen bleibt. Zu den Fundgruppen aus diesem Umfeld sind etwa die Gegenstinde des taglichen
Gebrauchs zu rechnen, die als Grabbeigaben erhalten geblieben sind und die in hervorragendem Zustand
einen erstaunlichen Reichtum nicht nur an organischem Material zeigen (S.162ff.) Auch die schlichten
Steinstelen der einfachen Bevolkerung gehoren in den kulturellen Kontext, aus dem heraus sich erst die
Bedeutung der Portrits erschlieffen 1afft (S. 151 ff.). Besonderen Gruppen wie etwa dem Soter-Begribnis
sind eigene Ausstellungsbereiche gewidmet, und es ist nur zu bedauern, dafl dieser so wichtige Fund nicht
vollstindig ausgestellt bzw. zumindest publiziert werden konnte (S.149ff.). Die Berticksichtigung von
Portrits aus anderen Gegenden des Romischen Reiches wie etwa Palmyra stellt die Mumienportrits in
einen grofleren zeitgeschichtlichen Zusammenhang (S. 184 ff.). Eine ausgewahlte Bibliographie (S.2161.),
ein Glossar (S.217ff.), die Erklirung der wichtigsten dgyptischen Gottheiten sowie eine chronologische
Ubersicht (beides S.219), das Verzeichnis der Leihgeber (S.220) und eine Konkordanz der Katalog- und
Inventar-Nr. (S.221ff.) beschlieffen den Band.

Der Wert des Kataloges liegt fur den Fachkollegen weniger in den einfithrenden, doch recht allge-
mein gehaltenen Beitrigen, sondern vor allem in der Fiille des abgebildeten Materials. Es zeigt das grofle
Umfeld auf, ohne dessen Kenntnis die Mumienportrits nicht umfassend beurteilt werden kénnen.
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In ihrer Unterschiedlichkeit erginzen sich die drei Biicher bestens. Die Lektiire der drei Werke ist allen
zu empfehlen, die sich intensiver mit dem gegenwirtigen Stand der Forschung zu Mumienportrits aus-
einandersetzen wollen und sich zugleich einen Uberblick tiber das vorhandene Material verschaffen
mochten.

Wiesbaden Margot Klee





