Berichte

iiber die bei den Versammlungen des Vereins von Altertumsfreunden
gehaltenen VYortrige.

(Vgl.' B. J. 124, S. 198 ft.)

Am 11. November 1917 sprach Herr Geheimrat Winter tiber ,Stilbe-
sonderheiten in der romischen Architektur Galliens und des
Rheinlandes. Der Vortrag wird, mit einem spiter gehaltenen vereinigt,
im nichsten Hefte der Bonner Jahrbiicher erscheinen.

Am 9. Dezember 1917 wurde die Zweihundertjahrfeier von Winckel-
manns Geburtstag begangen. Herr Professor Frickenhaus (Strassburg i. E.)
sprach iiber ,antike Bihnenkunst“?). (Hierzu Taf. XXXVIL.)

Mitten in die Zeit, in der deutsche Heere auf italienischem Boden
kiampfen, fillt der 200 jdhrige Geburtstag des grossen Gelehrten, der als reifer
Mann im Verlaufe weniger Jahre fast zum Romer wurde und der mit dem,
was er in [talien geschaut und geschrieben, die deutsche klassische Bildung
begriinden half. Johann Joachim Winckelmann, der Schustersohn aus Stendal
in der Altmark, hat in der Jugend viel leiden miissen und davon einen
dauernden Widerwillen gegen sein Vaterland behalten. Auf der Universitit
lernte er nur das gelehrte Handwerk und begann den pedantischen Betrieb
der Wissenschaft zu verachten. Aber wibrend er dann ein unerfreuliches
Schulmeister- und Beamtenleben fiihrte, wurde er als Philologe und Historiker
heimisch in der Vergangenheit, und nachdem er in. Dresden zum Kunstgelehr-
ten geworden war, gelang es ihm um den Preis seiner Religion, als sichsi-
scher Stipendiat nach Rom geschickt zu werden. Wihrend der siebenjéihrige
Krieg Deutschland durchtobte, waren ihm dreizehn iiberaus glickliche italie-
nische Jahre beschieden; die Hiuser und Herzen der Kiinstler und Gelehrten
erschlossen sich ihm ebenso wie die Sammlungen und Ausgrabungen. So ent-
stand 1hm eine Fiille von Schriften, vor allem die Geschichte der Kunst des
Altertums, deren neue Bearbeitung eben vollendet war, als eine italienische
Kanaille 1768 den Meister zu Triest in der schauerlichsten Weise. ermordete.

1) Der Vortrag gelangt unveriindert zum Abdruck. Die Anmerkungen geben
die Vorlagen der zu ihm' gezeigten Lichtbilder an.

Jahrb. d. Ver, v. Altertsfr. im Rheinl. 125. 13
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Doch nicht Winckelmanns Leben wollen wir heute erzéihlen, am wenig-
sten hier in Bonn, wo bis vor wenig Jahren Karl Justi gelehrt bat, er der in
. liebevollster Hingabe und mit weitestem Umblick uns das Bild des grossen
‘Mannes und seiner Zeitgenossen zeichnete. Und wer mochte es ferner wagen,
‘nach der begeisternden und glinzenden Preisschrift Herders, die zur Zeit ihrer
Entstehung leider ungedruckt blieb, und nach Goethes weiser und klarer
Wiirdigung noch einmal den ungeheueren Einfluss zu schildern, den Winckel-
manns Kunstgeschichte aunf die geistige Gesamthewegung unseres Klassicismus
und auf unsere deutsche Literatur und ihre Wertung im Auslande iiben durfte?
Wir werden es niemals vergessen, dass der grosse Gelehrte als erster den
tiefen Zusammenhang der Kunst mit dem Leben erkannt, ein Verhéltnis des
Menschen zur Kunst geschaffen und dass.er die Kunsthetrachtung zu einem
Bestandteil der Allgemeinbildung gemacht hat; aber zugleich wollen wir uns
auch ehrlich gestelien, das wir die Vergangenheit und im besonderen die Anp-
tike heute bereits mit etwas anderen Augen ansehen als Winckelmann.
Sein Evangelium schon in Dresden lautete: ,die Griechen allein seien Muster
alles Schonen in der Kunst nach ihrer vollkommenern Natur und dem Vor-
zug ihrer Werke an schoner Form, natiirlichen Gedanken und sanfter oder
erhabener Einfalt.“ Dieser iiberschwenglichen Schiitzung der Alten entsprach
die Verachtung, ja stellenweise der Hass gegen die nichtklassische Kunst. So
schreibt Winckelmann in einem Briefe : ,Es édrgert mich, dass ich aus Gefillig-
keit einigen neueren Kiinstlern gewisse Vorziige eingeriumt. Die Neueren
sind Esel gegen die Alten, von denen wir gleichwohl das Allerschonste nicht
haben, und Bernini ist der griosste Esel unter den Neueren, die I‘ranzosen
ausgenommen, denen man die Ebre in dieser Art lassen muss. Ich sage
dir eine Regel: bewundere niemals die Arbeit eines neuen Bildhauers.“ Mit
peinlichen Gefiihlen lesen wir heutigen, die den Barock bewundern und ver-
stehen gelernt haben, solche Sitze, und wir miissen zugleich zugeben, dass die
Isolierung der antiken Kunst ihr auf die Dauer nicht heilsam gewesen ist. Je
grossartiger die dithyrambischen Schilderungen Winckelmanns waren und je
mehr er durch sie das Urteil seiner Zeitgenossen bestimmte, um so schwerer
wurde damit den spiiteren eine unbefangene Schiitzung gemacht. Es ist
schwerlich Zufall, dass der erst in unsern Tagen entdeckte, von Winckelmann
am wenigsten gekannte Teil antiker Kunst, der Archaismus, uns besonders
lieb wurde, eben weil er uns noch zum neuen Erlebnis werden konnte. Es
ist ja der antiken Kunst und damit der archiologischen Wissenschaft sicher-
lich zu gute gekommen, dass an ihr zum ersten Male die Gesetze stilistischer
Entwicklung gefunden wurden, und immer noch erscheint ihr Gesamtgebiet
dem Vertreter der neueren Kunstgeschichte als ein besonders wohlgepflegter
Garten; aber die Mauer, die Winckelmann um die Antike her errichtete,
muss teilweise noch weiter abgetragen werden, damit der innere Reichtum
und die Eigenart der alten Kunst unserm heutigen Streben wieder voll zu
gute kommen. Denn darin halten wir es mit einem der Fiihrer der modernen
Kunstbewegung, mit Peter Behrens: ,Wir haben viel gearbeitet und viel ge-
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wertet und sind des Spielens iiberdriissig, des Spielens mit den alten Formen.
Wir fihlen, dass wir fiir das praktische Leben etwas erreicht haben, was nie
da war und was nicht verlierbar ist, und dieses Gefiihl stimmt uns froh. Wir
konnen unsere Krafte betitigen, unsere Bediirfnisse befriedigen. = Wir
konnen ein iibriges leisten mit unseren Kriiften und werden dann grossere
und hohere Bediirfnisse haben und werden auch diese stark und schon befrie-
digen. Wir gehen einer, unserer Kultur entgegen.“ Das ist neudeutsche
Gesinnung, wie sie uns vor allem wihrend des Krieges ansteht, und mit ihr
wollen wir an die Aufgabe des heutigen Tages herantreten. Von den Griechen
Winckelmanns soll, wie stets an diesen Gedichtnistagen, gesprochen werden,
aber wir wihlen einen Teil ihrer Kultur, den Winckelmann und seine Zeit
noch rein literarisch bewertete, um dessen Verstindnis wir uns aber wegen
der kiinstlerischen Probleme der Gegenwart mit fast leidenschaftlichem Eifer
bemiihen : die antike Biihnenkunst. — ]

In keiner Zeit sind die Grundprinzipien der Theaterkunst lebhafter er-
ortert und liebevoller ausgeprobt worden als in der Gegenwart. Von Meiningen
und Bayreuth ging die Bewegung aus, die immer weitere Kreise zog; seit
der Jahrhundertwende hat auch die bildende Kunst erfolgreich mitgeholfen,
und das Ergebnis ist eine Bliite des Theaters und eine Freude an ihm, wie
sie niemals vorher bei uns bestand. Nicht nur jagten sich die technischen
Versuche in Beleuchtung und Hintergrund, Gebirde und Maske, Biihne und
Zuschauerraum; auch das Verhiltnis von Drama und Oper, Schauspielkunst
und Tanz, illusionistischer und dekorativer Gestaltung, Naturalismus und Stil
wurden mit neuem Ernst erortert, ja man konnte fast meinen, dass der Be-
griff des Spieles neu entdeckt worden sei. Unsere Schulen pflegten das
Drama nur als Dichtung, als Literatur zu betrachten; wir aber beginnen es
wieder als ein sichtbares, schaubares, horbares, miterlebtes anzusehen. Und
indem wir so einen Sinn zuriickgewannen, den wir lange Zeit fast entbehrt
hatten, wurden uns einige grosse Namen der Vergangenheit ganz neu lebendig,
vor allem Shakespeare, den wir bis dahin meist nur als' Dichter liebten und
den wir jetzt auch als den unerreichten Biihnenmeister erkannten. Wir leb-
ten uns ein in vergangene Biihnenformen, so das italienische Kulissentheater
und die altenglische Biihne, das Gartentheater des Rokoko und die Simultan-
bithne des Mysterienspiels. Die Antike aber hat bisher von dem Geiste der
neuen Zeit vielleicht am wenigsten gespiirt, nur hier und da erwiesen die
Orestie und der Odipus ihre alte Kraft. Und doch erinnern schon die Worte auf
ewig daran, wo Drama und Theater, Tragédie und Komodie, Orchester und
Scene erfunden und ausgestattet wurden. Wir aber wollen die alte Kunst da
packen, wo sie uns interessiert und fordert, und der festliche Winckelmannstag
ist uns doppelt willkommen um Kkiinstlerische Probleme des Altertums und der
Neuzeit in nahe Beziehung zu setzen.

Was ist Biilhnenkunst? Einer der einflussreichsten unter den modernen
Biihnenreformern, der Englinder Edward Gordon Craig, sagt dariiber so: ,Die
Kunst des Theaters ist weder die Schaunspielkunst noch das Spiel, es ist
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nicht Ausstattung und nicht Tanz, aber es ist alles zusammen, was diese Ele-
mente in sich hat: die Bewegung, die der Geist der Schauspielkunst ist;
die Worte, die der Halt des Stiickes sind; die Linien und die Farbe, die
~die Ausstattung ausmachen; und der Rythmus, der das Wesen des Tanzes
ist.“ Allerdings besitzen wir ja nun von den meisten der alten Dramatiker
lediglich die Worte; von Aeschylus und Aristophanes, Lope und Shakespeare
ist wenig mehr als der Text iibrig geblieben. Aber wer es, ganz in Winckel-
manns Geist, versteht, sich in die #ussere und innere Verfassung der einstigen
Zuschauer, fir die der Dichter schrieb, hineinzudenken, wer sich in die Kunst
und das sonstige Empfinden jener Zeiten cingelebt hat: dem werden im An-
gesicht des Biithnenraumes, dessen architektonische Gestaltung den Charakter
der dramatischen Durchfiihrung so wesentlich bestimmt, die erhaltenen Verse
auf geheimnisvolle Weise lebendig. Wie unscheinbare Reste oft die Kraft be-
sitzen, die Augen, die auf ihnen einst ruhten, und die Hiinde, die sie hielten,
von den Toten zu erwecken, so diirfen wir hoffen, dass die grossen Gestalten
des geschriebenen Dramas zu schreiben und zu sprechen beginnen, wenn un-
sere Phantasie sic wicder auf die DBretter stellt, iiber die sie einst daher-
gingen. — _

Wenn wir vom antiken Theater schlechthin reden, so pflegen wir uns
nicht immer klarzumachen, dass jenes eine fast tausendjihrige Geschichte er-
lebte und dass die Formen seines Anfangs und seines Endes sich weniger
glichen als das Renaissancetheater dem heutigen. Was Winckelmann fiir die
bildende Kunst der Alten gefunden, gilt auch fiir ihre Schaubiibne. Von den
drei deutlich geschiedenen Entwicklungsstadien kannte er, vor allem durch
Herkulanum, nur das letzte, das auch uns auf den ersten Blick am vertraute-
sten bleibt, zumal an ihm der Ruhm der stirksten baugeschichtlichen Wirkung,
ja des ersten Welttheaters haftet. Wie die Italiener der Renaissance vor drei-
hundert Jahren ihre Oper und ihren Opernbau der ganzen europdischen Welt
aufzwangen, so zeugtnoch heute eine grosse Zahl stolzer Ruinen von dem Herr-
schaftsgebiet der romischen Mimen: in Arabien und Syrien, Kleinasien und
Griechenland, in Afrika und Sizilien, Italien, Frankreich und der Schweiz
ragen sie empor; ja ebenso wie wir auf deutschem Boden, in Trier, ein gutes
Beispiel der fiir Tierhetzen errichteten Amphitheater nach Art des Kolosseums
besitzen, so bewabrte uns Mainz die Reste eines wirklichen rimischen Theaters
von dem Typus, der uns hier vorerst beschiiftigt. Denken wir uns in eines
dieser Geb#dude hineinversetzt!). Das Halbrund der steinernen Sitze steigt
hoch empor und mit ihm der gegeniiberliegende Biihnenbau; nur oben gegen
den Himmel kann der Blick entfliehen, wofern nicht das riesige Sonnensegel
ausgespannt ist und den Raum auch hier abschliesst. Niedrig (damit die
ganz unten sitzenden Ratsherrn einen guten Uberblick haben), mit geringer
Tiefe, aber um so grosserer Breite bietet sich der Bretterboden der Biihne
den Zuschauern, auf den Seiten durch hohe turmartige Bauten eingefasst und

1) d’Espouy, Fragments d’architecture antique. 1. Taf. 100,
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oben durch eine kostbare Holzdecke abgeschlossen. Die éussere Umgrenzung
des eigentlichen Spielplatzes ist weiter, lockerer als in unseren Theatern, die
mit kiinstlicher Beleuchtung die Blicke in die Biihnendffnung hineinziehen,
aber es ist doch schon ein Rahmen, und aus ihm leuchtet nun eine in
mehreren Stockwerken prunkvoll aufgebaute Architektur strahlend in den
riesigen Raum hinein. In Ephesos!) etwa springen die Siulengruppen zwischen
den fiinf Tiren der unteren Reihe kriftig aus der Wand hervor, biegen
nischenartig zuriick und tragen ein zweites Stockwerk, das in kleine Giebel
endet; ja eine spiitere Zeit hat etwas weiter riickwiirts noch ein drittes
Geschoss aunfgesetzt und so die reichbewegte und starkgegliederte Wand in
~einem leichteren und flacheren Aufbau ausklingen lassen. Tritt man niher
heran an einen Ausschnitt derselhen Fassade?), so staunt man iiber die iippige
Pracht der Einzelformen, die wechselnden Nischen, die Gegensitzlichkeiten
der glatten Siulen und reichornamentierten Pilaster und Friese und die
riesige Kraft und Eindringlichkeit, die repriisentative Fiille der Durchfiihrung.
Was mussten das fiir Spiele sein, die von so lirmender Bewegung des Hinter-
grundes nicht von vorne herein totgemacht wurden? Was fiir Menschen ver-
mochten sich vor solch gigantischer Kraft die Aufmerksamkeit zu erzwingen?
Bediirfen die Helden einer Wagneroper schon der Vollkraft ihrer Posen und
Stimmen, um die massigen Szenerien einzelner Akte zu fiillen: wieviel ein-
samer und schwiicher mussten sich die romischen Mimen in dem so weiten
und hiuserhohen, pomphaften Raume, der stets gleich blieb, fiihlen.

Es ist ein stolzes Vorrecht des Bayreuther Hauses, dass in ihm nur
Werke einer einzigen Zeit, ja eines einzigen Mannes zur Darstellung gelangen.
Ebenso wie aber unser Gegenwartstheater die fiir eine iltere, einfachere
Biihnenform gedachten Dramen der Vergangenheit nicht missen mag, sondern
ihren Rythmus und ihre Gesamterscheinung oft dem neuen Bau. und seinen
Moglichkeiten anpasst — so verfuhren auch die Riomer der Kaiserzeit mit
den Dramen der ilteren griechischen Epoche. Am wenigsten mag darunter
die Komddie gelitten haben, obwohl sicherlich nicht nur die Umsetzung in
die fremde Sprache eine Vergrioberung bedeutete, sondern auch der unruhigere
Raum. Aber das kann man nur ahnen, wie denn die in noch friiher Zeit
entstandenen Komdodiendarstellungen ganz griechisch anmuten, so die Neapler
Szene?) mit ihrem noch mehr reliefartig gegliederten Hintergrunde, vor dem
ein Midchen dem frohlich vom Bankett heimkehrenden und von dem treuen
Sklaven gestiitzten Biirschchen aufspielt, wihrend der Papa links zornig her-
beieilt und nur miithsam von seinem alten Freunde beschwichtigt wird. Deut-
licher war die innere Wandlung der Tragidie. Senekas Stiicke sind vermut-
lich niemals aufgefiihrt worden, aber ihre hombastische Sprache und ihre
schwiilstige Grausamkeit, die so unangenehm auf die Anfinge der neuzeit-

1) Forschungen in Ephesos II Taf. 7.
2) Forschungen in Ephesos II Taf. 8.
3) Brunn-Bruckmann Taf. 630,
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lichen Tragddie eingewirkt haben, erscheinen dem kaiserzeitlichen Biithnenraum
beinahe angemessen. Prunkvolle Aufziige mit rasselnden Waffen und iber-
ladenen Kostiimen, mit seltenem Getier und rollenden Wagen begliickten den
romischen Biirger. Szenen solcher Art wurden élteren Stiicken neu eingefiigt,
und dem zeitgenossischen Empfinden wurde auch die Gesamterscheinung des
einzelnen Tragoden angepasst, der in dieser Zeit den hohen Stelzfuss des
Kothurn und durch ihn die drastisch steife Bewegung und die schreck-
hafte Gesamterscheinung erhielt, wie sie uns die im Pariser Petit Palais auf-
bewahrte Elfenbeinfigur Castellani zeigt?).

Fir gewohnlich allerdings wollte der Rgmer nicht viel von griechischer
Komédie und Tragodie wissen: er verlangte nach mehr Tanz und mehr Musik,
und so entstand eine mehr pantomimische Oper, gespielt von einzelnen Verwand-
lungs- und Tanzkiinstlern, die von einem ganzen Orchester und einem Chor
unterstiitzt wurden. Dazu half ein reicher Bithnenapparat mit Versenkungen
und Springbrunnen, Kiinstlichen Aufbauten und Flugmaschinen, mit den
gewagtesten Entblossungen und raffinierten Balletszenen. Wir besitzen zwar
nicht die Libretti, aber die Beschreibungen solcher mythologischer Tanzspiele,
und wir finden &hnliche auf pompejanischen Winden gemalt; so stehen et-
wa vor einer ganz leicht und locker gemalten Architektur die Figuren eines
Marsyasstiickes?): in der linken Tiire Athena, in der mittleren Apoll und
rechts Marsyas, in Wirklichkeit alle wohl gemimt von einem und demselben
Kiinstler, der bei blitzschnellem Kostiimwechsel nacheinander in den verschie-
denen Manner- und Frauenrollen erschien. Denn wie noch in der Friihzeit
Shakespeares trat im hohen Drama der Antike keine Frau auf, sondern nur
in den zwar untergeordneten, aber nicht weniger beliebten Zwischenspielen des sog.
Mimus. Und ‘da ist es nun sehr lebrreich zu erfahren, dass bei derartigen
Spielen vor der michtigen Sdulenwand ein Zwischenvorhang gespannt wurde,
der einen neutralen und stilleren Hintergrund bildete und nicht nur die kor-
perlichen Qualititen der Spieler mehr zur Geltung brachte, sondern der auch
die Phantasietitigkeit des Horers lebhafter anregte. Jene Siulen mussten immer
einen Prunkbau, einen Palast vorstellen (merkwiirdig genug, dass sie in der
Komdodie als Biirgerhduser zu gelten hatten): eine Leinwand konnte alle Orte
der Welt und dazu noch in stindigem Wechsel bedeuten.

Um nun -aber zu den Auffiihrungen hohen Stils zuriickzukehren, so diir-
fen wir endlich nicht den grossen Vordervorhang der kaiserzeitlichen Biihne ver-
gessen. Von oben komnte er wegen der gewaltigen Wandhohe nicht herab-
gelassen werden, daher liess man ihn an Masten aus dem Boden hervorsteigen.
So fehlte schon damals nicht die bewegliche ,vierte Wand“, wie wir denn
iiberhaupt die Verwandtschaft unseres heutigen Theaters mit dem romischen
in vielen Punkten lebhaft empfinden, und um zu zeigen, dass das kein Zufall
ist, gentigt ein Blick auf Palladios Teatro Olimpico in Vicenza®), das einer-

1) Mon. dell’ Inst. X1 13.
2) v. Cube, Die romische scaenae frons (1906) Taf. 6.
3) A. Streit, Das Theater (1903) Taf. XII.
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seits die an das Altertum ankniipfenden Versuche des XVI. Jahrhunderts
abschloss und mit dem andererseits das moderne italienische Operntheater
begann. —

Das Welttheater der Romer, das zeitlich und riumlich so ausserordentliches
gewirkt hat, ruhte auf dem Nationaltheater des Hellenismus, jenes spiten
Griechentums zwischen Alexander und Cisar, dessen Heiterkeit Nietzsche
eine Abendrite genannt hat. Die eine Kultur entstammte der andern, und
doch ist alles so sehr verindert von der kiinstlerischen Atmosphire an. War
dem Romer das Schauspiel ein Vergniigen neben dem Cireus, zwar ein Fest
aber ohne Frohsinn, eine Augenweide aber kein Spiel, so spiirt man selbst
beim hellenistischen Drama die Nihe des Dionysos, wobei sein Name mehr die
Bedeutung eines Symbols und einer Stimmung als eines Glaubens hat. Nur
an seinen Festen erschienen all die frohen und ernsten Gestalten des Dramas,
und sie gehorten eng zusammen mit Mummenschanz und Reigentanz, Schmaus
und Wein, Sonne und Frithling. Mit solchen Empfindungen zog man zum Be-
zirk des Gottes, bei dem das Theater lag.

Was eine hellenistische Biihnenanlage war, das haben wir erst seit etwa
40 Jahren, nicht auf einmal, sondern Stiick um Stiick und mit reichlichen
Irrwegen kennen gelernt. Allenthalben, wo nach Alexander Griechen wohn-
ten, hat man #hnliches gefunden, in Sizilien und Unteritalien, Griechenland
und Mazedonien, Kleinasien nnd Syrien, Aegypten und Babylon. Stets ist es
eine lockere, frei gegliederte Baugrupppe, die Zuschauer auf den Stufen eines
Hanges und unten vor ihnen das Biihnenhaus. Die meisten sehen iiber dieses hinweg
und an ihm vorbei in den bliihenden Friibling hinein, kein Obervorhang
sperrt die liehe Sonne ab; sie flutet breit und leuchtend iiber die festfrohe
Menge hin, in den freien Bezirk hinein. Ohne dieses Landschaftsgefiihl,
diesen auch im Hellenismus noch leise horbaren Einklang mit der Natur wire
der griechische Dionysosdienst, wire das griechische Theater undenkbar.

Der Schauplatz (das heisst ja das griechische Wort Theater) diente fiir
alle Arten von Volksversammlungen, nicht nur zu kiinstlerischen Zwecken,
und seine-Anlage erklirt sich aus dieser Mehrheit der Aufgaben. Im eigent-
lichen Mittelpunkt, zum Horen wie zum Sehen, liegt ein kreisrunder, geriu-
miger Platz. FEin kleines holzernes Podium in seiner Mitte geniigte fiir die
Volksredner, aber auch fiir irgendwelche Einzelkiinstler, wie Musikvirtuosen
und Rezitatoren. Wir horen mit Staunen, dass sich hier auch Akrobaten und
Zauberkiinstler, Gaukler und Hahnenkimpfe, Einzeltinzer und Pantomimen
zeigen durften, und wir fragen uns nebenbei, ob die Gegenwart gut tut, all
dies Wesen aus dem vornehmen Spielbause ins Variét¢ (das seinen welschen
Namen halten mag) zu verbannen, und ob sie nicht erst dadurch seinen nie-
drigen Durchschnittscharakter verschuldet hat. Die Hauptabsicht aber bei der
Anlage des grossen Rundplatzes war die Verwendung fiir tanzende und sin-
gende Chore, teils als selbstindige Chordichtung teils im Rahmen der drama-
tischen Gattungen. Denn hochstens noch als Zwischenaktfiillung verwendeten
die Tragodie und Komddie der hellenistischen Zeit den Chor, der somit aber
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rythmisch noch von grosser Bedeutung blieb; das weiss jeder, der etwa in
neuerer Zeit eine Moliere-Auffiihrung mit zierlichen Intermezzi in den Pausen
sah, das Auge wird dabei entlastet und ein grazioses Tanzspiel schéidet und
verbindet die Akte in der anmutigsten Weise.

Zu dem Tanzplatz fiihrten von aussen her zwei Wege, und sie waren
hiufig durch leichte Torbauten bezeichnet; einen davon hat man in Epidau-
ros') wieder. aufrichten konnen, unter Benutzung der am Boden gefundenen
Steine. . Diese Tore wurden entweder mit Holztiiren oder mit Ledervorhingen
verschlossen; so entstand eine schlichte Grenze zwischen aussen und innen,
wiahrend zugleich sich eine lockere architektonische Briicke vom Zuschauer-
raum zum Biihnenhause hiniiberspannte. Um aber diesen wichtigsten Teil der
Gesamtanlage recht zu erkennen, empfiehlt es sich, von einer schlichten archi-
tektonischen Rekonstruktion?) auszugehen. Da sieht man einen breiten zwei-
stockigen Baun, auf dessen Schauseite in geringem Abstande von der Wand
sich eine Siulen- oder Pfeilerreihe hinzieht. FEine oder drei Tiiren fiihrten
hindurch, die iibrigen Zwischenrdume waren durch bemalte Holztafeln ge-
schlossen. Die rund drei Meter hohen Siulen aber trugen eine etwa 2 bis
4 Meter tiefe und rund 20 Meter breite Estrade mit hélzernem Boden, die
durch mehrere grosse und hohe Offoungen vom Oberstocke her betreten wer-
den konnte; ein niedriges, luftiges Metallgelinder verhinderte das Herunter-
fallen. ‘
Man kann die Bedeutung dieser merkwiirdigen Anlage, iiber deren
Erklarung die Gelehrten sich seit Jahrzehnten nicht einigen kénnen, nur durch
die zugehorige Dramenliteratur zu finden hoffen, und bier befinden wir uns
in viel giinstigerer Lage als wie beim Theater der Kaiserzeit. Die Biihne,
mit der wir es zu tun haben, ist die des Plautus und Terenz und ihrer
griechischen Vorbilder, von denen wir den grossen Dichter Menander allméh-
lich durch umfangreiche Papyrusfunde immer besser kennen lernen; die
zugehorige dramatische Gattung aber nennen wir die neue Komdodie. Ihre
yausgesuchtesten Worte“ und ihre ,abgemessensten und wohlklingendsten
Masse“ hat schon Winckelmann prichtig geschildert. Es war ein.sehr stili-
siertes, fest gegliedertes Spiel aus dem hellenistischen Leben, mit vorwiegend
scherzhaftem oder ironisierendem Charakter. All die Figuren des tiglichen

1) Aufnahme der. Preussischen Messbildanstalt Nr. 1339,8.

2) E. Fiechter, Die baugeschichtliche Entwicklung des antiken Theaters (1914)
Abb. 64a. Seitdem hat Prof. Fiechter auf meine Veranlassung zwei wohlgelungene
hellenistische Biihnenmodelle durch die Stuttgarter Verwundetenschule anfertigen
lassen, und ich freue mich, Abbildungen danach dem Abdrucke des Vortrages beigeben
zu konnen. (Taf. XXXVII.) In dem Modell von Priene (1), dem besten Beispiel einer
frithbellenistischen Theateranlage, wurde auch der untere Teil des Zuschauerraums
angefiigt. Die beiden anderen Bilder 2 und 3 zeigen die Vorder- und Riickseite des
ephesichen Biihnengebiudes, wie es in der spithellenistischen Zeit aussah. Das Dach
der im Massstab 1:50 hergestellten Modelle ist abnehmbar. Bestellungen fiir Abgiisse
sind an Prof. E. Fiechter in Stuttgart, Birkenstr. 15 zu richten. Die Herstellung
weiterer Modelle ist geplant. %
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Lebens traten in der geistreichsten Gestaltung auf, Viiter und Sohne, Nachbarn
" und Freunde,. Sklaven und Koche, Soldaten und Dirnen; -gleichzeitig aber
zeigten sich nur wenige Personen auf der Biihne, welche die Strasse vor
meist zwei Hiusern mit einem Ausgang zum Markte und einem zum Lande vor-
stellte. Wir wissen, dass die Schauspieler des Hellenismus wmit Hilfe der
grossen Verbinde, in die sie sich zusammenschlossen, einen eigenen und sehr
festen Biihnenstil ausbildeten; so traten also stets nur éusgewéihlte Virtuosen
in kleiner Zahl auf, und nur in den Pausen zwischen den Akten konnte sich
ein. Chor, wenn es itberhaupt einen gab, zeigen, dessen Darbietungen aber
durch keine thematische Notwendigkeit mit dem Inhalt des Dramas verbunden
waren. :

Um aber nun zu den baulichen Einrichtungen zuriickzukehren, so zweifelt
niemand daran, den Chor in dem runden Vorderplatze zu denken; der ganze
Streit dreht sich lediglich daram, ob die Einzel-Schauspieler, die Triger der
Handlung, auf dem gleichen Boden mit dem'Chore, also vor den Sdulen des
Unterstocks, auftraten, oder oben auf der schmalen Estrade vor den grossen
Offnungen. Das Hin und Her der Griinde kann hier nicht erwogen werden,
der Sieg wird unzweifelhaft der zweiten Annahme gehoren, so sehr der Natu-
ralismus sich dagegen wehrt. Eine FEigenschaft der oberen Biihne, nidmlich
ihre geringe Tiefe, scheint ein ,natiirliches* Spiel sehr zu erschweren, zumal
vorne nur ein leichtes Gitter vor dem Herabfallen bewahrte. Aber ein auf
einem pompejanischen Mosaik bewahrtes Szenenbild!) lehrt uns zundchst,
dass gelegentlich auch der Raum innerhalb der Hintergrundsoffnungen ausge-
nutzt wurde; denn die glatten Pfeiler rechts und links des kleinen Podiums,
auf dem sich die alte Hexe und die beiden ihren Rat heischenden Damen der
Gesellschaft darbieten, bilden offenbar die im Oberstock mehrerer Bithnenhiuser
erhaltenen Steinpfeiler mnach. Doch wo sind nun die beweglichen und nie
ruhenden Haustiiren, aus denen die Spieler in den Dramen hervortreten? Man
konnte daran denken, dass jene grossen Offnungen zwischen den genannten
Pfeilern fiir gewohnlich: durch méichtige Holztiiren verschlossen wurden. Aber
nun meldet die literarische und inschriftliche Uberlieferung von grossen aus-
wechselbaren Gemilden; die je nach dem Inhalt des Spieles den Hintergrund
bildeten, ja wir finden in Pompeji2) Bilder dieser Art auf die Winde der
Zimmer gemalt. Um also das einstige Aussehen der hellenistischen Biihne zu-
riickzugewinnen, brauchen wir lediglich jene pompejanischen Prospekte
zwischen die riickwirtigen Pfeiler hineinzuzeichnen?). Da fiihren etwa durch
zwei. der bemalten Holzwiinde kleine Haustiiren in das Innere, andere Bilder
enthalten keinen Durchgang, wihrend die beiden iussersten Offnungen als
Zuginge zum Markt oder zum Land entweder ganz freiblieben oder (éihnlich
wie die unteren Eingangstore) nur durch Vorhiinge .verschlossen wurden.

1) Herrmann-Bruckmann, Denkméler der Malerei Taf. 107.

2) Fiechter a. a. 0. Abb. 44.

3) A. Frickenhaus, Die altgriechische Biihne (Schriften der Wissenschaftl, Ge-
sellschaft in Strassburg, 81. Heft, 1917) Taf. I
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So erschliesst sich uns denn das Wesen der hellenistischen Biihne.” Der
Raum, auf dem sich die Spieler bewegten, blieb meist derselbe, nur die Hinter-
grundsbilder bewirkten die szenische Illusion. Eine naturalistische Wieder-
gabe von Hiusern, Tempeln, Hohlen usw. unterblieb; die grossen Tafelbilder
innerhalb der stets sichtbaren Pfeiler geniigten. Auf dem langen und schmalen
Raum vor ibnen bewegten sich dann die Schauspieler. Um aber die kiinstlerische
Absicht dieser Platzgestaltung einleuchtend zu machen, weiss ich nichts besse-
res zu tun als Sie zu einem der grossten Kiinstler der Gegenwart zu fiihren,
zu dem Architekten Peter: Behrens. Wer die von ihm 1909 in Hagen ent-
worfenen Szenenbilder zu Hartlebens Diogenes betrachtet!), der muss zugeben,
dass kein Gelehrter das Wesen des hellenistischen Spieles so tief verstanden
hat wie der zeitgenissische Kiinstler, dem jede historische Nachiffung fremd
ist, ja der schwerlich viel vom griechischen Theater wissen konnte. Ein
Philologe hat damals den Mut gehabt; ihm den Hinweis auf die Griechen zu
verbieten; damals herrschte eben noch jene falsche Theorie, die alles helle-
nische Spiel auf die Hohe des unteren Tanzplatzes verlegte. So aber erldu-
terte Peter Behrens, dessen kiinstlerisches Glaubensbekenntnis wir bereits in
unserer Einleitung erwiihnten, seine Regie: ,Die Biibne darf nichts sein als
Podium des Hauses, bestimmt fiir den Vortrag, fiir den Schauspieler. Alle
Bewegungen miissen, um iiberhaupt stinkeren Ausdruck geben zu konnen, im
Prinzip seitliche sein, denn eine Bewegung, die in der Richtung auf die Zu-
schauer geschieht, ist aus optischen Griinden wirkungslos. Alle Biihnenkunst
ist ihrem ganzen Wesen nach auf Reliefwirkung angewiesen. Dieser Grund-
satz hat seine Gilltigkeit seit den Tagen des griechischen Theaters immer
wieder erwiesen, wenn auch die Neigung, anstelle der Reliefwirkung die
Tiefenwirkung zu setzen, zu gewissen Zeiten das Ubergewicht gewammn. Das
eigentliche optische Element der dramatischen Kunst bleibt das Relief. In
dieser Erwigung habe ich schon friither die Forderung der Reliefbiihne auf-
gestellt.“ Wer kann zweifeln, dass mit diesen Worten zugleich das kiinst-
lerische Prinzip des hellenistischen Dramas ausgesprochen ist, und wer wird es
jetzt fiir Zufall halten, dass Behrens auch die glatten Hintergrundspfeiler
neugefunden hat, an denen die Konturen und Silhouetten der seitlich gefiihr-
ten Bewegungen sich so reizvoll brechen und messen? — —

Von Rom zum Hellenismus, von diesem nach Athen: so schreiten wir
aufwirts gegen den Fluss der Geschichte. Die reichen Formen der antiken
Spitzeit verstanden wir unschwer aus unserer eigenen, jiingsten Vergangen-
heit, der Epoche Richard Wagners; aber je weiter wir uns davon entfernen,
um so fremder fiihlen wir uns, wihrend uns zugleich eine innere Stimme
sagt, dass wir um unserer eigenen Zukunft willen nicht Halt machen dirfen.
»Die reinsten Quellen der Kunst suchen, heisst nach Athen reisen“, sagt
Winckelmann einmal, und es war schon etwas sehr grosses, wenn er, ohne

1) Kunstgewerbeblatt N. F. XXII 1910, 43 (vgl. die Artikel von P. Behrens und
M. Maas ebenda S. 86 und Frankf. Zeitung vom 20. und 30. Mirz 1910).
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den Parthenon zu kennen, die edle Einfalt und stille Griosse der perikleischen
Kunst ahnte und den Wohllaut und Zauber des Sophokles empfand. Die
archaische Plastik, selbst wenn er mehr von ihren echten Werken hitte sehen
diirfen, wiirde ibm nie voll lebendig geworden sein, so wenig wie er und
seine Zeitgenossen ein Verhiltnis zu Aeschylus gefunden haben. Erst die
letzten Jahrzehnte, ja Jahre haben uns die Augen fiir die ganze Grosse der
Agypter und der frithen Griechen gesffnet. Wire mitten in diesem ' Kriege
der Apoll von Belvedere oder der Laokoon uns zum ersten Male erschienen,
wir hitten ihn sicher nicht mit den Hymmen, wie sie Winckelmann einst
dichtete, begriisst; aber dass die wunderbar strenge und unnahbare Géttin
des Berliner Museums unter uns Wohnung nabm, hat einen jeden, der vor ihr
stehen oder der nur ihr zum heutigen Fest erschienenes Abbild betrachten
durfte, aufs innigste begliickt. Um solche Kunst aufzunehmen, ist es notwen-
dig sich innerlich einzustellen. Nicht nur die Stimmung, aus der heraus sie
geboren wurde, will erfasst sein, sondern auch der Glaube, der sie zeugte.
Es wiire unrecht,’ wenn wir hier nicht Friedrich Nietzsches gedichten,
dessen Gedanken iiber den Ursprung der Tragodie ,,in jenem Moment tiefster
Spannung, als man in Versailles iiber den Frieden beriet¥, zum Abschluss
kamen. Noch ist allerdings die Zeit nicht reif, um endgiltig iiber die von
ihm gestellten Fragen, die ohne vertiefte Kenntnis,der dionysischen Kulte
nicht gelost werden konnen, zu sprechen; nur  einige Grundziige des Pro-
blems miissen auch hier beriihrt werden, obwohl es uns mebr auf eine Charak-
terisierung des Spieles als der Dichtung ankommt. Die Tragodie war
einst kein Drama, sondern ein dionysischer Chorgesang, vorgetragen und ge-
tanzt von einem Satyrchor unter der musikalischen Leitung eines Silen®).
Dieser priichtige Geselle, der burleskes und schwermiitizes Wesen vereinigte,
war dusserlich das Abbild eines dem Pan nahe verwandten peloponnesischen
Gottes, der in Bocksgestalt auftrat; wenn das Wort Tragodie Bocksgesang
bedeutet, so bezieht sich das nicht auf die mehr pferdegestaltigen Satyrn,
gsondern auf ihren Anfiihrer den Silen. Das Chorlied dieser Satyrn?) mnun,
die als Fruchtbarkeitsdimonen urspriinglich durch ihre burlesken Ténze der
Gemeinde Segen und Gedeihen bescheren sollten, hat der Athener Thespis
dadurch zu einer Art von Drama gemacht, dass er ihren Fihrer, der ehedem
die Flote spielen musste, dem singenden und tanzenden Chor in Jamben ant-
worten liess. Der Dirigent bekam also die Moglichkeit, diesem selbstindig
gegeniiber zu treten: hatte man bis dahin einen poetischen Stoff nur besingen
konnen, so begann man ihn nun zu agieren. Dieses Satyrspiel hat dann
Aschylus zu der spiteren Tragodie gemacht, indem er nicht nur das dionysi-
sche Kostiim der Teilnehmer beseitigte, - sondern auch den dionysischen Inhalt
ihrer Lieder. Der Chor konnte dadurch bald diesen, bald jenen Mythos han-
delnd verkorpern, einerlei ob er sich auf den dionysischen Kult bezog oder

1) Bull. de Corr. Hell. XXXI 1907 Taf. XI.
2) Arch. Jahrb. XXXII 1917 S. 6.
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nicht; der ehemalige Chorfiihrer aber wurde zum ersten ,tragischen“ Schau-
spieler, dem bald ein zweiter und ein dritter beigegeben wurde. Vor allem
aber trat der hohe FErnst grosser Dichtung an die Stelle einer primitiven
Posse. Y :

Die dargelegte Entstehungsgeschichte bestimmte den kiinstlerischen Cha-
rakter der Tragddie in entscheidenden Punkten. Das nachahmende, agierende
Element war nur sekundir in diese Dichtart hineingetragen, die erzihlenden
und lyrisch-reflektierenden Teile waren ilter als die Handlung, der chorische
Tanz friither als die menschliche Einzelaktion. Der urspriingliche religitse
Zweck dieser Lieder verbot die Mitwirkung von Frauen, deshalb liess Aschy-
lus die Frauenrollen, die er neu einfiihrte, durch Minner spielen, so dass das
personliche und imitative Intcresse auch von dieser Seite her zuriicktrat. Der
Chor hatte, eben um Satyrn nachbilden zu konnen, die Maske getragen, sie
ging dann auch auf die Schauspieler iiber. Dies alles hatte zur Folge, dass
die Tragodie keine Nachahmung des wirklichen Lebens sein wollte, sondern
alle Teilnehmer waren Gestalten, die urspriinglich nur in der dichterischen
Phantasie gelebt hatten und die nun jetzt als iiberpersonliche, fast wie archi-
tektonische Gebilde dastanden; dazu passte auch das langfliessende feierliche
Armelgewand, das Aschylus den Schauspielern gab!). Geberde und Tanz,
gesungene und gesprochene Verse standen als Ausdrucksformen zu Gebote, und
es musste sich notwendig ein hoher, iibermenschlich gesteigerter tragischer
Stil entwickeln.

Nach solchen Vorbemerkungen wollen wir versuchen, uns einige der
alteren Tragodien gespielt zu denken. Allerdings ,Lyrik erzihlen, das ist, als
ob man Musik oder einen Tanz erziihlen sollte. Und wgar eine Lyrik wie die
Chorlyrik des Aschylus, die mit Musik und Tanz noch so innig zusammenhiingt wie
der Leib mit der Seele. Heute liegt nur ibr stummer toter Text vor uns®
(A. von Berger). So seien denn nur einige der Bilder, wie sie der Zuschauer
unten auf dem grossen kreisférmigen Platz von 24 Meter Durchmesser erblickte,
dem inneren Auge gemalt. Irgend cin Hintergrund fehlte bis etwazum Jahre 465
vor Christo; die untere runde Abschlussmauer der Orchestra (so nannten die
Griechen den Tanzplatz) stieg aus dem tiefer gelegenen Bezirk auf, so dass
das Volk gleichzeitig mit dem Spiel den Altar und das Tempelchen des Gottes
und die ganze Friihlingslandschaft unten bis zum Ilisos und jenseits die Berge
mit iiberschaute. In voller Sonne hoben sich die grossen Gestalten mit ihren
leuchtenden Gewindern von dem gestampften Erdfussboden ab, in voller kor-
perlicher Rundung sich dem Kreis der Volksgenossen darbietend. Im Gegen-
satz zu dem ganz reliefhaft gehaltenem hellenistischen Drama war dieses ganze
Spiel rein plastischer Art, ausser dens Bewegungen der Korper und ihrer far-
bigen Kleider sollten besonders die Verteilung und Gruppierung der Auffiihren-
den wirken. Fiir Reigen und Tanz einer Masse war eben der Spielplatz
erfunden, die Einzelspieler mussten sich darum den Gruppen des Chores

1) Svoronos, Das Athener Nationalmuseum Taf. 82.
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unterordnen oder gegeniiberstellen. Nur ein Ort ragte innerhalb der Orchestra
hervor, und zwar an ihrem jenseitigen, abfallenden, den Zuschauern abge-
wandten Rande: ein ziemlich grosses mebrstufiges Podium. Auf jegliche
naturalistische oder malerische Wiedergabe einer bestimmten Ortlichkeit wurde
verzichtet: der Dichter und sein Wort bestimmten den Ort der Handlung.
Nur zweimal im Jahre, an den Festen des Dionysos, traten die Trago-
den auf, ja urspriinglich nur einmal, mitten im Friihling. Zuerst wurde mit
unendlichem Jubel und Pomp das Holzbild des Gottes auf dem schiffsférmigen
Karren in sein Heiligtum gefahren, zur Erinnerung an seinen ersten Einzug.
Am folgenden Morgen aber mit Sonnenaufgang versammelten -sich zehn-, ja
zwanzigtausend Menschen in dem heiligen Bezirk am Akropolisabhang. Wir
streben heute nach einem Theater der fiinftausend, hier aber handelt es sich
um so viel mehr: der Soldat mag sich etwa den Gottesdienst und die Parade
einer ganzen Division nach einem grossen Siege vorstellen, um eine Ahnung
dieser Masse und ibrer erregten, wartenden Stimmung zu gewinnen. Diese
-unzéhligen Menschen aber schauten hernieder auf die Chore der Jiinglinge,
«lie nacheinander einzogen, um einen Preis im Wettkampfe zu gewinnen. Im
Satyrspiel waren es urspriinglich fiinfzig bliihende jugendliche Korper, die nur
mit der Satyrmaske und dem Lendenschurz bekleidet zur Flotenmusik im Reigen
durcheinander rasten und sprangen und den Gott beschworen; in der umge-
bildeten Tragddie wurden es dann viel weniger, nur zwolf oder fiinfzehn, die
in vollerer Kleidung rythmisch geordnete Tinze zeigten. Unter ihnen aber
tauchten einzelne andere Gestalten auf, grisser, majestitischer, von fast iiber-
menschlicher Wiirde, in iiberaus kostbarer Tracht, mit ruhiger gemessener
Bewegung, nur selten singend und tanzend, sondern meist gewaltige Dichter-
worte sprechend, oder aber schweigend, wihrend der Chor um sie herum
seine Kreise zog.
Wir sind im Jahre 472 und gespielt werden die Perser des Aschylus,
»die wuchtigste Kriegs- und Siegesdichtung aller Zeiten“. Fiinfzig persische
Grosse, sicher in echten erbeuteten Gewiindern, zichen im Reihenmarsche von
der Seite her ein: ,Ins hellenische Land z6g das persische Heer. Wir
blieben, die Paladine, zuriick, zu hiiten des Hortes, zu hiiten des Hauses, der
goldenen Burg.“ Und zum Rundtanz iibergehend singt der Chor von dem
miichtigen Heer, das nach Hellas zog. Wiihrend sich dann aber die Perser
nach dem Podium im Hintergrunde der Orchestra begeben, um eine Beratung
zu halten, zieht die Konigsmutter zn Wagen mit Gefolge ein und erziihlt von einem
ungliicklichen Traum, bis von der anderen Seite eine Bote hereinrennt und
die wundervolle Schilderung der Schlacht von Salamis gibt. Die Ktinigih
fibrt davon, um ein Totenopfer vorzubereiten, der Chor erfiillt wieder das
grosse Rund mit seinem Klagelied, und als die Konigin zu Fuss zuriickkehrt,
wendet sich alles dem Podium wieder zu. Erst jetzt erfahren wir, was dieses
, vorstellen soll (was man seiner Form allein nicht abnehmen konnte): es ist
das Grab des Dareios, an das die Fiirstin mit ihren Gaben herantritt, indem
der Chor den Toten beschwort. Und wirklich, hinter dem Grabmal, hinter
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dem abfallenden Rande des Rundplatzes, taucht der Schatten des Dareios auf,
beginnt zu sprechen und Rat zu geben und verschwindet wieder, wie er ge-
kommen. In der letzten Szene aber, nachdem auch die Konigin abgegangen,
tritt 'der bei Salamis geschlagene Perserkonig auf, auf dem Wege den schon
der Bote genommen, und verlisst endlich nach der anderen Seite, von dem
jammernden Chore begleitet, den Schauplatz.

Das war ein frilhes Drama des Aschylus: bald fillt die tanzende Masse
den ganzen Platz; bald ballt sie sich zusammen, um einem glinzenden Auf-
zuge den Raum zu 6ffnen. ,Es gilt auch hier das unerschiitterliche Dogma
tiir jede Kunst: das Streben nach Einfachheit® (P. Behrens). Dabei muss die
Erscheinung des Toten hinter dem Grabmal, dessen Stufen vorne die Konigin
betritt, von ungeheuerer Wirkung gewesen sein. Und doch ersann Aschylus
noch grosseres.

Das Podium auf der Orchestra mochte wohl einen Grabbau, einen Altar,
einen Hilgel, eine Burg bedeuten, aber noch fehlte dem Aufriss der architek-
tonische Rahmen, der wie nichts anderes imstande ist dem Spiele Grosse
zu verleihen. Seit etwa 465 schloss ein breites zweistickiges Biihnenhaus
(sein Name, wenn auch mit verdnderter Bedeutung und mit der lateinischen
Wortform ,Szene“ ist noch uns vertraut) den jetst etwas verkleinerten runden
Platz, an dessen Rand aber das Podium erhalten blieb, ab. Uber hundert
Jahre bestand dieses Haus nur aus Holz und hat desbalb keine Reste hinter-
lassen; dann: aber, in den Tagen Alexanders des Grossen, wurde es in Stein
umgesetzt, und diesen .Monumentalban diirfen wir versuchen im Bilde wieder
zu gewinnen. Der jetzige Zustand der spiter mehrfach umgebauten Ruine kann
nur verwirren, aber in der Rekonstruktion!) ist der Unterstock in den meisten
Punkten gesichert, nur der Oberstock wird stets Vermutung bleiben miissen.
Unter der Verwaltung des Lykurg wurde der Steinbau vollendet, und da er
schon vorher begonnen war, diirfen wir glauben, dass schon Aristoteles die
Pline gekannt h‘at.y Wie aber mag sich dieses in den Fundamenten noch er-
haltene Gebiiude zu dem ilteren Holzbau aus der Zeit des Aschylus, Sophokles
und Euripides verhalten? Die philologische Wissenschaft nimmt heute an, dass da-
mals fiir jedes Drama besondere bauliche Herrichtungen nétig waren, um die
als Hintergrund dienenden Tempel, Hiuser, Berge, Hohlen herzustellen. Es
ist merkwiirdig, wie sehr die Gegenwartskunst hier den Blick fiir die Ver-
gangenheit triibt. Die Zeitalter mit einer entwickelten Malerei bilden stets
das illusionistische Bediirfnis stark aus, aber fiir den primitiven Zuschauner
geniigt das Dichterwort, verbunden mit den einfachsten Raumformen, um die
Phantasietitigkeit anzuregen und zu befriedigen. Das Symbol dafiir ist uns
die Biihnenkunst Shakespeares geworden, die auch nur .iber einen einzigen
festen Raum mit einigen deutlich getrennten Spielorten und ein paar verin-
derlichen Zutaten verfiigte, um mit Hilfe des malenden Wortes jeden belie-
bigen Raum vorzutiuschen. Wer sich die Anordnung der altenglischen Biihne

1) Frickenhaus a. a. O. Taf. IL
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fest eingeprigt hat, wird beim Lesen der damaligen Dramen unschwer den
Ort der einzelnen Szenen erraten und die spiteren Regiezusiitze gerne ent-
behren. Beim antiken Drama sind wir noch nicht so weit. Wenn es nur die
Zeit erlaubte, wiirden wir vor dem Bilde des lykurgischen Baues mehrere der
alten Dramen besechworen und Gestalt werden lassen; so aber wollen wir
einige Szenen der einzigen erhaltenen antiken Trilogie, zugleich der letzten
die Aschylus gedichtet hat (458), in Erinnerung rufen, ohne auch nur den
Versuch zu machen die Handlung nachzuerzihlen.

Nacht soll es sein, als die Orestie beginnt: aus dem donern kriecht
der Wichter heraus aut eines der flachen Vordidcher und wir glauben ihm,
dass er schon langé da liegt und nach dem niichtlichen Flammensignal aus-
spiht, das die Kunde von Trojas Fall bringen soll. Und heute kommt sie
wirklich, zur jubelnden Freude des einsamen, der mit der Botsehaft im Hause
verschwindet. Zwolf Greise ziehen ein — der Chor ist, ebenso wie der Platz,
seit 465 viel kleiner geworden, wohl damit die Einzelspieler neben ihm mehr
zur Geltung kommen und damit die Architektur im richtigen Verhéltnis zu
den Spielern steht. Nach mehreren Zwischeuszenen zieht dann auf schimmern-
dem Wagen Agamemmon ein, ein purpurner Teppich wird bis in die Tiire
hinein ausgebreitet (das Podium war in diesem Stiicke wohl beseitigt, an
seinem Platz hielt der Wagen) und iiber ihn betritt das Konigspaar das Haus.
In boser Ahnung singt der Chor und fillt den Raum, den der Wagen, auf
dem noch Kassandra blieb, freilisst. Dann kommt die grosse ‘Szene der
Kassandra; der Wagen verschwindet und endlich betritt auch die Seherin das
Haus. Da hort der Chor aus dem Innern den Todesschrei -Agamemnons, es
offnet sich die riesige Mitteltiire und aus ihr wird eine kleine fahrbare Biihne heraus-
gerollt, anf der Klytaimestra neben den Leicken ihres Gatten und der Kassan-
dra steht. Eine solche Rollbiihne!) verwendete das antike Drama Jahrhun-
derte lang zu verschiedenen Zwecken, vor allem aber um ganze Gruppen wie
lebende Bilder aus dem Innern des Hauses dem Zuschauer sichtbar zu machen;
wiren die Gruppen hinter der Tire aufgestellt, so hitte der grosste Teil
der Zuschauer sie nicht sehen konnen, deshalb fuhr man sie mit grandioser
Freiheit aus dem Hause heraus. Klytaimestra gesteht ihre Tat, der Chor
will rebellieren, Aigisth und seine Soldner erscheinen und die Konigin schafft
Frieden.

Vor dem Beginn des zweiten Stiicks musste vor der Hausmitte das
Podium aufgestellt werden: wie bei den Persern bedeutet es ein Grab, das
des Agamemnon. An ihm spielen die Anfangsszenen der Choephoren, wihrend
der Zuschauer sich den Palast vorliufig ganz wegdenken muss: er wird ge-
wissermassen erst Wirklichkeit wieder in der zweiten Hiilfte des Stiickes, wo
aber das Grab nicht mehr bendtigt wird. Fs gibt also in dieser Zeit noch
keine streng durchgefiihrte Einheit des Ortes. Dies lehrt uns vor allem das
dritte Drama der Orestie, die Eumeniden, in denen das Biihnenhaas plotzlich

1) Frickenhaus a. a. O. Taf, IIL
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einen Tempel, keinen Palast mehr, vorstellt, und zwar zuerst den des Apoll in
Delphi und nachher den der Athena in Athen. Wieder erscheint aus dem
Innern die Rollbiihne, ja auf ihr befinden sich diesmal nicht nur zwei der
Schauspieler, sondern auch, eng zusammengedringt, der ganze Chor von zwdlf
schlafenden Erinyen. Darauf aber zieht alles ab und wenn nach einiger Zeit
Orest und der Chor auf den Schauplatz zuriickkehren, bringt die Rollbiihne
jetzt ein- Athenabild heraus und aus den ersten Worten Orests ‘erfahren wir,
dass wir jetzt eben in Athen sein sollen, wo der Prozess tiber den Mutter-
morder abgehalten wird. ! :

Nun aber werden Sie mich fragen: sind wir denn bei Shakespeare oder
in der Antike, fiir die doch grade die beriihmte Einheit des Ortes gilt? Die
letztere ist allerdings innerhalb der einzelnen Tragtdien bald nach Aschylus
Gesetz geworden und gilt mit einer einzigen Ausnahme fiir alle Dramen des
Sophokles und Euripides. Uberschaut man aber die verschiedenen Stiicke,
wie sie unmittelbar aufeinander folgend als Trilogie in Athen gegeben wurden,
so ging es.im ganzen fiinften Jahrhundert nicht sehr anders zu wie bei Sha-
kespeare. Ein und derselbe Baukérper bedeutet nach einander ganz verschie-
dene Dinge: seine Aussentiiren fiihren entweder in einen Palast oder ein
Zelt; die flachen Dicher dienen als Hausdach; die Loggia im Oberstock
wird als Gotterbiihne fiir den deus ex machina, aher auch etwa als Stadt-
mauer benutzt. Ja selbst bei Dramen mit landschaftlichem Charakter wie im
Prometheus oder dem Oedipus auf Kolonos oder dem Philoktet liess man die
Architektur ruhig stehn; vielleicht wurde dann nur die Mitteltiire geoffnet
und auf der Rollbiihne ein gemalter IFels oder Hohleneingang hervorgeschoben.
Die Ubereinstimmung mit dem altenglischen Prinzip wiirde noch deutlicher
werden, wenn wir uns die Auffihrungsweise des Aristophanes’ klarmachen
wiirden. Da beginnt etwa eine Komdodie bei der einen Seitentiire, die das
Haus eines Bauern darstellt, der einen grossen Mistkifer aufzieht, um auf ihm
in den Himmel zu fliegen; er befestigt dann auch sein prichtiges (irgendwie
auf Rédern fahrendes) Ross und ,fliegt® angei)lich immer hoher, in Wirklich-
keit aber nur um den runden Platz herum, bis er bei der andern Seitentiire
»im Himmel“ ankommt. Weiter lisst er dann aus der Mitteltiire, die einen
unterirdischen Brunnen markiert, ein Bild der Friedensgottin herausziehen und
dann ist er mit einemmal wieder bei seiner alten Wohnung. Das ging alles
ohne jegliche Regiekiinste, so sehr man sich auch die Kopfe um_diese zer-
brochen hat; sondern der Dichter benutzte eben, nicht anders wie die eng-
lische oder spanische Dichtung des XVI. Jahrhunderts, die einmal gegebenen
Teile seines Biihnenhauses, so wie er sie im Augenblicke brauchte. Nur wer
sich in Shakespeare eingelebt hat, versteht auch den Aristophanes und
Aschylus, und wenn wir jetzt ein Bild der Shakespearebiihne') heranziehen,
so gleicht sie ganz iiberraschend der antiken: Die grosse Vorderbiihne, -auf
der die meisten Szenen spielen, entspricht dem antiken Tanzplatz; die als

1) Shakespeare-Jahrbuch XXXXIV 1908 S. 164,
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Schlafzimmer oder Bankettraum, oder Thronsaal, oder Grabgewdlbe benutzte
Hinterbiihne mit dem Vorhang davor vergleicht sich der attischen Mitteltiire, in
der die Rollbiihne erschien um Innenszenen vorzufiithren, und endlich finden
wir hier und dort noch obere Spielplitze, die als Balkon, oder Dach, oder
Berg, oder Stadtmauer dienen mussten. Eines aber hat die antike Bithne vor-
aus: die grosse architektonische Form. Den drei Tiiren unten entspricht die
Gotterloggia im Oberstock; die beiden Seitenteile, in denen die Treppen zu
denken sind, umsiumen mit ihrer Ausladung und ihren kleinen Giebeln die
Gesamtfassade, und die noch weiter vorragenden, flach gedeckten Siulenvor-
hallen grenzen den meist nur von den Einzelspielern benutzten Platz vor den
Tiiren aufs glicklichste ab. Dieses Gebiude (und sein Vorginger aus den
Tagen des Aschylus wird nach Art und Kunst ihm ihnlich gewesen sein) war
keine Nacbahmung eines wirklichen Hauses, sondern vielmehr Architektur
schlechthin, eine ideale Schaubiihne, bestimmt, die schauspielerische Leistung
ins Monumentale zu erheben. Im Schatten und Rahmen solcher Formen
musste eine hohe Kunst erwachsen. — — .

Bei allen Betrachtungen iiber Wesen und Grosse antiker Kunst streift
unser Blick zugleich stets auch ihren grossten Verkiinder. Ob Winckelmann,
dem einst die Italiener zujubelten und der in Frankreich und England als der
erste grosse Prosaiker des neueren Deutschland gefeiert wuarde, ausserhalb
unserer Grenzen am heutigen Tage viel genannt wird, diirfen wir bezweifeln.
Um so dankbarer wollen wir Deutschen seiner gedenken und es zugleich als
eine freundliche Figung begriissen, dass eben jetst wie eine erste Friedens-
abhnung wenigstens nach Osten hin die Waffen ruhen. Ein tiefer Freiheitstrieb
und die Sehnsucht nach einer feineren isthetischen Kultur haben einst Winckel-
mann aus Deutschland vertrieben, und die leidenschaftliche, romantische
Sehnsucht, mit der er sein Idealbild der Antike entwarf, erklirt sich aus den
schmerzlichen Erfahrungen und Leiden seiner Jugend und ersten Mannesjahre.
Die Kunst aber gehort uns Deutschen von heute zum Leben hinzu, auch zum
Leben im Kriege, denn wir wissen seit Winckelmann, dass sie keinen zufil-
ligen Schmuck und keine iusserliche Zutat unseres Daseins bilden darf, son-
dern aus allem, was wir innerlich und #usserlich, gesellschaftlich und politisch
sind, organisch hervorblilhen muss. Darf ich Sie noch einmal an Friedrich
Nietzsche erinnern? Als er 1871 seine Geburt der Tragidie abschloss, hob er
in wundervollen Sitzen den scheinbaren Gegensatz und die innerliche Ver-
bindung zwischen der patriotischen Erregung, dem tapferen Ernste der Gegen-
wart und der #sthetischen Schwelgerei, dem heiteren Spiele hervor, denen er
sich, solange er draussen nicht mebr mitmachen durfte, hingegeben hatte. Er
erhoffte -damals noch von Richard Wagner die Erneuerung des deutschen
Theaters und das musikalische Kunstwerk der Zukunft. Die ,Feste des
Lebens und der Kunst“, die wir uns heufe ersehnen, sind schon anderer Art,
echter und grosser, leuchtender und froher, und Minner, die zugleich Dichter
und Kiinstler sind, werden sie uns bescheren. Der Boden ist vielfach schon
bereitet und die Saat ausgestreut, aber aufgehn wird sie erst im Frieden-

Jahrh, d. Ver. v. Altertumsfr. im Rheinl. 125. 14
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Voller Hoffnung und Vertrauen sehnen wir sie herbei, denn alle Schonheit der
Vergangenheit ist tot und gilt uns weniger als die des heute. Wohl vermogen
wir jene fir Stunden wieder zu erwecken, aber der Gelehrte, der die Macht
dazu hat, wird dadurch am schonsten belohnt, wenn er zukiinftiger Kunst den
Weg bereiten hilft. Was wiire unsere klassische Dichtung ohne Winekelmany,
aber was wire auch Winckelmann ohne jene? Sein bester Ruhm bleibt doch
der, ein Vorldufer gewesen zu sein.

Am 13. Januar 1918 sprach Herr Professor Achelis iiber ,Denkmiler
altchristlicher Kunst in Deutschland“ Er besprach an der Hand von
Lichtbildern den Noah-Sarkophag und einen, jetzt verschollenen, Sarkophag-
deckel aus Trier, den Marmor-Sarkophag Ludwigs des Frommen in Metz,
sowie ein wenig bekanntes Fragment mit der Darstellung des Guten Hirten
im Augsburger Museunr; von Elfenbeinen die Berliner Pyxis und die Stiicke
in Trier, darunter die 1908 in der Arena gefundene Pyxis; der beinerne
Messergriff mit dem Guten'Hirten im Bonner Provinzialmuseum und die Pyxis
in Diedenhofen schlossen sich an. Die schonsten christlichen Gliser der
rheinischen Glasindustrie: die blaue Schale im Wallraf-Richartz-Museum, die
Herstatt-Schale in London und das verschwundene Kiistchen aus Neuss wurden
gewiirdigt, ebenso wie die Gliser mit den eingeschliffenen christlichen Dar-
stellungen in Bonn, Strassburg und Berlin. Zum Schluss wurden die Bronze-
beschlige des Bonner Museums besprochen. Ein ausfiihrlicher Bericht iiber
den Vortrag mit Abbildungen folgt im néchsten Jahrbuch.

Am 17. Februar 1918 sprach Herr Geheimrat Marx ,Uber ein im Miin-
dungsgebietder Mosel gefundenes Gotterbild mitInschrift ineinhei-
mischer Sprache®. ' :

Am 17. Mérz 1918 sprach der Direktor der romisch-germanischen Kommission
in Frankfurt a. M., Herr Professor Koepp iiber ,Zwei Aufgaben der
romisch-germanischen Forsehung®, ndmlich die Ausgrabung des romischen
Legionslagers in Mainz und die Sammlung und Ordnung des gesamten Nach-
lasses der Germanen aus den Jahrhunderten der Beriihrung mit den Romern,
Aufgaben, die beide das Archidologiche Institut fir die zukiinftige Frie-
denszeit ins Auge gefasst hat und fiir die er die Teilnahme weiterer Kreise
zu gewinnen bemiiht ist.. Von einer Wiedergabe des Vortrags kann hier ab-
gesehen werden, da sein Hauptinhalt in fast ganz iibereinstimmender Form
nach einem in Wiesbaden gehaltenen Vortrag in der Miinchener Allgemeinen
Zeitung, Jahrgang 1918, Nr. 25 und 27 gedruckt vorliegt.

Am 22. Juni 1918 fand ein Ausflug nach Weyden bei Coln statt, wo Herr
Museumsdirektor Dr. Lehner die romische Grabkammer eingehend erklirte.
Eine Veroffentlichung dieser Grabkammer in den Jahrbiichern ist in Vorbereitung.

Am 28. Juli 1918 sprach nach der Generalversammlung Herr Geheimrat
Winter ,Uber die Darstellung des Blickes in der griechischen
Kunst“. Auch iiber diesen Vortrag wird das nidchste Jahrbuch ein eingehen-
des Referat bringen. ~
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