STEFAN LEHMANN

Ein spitantikes Relief mit Zirkusspielen
aus Serdica in Thrakien

Das Archiologische Nationalmuseum Sofia bewahrt ein Relief auf, das im Jahre 1920
in der bulgarischen Hauptstadt selbst ausgegraben wurde (Abb. 1; 2)*. Die Marmor-
platte mift 77 cm in der Breite, 59 cm in der Hohe und ist etwa 2,5 cm dick. Sie ist im
jetzigen Zustand aus 23 Fragmenten zusammengesetzt; ein Stiick in der Mitte sowie
die beiden oberen Ecken sind ergidnzt. Da der Zweck des antiken Gebiudes, in dem
das Relief gefunden wurde, unklar ist, bieten Fundort und -lage keine Anhaltspunkte
bei der Bestimmung der Aufstellung und Funkton (Abb. 3)2.

Seit Ivan Velkov den Fund 1921 veroffentlichte und eine erste Datierung und Deu-
tung gab, ist unser Reliefbild eine beliebte Illustration fiir das antike Zirkuswesen und
dessen Tierwelt geworden. Auch in der Forschungsliteratur, die sich mit der antiken
Geschichte Bulgariens und der dortigen Kunst beschiftigt, ist es oft erwihnt und
abgebildet®>. Und doch fehlt bislang eine umfassende Untersuchung vor allem seiner
stilistischen und ikonographischen Probleme; dies liegt allerdings nicht zuletzt an der

Vorbemerkung: Fur Hilfe, Rat und Unterstiitzung danke ich J. Dresken (Rom), B. Fischer (Marbach),
H. Gabelmann (Bonn), T. Holscher, U. Kreilinger (Heidelberg), E. Lane (Columbia/Missouri), W. Raeck
(Miinchen), D. Salzmann (Bonn), D. Stutzinger (Frankfurt) sowie fiir briefliche Auskunft F. Naumann
(Koln).

t Archiologisches Nationalmuseum Sofia Inv. Nr. 5926.

2 VELKOV 20 ff. (.. . in der Nihe der Kirche Sveta Nedelia, in den Ruinen eines antiken Gebiudes, . . .%);
R. F. HODDINOTT, Bulgaria in Antiquity (1975) 175 f. Hier wird das Gebiude, in dem das Relief gefun-
den wurde, als *Practorium® bezeichnet.

5 G. JENNISON, Animals for Show and Pleasure in Ancient Rome (1937) Taf. nach S. 70; M. BIEBER, The
History of the Greek and Roman Theater (1961) 421 ff.; TOYNBEE 88 ff.; J. IRMSCHER, Antike und Mit-
telalter in Bulgarien (1960) Taf. 4 Abb. 2; 1. VENEDIKOV=TODOROV, Monuments des Terres Bulgares.
Préhistoire — Antiquité (o0.].) 152 ff. Nr. 165 Taf. 165; HODDINOTT a. a. O. 175{. Abb. 114; Kunst-
schitze in Bulgarischen Museen und Kloéstern. Ausst.-Kat. Villa Hiigel Essen (1964) Nr. 171 Abb. 171;
Bulgarien — 7000 Jahre Kunst und Kultur in Sofia. Ausst.-Kat. Schlof§ Schallaburg (1979) 119 Nr. 169
Abb. 16; D. LEVI, Antioch Mosaic Pavements (1947) 277 f. Abb. 108; M. J. VERMASEREN in: Festschr.
A. Garcia y Bellido 4 (1979) 9 ff. Abb. 5; CCCA VI (1989) 100 Nr. 341 Taf. 86.



140 Stefan Lehmann

1 Relief mit Zirkusspielen. Sofia, Archiologisches Nationalmuseum.

bisherigen Einzigartigkeit des Werks, seiner Provenienz und am Mangel von Werken
derselben Gattung.

Auf dem Relief sind — unregelmiflig gestaffelt und in fiinf verschiedenen Zonen ange-
ordnet — Szenen der Tierhetze (venatio) und eine Theaterauffithrung dargestellt*. In
der Mitte der ersten Zone befindet sich ein mit Girlanden geschmiicktes bithnenarti-
ges Podium, auf dem vier Schauspieler und ein kleiner Bir agieren. Die Mimen sind
kleiner als die Kiampfer in der Arena und tragen Tiermasken. Die beiden linken
Schauspieler sind einander zugewandt; der eine hilt einen gesenkten Dreizack, sein
Gegentiber bedroht ihn wohl mit einem kurzen Schwert. Die beiden anderen Mas-
kierten befinden sich vor und hinter, d. h. links und rechts von einem Stuhl mit Riik-
kenlehne, auf dem der kleine, sich anscheinend die Tatzen leckende Bir hockt. Der
eine Darsteller steht dem Biren gegeniiber und schlidgt mit einem Hammer auf einen
vor ithm stehenden Ambofl; der Schauspieler hinter dem Tier hilt einen runden
Gegenstand — vielleicht einen Schild oder ein Tympanon -, auf den er zu schlagen
scheint. Wie seine Schauspielerkollegen ist er mit einem kurzen gegiirteten Gewand

4« Das Wort bedeutet zwar urspriinglich Jagd, ist aber auf die verschiedenen Formen des Tierkampfs tber-
tragen worden. Es unterscheidet nicht zwischen dem Kampf Mensch gegen Tier und Tier gegen Tier. Zu
Tierkdmpfen: FRIEDLANDER T1 77 ff.; HONLE-HENZE 66 ff.; K. M. D. DUNBABIN, The Mosaics of Roman
North Africa (1978) 65 ff.; J. AYMARD, Essay sur les chasses romaines (1951) 74 ff.
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2 Gipsabgufl von Abb. 1. Rom, Museo della Civilta Romana.

bekleidet. Thre angelegten Masken tragen affenihnliche Ziige®. Die Bithne bildet auf
der Grundlinie die Achse fiir zwei symmetrisch aufeinander bezogene, deutlich gro-
8ere Tierkampfgruppen. Jeweils ein auf den Hinterbeinen stehender Bir hat mit sei-
nen Vordertatzen einen Stier niedergezwungen und beifit ihn in den Nacken.

In der zweiten Zone sprengt ein Pferd von links nach rechts. Sein Reiter, dessen
Gewand frei nach hinten flattert, trigt ebenfalls eine Affenmaske, ist aber grofler als
die Figuren auf der Bithne®. Moglicherweise soll er ein Tier in die Mitte der Arena
treiben, denn vor ihm trottet ein Bir auf ein Krokodil zu, das drohend seinen Rachen
aufgerissen hat. Die Haut des in der Arena selten gezeigten Reptils ist zu kleinen
ornamentalen Vierecken stilisiert; das zottige Fell des Biren wirkt dagegen wirklich-
keitsniher. Ob es sich bei diesem Krokodil bloff um eine "Holzattrappe‘ handelt — so
Toynbee” —, kann allein von dieser Darstellung her nicht entschieden werden. Vor

v

VELKOV 30 f.; TOYNBEE 51 f. In der Literatur iiberwiegend als hundekopfig bezeichnet. TOYNBEE a. a. O.
unentschieden. Anders HONLE-HENZE a. a. O.; sie deuten die Gruppe und den Reiter mit Maske als dres-
sierte Affen. Die Dressur von Affen war zwar beliebt (vgl. AEL. 5,26), doch wird die Verkleidung von
Menschen im folgenden wahrscheinlich gemacht.

In thm einen maskierten Attis zu sehen, ist eher unwahrscheinlich, da er als maskierter Reiter tkonogra-
phisch nicht belegt ist. Vgl. LIMC III (1986) s. v. Attis Nr. 287; 288; 297-303 (M. J. VERMASEREN u.
M. B. DE BOER).

Tovynset 90 f. Ein Hinweis auf andersartige Attrappen ist auf dem Areobindus-Diptychon zu finden

~
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dem Krokodil, im Zentrum des Geschehens unmittelbar iiber dem Podium, steht eine
grofle minnliche Figur. Sie trigt ein langes Gewand, Stiefel, einen Schild und eine
weiche Miitze. In der vorgestreckten Rechten hilt sie einen stabihnlichen Gegen-
stand, an dem zwei Fliigel angebracht sind; es konnte sich dabei um ein unserer Holz-
rassel vergleichbares Lirminstrument handeln. Seine zentrale Stellung weist ihm
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inhaltlich eine besondere Rolle in der Arena zu; dementsprechend hat Velkov diese
Figur auch als *Zirkusmeister® bezeichnet®. Rechts von ithm springt ein Bir gegen ein
vierflugeliges Drehgatter, das durch einen Pfosten im Arenaboden verankert ist. Der
bestiarius — oder besser ursarius, wie man den mit Waffen, Schlingen, Netzen oder
anderen Gegenstinden gegen Biren kimpfenden Mann auch nennt — hilt in seiner
Rechten eine Schlinge oder ein Lasso und hat hinter diesem Gatter Zuflucht gesucht?.

(s. VoLBaCH Nr. 11 Taf. 5), wo sie einerseits zur Aufstachelung der Tiere dienen, zum anderen als
Zuflucht fiir die Kampfer benutzt wurden (z. B. als Fluchtkorb). Zu Krokodilen in der Arena: TOYNBEE
211 ff. Von der Anwesenheit eines Krokodils auf die Existenz eines Wasserbeckens zu schlieflen, ist zu
vage. vgl. HONLE-HENZE 104 f. Daff Krokodile in der Arena gezeigt wurden, belegt SymM. epist. 2,46;
412, 712159, 141,

VELKOV 30; CONST. PORPHYR. de caerim. 1, 83 p. 381 belegt fiir die Spiele in Byzanz einen Spielmeister
fiir das 6. Jahrh. — Der Rundschild als Jagdwaffe findet sich in der Szene mit der Barenjagd auf der Meer-
stadtplatte aus dem Silberschatz von Kaiseraugst: Der spatromische Silberschatz von Kaiseraugst. Basler
Beitr. zur Ur- u. Frithgesch. 9 (1984) 220 f. Anm. 39; 224 f.

An eine Art Maulkorb ist hier nicht zu denken. Diptychen in Paris und Zirich: VoLsacH Nr. 21 Taf. 9
und Nr. 8 Taf. 4. — Drehgatter auf sog. Kontorniaten: A. u. E. ALFOLDI, Die Kontorniat-Medaillons.

@
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In der dritten Zone verfolgt ein Bir ein vor ihm fliechendes Huftier, das man wegen
seines Stummelschwanzes und des langen Halses als Hirsch oder Antilope ansprechen
kann°. In der vierten Zone wird ein Bir gezeigt, der einen ursarius zu Fall gebracht
hat und sich gerade auf ihn stiirzen will. Deutlich zu erkennen sind eine Schlinge und
ein weiterer Gegenstand, vielleicht ein Tuch (mappa), die das auf dem Bauch liegende
Opfer in seinen ausgestreckten Hinden hilt. Die Schlinge sollte er eigentlich dem
Biren um das Maul legen, wofiir jetzt kaum noch Zeit sein diirfte. Rechts von dieser
Szene ist ein weiterer Bir zu sehen, dessen Gegner mit balteus und Wickelgamaschen
(fasciae) bekleidet ist. Dieser hat kurzgeschorenes Haar, nur am Hinterkopf erken-
nen wir eine Haarlocke, den cirrus. Diese Frisur unterscheidet ihn deutlich von den
anderen Kimpfern und weist ihn ikonographisch als Schwerathleten aus!!. Seine
Hinde und Arme sind bis zur Schulter bandagiert, in den Fiusten hilt er Schlagringe
(caestus), die fiir den Biarenkampf gut geeignet scheinen, da sie gegen die scharfen
Krallen Schutz bieten und die Wirkung der Schlidge erhohen'?. Es ist nicht zu erken-
nen, ob sie, wie fiir Gladiatorenkidmpfe der spiten Kaiserzeit iiberliefert, Metalleinla-
gen haben. Dieser Boxer kimpft wohl mit dem Ziel, den Biren k. o. zu schlagen. Eine
Stelle bei Plinius belegt, daff dieses Unterfangen nicht so aussichtslos gewesen sein
kann, wie es auf den ersten Blick scheint®>. Bemerkenswerterweise ist eine solche
Gruppe aus Faustkimpfer und Bir an keinem weiteren Beispiel belegt, lediglich ein
Relief in Istanbul stellt Kimpfe von Ringern und Pankratiasten gegen Biren dar4.
Eine stark fragmentierte Gruppe hinter dem Faustkimpfer zeigt einen Stier, tiber den
sich ein Artist hiniiberschleudert. Diese Zirkusnummer wiederholt sich in der
abschlieffenden, nur liickenhaft erhaltenen Zone: Der Akrobat schickt sich hier an,
mit Hilfe eines Stabes, vergleichbar dem heutigen Stabhochsprung, iiber einen Stier
zu springen, der jetzt allerdings nur noch an seinen Hufen zu erkennen ist'. Diese
Ubung (contomonobolon) wird in der Anthologia Graeca so beschrieben: >An einem
Stabe empor, den flink er zu Boden gestofSen, schwang sich im Sprung ein Mann in
die Luft; auf hob sich die Bestie, iiber sie aber hinweg glitt wendig der Mensch; sie
vermochte nicht thn zu fassen; da jauchzte das Volk ob der Rettung des Mannes'
(Ubersetzung H. Beckby) (Abb. 19)16.

Antike Miinzen u. geschliffene Steine VI 1 (1976) Nr. 222 Taf. 89,7; DIES., Die Kontorniat-Medaillons.
Antike Miinzen u. geschliffene Steine VI 2 (1990) 216 Rs. Nr. 207-209; GABELMANN 51 ff. Anders bei
HONLE-HENZE 104 f., die in dem Drehgatter eine Art Zugang zu den carceres sehen. Geschlossene Tiir-
fliigel sind aber sicher nicht gemeint, da der Tierkimpfer das Gatter umklammert hilt, um sich vor dem
Biren zu schiitzen; abgesehen von der sichtbaren Verankerung des Gatters im Boden.
1° Diptychon in Liverpool: DELBRUECK Nr. 58 Taf. 58; VOLBACH Nr. 59 Taf. 32 — hier ist der mittlere
Hirsch sehr dhnlich gestaltet.
RE Suppl. IX (1962) 1306 ff. s. v. Pygme (pugilatus) (J. JUTHNER u. E. MEHL). Zur Athletenfrisur s.
M. BERGMANN, Wiss. Zeitschr. d. Humboldt-Univ. Berlin 2-3, 1982, 146 mit Anm. 36. Ein Kindersarko-
phag im Vatikan aus dem Ende des 2. Jahrh. n. Chr. zeigt ebenfalls Kimpfer mit dieser Frisur, vgl.
H. SICHTERMANN in: DERS. u. G. KocH, Rém. Sarkophage. Handbuch d. Archiologie (1982) 124 f.
Abb. 128.
SICHTERMANN a. a. O. Die Athleten auf dem Kindersarkophag tragen eine Faustwehr derselben seltenen
Form, die bis zu den Oberarmen gewickelt ist.
PLIN.nat.hist. 8,130.
14 L. ROBERT, Les gladiateurs dans ’Orient grec (1940) Taf. 24.
DELBRUECK Nr. 12 Taf. 12 und VoracH Nr. 11 Taf. 5 und Nr. 17 Taf. 8. Auch auf sog. Kontorniaten:
ALFOLDI a. a. O. (Anm. 9) Nr. 209.
16 GEORGES, Lateinisch-deutsches Handworterbuch (1879) s.v.contomonobolon. Anth.Graeca 9,533 (Grie-
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Rechts unter der oberen Mitte der Platte hat ein Bir die Hatz umgekehrt und den
ursarius in die Flucht geschlagen. Ein Fufl des Fliichtenden ist noch sichtbar. Rechts
und links der Gruppe sind Teile zweier Sockel zu erkennen; an diesen Stellen des
Bildfeldes standen wahrscheinlich Statuen. Spuren einer griechischen Inschrift finden
sich auf dem kleinen Teil, der in der oberen Mitte der Platte erhalten ist. Es sind
Reste dreier Buchstaben, von denen der mittlere moglicherweise ein Sigma oder ein
Zeta war.

Die linke Seite des Zirkusreliefs wird durch eigenartige Aufbauten abgeschlossen. Ein
hoher Sockel, der an der Unter- und Oberkante mit Schlufprofilen versehen ist, ragt
hier vom unteren Rand des Reliefs empor. Auf diesem steht ein Pfeiler, der von zwei
Figuren flankiert wird. Beide tragen ein kurzes, gegiirtetes Gewand, die Exomis, das
die rechte Schulter freilifit, und Stiefel; auf dem Kopf des Linken ist ein Helm zu
erkennen. Die nach rechts gewandten Minner schlagen mit einem kurzen Schwert
gegen ihre tiber die Kopfe erhobenen, runden Schilde, dabei scheinen die zwei tan-
zend den Pfeiler in threr Mitte zu umkreisen. Es handelt sich um Waffentinzer (Pyr-
rhichisten), die urspriinglich mit dem Mythos der Rhea verbunden waren und als
Korybanten, d. h. als Kultdiener der Gottin Kybele zu deuten sind V7.

Der "Bildstock® zeigt den seit klassischer Zeit gingigen Aufbau griechischer Weihre-
liefs — Sockel, Pfeiler und Relief —, wie z.B. auf einem Nymphenrelief im Athener
Nationalmuseum aus der zweiten Hilfte des 4. Jahrhunderts v. Chr., dem eine Viel-
zahl weiterer Beispiele an die Seite gestellt werden kann'8. Auch die Form der Relief-
platte mit halbrundem oberen Abschlufl und zweizonigem Aufbau findet sich schon
an Werken des 4. Jahrhunderts, etwa am Weihrelief der attischen Wischer!?.

Im unteren Teil des Reliefs ist eine sitzende Figur dargestellt. Sie wird in der Literatur
tiberwiegend als minnlich und birtig, zumeist als Serapis gedeutet, doch zeigt die
Photographie nach dem Gipsabguf§ des Museo della Civilta Romana (Abb. 2) deutlich
ein weibliches Gesicht; zudem treten die Briiste tiber der hohen Giirtung augenfillig
hervor?°. Diese Figur stellt Kybele dar, die in einen Mantel gehiillt zwischen zwer sit-
zenden Lowen — dem heiligen Tier der Gottin — thront. Thre vorgestreckte Rechte hiilt
eine Patera, die Linke ein Szepter. Der Typus lehnt sich an einen in der romischen

chisch-Deutsch ed. H. BECKBY, 1958): Kovtov avnp katémmée, déuag & eig Népa plyag idvadn mpo-
K&pnvog, aveyporévolo &' UmepBev Bnpog LTEPKATERULVEY EVGTPETTOLGL TOBEGTLY OVBE AUBeV: Aaol
d¢ uey’ tayov, Ekeuye 8 avip. Zur Ikonographie des Stabspringers und angreifenden Biren s. ALFOLDI
V12 (Anm. 9) 217 Rs. Nr. 211.

7 RE XI 2 (1921) 2250 ff. s. v. Kybele (SCHWENN); M. J. VERMASEREN in: Festschr. A Garcia y Bellido 4
(1979) 18 f.; andere Deutungen: VELKOV 30 ff.; HODDINOTT a. a. O. (Anm. 2) 175 f. — Zu den Koryban-
ten s. L. MUSsO, Manifattura suntuaria e committenza pagana nella Roma del IV secolo: indagine sulla
lanx di Parabiagio (1983) 24 f.; 65 ff.; 97 {.

18 J.N. SVORONOS, Das Athener Nationalmuseum 2 (1911) 651 Taf. 171.

19 C. BLUMEL, Die griechische Skulptur 3 (1928) K 87 Taf. 74. Immer wieder wurde bemerkt, dafl in der

Spitantike Riickgriffe auf die Kunst des *Hellenismus® erfolgten, wobei mit dem Begriff unkritisch

umgegangen wurde. Es miifite zunichst aber diese Affinitit zur klassischen und hellenistischen Kunst

untersucht werden. Vgl. TH. B. STEVENSON, Miniature Decoration in the Vatican Vergil. A Study in

Late Antique Iconography (1983); E. KITZINGER, Dumbarton Oaks Papers 17, 1963, 95 ff.; K. WEITZ-

MANN, ebd. 14, 1960, 61 ff.; DERS., Alte und neue Kunst 3, 1954, 41 ff.

Kunstschitze in Bulgarischen Museen und Klostern a.a. O. (Anm. 3) Abb. 171; IRMSCHER a.a. O.

(Anm. 3) Taf. 4 Abb. 2. Dagegen VERMASEREN a. a. O. 18 (Anm. 17) und CCCA VI (1989) 100 Nr. 341

als Kybele gedeutet.

2
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4 Silberrelief mit thronender Kybele. Thessaloniki, Archiologisches Museum.

Kaiserzeit geldufigen an?!. Allerdings gibt es auch einige Unterschiede. Sind die Sta-
tuen der Gottin sonst streng frontal angelegt — dem folgt auch die Frontalansicht des
Oberkésrpers unserer Figur —, so sind hier die Beine nach ihrer Rechten gewandt und
somit in Dreiviertelansicht dargestellt??; die beiden antithetisch einander gegentiber-
sitzenden Lowen werden wiederum in strenger Seitenansicht gezeigt. Und statt der
sonst geldufigen Mauerkrone trigt die Gottin hier einen Polos. Der Typus der sitzen-
den Kybele geht urspriinglich auf ein Kultbild im Metroon der Athener Agora aus
dem Ende des 5. Jahrhunderts v. Chr. zurtick?>. Die Variante, in der die Géttin ein
Szepter statt des Tympanons hile, ist ebenfalls fiir diese Zeit belegt?*. Darstellungen

2

22

N~

2

=

Hersic* I Nr. 604 (H. v. HEINTZE); F. NAUMANN, Die Ikonographie der Kybele in der phrygischen und
der griechischen Kunst. Istanbuler Mitt. Beih. 28 (1983) passim.

Das hingt wohl mit der Schwierigkeit zusammen, frontal Sitzende im Relief nicht ohne unschéne Ver-
kiirzungen darstellen zu kénnen. V. K. MULLER, Athen. Mitt. 43, 1918, 160 f.; G. Liprorp, Die Skulptu-
ren des Vatikanischen Museums III 2 (1936) 54 ff. Nr. 604 Taf. 28; E. v. SAL1s, Jahrb. DAT 28, 1913,
1 ff.; M. J. VERMASEREN, Cybele and Attis. The Myth and the Cult (1977) 1 ff.

NAUMANN a. a. O. 159 ff.

Ebd. 188 ff.
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der Kybele mit einer Dreivierteldrehung der Beine und einem Szepter in der Linken
kennen wir seit der spiten Klassik oder dem frithen Hellenismus. Auf einem silbernen
Votivplittchen aus Mesembria in Thessaloniki thront die Géttin in diesem Schema
(Abb. 4)25. In romischer Zeit finden wir diese Darstellungsform dann vor allem auf
Miinzen?¢. Es verwundert, daf} in unserem Relief die thronende Kybele zu finden ist,
da sich in Zirkusdarstellungen bis in das 4. Jahrhundert hinein die 16wenreitende Got-
tin findet?. Insofern stellt dieser Typus bislang eine Ausnahme dar?8,

Im Obergeschofl des Reliefbildes steht eine Statue der Aphrodite. Sie hat beide Arme
erhoben, in der Linken hilt sie einen runden Spiegel, in ihrer Rechten einen Kamm.
Das Gewand ist unterhalb der Hiifte zusammengeknotet und 1468t den Oberkorper
frei. Diese Statue folgt einem bekannten Aphroditetypus, der sich auch in der Grofi-
und Kleinplastik seit dem spiten 4. Jahrhundert v. Chr. nachweisen 1488¢, der im Hel-
lenismus beliebt war und viele Umbildungen erfuhr: Aphrodite bei der Toilette’
(Abb. 5)%. Bis in die spite Kaiserzeit erfreute sich der Typus grofler Beliebtheit und
wurde stark variiert?®. Die Beziehungen zwischen Kybele und Aphrodite scheinen all-
gemeiner Art zu sein. Thre bildliche Verbindung ist bislang ohne sichere Parallele?!.
Bemerkenswert ist allerdings, dafy in Heiligtiimern der Kybele Aphroditebilder gefun-
den wurden?2.

Bevor wir uns der Deutung zuwenden, sei anhand einer Analyse der Komposition
und des Suls die zeitliche Stellung des Reliefs untersucht, das die Forschung bisher
vom 3. bis ans Ende des 5. Jahrhunderts datiert hat??. Das Relief ist klar gegliedert
und in Zonen gestaffelt. Die Komposition verzichtet weitgehend auf einen organi-
schen Bildaufbau; daff dies nicht auf mangelhaftes Konnen zuriickzufiihren ist, zeigt
die Weise der Prisentation, die alles Wesentliche anschaulich macht?*. Unmittelbar
sticht dem Betrachter die Betonung der Flidche ins Auge: bar jeder rdumlichen Illusion
sind Architektur, Gegenstinde, Tiere und Menschen iiber die Bildfliche verteilt. Und

25 Ebd. 211 f. Nr. 442 Taf. 31; CCCA VI (1989) Nr. 335 Taf. 84; K. REBER, Antike Kunst 26, 1983, 78 ff.
(4. Jahrh. v. Chr.).

26 M. BIEBER, Latomus 103, 1969, 31 ff. Taf. 16 Nr. 2 b; 3 b; 4 b.

27 NAUMANN a. a. O. (Anm. 21) 268 mit Anm. 133; J. H. HUMPHREY, Roman Circuses. Arena for Chariot
Racing (1986) 273 ff.

28 Ebd. 268 Anm. 135.

2 Slg. Schwarzkopf. Zur Kulturgesch. d. Haar- u. Schonheitspflege. Ausst.-Kat. Kéln (1970) Nr. 279;
W. HORNBOSTEL, Stiftung zur Forderung der Hamburgischen Kunstsammlung, Erwerbungen 1969,
32 ff.; DERS., Jahrb. Hamburger Kunstslg. 19, 1974, 158 ff.; DERS., Kunst der Antike. Schitze aus nord-
deutschem Privatbesitz. Ausst.-Kat. Hamburg (1977) Nr. 161 Abb. 161. Zum hellenistischen Vorbild:
N. HIMMELMANN, Marburger Winckelmann-Progr. 1958, 2 ff.; W. HORNBOSTEL, Jahrb. Hamburger
Kunstslg. 19, 1974, 158 ff. (mit weiterer Lit.); LIMC II (1983) 59 f. s. v. Aphrodite (A. DELIVORRIAS);
sich spiegelnde Aphrodite a. a. O. 60 f.; halbbekleidete Aphrodite seit dem 4. Jahrh. v. Chr. a.a. O.
63 1.; J. J. BERNOULLI, Aphrodite (1873) 308 ff.

30 A. KAUFMANN-HEINIMANN in: Der spitromische Silberschatz von Kaiseraugst. Basler Beitr. zur Ur- u.

Frithgesch. 9 (1984) 318 Nr. 64.

Vgl. die Indices in Vermaserens Materialsammlungen zu Kybele und Attis (s. Anm. 22).

32 VERMASEREN, CCCA III (1977) 7 Nr. 5; 114 Nr. 372. s. aber Ov. am. 3,2,43 ff.; FRIEDLANDER II 44 f.

3 VENEDIKOV a. a. O. (Anm. 3) 164 f.; TOYNBEE 88 f.; HODDINOTT a. a. O. (Anm. 2) 175 f.; Ausst.-Kat.
Essen a. a. O. (Anm. 3) Nr. 171; Ausst.-Kat. Schlof} Schallaburg (Anm. 3) 119 Nr. 169; CCCA VI (1989)
101 (4. Jahrh. n. Chr.). Pr. BRUNEAU, Bull. Corr. Hellénique 86, 1962, 222 f., und CH. SETTIS-FRUGONI,
Cahiers Arch. 24, 1975, 26 f., datieren das Relief ohne nihere Begriindung in das 5. Jahrh.

3¢ H. KAHLER, Acta ad arch. et artium hist. pertinentia 6, 1975, 45 ff. Taf. 1-18; E. KITZINGER, Byzantini-
sche Kunst im Werden (1984) 64 ff. Abb. 60.61; GABELMANN 56 f.
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5 Aphroditestatuette. Privatbesitz.

doch zeigt die Anordnung *nach oben‘ nicht eine Erstreckung in die Hohe, sondern
ein riumliches Hintereinander, das auf den Betrachter wie eine Aufsicht wirkt. Der
im ganzen Relieffeld neutral gehaltene Grund ist als Arenaboden aufzufassen. Das
Kompositionsprinzip geht konsequent von der Fliche aus, es ist offenbar nicht inter-
essiert an einer organischen Zusammengehorigkeit der verschiedenen Gruppen und
Handlungen; ein anderer Anlaf§ fiir das Nichtumsetzen des Grundes in einen einheit-
stiftenden, organisierenden Raum ist nicht denkbar. Die klare Staffelung der Kompo-
sition lift aber gerade wegen der Zergliederung des Ganzen in viele Teile eine genaue
Betrachtung der einzelnen Bildelemente zu. Diese Zerlegung des Bildganzen in ein-
zelne Teile legt nun eine weitergehende Interpretation nahe: Die Komposition gibt
ein wesentliches Merkmal der Reliefkunst, die Einheit von Raum und Zeit, zugunsten
einer Auflosung in viele Augenblicke auf; ja man konnte das Tierkampffeld mit sei-
nen unterschiedlichen Gruppen als eine bildliche Zusammenfiithrung verschiedener,
aber nicht notwendig gleichzeitiger Szenen auffassen. Es stellt sich nun die Frage
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nach dem Verhiltnis der Bildelemente zueinander, zum Raum und zum Bildganzen.
Der Hintergrund ist zugleich der Untergrund, und somit sind Fliche und Raum mit-
einander verbunden. Der Reliefgrund ist die Ortsangabe des Geschehens, ohne dafi er
aber ein perspektivischer Raum ist. Dies ist sicherlich fiir die antike Reliefkunst ein
neuer Zug, der in dem Zirkusspielrelief schon voll ausgeprigt ist3. Weiterhin ist
unser Relief auf die Mittelachse ausgerichtet, die durch das Podium, den ’Festleiter,
das Krokodil, die Antilope und den Faustkimpfer gebildet wird; diese Mittelachse
wird durch die symmetrische Anordnung der Tierkimpfergruppen noch zusitzlich
betont. An die Stelle der hier fehlenden Perspektive tritt so eine Rangordnung des
Dargestellten. Mit der Staffelung in verschiedene Zonen, mit der festen vertikalen
Gliederung durch die Mittelachse und die Architektur am linken Rand gewinnt das
Relieffeld die Statik eines Schaubildes. Menschen, Tiere und Gegenstinde sind ohne
Beziehung im Raum und nur tber die Fliche in thren Aktionsbeziigen verbunden. Die
einzelnen Gruppen sind ganz auf den Betrachter ausgerichtet, demgegeniiber ist der
bildkiinstlerische Bezug im Relief vernachlissigt. Dieses Kompositionsprinzip ist
Grund fiir die sonst unerklirlichen Proportionsunterschiede, die zwischen einzelnen
Gruppen, etwa der Bithne mit den kleinen Schauspielern ’im Vordergrund® und dem
kleinen Pferd mit Reiter einerseits und dem groflen Krokodil andererseits, bestehen.
Der Betrachter soll in eine punktuelle, assoziative und entschliisselnde Beziehung zu
den einzelnen Vorgingen im Relief treten. Dabei kommt nicht nur den Personen und
Tieren Bedeutung zu, sondern auch den Gegenstinden.

Zusammenfassend kann man sagen, dafl der Verzicht auf eine perspektivische Orga-
nisation der Bildeinheit — also die Aufhebung der illusionistischen Raumauffassung,
die Auflosung der Einheit des Bildes zugunsten der Staffelung und der Mittelachse,
die Entwertung der organischen Proportionen sowie die Verschiebung des Akzents
auf das Bedeutungsmiflige — der Darstellung etwas Abstraktes und Symbolisches
gibt?¢. Damit steht wohl auch in Verbindung, dafl die erdriickende Wirkung der neu-
tralen Relieffliche mitverantwortlich ist fiir die eigentiimliche Verhirtung der plasti-
schen Formen bis hin zur Silhouettenhaftigkeit. Alle diese Merkmale sind als eigent-
lich spitantik anzusehen. Von daher 14f3t sich zunichst sagen, dafl unser Zirkusspiel-
relief der spitantiken Kunst angehort; eine nihere Eingrenzung der Datierung soll
jetzt eine Untersuchung des Stls erbringen®.

Nur wenige gut datierbare Werke des ausgehenden 4. und der ersten Hilfte des
5. Jahrhunderts bilden die Grundlage fiir die Beurteilung der stlistischen Entwick-

35 Diese Entwicklung beginnt im Osten frither, vgl. dazu: G. RODENWALDT, Journal Hellenic Stud. 53,
1933, 195 ff. Abb. 9 (Jagdsarkophag in Adalia). Er zeigt schon diese Tendenzen, wie auch die Relieffrag-
mente mit Venatio-Szenen aus Sardes, G. M. A. HANFMANN u. N. H. RAMAGE, Sculptures from Sardes.
The Finds through 1975 (1978) 120 ff. Nr. 146 Abb. 285.286; Nr. 147 Abb. 290; Nr. 148 Abb. 291 (von
den Autoren ins 2. oder 3. Jahrh. n. Chr. datiert); B. ANDREAE, Die rom. Jagdsarkophage (1980) 68 f.

36 Zur spitantiken Bildsprache s. L. SCHNEIDER, Die Domine als Weltbild. Wirkungsstrukturen der spat-
antiken Bildsprache (1983) mit Rez. von W. RAECK, Gnomon 57, 1985, 357 ff.

37 G. RODENWALDT, Jahrb. DAI 55, 1940, 12 ff.; DERs., Jahrb. DAI 59-60, 1944-1945, 81 ff.; J. KorLwirz,
Ostromische Plastik der theodosianischen Zeit (1941) passim; G. EGGER, Jahrb. kunsthist. Slgn. Wien
64, 1968, 45 ff.; H. G. SEVERIN, Jahrb. Mus. Berlin 12, 1970, 211 ff.; E. KITZINGER, Byzantinische Kunst
im Werden (1984) passim (mit Lit.); GABELMANN 59 ff.
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6 Diptychon des Probus, 406 n. Chr. Aosta, Domschatz.
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lung in dieser Zeit. Als Ausgangspunkt dienen die Sockelreliefs vom Theodosiusobe-
lisken (390-392 n. Chr.)38. Theodosiussiule, Arcadiussiule und Marciansiule sind
wegen des schlechten Erhaltungszustandes fiir unsere Frage nur von bedingtem Wert,
zeigen aber dennoch die allgemeine Tendenz einer fortschreitenden Verhartung und
linearen Behandlung der Oberfliche??. Rar sind auch rundplastische Werke. Ein zwi-
schen 388 und 392 zu datierendes Portrit aus Aphrodisias zeigt wohl Valentinian II.
(375-392)*°. Eine Weihinschrift datiert Statuetten aus einem Mithrium in Sidon in
das Jahr 3894 Hinzu kommen drei datierte Elfenbein-Diptychen westlicher Prove-
nienz: das des Probus*? von 406, des Pelix* (428) und des Asturius** von 449
(Abb. 6-8). Diesen konnen als toreutische Werke das Missorium des Theodosius* in
Madrid (388) und das des Konsuls Aspar Ardabur*¢ von 434 zur Seite gestellt werden
(Abb. 9-10). Als allgemeine stilistische Eigenarten kénnen wir anhand dieser Denk-
miler feststellen: Die Korper haben einen konturbetonten und geschlossenen UmrifS.
Die Kopfe sind meist oval und zeigen klar gegliederte Gesichtsformen, bei denen
pausbickige Wangen und die vorspringende Kinnpartie auffallen. Das zumeist kurze
Haar liegt kappenartig an’.

Fiir stilistische Vergleiche mit dem Relief aus Serdica bieten sich vor allem einige spit-
antike Elfenbein-Diptychen an*®. Diese Diptychen, die der herrschenden Gesell-
schaftsschicht als Geschenke dienten, sind nicht nur durch die Erwihnung in einem
Gesetz von 384 datierbar; einige der Elfenbein-Diptychen nennen auch die Namen
der jeweiligen Konsuln, wodurch sie aufs Jahr genau bestimmt werden kénnen’. Mit
thnen besitzen wir — neben den wenigen anderen festdatierten Werken — absolute
chronologische Anhaltspunkte fiir die stilistische Entwicklung des 4. bis 6. Jahrhun-
derts in der Flichenkunst. Von grofler formaler Aussagekraft fiir das Relief aus Ser-
dica sind auch einige nicht fest datierte Elfenbeintafeln, weil sie ebenfalls verschie-
dene Arten von Tierkimpfen zeigen, die die Konsuln anlidfflich der Festlichkeiten zu
ithrer Amtseinfithrung im Zirkus oder Amphitheater gaben®. Des weiteren kénnen
die Nachbildungen von Diptychen in anderen Materialien (wie z. B. Ton oder Glas)
chronologischen und ikonographischen Aufschluf} gebens?.

8

s. Anm. 24; J. DRESKEN in ihrer ungedruckten Bonner Diss. von 1990 iiber reliefierte Tischplatten aus

theodosianischer Zeit 1 ff.

3 Theodosiussaule: W. MULLER-WIENER, Bildlexikon zur Topographie Istanbuls (1977) 262 f.; S. SANDE,
Acta ad arch. et artium hist. pertinentia 12, 1981, 3 ff. — Arcadiussaule: MULLER-WIENER a. a. O. 250 ff. —
Marciansaule: ebd. 54 ff.; KoLLwITZ a. a. O. 3 ff.

40 Zuletzt R. OzGAN u. D. STUTZINGER, Istanbuler Mitt. 35, 1985, 243 ff.; W. F. VoLsaCH, Friithchristliche
Ko (1958) INie, 5@k 51 Tart, 503 5il.

4 S. REINACH, Revue Arch. 11, 1888, 92 ff.; DRESKEN a. a. O. 2 ff. (mit Lit.).

28V OLBAGE N [ TFaf S

D Jdloel, Nie, 2 ek, 2,

% J8loal, Niz, 3 Taif, 3,

45 Kat. Frankfurt Nr. 228.

46 VOLBACH Nr. 109 Taf. 109.

# KITZINGER a. a. O. (Anm. 37) 64 {f.

Uber die Schwierigkeiten der stilistischen Einordnung spitantiker Diptychen klagte schon DELBRUECK

23 ff.; B. KirLERICH u. H. TORB, Jahrb. DAI 104, 1989, 348 f.; ALAN CAMERON, Literature and Society in

the Early Byzantine World (1985) 127 ff.

49 Cob. THEOD. 15,9,1; VoLBACH 28 f.

50 GABELMANN 52 ff.

>t H. FUHRMANN, Rom. Mitt. 55, 1940, 92 {.; J. W. SALOMONSON, Bull. Ant. Besch. 44, 1969, 45 {f.; DERs.,
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7 Diptychontafel des Felix, 428 n. Chr. Paris, Bibliotheque Nationale.

Vergleichen wir nun unser Relief zunichst mit dem Missorium des Theodosius I.
(378-395) in Madrid, welches durch das in der Inschrift erwihnte 10. Regierungsjubi-
liaum auf das Jahr 388 datiert ist (Abb. 9)32. Die Figuren sind denen des Sofioter

ebd. 48, 1973, 12 ff,; J. GARBSCH, Bayer. Vorgeschbl. 45, 1980, 171 f; 1751f.; 180{,; J. GARBSCH u.
B. OVERBECK, Spitantike zwischen Heidentum und Christentum. Ausst.-Kat. Miinchen (1989) 195 ff.
Zum Thema Amphitheater: K. M. D. DUNBABIN, The Mosaics of Roman North Africa (1978) 75 ff.;
Becher mit Zirkusszenen als Zeugnis fiir die Beliebtheit dieser Darstellungen s. H. R. WIEDEMER in: Jah-
resber. Ges. pro Vindonissa (1962-1965) 5 ff.; HONLE-HENZE 1 ff. Die zahlreich iiberlieferten Mosai-
ken mit Jagdszenen wurden fiir die Datierung nicht herangezogen, da neben erheblichen Gattungsunter-
schieden auch ihre Datierungen noch diskutiert werden. Vgl. G. HELLENKEMPER SALIES, Bonner Jahrb.
187, 1987, 286 ff.

Kat. Frankfurt Nr. 228 mit weiterer Lit.; zu stilistischen Fragen s. B. KiiLERICH u. H. TORP, Jahrb. DAI
104, 1989, 339 ff.

~
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Reliefs in Umriff und Detailformen verwandt, auch zeichnen sich die Kérperformen
unter den Gewindern kaum ab. Dennoch sind sie auf dem Missorium weitaus reicher
und differenzierter gestaltet. Ferner wirken die Falten organischer gebildet. Die
Kopfe der Figuren auf dem Silberteller sind oval und ebenmiflig, im Gegensatz zu
den linglichen, spitz zulaufenden und kantiger wirkenden Kopfen der Figuren unse-
res Reliefs. Diese Unterschiede lassen sich ebenfalls im Vergleich mit den Darstellun-
gen auf dem Theodosiusobelisken feststellen. Auch die Kopfe des Honorius auf dem

8 Diptychontafel des Asturius, 449 n. Chr. Darmstadt, Hessisches Landesmuseum.

Diptychon des Probus von 406 zeigen noch die stilistische Verbundenheit zu denen
auf dem Missorium (Abb. 6)33. Ein Elfenbein-Diptychon im Louvre prisentiert Tier-
kampfgruppen, wie sie auch auf dem Relief zu finden sind (Abb. 11)**. In der oberen
Hilfte thront der Veranstalter der Spiele. Unten in der Arena findet eine Birenhatz
statt. Auf der rechten Hilfte der Tafel wehrt sich ein ursarius seiner Haut. Mit einer
Schlinge versucht er, einen auf sich zuspringenden Biren zu fesseln. Darunter kimp-
fen zwei Biren gegeneinander. Das Diptychon wird etwa in die Zeit um 400 datiert®.
Vergleicht man diese Szene mit der Biren-Boxer-Gruppe auf dem Relief, so lassen
sich Ahnlichkeiten in den konturbetonten Formen und Proportionen erkennen: Der

53 VOLBACH Nr. 1 Taf. 1.
5¢ DELBRUECK 221 f. Nr. 57 Taf. 57; VorBacH 53 f. Nr. 58 Taf.
55 Zur Datierung s. Anm. 30.
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9 Missorium des Theodosius 1., 388 n. Chr. Madrid, Akademie.

Pelz des Biren ist ebenfalls durch kurze Linien angedeutet, zwar skizzenhaft, aber
dennoch detailliert. Ebenso ist die Kleidung des Kampfers in ihrer schematischen
Gestaltung vergleichbar; auch hier sind die einzelnen Gewandteile und deren Falten
nur spirlich angegeben. Gemeinsamkeiten bestehen weiter in der unriumlichen
Anordnung der Figuren.

Die um 400 datierten Tafeln im Bargello mit der Paulusgeschichte und der Paradies-
darstellung zeigen vergleichbare Menschen und Tiere. Vor allem die Gewinder in
ihrer dicken Stofflichkeit und den schlicht fallenden Falten sind denen im Relief ver-
gleichbar (Abb. 12)%¢, so etwa beim sitzenden Paulus, dessen Gewand durch wenige
Falten charakterisiert wird, und der Kybele in unserem Relief. Aber auch die Gewin-
der der Stehenden lassen sich mit denen der Tierkimpfer vergleichen. Die Tiere auf

¢ VoLBACH Nr. 108 Taf. 58; A. RUMPF, Stilphasen der spitantiken Kunst (1955) 28 Taf. 21; 91.
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10 Missorium des Konsuls Aspar Ardabur, 434 n. Chr. Florenz, Archiologisches Museum.

der Paradiestafel sind in ihrer Silhouettenhaftigkeit mit denen des Reliefs verwandt.
Den Florentiner Elfenbeintafeln lassen sich zwei weitere Diptychen anschlieflen. Auf
einem Liverpooler Stiick, das an den Anfang des 5. Jahrhunderts datiert wird, ist ein
Kampf mehrerer bestiarii gegen finf Hirsche dargestellt (Abb. 13)%7. Das andere
Diptychon, in der Leningrader Eremitage, zeigt auf seinen beiden Fliigeln die Ausein-
andersetzung zwischen Tierkimpfern und Lowen (Abb. 14)%¢. Dieses Relief ist wohl
in der ersten Hilfte des 5. Jahrhunderts entstanden. Sowohl auf dem Liverpooler als
auch auf dem Leningrader Diptychon fillt freilich auf, dafl neben der dekorativen, in
Zonen gegliederten Flichenfiillung auch die gestaltraumliche Vorstellung der einzel-
nen Tiere durch zum Teil gewaltsame Korperdrehungen kompliziert ist. So stemmt
z. B. auf der Liverpooler Tafel der verletzte Hirsch seine Beine widerstrebend in den

57 DELBRUECK Nr. 58 Taf. 58; VorBacH Nr.59 Taf. 32; K. WerrzmanN (Hrsg.), Age of Spirituality.
Ausst.-Kat. New York (1977) Nr. 84; Kat. Frankfurt 63 ff. Nr. 222.

58 DELBRUECK Nr. 60 Taf. 60; VorLBacH Nr. 60 Taf. 32; Age of Spirituality a. a. O. 94 ff. Nr. 85; E. Kit-
ZINGER, Byzantinische Kunst im Werden (1984) 77 ff. Abb. 71.
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11 Diptychon eines Senators mit Priesterkrone. Paris, Louvre.

Boden und dreht sein Geweih ein wenig zur Seite. Noch stirker tordiert wirken die
Tierkorper auf dem Leningrader Diptychon: Besonders der dritte Lowe windet sich
formlich um den Spief des venators, der ihn damit gerade niedersticht.

Eine gewisse rdumliche Wirkung ergibt sich durch die Angabe von Standleisten unter
den einzelnen Figuren und Gruppen. Sie wird noch verstirkt durch die Plastizitit die-
ser Leisten, so beim Elfenbeindiptychon mit der Hirschjagd?®®. Diese Standleisten feh-
len aber auf dem Relief aus Serdica vollig; wie schon bemerkt, erscheinen hier die
Kampfszenen in Zonen gestaffelt vor einem neutralen Reliefgrund, auch sind die
Tierkorper silhouettenhaft auf die Fliche bezogen und ihre Umrisse lediglich einge-
ritzt. Die Gewinder der venatores und Spielgeber in der Hirschkampfszene zeigen
ebenfalls die dicklichen und schlichten Falten wie bei den Kleidern der Figuren auf
unserem Relief. Auf dem Leningrader Stiick sind sie allerdings differenzierter aufge-

* Fine Besonderheit stellt die Art und Weise dar, wie die Standleiste aus dem Reliefgrund plastisch heraus-
gearbeitet ist. Sie ist in Form einer Bodenerhebung gearbeitet, die zur Akzentuierung mit Bohrungen
versehen wurde. KITZINGER ebd. 77 Abb. 70.
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12a  Tafel eines Diptychons mit Paradiesszene. Florenz, Bargello.

fafit. Diesen Werken kann man das Konsulardiptychon des Felix von 428 stilistisch an
die Seite stellen, ebenso die Tafeln in Bourges aus dem Anfang des 5. Jahrhunderts
(Abb. 7; 15)¢°. Ersteres ist, wie schon Volbach bemerkte, dem Missorium des Konsuls
Aspar Ardabur von 434 besonders in der Gestaltung der Kleidung verwandt

60 VOLBACH Nr. 2 Taf. 2; Nr. 36 Taf. 20.
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12b  Tafel eines Diptychons mit Paulusgeschichte. Florenz, Bargello.

(Abb. 10)¢t. Vergleicht man die Gewinder der genannten Werke mit denen der Figu-
ren auf unserem Relief, so sind die dicklichen Falten in ihrer linearen und summari-
schen Anlage sehr dhnlich. Die Kopfe sind in den Gesichtsformen verwandt und zei-
gen die kappenartige Haaranlage mit dem akzentuierten Haarsaum 2,

61 \W. F. VOLBACH, Friithchristliche Kunst (1958) Nr. 109 Abb. 109.
¢2 Hier ist noch das Diptychon des Asturius von 449 in Darmstadt anzuschliefen, s. VorBacH Nr. 3 Taf. 3.
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13 Konsulardiptychon mit Szenen einer Hirschhetze. Liverpool, City Museum.
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14 Diptychon mit Lowenkampfen in der Arena. Leningrad, Eremitage.
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Die Diptychen des Areobindus von 506 in Ziirich, Besancon, Paris und Leningrad zei-
gen dagegen eine deutliche stilistische Entfernung von unserem Relief. Die Gewinder
sind durch harte skizzenhafte Falten charakterisiert, die Kopfe sind runder und die
Frisur durch abstrakt wirkende Ritzungen angegeben. Die Proportionen der Figuren
wirken gestaucht und voluminéser (Abb. 16-19)¢. Die Tafeln des Kaisers Anasta-
sius I. von 517 haben ebenfalls einen deutlich anderen stilistischen Habitus (Abb. 20;
21)¢4. Die Vergleiche zeigen, dafl unser Relief in der ersten Hilfte des 5. Jahrhun-
derts entstanden sein muf}, aufgrund der engen Beziehungen zum Felix-Diptychon
und zum Missorium des Aspar wohl gegen die Mitte des Jahrhunderts®. Einen wahr-
scheinlichen historischen Terminus ante quem erhalten wir auflerdem durch die
Nachricht von der Zerstorung Serdicas durch die Hunnen im Jahre 447; eine Datie-
rung nach diesem Ereignis ist aus historischen Griinden kaum anzunehmen ®®.

Blickt man auf die beobachteten Unterschiede zwischen unserem Relief und den her-
angezogenen Elfenbein-Diptychen, so mufl man auch in Erwigung ziehen, ob diese
nicht durch eine provinzielle Werkstatt, das andere Material oder den Gattungsstil
bedingt sein konnten. In der Frage der Provenienz scheint die Entscheidung unmog-
lich, ob es sich bei dem Relief aus Serdica um eine einheimische Arbeit handelt, ob
der Steinmetz aus dem Osten oder Westen kam und es in Serdica hergestellt hat oder
ob das Relief weiter im Osten, also in Konstantinopel, entstanden ist. Einige Indizien
weisen auf die letzte Vermutung. Die Denkmiler aus dem thrakischen Raum spre-
chen, was Stil und Tkonographie angeht, seit der mittleren Kaiserzeit eine andere
Sprache®. Zu vergleichbaren einheimischen Denkmilern zeigt unser Zirkusrelief
keine stilistische Nihe, auch sind ikonographische Parallelen aus Thrakien nicht

> VOLBACH Nr. 8—14 Taf. 4-7; Kat. Frankfurt Nr. 223; A. CUTLER, Byzantion 54, 1984, 77 {.
G W@ Nz, 17=19 Tak, 83 9.
> Die Differenzierung nach Kunstzentren unterblieb. Vergleiche mit den Sigillata-Tabletts zeigen bei aller
Vorsicht gegeniiber ihrer chronologischen Einordnung keine grundsitzlichen stilistischen Abweichun-
gen. J. GARBSCH, Bayer. Vorgeschbl. 45, 1980, 161 ff.; 197 f.; DERS. in: Spitantike zwischen Heidentum
und Christentum (Anm. 51) 165 ff.
¢ Zu Serdica allgemein: R. STILLWELL (Hrsg.), The Princeton Encyclopedia of Classical Sites (1976) 828 ff.
s. v. Serdica; V. VELKOV, Roman Cities in Bulgaria (1980) 237 ff. Eine frithchristliche Inschrift aus der
Zeit Tiberius II. (578-582) erwihnt die Instandsetzung von Hiusern und Aquidukten, was auf umfas-
sende Zerstorungen schlieffen laflt. Vgl. I. VENEDIKOV, Eine neuentdeckte altchristliche Inschrift aus
Serdica, in: Untersuchungen zu Ehren des Akademiemirtgliedes D. Decev (1958) 323 ff. Als Indiz kann
auch die zeitliche Liicke bei den reichlichen Miinzfunden auf den antiken Straflen gelten, die bei den
Grabungen 1953/54 zum Vorschein kamen. Es wurden Miinzen von Gallien (253-268), Theodosius I1.
(405-450) und dann erst wieder Miinzen von Justinianus II. (565-578) gefunden. Dazu s. T. IVANOV u.
S. BOBSCHEV, Archeologitscheski materiali iproutschwanija 1 (1964) 56 f.
R. BiaANCHI BANDINELLI, Rom. Das Ende der Antike (1971) 297 ff.; M. OrPERMANN, Klio 62, 1980,
113 ff. z. B. einen reitenden Asklepios aus Botkun; E. KALINKA (Bearb.), Antike Denkmiler in Bulga-
rien. Schr. Balkankomm. 4 (1906; Nachdr. 1976). — Direkte ikonographische Beziehungen unseres
Reliefs zu den Diptychen und sog. Kontorniaten zeigen sowohl der Mann am Drehgatter als auch die
contomonobolon-Gruppe, s. hierzu GABELMANN 54 f.; 62 ff. Im allgemeineren Sinne trifft das auch fiir
die Tierkdmpfer im Ausfallschritt zu, deren Armhaltungen allerdings je nach Situation verindert wer-
den. Sie zeigen eindeutige Bezichungen der Reliefdarstellung zur offiziellen Reprisentationskunst.
Hinzu kommt, dafl diese Spiele erst ein wichtiges Thema des offiziellen Reprisentationsbildes der Spit-
antike werden. Vgl. GABELMANN 59 ff.; G. RODENWALDT, Jahrb. DAT 55, 1940, 12 ff. bemerkte, daf} die
Trennung in volkstiimliche oder provinzielle und hofisch-offizielle Kunst in der Spitantike nicht mehr
strikt durchzufiihren sei, da dieses Thema in die offizielle Reliefkunst *aufsteigt® und somit auch *volks-
tiimliche® Darstellungsformen iibernommen werden.

o
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15 Konsulardiptychon. Bourges, Museum.

bekannt. Eine Entstehung hier wiirde dennoch nicht verwundern, denn entlang der
Fliisse Struma und Mariza (Hebros) ist der Kult fiir Kybele allein wie auch fiir Kybele
in Verbindung mit anderen Gottern auffallend oft archiologisch belegt®. Vermutlich
wurden diese Kulte durch die vielen fremden Soldaten verbreitet; ebensogut konnten
sie aber auch auf den Handelswegen, z. B. iiber das Schwarze Meer und dann den
Flulldufen entlang, eindringen, ohne daf§ sie durch Griechenland oder Rom direkt
beeinfluflt worden wiren®. Des weiteren verband ein sehr gutes Straflennetz den

8 V. GERASSIMOVA-TOMOVA, Klio 62, 1980, 91 ff. Hier werden einige interessante Aspekte der wirtschaft-
lichen und religiosen Beziehungen Thrakiens zum Osten behandelt. V. VELKOV, Geschichte und Kultur
Thrakiens und Mésiens (1988) 155 ff.; DERS., Roman Cities in Bulgaria (1980) 215 ff.

9 GERASSIMOVA-TOMOVA a. a. O. 92 ff.
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16 Diptychon des Areobindus, 506 n. Chr. Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum.
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17 Diptychontafel des Areobindus, 18 Diptychontafel des Areobindus,
506 n. Chr. 506 n. Chr.
Besancon, Museum. Paris, Musée Cluny.
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19  Diptychontafel des Areobindus, 506 n. Chr. Leningrad, Eremitage.

Balkanraum mit Konstantinopel, der Hauptstadt seit 330. Solche Beziehungen zum
Osten belegen auch die archiologischen Funde; es konnen zahlreiche Zentren lokali-
siert werden, in denen die 6stlichen Kulte besonders stark vertreten waren’®.

7% GERASSIMOVA-TOMOVA a. a. O. 92 f. Strumatal mit dem Zentrum Serdica; Tal von Hebros mit Philippo-
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Kommen wir nun zur Deutung. Unmittelbar auffallend im Vergleich zu den Elfen-
bein-Diptychen ist bei dem Relief aus Serdica das Fehlen von Zuschauern. Ob der
sonst stets gegenwirtige Spielgeber dargestellt war, 148t sich nicht sagen, moglicher-
weise war er auf dem jetzt fehlenden Teil abgebildet. Das Fehlen von Zuschauern
schliefit wohl ein offizielles Reprisentationsbild aus und legt eine Weihung nahe; auf
sie deutet auch die im oberen Teil des Reliefs angebrachte Inschrift hin. Folgt man
den deutlichen Hinweisen des linken Bildteils mit der Darstellung der Korybanten
und der Gottin und bringt man die hier dargestellten zirzensischen Spiele mit der
Gottin in Verbindung, so stoflen wir bel der Durchsicht des rémischen Festkalenders
auf drei mogliche Anlisse: auf die ludi megalenses — dieses Friihlingsfest fand
zunichst eintigig, in der spiteren Kaiserzeit mehrtigig im April statt —, ferner die
lavatio und die hilaria’'. Betrachtet man die verschiedenen Hauptfestlichkeiten, so
scheidet die lavatio, die am 27. Mirz stattfindet, sicher aus: auf dem Relief finden
sich sowohl mimische wie zirzensische Darbietungen, eine Kombination, die fiir die-
ses Fest nicht tiberliefert ist. Wenig wahrscheinlich sind auch die hilaria, die am
25. Mirz begangen wurden’2. Dieses Fest der Tag- und Nachtgleiche stand in beson-
ders enger Verbindung mit dem Attismythos: Der mythische Priester der Gottin, des-
sen Tod man beweint hatte, war wiederauferstanden”. Vor diesem Hintergrund ist
gerade das Fehlen des Atus im Relief schwer erklarbar. — Es bleiben die ludi megalen-
ses. Sie wurden bis ins 4./5. Jahrhundert hinein gefeiert, wie dem Festkalender des
Furius Dionysius Philocalus aus dem Jahre 3547¢ und dem Codex des Polemius Silvus
von 448/449 zu entnehmen ist”.

Bei der Aufnahme des Kultes der Kybele in Rom (204 v. Chr.) waren mit ihm noch
keine Spiele verbunden’®; erst nach der Fertigstellung des Tempels der Gottin auf
dem Palatin 191 v. Chr. sind sie nachzuweisen’’. Ein Programmpunkt dieser Spiele
anlifllich der ludi megalenses sind bald auch die venationes, die in republikanischer
Zeit noch im Zirkus, spiter dann im Amphitheater durchgefihrt wurden. Diese
gehorten zum Gemeingut zirzensischer Vorfithrungen: Nach Livius fand die erste
Tierhatz in Rom 186 v. Chr. statt’8. Mit der territorialen Ausdehnung des rémischen

polis als Zentrum; Tonsustal mit der Stadt Kabyle und einige weitere Stidte entlang der Schwarzmeer-

kiiste. V. VELKOV, Roman Cities in Bulgaria (1980) 251.

RE Suppl.V (1931) 626 ff. s. v. Ludi publici (HABEL); F. CUMONT, Die orientalischen Religionen in rom.

Zeit (1910) 57 f.; 63 f.; FRIEDLANDER II 11 f.; M. J. VERMASEREN, Cybele und Attis. The Myth and the

Cult (1977) 124 ff.; K. LATTE, Rom. Religionsgeschichte (1960) 261 ff.; H. H. SCULLARD, Rom. Feste,

Kalender und Kult (1985) 60 f.; 151 ff.

QL 17 19, 3113 IRIE VIO 2 (1913) 1597 it &, s ISllaia (F, Cunicnm).

REII (1896) 2250 {. s. v. Attis (F. CUMONT); VERMASEREN a. a. O. (Anm. 71) 120 ff.

CIL I2, p. 260 und 262; RE XIX 2 (1938) 2432 ff. s. v. Philocalus (W. KroirL); H. H. SCULLARD a. a. O.

(Anm. 71) 68 f.

QL 1B, . 2685 IRIE SO0 1L (1951) 1260 bl & w Polemus Sives (K Ziseua)y SEUtiRD) &, e, Q)

(Anm. 71).

Liv. 29,14,13 ff. Durch offiziellen Senatsbeschluf} s. Kat. Frankfurt 113 f.

K. LaTTE, Rom. Religionsgeschichte (1960) 261 f.; Der Tempel wurde am 10. April geweiht, s. SCUL-

LARD a. a. O. (Anm. 71) 151 {.

78 L1v. 29,22,2; SCULLARD a. a. O. (Anm. 71) 356 Anm. 122; FRIEDLANDER II 77 ff. — Tierhetzen im Amphi-
theater s. HONLE-HENZE 66 ff. Zu Zirkusspielen allgemein s. CH. DAREMBERG u. E. SAGLIO, Diction-
naire des antiquités grecques et romaines d’apres les textes et les monuments 5 (0. J.) 700 ff. s. v. venatio
(G. LAFAYE); EAA VII (1966) 1122 ff. s. v. venatio (T. DOHRN); I. WEILER, Der Sport bei den Vélkern
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20 Diptychontafel des Anastasius, 517 n. Chr. Ehem. Berlin, Antiquarium.
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21 Diptychon des Anastasius, 517 n. Chr. Paris, Bibliotheque Nationale.
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Reiches kamen aus den Provinzen immer mehr exotische Tiere in die Hauptstadt. Im
Jahre 55 v. Chr. veranstaltete Pompeius anlifilich der Einweihung seines Theaters
fiinf Tage wihrende Tierjagden, wobei angeblich tausend Tiere gezeigt und getotet
wurden’?. Zur Feier des zweiten dakischen Triumphs unter Trajan (107 n. Chr.) wur-
den bei dem vier Monate dauernden Fest — so wird berichtet — elftausend Tiere aufge-
boten®. Konstantin der Grofle verbot 325 fiir das ostliche Teilreich diese blutigen
Kimpfe in der Arena, und am Anfang des 5. Jahrhunderts dehnte Kaiser Honorius
(395-423) das Verbot auf das ganze Reichsgebiet aus®'. Tierkimpfe dagegen erfreu-
ten sich, den bildlichen Darstellungen nach, bis ins 7. Jahrhundert hinein grofler
Beliebtheit; dabei veridnderten sich die Tierkimpfe zu artistischen Darbietungen, wie
wir sie auch auf dem Relief aus Serdica sehen®2.

In der Tat fallen auf unserem Relief die akrobatischen Auseinandersetzungen mit
Tieren auf, die ohne blanke Waffen ausgetragen werden. Interessant in diesem
Zusammenhang sind die beiden Fliigel eines in Konstantinopel gefertigten Elfenbein-
Diptychons des Areobindus, das ins Jahr 506 datiert ist (Abb. 16)%3. Die in Ziirich
aufbewahrten Tafeln zeigen wie unser Relief eine artistische Tierhatz. Im Gegensatz
zur herkommlichen venatio auf der Vorderseite, die mit Waffen ausgetragen wurde,
finden sich auf der Riickseite unblutiger wirkende Kimpfe. Weitere Diptychen des
Areobindus in Besancon (Abb. 17), Paris (Abb. 18) und Leningrad (Abb. 19) sowie
des Anastasius, ehem. Berlin (Abb. 20) und Paris (Abb. 21), zeigen ebenfalls diese
Kampfform?*. Sie als vollig harmlos zu bezeichnen, trifft wohl nicht uneingeschrinkt
zu, denn zwei Akteure werden von Biren gebissen. Auch auf unserem Relief finden
sich Minner in aussichtslos scheinender Lage, hilflos am Boden liegend. Thnen steht
wohl ein blutiges Ende bevor.

Mit den ’unblutigen® Tierkimpfen, die ein hoheres Mafl an Mut, Geschicklichkeit
und Witz voraussetzen als die mit Waffen ausgetragenen, wurde eine Form zirzensi-
scher Darbietung geschaffen, die die natiirlichen Anlagen der Akteure in den Vorder-
grund stellte. Die Hilfsmittel der Kimpfer sind auf wenige defensive reduziert:
Schlinge, Attrappe, Holzrassel (?), Schild, Drehgatter und Sprungstab. Nur die cae-
stus bilden hierbei eine Ausnahme. Wie Libanius ausfiihrt, soll so die Uberlegenheit
der menschlichen Intelligenz tiber das Tier in einer den Zuschauer faszinierenden Art
und Weise vorgefithrt werden®.

der Alten Wele? (1988) 239 ff. (Lit.); 253 ff.; 260 f. (Lit.); G. Luxas, Der Sport im Alten Rom (1982)

129 ff.; F. Savi, I gladiatori. Storia, organizzazione, iconografia (1980) 53 ff. Taf. 27. Inschriften in

Rom s. P. SABATTINI TUMOLESI, Epigrafia anfiteatrale del Occidente Romano 1 (1988) 47 ff.; 129 ff;

ALAN CAMERON, Porphyrius the Charioteer (1973) 229 ff.

FRIEDLANDER IT 81 ff.

8 D10 CASS. 68,15; FRIEDLANDER II 81 f.; G. JENNISON, Animals for Show and Pleasure in Ancient Rome
(1937) fiihrt die Stellen der Historia Augusta auf, welche Tierkimpfe und -schauen behandeln.

Ul (Clom, LisEon. 15,12;1: Com, lust, 11141,

82 [. RocHow, Klio 60, 1978, 483 ff.; 494 f. — Eine Ubersicht der in der ersten Hilfte des 6. Jahrh. iibli-
chen Tiernummern gibt CASSIOD. varia 5,24; Kat. Frankfurt 637 Nr. 223.

85 DELBRUECK Nr. 9 Taf. 9; VOLBACH Nr. 8 Taf. 4; Kat. Frankfurt 637 Nr. 223; E. KITZINGER, Byzantini-

sche Kunst im Werden (1984) 96 f.

Ein schones Beispiel fiir das Fortleben eines grofien Interesses an der blutigen Tierhatz trotz offiziellen

Verbots VOLBACH Nr. 9; 10; 11 Taf. 5; Nr. 17 Taf. 8; Nr. 21 Taf. 9.

55 In den Briefen des Rhetors Libanios aus der Mitte des 4. Jahrh. n. Chr. kommen die Beliebtheit und der

79

84
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22 Detail von Abb. 2.

Wenden wir uns wieder dem Festprogramm zu Ehren der Kybele zu, so finden wir in
ihrer literarischen Uberlieferung neben den Kampfen in der Arena auch Theatervor-
fithrungen®. Dies ist so ungewshnlich nicht, denn iiberhaupt scheinen solche szeni-
schen Spiele in Verbindung mit Tierkampfen recht geliufig gewesen zu sein. Das
Elfenbein-Diptychon des Anastasius z. B. aus dem Anfang des 6. Jahrhunderts, das
sich in der Bibliothéque Nationale in Paris befindet, zeigt auf einem Fliigel Tierspiele,
wihrend der andere eine Theaterszene darstellt (Abb. 21)%”. Auf dem untersten Fries
der Tafel sind rechts drei maskierte Schauspieler in Frauenkostiim zu sehen und links
davon eine Szene mit einer Blindenheilung. Die Wundertiter, eine Frau und ein
Mann, legen jeweils einem Sklaven in kurzer tunica die rechte Hand auf den Kopf.
Fur den Kybelekult sind solche Theaterprogramme durch Livius schon fiir die repu-
blikanische Zeit belegt®. Von Maskeraden, die wihrend des Frithlingsfestes der Got-
tin stattfanden, berichtet fiir die Zeit des Commodus (180-192) der Schriftsteller
Herodian®. Und auch auf unserem Relief aus Serdica findet sich eine Bithnenposse,

ethische Aspekt der venatio zum Ausdruck. LiB. 217 F: ’Auflerdem, wenn die Minner Erstaunliches lei-
sten und durch Intelligenz iiber die Kraft der wilden Tiere obsiegen, dann werden die, . . . loben".

H. JURGENS, Pompa Diaboli. Die lateinischen Kirchenviter und das antike Theater. Tibinger Beitr. zur
Altertumswiss. 46 (1972) 178 ff.; 180 f.; 214 f.; H. H. SCULLARD, Rém. Feste (1985) 152 f.; 157 ff.
DELBRUECK Nr. 21 Taf. 21; VorBACH Nr. 21 Taf. 9; KITZINGER a. a. O. (Anm. 83) 69 Abb. 86.

% LIv. 26,36,4.

8 HbDN. 1,10,5; L. LEFEVRE (Hrsg.), Das rom. Drama (1978) 112 ff.

87
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in der Schauspieler mit Tiermasken auftreten®. Betrachten wir diese Masken, so las-
sen die stark gelingten Schnauzen und sehr kleinen Ohren keinen Zweifel daran, daf§
wir es bei ihnen mit Affenphysiognomien zu tun haben (Abb. 22). Ebenso trigt neben
den Maskierten auf dem Podium auch der Reiter auf dem zur Mitte des Reliefs spren-
genden Pferd eine Affenmaske®. Affen erfreuten sich im Theater einer allgemeinen
Beliebtheit: sie wurden in der Kaiserzeit oft als Karikaturen von Gottern, Heroen und
mythischen Helden ausstaffiert, oder sie vollfithrten so manche Dressurnummer®2.
Erinnert sei hier nur an den Affenlaokoon. Beispiele fiir Affenmasken dagegen sind
selten und datieren viel frither. Die Sammlung Elie Borowski besitzt eine qualititvolle
hellenistische Statuette eines Schauspielers, der eine Pavianmaske trigt (Abb. 23)%.
Diesem Stiick 148t sich eine alexandrinische Bronze eines Mannes mit Affenmaske an
die Seite stellen®.

Wenn wir nun auf unserem Relief aus Serdica ein Podium mit einem Biren und meh-
reren Schauspielern sehen, die Pavianmasken tragen, so fithrt das zur Annahme, hier
die Auffithrung eines Mimus oder Pantomimus zu sehen?. Diese Vermutung wird
unterstiitzt durch Parallelen in einer literarischen Quelle. Der 1929 veroffentlichte
Papyrus Beroliniensis 13927 enthilt auch eine Requisitenliste fiir die sieben Bithnen-
stiicke, die er am Anfang verzeichnet. Hier ist unter dem Fundus fiir den Leukippos-
Mimus vermerkt: . . . fiir den auftretenden Schmied (v. 1,17) ist ein Hammer und ein
Werkstiick vorgesehen‘. Diese Liste belegt nach Wiemken auch das Auftreten eines
Tiers®. Und so wie wir auf dem Relief einen Biren und einen Schmied bei der Arbeit
finden, so gibt es auch ein Musikinstrument, vielleicht die Klapper, die wie die Hand-
pauke ebenfalls fiir den Mimus iiberliefert ist®”. Daff der Mimus kontinuierlich bis in
byzantinische Zeit fast unveriandert aufgefithrt werden konnte, bezeugt der Kirchen-
vater Johannes Chrysostomos .

0
o

Beispiele bei VELKOV 21 ff. Abb. 13, 14 zeigen keine Hunde- oder Affenkopfe. Unentschieden bei ToynN-
BEE 50 f. Diese Maskeraden sind auch in byzantinischer Zeit noch tblich, denn in Konstantinopel treten
bei den ’gotischen Spielen® ebenfalls Schauspieler mit Tiermasken auf: CONST. PORPHYR. de caerim. 1
83; RoCHOW a. a. O. (Anm. 82) 486 f. (bei Umziigen); 488 f. (bei mimischen Darstellungen) 492 f.

Vgl. den Reiter mitder Peitsche auf derr. Seite des Anastasius-Diptychons Paris: VoLBacr Nr. 21 Taf. 9.

%2 Zu Masken allgemein: RE XV 2 (1930) 2070 ff. s. v. Maske (M. BIEBER); RE I 1 (1894) 706 ff. s. v. Affe
(ODER); O. KELLER, Die antike Tierwelt 1 (1909; Nachdr. 1980) 3 ff.; H. ReicH, Der Mimus 12 (1903)
418 ff. — Zur Frage, ob wirkliche Tiere oder verkleidete Mimen spielten s. TOYNBEE 50 f. Die wenigen
bildlichen Darstellungen zeigen, daff wir hier Menschen mit Pavianmasken dargestellt sehen. Vgl. Ton-
lampe mit hockendem Affen im Britischen Museum: D. LEVI, Antioch Mosaic Pavements (1947) 275 f.
Abb. 107; Reliefdarstellung mit einem Affenpiarchen (Museo Ostiense) in: R. CaLza u. M. F. SQUARCIA-
PINO, Museo Ostiense (1962) 20 f.; 134 Nr. 8 Abb. 4; Relieffragment mit hockenden Affen (Thorvald-
senmuseum Kopenhagen): TOYNBEE Abb. 14; Silberteller aus Lampsakos (Istanbul): H. GRAEVEN, Jahrb.
DAI 15, 1900, 202 f. Abb. 6; D. E. STRONG, Greek and Roman Gold and Silver Plate (1966) 198 ff.
(4./5. Jahrh. n. Chr.).

N. LEIPEN U. A,, Glimpses of Excellence. A Selection of Greek Vases and Bronzes from the Elie Borowski
Collection. Ausst.-Kat. Toronto (1985) 43 Nr. 40.

Antike Kunst 4, 1961, Abb. der Anzeige des Kunsthandlers Dr. K. Deppert, Frankfurt/Main.

LEVIa. a. O. 276 ff. Abb. 108; JURGENS a. a. O. (Anm. 86) 80 ff.; 230 ff.; 239 {. mit Anm. 4.

% A. MULLER, Neue Jahrb. fiirr d. Klass. Altert. 23, 1909, 36 f.; H. WIEMKEN, Der griechische Mimus
(1972) 191 £.; 202 f.; 204 f. — Zur Bedeutung des Mimus: I. RocHow, Klio 60, 1978, 483 ff.

WIEMKEN a. a. O. 208 f. Anm. 102 — Zum Podium: Ein deutlich fritheres Relief in Ariccia zeigt ein eben-
falls mit Girlanden verziertes Podium. Die Personen darauf sind auch kleiner dargestellt als die Figuren
auf dem Reliefstreifen: Not. Scavi 4, 1919, 106 ff. Abb. 107.

%8 REICH a. a. O. (Anm. 92) 109-130; LEFEVRE a. a. O. (Anm. 89) 361 ff.; REICH a. a. O. (Anm. 92) 109 f ;
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23 Bronzestatuette eines Schauspielers mit Affenmaske. Privatsammlung Elie Borowski.

Es bleiben noch einige Bemerkungen zu den Gruppen mit den stiertdtenden Biren,
welche das Podium links und rechts flankieren. Unmittelbar fillt bei thnen die anu-
thetische Anordnung und vor allem die Ubergrofie ins Auge, die in seltsamem Kon-
trast zu den kleinformatigen Schauspielern daneben steht. Es liegt nahe, in diesen
Tierkampfgruppen, den einzigen des Reliefs, einen weiteren Hinweis auf die ludi
megalenses der Kybele zu sehen. Die Gruppen mit den Biren, die jeweils einen in die
Knie gesunkenen Stier reiflen, spielen moglicherweise auf das zu den Mysterien der
Kybele notwendig gehorende Stieropfer an, das der mystischen Wiedergeburt der
Eingeweihten dienen soll?. In diesen Gruppen wire dann eine Opfertdtung zu erken-

M. BIEBER, The History of Greek and Roman Theater (1961) 250 f.; MULLER a. a. O."(Anm. 96) 36 f. —
Zur Rolle des Biren: JENNISON a. a. O. (Anm. 80) 1 ff.; M. SPANNAGEL, Jahrb. Hist. Mus. Bern 53-54,
1969-1970, 57 ff.

99 Bir-Suer-Kdmpfe in der Arena: FRIEDLANDER II 77 ff.; MART. epigr. 9, 17 und SEN. dial. 3,43,2. Aristo-
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nen. Ein Indiz hierfiir konnte sein, dafl diese beiden Tierkimpfe hervorgehoben wir-
iz 109,

Eine weitere Erklirung ergibt sich aus der Beobachtung, daf§ es keine zeitliche Ein-
heit gibt. Somit konnten die beiden blutigen Tierkampfgruppen auf Kimpfe an einem
anderen Festtag hindeuten. Ebenso konnte dann auch das Podium mit den Schauspie-
lern, die durch ihr kleines Format einen so eigentimlichen Kontrast zu den grofien
Tierkampfgruppenbildern formen, ebenfalls auf Theatervorfithrungen weisen, die zu
einem anderen Zeitpunkt als die Tierspiele stattfanden.

Zusammenfassend lifit sich sagen, dafl wir in dem Relief aus Serdica, das seiner Kom-
position und seinem Stil nach wohl von Konstantinopel beeinfluflt ist, eine reiche
[lustration eines paganen Festes vor uns haben, das vom linken Relieffeld her auf
Kybele bezogen werden kann. Die Kombination von Theaterszenen mit artistischen
Kiampfen gegen Tiere und die Abwesenheit des Attis machen wahrscheinlich, daf§ es
sich bei dem dargestellten Fest um die ludi megalenses handelt, die in Serdica
inschriftlich fiir das 3. Jahrhundert belegt sind. Weiterhin hat die Beurteilung des
Stils, vor allem im Vergleich mit Elfenbein-Diptychen, eine stilistische Einordnung in
theodosianische Zeit ergeben, vermutlich in die erste Hilfte des 5. Jahrhunderts.
Das Relief gehort somit in die Zeit verschirfter Auseinandersetzungen zwischen
Christen und Heiden!®!. Seit Konstantin dem Grofien (312-337) befand sich der
Paganismus im Ostlichen Teil des Reichs in stindigem Riickgang; dennoch waren die
alten Kulte in der Bevolkerung fest verwurzelt, wie die vielen Maffnahmen gegen sie
zeigen'®2. Erinnert sei an das Edike *De fide catholica‘ des Theodosius 1. von 380, in
dem das nicidnische Bekenntnis Staatsreligion wurde, oder das Verbot der heidnischen
Kulte 391 oder daran, daf seit dem Jahre 392 Schlachtopfer als Hochverrat geahndet
wurden. Die heidnischen Kulte befanden sich unter starkem offiziellem Druck und
auf dem Riickzug!®. Verbote 6ffentlicher Schaustellungen gab es schon seit dem

teles berichtet, wie ein Bir ein Rind erlegt (ARISTOT. hist. an. 8,7,3). Eine etwas andere Schilderung fin-
den wir bei PLIN. nat. hist. 8, 35, 53.

100 7Zum taurobolium: RE XTI 2 (1922) 2274 ff. s. v. Kybele (SCHWENN); RE V Al (1934) 16 ff. s. v. Tauro-
bolia (H. OPPERMANN); R. DUTHOY, The Taurobolium (1969); G. ZipPEL, Das Taurobolium, in:
Festschr. L. Friedlinder (1895); M. P. NiLssoN, Geschichte der griechischen Religion 22 (1961) 624 f.
erwihnt, daf§ es in Form einer Tierhetze stattfand. Fiir die romische Kaiserzeit ist die Bedeutung von
Tierkampfdarstellungen erst in Ansdtzen untersucht, s. fiir den sepulkralen Zusammenhang G. KocH u.
H. SICHTERMANN, Rém. Sarkopl hage (1982) 444 ff., fiir den dionysischen H. U. CaIN, Bonner Jahrb.
88, 1988, 183 f. Tierkampfgruppen im z1rzen51schcn 7usammenhang als allgemeine Gliickschiffre auf-
zufassen ist schwierig, da nur auf dem Areobindus-Diptychon in Paris (VOLBACH Nr. 10 Taf. 5) eine
Gruppe zu finden ist. Der ikonographischen Tradition der Bir-Stier-Kampfgruppen muf$ noch nachge-
gangen werden, vgl. auch G. HANFMANN u. N. RAMAGE, Sculptures form Sardis (1978) Nr. 147; 148
Abb. 290; 291.

1ot K. L. NOETHLICHS, Die gesetzgeberischen Mafinahmen der christlichen Kaiser des 4. Jahrh. gegen
Hiretiker, Heiden und Juden (1971) 166 ff.; J. GEFFCKEN, Der Ausgang des griechisch-rémischen Hei-
dentums (1920) 90 ff.; 178 ff.; s. Beitrage in: A. MOMIGLIANO (Hrsg.), The Conflict between Paganism
and Christianity in the 4™ cent. (1963); A. DEMANDT, Die Spitantike (1989) 159 ff.; 414 ff.; 416 ff;
V. VELKOV, Geschichte und Kultur Thrakiens und Maosiens (1988) 173 ff.; 227 ff.

102 DEMANDT a. a. O. 103 f.; H. BREDEKAMP, Kunst als Medium sozialer Konflikte. Bilderkimpfe von der

Spatantike bis zur Hussitenrevolution (1975) 15 ff.; 70 ff.; D. METZLER in: M. WARNKE (Hrsg.), Bilder-

sturm. Die Zerstorung des Kunstwerkes (1973) 26 ff.

I. IRMSCHER, Klio 63, 1981, 683 ff. mit weiterer Lit.; zur Geschichte Thrakiens in der Spitantke s.

V. VELkOV, Thrakien und die Thraker in der Spitantike, in: Actes du II° congr. internat. de Thracolo-

gie 2 (1980) 445 ff.
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4. Jahrhundert; betroffen war hiervon vor allem der Mimus. Arcadius (395-408)
setzte die Christianisierungspolitik seines Vaters Theodosius fort und lieff die noch
offenen Tempel schlieffen. Theodosius II. (408—450) schloff dann alle Nichtchristen
von simtlichen Amtern aus, und ein kaiserliches Edikt von 423 stellt fest, daf es keine
Heiden mehr gibt'®. Dafl dem nicht so war, belegen allerdings deutlich die Gesetze
Justinians II. (585-595) und die Verbote der heidnischen Briuche und Feste, die das
trullanische Konzil im Jahre 692 erlieff1%. Dort wurden Mimus, 6ffentliche Tierhatz
und Tinze auf der Bithne unter Strafe der Exkommunikation gestellt1°6.

Fiir die Tierhetzen ergibt sich ein diffuses Bild. Konstantin verbot 325 das Abhalten
blutiger Kimpfe und Anastasius dann 498/499 die Tierspiele im ganzen Reich!®. 536
ordnete Justinian 1. (527-565) wieder an, dafl der Konsul bei den processus consula-
res auch Tierkdmpfe geben solle'®. Die Schriftquellen, Diptychen, die sog. Kontor-
niaten, Sigillata-Tabletts und unser Relief zeigen die ungebrochene Beliebtheit der
Tierspiele. Die artistische Tierhatz ist uns tiberhaupt nur auf Werken der Spitantike
tiberliefert. H. Gabelmann charakterisierte sie im politischen Kontext als eine Kom-
pensation politischer Ohnmacht und gesuchte Ablenkung, gleichsam als ein sentimen-
tales Sinnbild fiir die gute alte Zeit!®. Die Spiele waren auch im paganen Bereich
beliebt und so stark verwurzelt, dafl sie trotz aller Verbote veranstaltet wurden und
auf politischen und religiosen Denkmilern bis ins 6. Jahrhundert hinein dargestellt
werden konnten.

Vor dem historischen Hintergrund verschirfter Auseinandersetzungen zwischen
Christen und Heiden in der Entstehungszeit unseres Reliefs i3t sich auch noch eine
Vermutung zur bis auf drei Buchstaben verlorenen Inschrift des Reliefs anstellen!1°.
Die gesetzlichen Verbote machen es nun wahrscheinlicher, daff es sich um eine private
oder stidtische Dedikation handelt'!!. Fiir eine solche spricht auch das Fehlen des
Publikums sowie das Fehlen von Ortsangaben (etwa Amphitheater, Stadion oder Zir-
kus); dieses deutet moglicherweise darauf, dafl das Relief an keine konkreten Spiele
erinnern will, sondern eine allgemeine Illustration solcher Spiele ist. Diese Deutung
wird von der dominanten Figur im Zentrum der Komposition unterstiitzt. Der Mann

104 K. BIKLMEYER u. H. TUCHLE, Kirchengeschichte 1 (1962) 217 f. — Theodosius, der von Gratian zum
Nachfolger des Valens ernannt wurde, lief§ in dem Edikt *De fide catholica® vom Februar 380 allen
Untertanen das nicinische Bekenntnis als religiose Norm vorschreiben.

105 T. RocHOW, Klio 60, 1978, 483 f.; zur christlichen Polemik gegen heidnische Feste: RAC VII (1969)
s. v. Feste 764 f. (T. KLAUSER).

1% REICH a. a. O. (Anm. 92) 50 ff.; 617 f.; I. WEILER, Der Sport bei den Volkern der Alten Welt 2(1988)
276 f.; W. WEISMANN, Kirche und Schauspiel im Urteil der lateinischen Kirchenviter unter besonderer
Beriicksichtigung von Augustin (1972) passim; J. EBERT, Stadion 1, 1975, 185 ff.

107 DEMANDT a. a. O. (Anm. 101) 389 ff.; 506 {.

108 FRIEDLANDER II 101 f.; DEMANDT a. a. O. 398 {.

109 GABELMANN 63 ff.

119 Die Form der Buchstaben scheint die Datierung zu stiitzen; s. A. C. BANDY, The Greek Christian

Inscriptions of Crete 1 (1970) Nr. 59 (4.-5. Jahrh. n. Chr.). Freundlicher Hinweis von A. Chaniotis

(Heidelberg).

DEMANDT a. a. O. (Anm. 101) 407; LiB. epist 1399, 218 f. Eine Inschrift auf einem Weihrelief fiir

Kybele erwihnt einen Tempel der Gottin in Serdica, s. G. MIHAILOV, Inscriptiones Graecae in Bulgaria

repertae IV (1966) Nr. 1938.
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wirkt so, als leite er das Geschehen in der Arena'!2. Wie die Gottinnen im Relief ist
auch er frontal dargestellt und somit hervorgehoben. Daher liegt es nahe, in ihm den
exercitator bestiarum zu sehen, der méglicherweise auch das Relief geweiht haben
konnte 113,

Das Relief in Sofia macht auf die interessante Tatsache aufmerksam, daf$ ein offiziell
diskreditiert scheinendes Thema wie das der Tierhetzen bis weit in frithchristliche
Zeit hinein sowohl in politischem als auch religiosem Darstellungskontext erscheinen
konnte. Allen restriktiven Gesetzen und Direktiven sowie dem Eifer der Christen zum
Trotz bestand eine offenbar sehr vitale Tradition fort.
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