ERNST KUNZL

Der augusteische Silbercalathus im Rheinischen Landesmuseum Bonn

Fundort

Bei Kiesbaggereien im Rheinvorgelande in der Gemeinde Wardt-Liittingen (Lkr. Moers,
bei Xanten) kam im Jahre 1958 ein metallener Becher ans Licht. Das Rheinische Landes-
museum Bonn konnte den Fund bald darauf erwerben. Fiir ihre Hilfe und ihr Ent-
gegenkommen sei Herrn Pfarrer G. Alsters (Marienbaum) und Herrn J. van Hasselt
(Wardt-Littingen) gedankt®.

Genauere Fundumstinde kann man bei einem Kiesbaggereifund von vornherein nicht
erwarten. Es sind auch keine weiteren Gegenstande mitgefunden worden. Wir miissen
deshalb den Becher allein nach Form, Inhalt und Stil beurteilen.

Technische Angaben

Das Gefifl war von einer gleichmifig dicken Schicht von Silberchlorid iiberzogen
(Bild 1). Nachdem diese Korrosionsschicht in der Werkstatt des Rheinischen Landes-
museums entfernt worden war, stellte sich heraus, dafl man einen silbernen Becher
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1 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen, Fundzustand.

Maflstab 1 : 2.

der frithen romischen Kaiserzeit gefunden hatte (Bild 2). Das Material ist Silber mit
5-6%/0 Kupferbeimischung?.

Der Becher besteht aus drei Teilen: profilierte Standplatte, reliefverzierter Gefdafimantel
und glatter Einsatz mit Lippe (Bild 3-6). Er ist 12,2 cm hoch?.

Die Standplatte (Bild 4) hat auf der Unterseite einen kleinen Wulst, den eigentlichen
Standring des Bechers. Er ist in unregelmifligem Abstand von konzentrischen Kreis-
linien umgeben. Der Auflenrand der Platte ist ebenfalls durch zwei Linien gegliedert.
Die Standplatte ist auf der Innenseite, die dem Betrachter normalerweise unsichtbar
blieb, ganz glatt. Thr Rand ist aber etwas hochgezogen; in diesem Bereich wurde der
Reliefmantel mit Hilfe einer Leiste eingebordelt, von der an einer Stelle noch ein Rest
erhalten ist (Bild 6; vgl. auch den Schnitt Bild 3). Die Standplatte ist mit ihren
Verzierungen im Gufiverfahren hergestellt.

2 Analyse von B. Miihlethaler (Ziirich) vom 21. 5. 1965: °...Da (die Probe) stark korrodiert ist, glaube
ich durch Vergleich mit anderen romischen Proben, dafl sie urspriinglich zwischen 92 und 94 o Silber
enthielt. Die Auflagen sind reines Silberchlorid® (vgl. auch Strong, Plate 14). — Etliche Kratzer am
Gefifimantel stammen vom Entfernen des Silberchlorids mit einem harten Gegenstand. — Zur Behandlung
von Silber allgemein: H. J. Plenderleith, The Conservation of Antiquities and Works of Art (London
1956) 212 ff. — Als ich die Publikation des Bechers iibernahm, war die Restauration bereits abgeschlossen.
Fundzustand und Restaurationsmethode sind mir nur aus Beschreibungen und Photos bekannt. — Der
Becher wurde so restauriert, daf} er jederzeit in seinen Einzelteilen studiert werden kann.

Weitere Mafle: Standplatte: H. auflen 1 cm; Dm. 8 cm. — Innenbecher: H. 11,2 cm; Dm. unten 6,8 cm,
oben 14 ¢cm; H. der Lippe auflen ca. 1,7 cm, innen ca. 1,4 cm. — Gefifimantel: H. 9,6 cm (ohne die
untere Leiste); Dm. oben bis zu 12 cm (verbogen !), unten ca. 7,8 cm.

Gewicht im restaurierten Zustand: 502 g. Ahnlich der etwas kleinere Istanbuler Becher (Bild 9-11),
der mit Henkel 508 g schwer ist.

e
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2 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen, Zustand nach der Restaurierung. — Maflstab 1 : 1.
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3 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen, Schnitt.
Maflstab 1 : 1.

Der Einsatz (Bild 5) ist im unteren Teil in Treibarbeit hergestellt; die Hammerspuren
kann man iberall noch deutlich sehen. Anders die Lippe: Sie ist mit einem feinen
Pfeifenfries und doppelter Astragaloseinfassung verziert; ihre Dicke betrdgt etwa
2 mm, wahrend die Stirke des Silbers im unteren, getriebenen Teil sich um 0,5 mm
bewegt. Die Lippe wurde gegossen und an den getriebenen Gefafiteil mit Hartlotung
angelotet. Sie ist leicht unterkehlt (Bild 3); an diese Stelle hat man den oberen Rand
des Reliefmantels angepafit. Ob der Reliefmantel dort auch noch zusitzlich angelotet
war, lief§ sich nicht mehr feststellen. Notwendig war es nicht, denn der Raum zwischen
Innenbecher und Gefafimantel mufl mit einer Fiilllmasse versehen gewesen sein, von der
man allerdings auch hier nichts mehr gesehen hat. Man nimmt im allgemeinen in
diesen Fillen eine pechartige Masse an*.

1 E. Pernice — F. Winter, Der Hildesheimer Silberfund (Berlin 1901) 17. — Blei als Fiillung von Schalen-
medaillons: Pernice-Winter a. a. O.; Strong, Plate 10.
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4 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen, Standplatte von unten.
Maflseab il

Der interessanteste Teil des Gefifles ist der reliefverzierte Auffenmantel (Bild 6). Die
Reliefs waren vergoldet. Spuren kann man noch an den Gewandern der beiden Frauen
und am Postament des ’Baitylos® sehen. Wenn man besser erhaltene Beispiele ver-
gleicht (etwa den Calathus in Istanbul [Bild 9-11] oder die Athenaschale aus dem
Hildesheimer Silberfund), so werden wir auch fiir den Bonner Becher eine Vergoldung
der Gewandteile und des Beiwerkes, nicht aber des Inkarnates annehmen diirfen?.

Der Gefafimantel besteht aus einem anscheinend nahtlosen Stiick Silber. Man muf} sich
fragen, ob das Relief getrieben oder gegossen wurde. Das Problem ist nicht einfach,
weil an einigen Stellen sicher Spuren von Treibarbeit nachweisbar sindf. An anderen
Stellen aber lifit der Befund nur die Annahme einer Guflarbeit zu. Die Stirke der
Wand betrigt im allgemeinen 0,4-0,6 mm. Im Bereich der Figuren kann sie manchmal

5 Bei der Athenaschale (Pernice-Winter [Anm. 4] 18 und Taf. I/II) hebt sich der Korper gut vom
vergoldeten Gewand und Beiwerk ab. — Es handelt sich um Feuervergoldung. Vgl. Plenderleith (Anm. 2)
a. a. O.; Strong, Plate 11 f.; J. Driehaus, Bonner Jahrb. 168, 1968, 352 mit Anm. 13.

6 Z. B. von innen am Schild und an der schmalen Stange der Architektur, von auflen am Postament des
’Baitylos".
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5 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen, Innenbecher.
Maflstab 1 : 1.

niedriger sein, meistens aber wird sie dicker: 0,5-0,7 mm sind die Regel, am Gewand-
wulst der stehenden Frau sogar 1,1 mm. Bei einem getriebenem Relief ist eine solche
Zunahme der Wandstirke gerade bei den Figuren widersinnig; das Silber mufite dort
vielmehr diinner sein.

Wir konnen den Befund am ehesten erklaren, wenn wir fiir den Reliefmantel die Guf3-
arbeit annehmen; an einigen Stellen (z. B. am Postament des "Baitylos‘) hat man mit
Treibarbeit nachgearbeitet. Guflarbeit fiir reliefverzierte Silbergefifie ist auflerdem im
spaten Hellenismus und in der frithen Kaiserzeit hiaufiger als es die Literatur vermuten
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6 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen, Reliefmantel.
Maflstab etwa 1 : 1.

laflt, wo man wahrscheinlich zu voreilig meistens das Relief als getrieben bezeichnet.
Man mufl von Fall zu Fall entscheiden?.

Der Becher ist gut erhalten. Der Einsatz (Bild 5) ist iiberhaupt bis auf einige Bruch-
stellen intakt. An der Standplatte (Bild 4) mufite ein kleines Segment ergdnzt werden.
Am Reliefmantel (Bild 6) mufiten zwar zahlreiche Bruchstellen geklebt werden und

7 Gegossen ist beispielsweise der bekannte Krater des Hildesheimer Silberfundes: E. Pernice — F. Winter,
Der Hildesheimer Silberfund (Berlin 1901) 16 f. — Weitere Beispiele fiir Silbergufl: A. Ippel, 97. BWPr.
19637, 115 55
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einige Stellen hat man auch ergdnzen mussen, besonders am oberen Rand; von der
Darstellung ist jedoch kein wesentlicher Teil unklar. Das linke Bein des Knaben mit
der Schale (Bild 14) muf} so erginzt werden, wie aus der Umzeichnung (Bild 18)
ersichtlich; das geht aus dem Vergleich mit den Sarkophagreliefs deutlich hervor
(Bild 19). Ein Problem ist nur das Gefaf§ auf der Saule (S. 348 f.).

Form des Bechers
Bezeichnung: Calathus (xéladoc)

Der Bonner Becher ist ein stratigraphisch nicht fixierter Einzelfund. Es ist selbstver-
standlich, dafl in einem solchen Falle simtliche Datierungsaspekte durchgegangen
werden mussen. Wir bringen aber nur die positive Datierung und nicht auch noch die
negativen Gegenbeweise. Die angefiihrten Parallelen werden von allein den Beweis
erbringen, dafl es ein romisches Stiick ist.

Der Becher ist doppelwandig und gehort damit zu einer Gruppe von Silbergefafien
des spaten Hellenismus und der frithen romischen Kaiserzeit, bei denen die Montage
aus Innenbecher und Reliefmantel die Regel wars.

Die Form ist elegant. Von einer verhiltnismaflig kleinen Grundflache erhebt sich der
Gefiaflkorper zuerst fast zylindrisch, und 1dadt dann immer starker zur Lippe hin aus.
Die Lippe selbst ist wieder steiler und fangt so den Schwung der Ausladung ab. Es
entsteht eine Form, die an einen Bliitenkelch erinnert.

In der einschldgigen Literatur war man sich bisher iiber die Bezeichnung dieser Becher-
form nicht einig?. Man schwankte zwischen Modiolus® und ’Calathus’. Die genaue
Interpretation der antiken Autoren ergibt aber, daff fiir unseren Becher nur die Bezeich-
nung Calathus in Frage kommen kann. Die Arbeit von W. Hilgers iiber *Lateinische
Gefiflnamen® hat die notwendige Vorarbeit geleistet!®. Modiolus bezeichnet den
steileren Typus, den wir hier mit einem der beiden Skelettbecher von Boscoreale
illustrieren (Bild 7); Calathus bezeichnet den weiter ausschwingenden Becher. Das
wird sofort klar, wenn man die Vergleiche antiker Schriftsteller mit Bliiten heranzieht,
oder wenn Plinius .die deutliche, aber nicht geknickte Verbreiterung des Calathus nach
oben hin betont!'2. Dazu pafit sehr gut die Beobachtung, daf} bei Bechern unserer Form
die Hohe im allgemeinen nicht so grof} ist wie die Ausladung oben an der Lippe!®.
Man mufl es aber nachmessen, weil die elegante Form das Auge tduscht; die Calathi
wirken schlank und hochgezogen und tiberhaupt nicht gedriickt (vgl. Bild 8-11).

8 Kiithmann, Toreutik 39. 49. 87.

9 Vgl. die Formenmusterkarte bei Strong, Plate 134 Fig. 27 mit den Bemerkungen zu Fig. 27g. Auch
R. Zahn, Amtl. Ber. Kéngl. Kunstsammlungen Berlin 35, 1914, 309 f.

10 W. Hilgers, Lateinische Gefifinamen. Bezeichnungen, Funktion und Form romischer Gefifle nach den
antiken Schriftquellen (Beihefte der Bonner Jahrb. 31 [im Druck]).

11 Villefosse, Boscoreale Nr. 7 Taf. VIII, Nr. 8 Taf. VII; Kiithmann, Toreutik 81. — H. 10,4 cm;
Dm. oben 10,4 cm, unten 7,8 cm.

12 Plinius, n. h. 21,23: ... et ab angustis in latitudinem panlatim sese laxantis effigie calathi. — Vgl. ferner
Colum!’ X 199.:240: Plin’, n: th: 25,85:Aus 361 3il-LGloss iV 275,30
Dieser Interpretation entsprechen auch die zahlreichen Darstellungen realer Calathi (Kérbe fiir Wolle,
Obst, Blumen etc.): Reinach, RP. 16,9. 17,6. 131,7. 142,5 u. v. a.

13 Das kann man an den Photographien ablesen. Bei einigen Calathi sind mir die genauen Mafle nicht
bekannt. — Istanbul (Anm. 15 g. — Bild 9-11): H. 10 cm; Dm. oben 12 cm, unten 7,5 cm. — Homercalathus
Neapel (Anm. 15b. — Bild 8): H. 12,5 cm; Dm. oben 14,6 cm.



Der augusteische Silbercalathus im Rheinischen Landesmuseum Bonn 329

7 Paris, Louvre. Silbermodiolus aus Boscoreale.
Maflstab 1 : 1.

Die Calathusform wurde vereinzelt auch fiir Tongefifle verwendet!4. Sie ist uns aber
vor allem von Silbergefiflen bekannt und mufy deshalb als speziell toreutische Form
angeschen werden. Man kennt bisher mindestens sieben silberne Calathi, von denen
wir hier den Homercalathus in Neapel und den dionysischen Calathus in Istanbul
zum Formvergleich abbilden (Bild 8-11)'5. Die allgemeinen Proportionen sind so

14 Becher aus Arezzo im Britischen Museum (L. 95. Perennius Tigranus): F. Oswald — T. D. Pryce,
Introduction to the Study of Terra Sigillata (London 1920—-21966) Taf. 1I 5.

15 2) Bonn, Rheinisches Landesmuseum 58,4.
b) Neapel, NM. 25301. Aus Herculaneum. Apotheose Homers (Bild 8): Guida Ruesch Nr. 1879;
Reinach, RR. III 76,1; A. Mau, Pompeji in Leben und Kunst (2Leipzig 1908) 401 f. Fig. 234 b. c
(gibt abweichend als Herkunft an: Pompeji VI 7,20 = Casa dell’Argenteria); V. Spinazzola, Le arti
decorative in Pompei e nel Museo Nazionale di Napoli (Mailand—-Rom-Venedig-Florenz 1928) XIX,
XXXIV Taf. 231; G. Pesce, Il Museo Nazionale di Napoli. Oreficeria—Toreutica—Gliptica—Vitriaria—
Ceramica (Rom 1932) 16 Fig. 22; A. Maiuri, Ercolano (Novara 1932) 47; Kiithmann, Toreutik 81;
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8 Neapel, Mus. Naz. Silbercalathus mit Homerapotheose aus Herculaneum.
Mafistab 1 : 1.

ahnlich, daff sie keiner Erlauterung bediirfen. Die Verzierung von Standplatte und
Lippe ist beim Bonner Becher allerdings differenziert, wihrend die Calathi Neapel

A. Adriani, Divagazioni intorno ad una coppa paesistica del Museo di Alessandria (Rom 1959) 33
Fig. 12..73 Anm. 173; F. L./Bastet, Bull: ‘Ant} Besch.i8 858968578 \bbHM6:

c) Neapel, NM. 111149. Aus Pompeji. Amazonomachie: Pesce a. a. O. 16 Fig. 21;
Toreutik 82; Spinazzola a. a. O. Taf. 237 Mitte, 1. von links.

Kiithmann,
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9 Istanbul, Antikenmus. Silbercalathus mit dionysischen Motiven aus Vize. — Maflstab 1 : 1.

und Istanbul jeweils ein lesbisches Kymation aufweisen. Die Riefelung der Standplatte
des Bonner Bechers entspricht sehr genau der Standplatte des Weinblattcalathus in

d) Neapel, NM. 25300. Aus Pompeji. Weinblitter: Guida Ruesch Nr. 1879; Pesce a. a. O. 16;
Spinazzola a. a. O. Taf. 237 Mitte, 2. von links; Strong, Plate 136.

e) Neapel, NM. Anscheinend ohne Verzierung: Spinazzola a. a. O. Taf. 237 Mitte rechts.

f) Paris, Louvre. Aus Boscoreale. Schuppenverzierung: Villefosse, Boscoreale Nr. 43 Taf. 23,1; Kiith-
mann, Toreutik 82.

g) Istanbul, Antikenmuseum. Aus Vize (Bizye, Thrakien. Grabhiigel mit Fiirstengrab) (Bild 9-11):
A. M. Mansel, Bull. Inst. Archéol. Bulg. 12/13, 1938/39, 154 ff. Abb. 196/7; ders., AA. 1941, 159 ff.,
167 f. Abb. 25-28; T. Dohrn, MdL. 2, 1949, 99 Taf. 20,3; Strong, Plate 137.

Zum Medeabecher von Kirmasti siche S. 391 f.
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10 Silbercalathus aus Vize (wie Bild 9). — Mafistab 1 : 1.

Neapel 19; der Pfeifenfries der Lippe hat bisher bei den echten Calathi keine Parallele”.
Die Lippe der Calathi ist manchmal stark abgesetzt wie bei dem Becher in Bonn oder
dem Neapler Homerbecher, manchmal schwingt die Form auch glatt aus wie beim
Istanbuler Becher. Beide Gruppen sind bisher etwa gleichstark vertreten!s.

Der steilere Modiolus war im Gegensatz zum Calathus in den Keramikwerkstitten
sehr beliebt. Wir weisen darauf hin, weil die Modioli trotz der Unterschiede im Ganzen
gesehen so eng mit den Calathi verwandt sind, daf§ auch sie als Datierungshilfe gelten

16 Anm. 15 d. — Auch die Standplatte des Calathus von Boscoreale (Anm. 15 f) ist recht dhnlich, ebenso
die der Skelettmodioli von Boscoreale (Bild 7).

17 Wohl aber in der Terra Sigillata: Oswald-Pryce (Anm. 14) Taf. IIT u. IV. — Vgl. auch den Meerwesen-
kantharos aus Pompeji: Anm. 31.

18 Abgesetzt: Anm. 15a,b, c. — Auslaufend: Anm. 15d,¢,f, g.
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11 Silbercalathus aus Vize (wie Bild 9). — Maflstab 1 : 1.

mussen. Besonders aus der Arretinaproduktion der Perennius-Tigranus-Werkstatt ist die
klassische Form dieser Becher in schonen Exemplaren belegt!?. Vergleichbar sind die
deutlich abgesetzte Lippe, der nach unten zulaufende Gefaffkorper und die Profilierung
der Standplatte. Die Ausladung dieser Perenniusbecher ist iippiger als bei den steileren
Modioli von Boscoreale (Bild 7); da sie aber nicht geschwungen ist, sondern konisch
zulduft, ist die Bezeichnung Modiolus eher angebracht als Calathus?2°,

19 Becher in Berlin, Boston und Tarragona: A. Oxé, Arretinische Reliefgefifle vom Rhein (Frankfurt 1933)
Nr. 106, Taf. 22; Nr. 113, Taf. 23/4; Nr. 114, Taf. 24; Nr. 115, Taf. 25 (106: Rasinius/Memmius).

20 Steiler und deshalb den Modioli von Boscoreale noch dhnlicher sind die Becher von New York: Chr.
Alexander, CVA New York, Metr. Mus. Fasc. 1, Arretine Relief Ware (Cambridge/Mass. 1943) IV B f
Nr. 1 Taf. 30/1 und IV B f Nr. 1 Taf. 37. — Modioli aus Glas: C. Isings, Roman Glass from Dated Finds
(Groningen-Djakarta 1957) 52 Nr. 37 rechts; J. H. C. Kern, Mnemosyne IV 16, 1963, 400 ff.
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Zu den Fragen, die mit der Form des Bechers zusammenhingen, gehort auch die Frage
nach dem Henkel. Ein direkter Ansatz des Henkels ist nicht erhalten. Es ist aber Platz
fiir ihn vorhanden, namlich in der relieflosen Zone (Bild 2), gleichsam der Riickseite
des Bechers.

Betrachten wir zuerst die Statistik. Von allen erhaltenen Silbercalathi hat nur der
Neapler Homerbecher (Bild 8) keinen Henkel; dort ist denn auch die Zone zwischen
den Enden der Darstellung mit Rankenwerk ausgefiille®!. Alle anderen Calathi haben
einen Henkel, der Becher in Istanbul sogar einen besonders aufwendigen: einen Eros
mit Taube (Bild 10 und 11). Bei den anderen Calathi ist er einfacher: ein mehr oder
weniger gerundeter Griff, manchmal auch mit Daumenrast. Dem entspricht der Befund
bei den Modioli, die immer einen Griff haben, welcher eine Imitation des Metallge-
schirrs ist. Der Istanbuler Becher (Bild 10 und 11) zeigt die Befestigungsmethode: der
Griff wird am oberen Rand des Gefaffmantels und unten mitten am Gefaffmantel ange-
lotet.

Im Bereich, der am Bonner Becher fiir den Griff in Frage kommt, ist leider der obere
Abschluff des Reliefmantels beschidigt. Hier kann man die Frage nicht mehr ent-
scheiden (Bild 2). Aber unten, dort wo der untere Griffansatz angelotet gewesen sein
miifite, zeigt sich eine ovale Spur, die sehr wohl als Lotspur gedeutet werden kann.
Dieser Fleck ist tberschliffen, und zwar mufl das schon in der Antike geschehen sein.
Im Fundzustand war diese Stelle nimlich ebenso wie der ganze Becher von der Korro-
sionsschicht tiberzogen (Bild 1). Wenn nun wirklich der Griff erst im Kies abgebrochen
wire, dann hdtte der Becher an der Stelle beschidigt sein miissen; stattdessen kam diese
glatte Spur zutage. Es ist deshalb wahrscheinlich, daf§ der Griff hier ansaf}, spater
abbrach und daf§ man damals die Stelle einfach glittete.

Datierung der Form

Schon die Modioli fithren uns in einen begrenzten Zeitraum, die frihe romische Kaiser-
zeit. Die bekannten Modioli in Glas kann man noch ganz allgemein in das 1. Jahr-
hundert n. Chr. setzen??. Priziser wird der Ansatz der Arretinagefifle aus der
Perenniuswerkstatt, die in die Zeit des Kaisers Augustus zu setzen sind; in die gleiche
Zeit scheinen nach allgemeiner Ansicht die beiden Skelettmodioli von Boscoreale
(Bild 7) zu gehoren?3. Von den Calathi sind natiirlich die Exemplare ohne figlirliche
Darstellungen schwer zu datieren2t. Bei den anderen iiberwiegt ein ausgesprochener
Klassizismus 23,

Sehr wichtig fiir den Bonner Becher ist in diesem Zusammenhang der Homercalathus
in Neapel (Bild 8), der uns auch wegen seines Figurenstils noch beschiftigen wird.

L A. Maiuri, Ercolano (Novara 1932) Abb. S. 47.

22 Vgl. Kern (Anm. 20).

3 Zur Arretina: Kern (Anm. 20) 403. Die Becher von New York (siche Anm. 20) sind einige Jahre
junger (frithtiberisch): H. Dragendorff, Germania 19, 1935, 312. H. Dragendorff — C. Watzinger,
Arretinische Reliefkeramik (Reutlingen 1948) 33 ff. — Zu den Silbergefafien: Kiithmann, Toreutik 81. —
Zu griechischen Parallelen zur Modiolus-Calathus-Form: R. Zahn, 81. BWPr. 1923. Vgl. auch den neuen
glasierten Becher aus Kenchreai bei Korinth: H. S. Robinson, Archaeology 15, 1962, 281 mit Abb.

24 Den Boscorealecalathus setzt Kiithmann (Toreutik 82) in augusteische Zeit. Der Weinblattcalathus
(Anm. 15 d) wird in ungefihr der gleichen Zeit entstanden sein wie die beiden Efeubecher in Neapel
(NM. 25378/9. Pesce [Anm. 15b] 16 Fig. 24; Strong, Plate 135), die noch dem 1. Jahrh. v. Chr.
angehdren.

25 So bei den Figuren des Amazonomachiecalathus (Anm. 15 ¢): Kiithmann, Toreutik 82.

[ I I )
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12 Silbercalathus aus Warde-Liittingen. Erster Knabe, Siule.
Maflstab 1 : 1.
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Er ist glicklicherweise gut datierbar, weil der Stil seiner Ranken sehr eng mit den
Ranken der Ara Pacis verwandt ist; auch die Form seines lesbischen Kymations kommt
an der Ara Pacis ganz dhnlich vor?%. Gehort der Homercalathus demnach sehr wahr-
scheinlich in die Jahre vor Christi Geburt, so ist der Becher aus Vize in Istanbul
(Bild 9-11) schwerer zu datieren. Er ist aber deshalb so wichtig, weil er neben dem
Neapler Becher derjenige Calathus ist, der von der Form her dem Bonner Becher am
dhnlichsten ist.

Der Vize-Becher stammt aus dem Sarkophag eines thrakischen Firsten. Unter den
vielen Beigaben, die man in Grabkammer und Sarkophag dieses Grabhtigels von Vize
fand, ist der Becher durch seine Lage im Sarkophag als personlicher Besitz des Toten
hervorgehoben. Es ist moglich, hier das Grab eines thrakischen Konigs zu erkennen, so
daf} die Funde vor die Umwandlung Thrakiens in eine romische Provinz zu datieren
waren (46 n. Chr.)?7. Aber auch ohne diese Hilfe konnte man den Becher mit seinem
gldsernen Manierismus nicht in claudische Zeit oder noch spater datieren.

Die Masken des Bechers von Vize sind den Masken auf den Skelettmodioli recht
dhnlich; der Satyr (Bild 9)2% pafit gut zu dhnlichen Satyrdarstellungen augusteischer
Zeit, wie man an dem stark neuattisch beeinflufiten Becher in Cleveland (*Vicarello
Goblet‘) sehen kann (Bild 25)2%. Dabei zeigt der Satyr des Bechers von Vize noch um
einige Grade mehr den ’graphisch prizisen augusteischen Stil‘3%; der Meister des
Cleveland-Bechers ist temperamentvoller. Ohne ein genaueres Datum angeben zu
konnen, wird man den Becher aus Vize in Istanbul doch am ehesten in augusteischer
Zeit ansetzen konnen. Damit hat man aber schon von der Form her eine erste Datie-
rung: ein Vergleich des Bonner Silberbechers mit qualititvollen Calathi und Modioli
ergibt von der Form her eine Datierung in die Zeit des Kaisers Augustus?®!.

Die Schriftquellen nennen den Calathus vereinzelt als Gefifl fiir landwirtschaftliche
Zwecke — abgesehen von den Stellen, wo offenbar ein realer geflochtener Korb gemeint
ist32. Aber in der Regel ist er speziell Trinkgefafi33; Calathi: Nos Satyri, nos Bacchus
amat, nos ebria Tigris (Martial XIV 107).

Die erhaltenen Calathi beweisen diese Spezifizierung nicht immer durch ihre Dar-
stellung. Die Weinblatter auf dem Neapler und die dionysischen Symbole auf dem
Istanbuler Calathus passen zu Martials Definition. Daneben kommen Allegorien

26 Kiithmann, Toreutik 81; Pesce (Anm. 15b). — Vergleich mit augusteischer Ornamentik: E. Pernice,
Gefifle und Gerite aus Bronze (Die hellenistische Kunst in Pompeji IV [Berlin-Leipzig 1925]) 47; P.E.
Corbett — D. E. Strong, Brit. Mus. Quart. 23, 1961, 82. — Ranken der Ara Pacis: G. Moretti, Ara Pacis
Augustae (Rom 1948) Taf. 1-4. 10-18; Th. Kraus, Die Ranken der Ara Pacis (Berlin 1953) Taf. 2. —
Lesbisches Kymation der Ara Pacis: C. Weickert, Das lesbische Kymation (Leipzig 1913) Taf. IX b. —
Zu den Kymatia an Bauten der frithen Kaiserzeit: M. Wegner, Ornamente kaiserzeitlicher Bauten
Roms. Soffitten (Koln-Graz 1967) 52 ff.

27 A. M. Mansel, AA. 1941, 185 f.

28 A. M. Mansel, AA. 1941, 159 Abb. 25.

29 O. Jahn, AZ. 25, 1867, 78 ff. Taf. 225; Reinach, RR. II 301,1-3; J. D. Cooney, Bull. Cleveland Mus.
of Art Febr. 1967, 37 ff. Fig. 1-5. — H 43/s” = 11,1 cm; oberer Dm. 31/1¢” = 7,8 cm.

30 W. Fuchs, Die Vorbilder der neuattischen Reliefs (Berlin 1959) 178. — Zu Neuattischem in augusteischer
Zeit: Fuchs 177 f. — Das lesbische Kymation des Vizebechers ist stark klassizistisch: vgl. Weickert (Anm.
26) Taf. Ve (Delphi) und VII g (Lokri). Es hat starke Ahnlichkeit mit dem Kymation des Londoner
Iphigenienbechers: P. E. Corbett — D. E. Strong, Brit. Mus. Quart. 23, 1961, 68 ff. Taf. 31.

31 Zum Pfeifenfries der Lippe vgl. den spitrepublikanischen Nereidenbecher aus Pompeji (Neapel, NM.
144802): Pesce (Anm. 15) 14 Fig. 15/6. — Vgl. auch Villefosse, Boscoreale Taf. 24,1.

32 Servius zu Vergil, Georg. 3,402.

33 Verg., Ecl. 5,71; Mart. VIII 6,16; Arnob., nat. 5,26; Isid., orig. XX 5,5; Gloss. V 173,42.
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13 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen. Stehender Mann.
Mafistab 1 : 1.
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(Homerapotheose) und mythische Szenen (Amazonomachie, ’lasonszene®) vor. Die
Perennius-Tigranus-Werkstatt bevorzugt fir thre Modioli den Thiasos 3*.

Bleschreibung des Reliets

Das Relief bietet eine einheitliche, friesartige Darstellung. Ein kleiner nackter Knabe
eroffnet links die Szene (Bild 12). Er trdgt einen gedffneten Sonnenschirm und ein
Gefdf}, das durch Vergleiche mit Wandmalereien als eine Parfiimflasche gedeutet werden
kann (S. 345). Er bewegt sich nach rechts und iiberschneidet dabei eine glatte Siule mit
profilierter Basis (iiber einem kaum mehr erkennbarem Sockel) und Kapitell, an der
ein verkiirzt dargestellter Rundschild hingt. Die Saule tragt ein flaches Gefaff. Der
Becher ist an dieser Stelle beschadigt; Form und Bedeutung dieses Gefifles miissen
deshalb gesondert geklart werden (S. 348 f.).

Es folgt ein bartloser junger Mann, der seinen Mantel um Beine, Unterleib und linken
Arm geschlungen hat und sich mit dem linken Arm auf einen Pfeiler stiitzt (Bild 13);
der Pfeiler ist oben und unten profiliert und steht auf einer niedrigen Basis. Der Mann
stiitzt seine Rechte in die Hiifte. Den Kopf hilt er leicht gesenkt, sein Blick richtet sich
auf den Knaben vor thm. In der linken Hand hilt er einen Zipfel des Mantels, der
andere hingt vor dem Pfeiler herab. Das eingendhte Beschwergewichtchen ist deutlich
angegeben.

Schridg vor thm steht ein zweiter Knabe (Bild 14). Von seinem linken Bein ist noch der
Ansatz erhalten, in der Umzeichnung (Bild 18) ist es erganzt. Ein kleines Mantelchen
hangt dem Knaben am Riicken herab. Er hilt eine Schale mit Bliiten oder Friichten in
beiden Hianden und streckt sie der vor ihm sitzenden Frau entgegen.

Diese Frau sitzt unter einer merkwiirdig zerbrechlichen *Architektur® mit Wollbinde und
Tédnie. Von den beiden Sdulen oder besser Stangen ist nur eine halbwegs sichtbar; sie
trennt die Sitzende von dem Knaben vor ihr. Die zweite Stange wird rechts von der
stehenden Frau ganz verdeckt. Die Wollbinde verbindet die beiden Stangenkapitelle
mit dem First des giebelartigen Aufbaus, schwingt sich dann nach links und verschwin-
det tiber dem Kopf des Mannes in der Luft. Uber dem Knaben mit der Schale hangt
eine Tanie an der Wollbinde.

Die sichtbare Stange gibt etwa die Mitte der Komposition an. Die Frau mit der
Haubenfrisur eroffnet die rechte Hilfte der Szene (Bild 15). Der elegante Stuhl, auf
dem sie sitzt, hat geschwungene Beine und eine leicht gebogene Lehne. Die rechte Hand
ruht auf dem linken Oberschenkel; die Fiifle sind leicht versetzt. Der Chiton ist ihr
von der linken Schulter gerutscht, ohne jedoch die Brust zu entbléflen. Durch den
feinen Stoff schimmern die Formen des Korpers. Um Unterkorper und Beine liegt
der Mantel, den sie offenbar zwischen Ellenbogen und Hiifte an der linken Seite
festgeklemmt hat. Die Frau blickt mit leicht gesenktem Kopf auf den Knaben mit
der Schale vor ihr.

Die linke Hand der Sitzenden stiitzt sich auf dem Stuhl auf und beriihrt dort beinahe
die rechte Hand einer Frau, die hinter ihr steht (Bild 16). Der Chiton dieser Frau ist
unter der Brust gegiirtet, er ist aber ebenso wie der der Sitzenden von der linken

34 Vgl. die Modioli Anm. 19 und den Calathus Anm. 14.



Der augusteische Silbercalathus im Rheinischen Landesmuseum Bonn 339

14 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen. Zweiter Knabe.
Mafistab 1 : 1.
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15  Silbercalathus aus Wardt-Liittingen. Sitzende Frau.
Mafistab 1 : 1.
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16 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen. Frau mit Fackel.
Maflstab 1 : 1.
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Schulter gerutscht. Sie hat ihren Mantel um die Hiiften geschlungen und um den
linken Arm gewickelt. Tn der linken Armbeuge halt sie eine brennende Fackel.

Ein eigenartiges Objekt schlieft die Szene auf der rechten Seite ab (Bild 17). Auf
einem grofien, viereckigen, unverzierten Sockel steht eine zweite Basis, rund und
profiliert. Darauf erhebt sich ein keulenformiger Gegenstand; er steht auf einem kleinen
halbkugeligen Fuf}. Hiillblattartig biegen etwa auf halber Hohe zwei rankendhnliche
Helices ab. Der Gegenstand verliert nach oben hin an Masse, wird immer schlanker
und erweitert sich ganz oben wieder zu einer Art von kleiner Platte. Auf ihr liegt ein
kleines Objekt, das auf den ersten Blick Ahnlichkeit mit einer Knospe hat. Man wird
den Gegenstand jedoch kaum als vegetabilisches Gebilde deuten konnen: es ist ein
’Baitylos: (S.:352 ).

Deutung der Szene

Die Szene des Bonner Silberbechers kann man mit Hilfe der sogenannten Medeasarko-
phage deuten. Diese sind stadtromische Produktionen des 2. Jahrhunderts n. Chr. Sie
berichten den Medeazyklus in einer Form, die offensichtlich von der Medea des
Euripides beeinflufit ist. Die Sarkophage sind in einer Normalredaktion und in einigen
Varianten erhalten; diese Probleme werden uns noch beschiftigen (S. 380 ff.). Zur
Deutung unseres Bechers wollen wir die erste Szene eines Sarkophags in Berlin be-
nitzen, die den Vorgang in der normalen Weise berichtet (Bild 19)27.

Sie spielt in Korinth, wie auch im Drama des Euripides. Tasons Ehe mit Medea ist
bereits zerriittet. Er heiratet Kreusa (nach anderen Quellen heifit sie Glauke), die
Tochter des Konigs Kreon von Korinth. Medea lafit der neuen Braut Geschenke iiber-
bringen, einen goldenen Kranz (mhénog yovoftatoc) und einen Peplos. Beide Geschenke
sind vergiftet. Die anderen Szenen (vgl. Bild 33-36) zeigen, wie die ungliickliche
Kreusa im Feuer von Kranz und Peplos verbrennt. Medea totet daraufhin ihre
Kinder und verschwindet zusammen mit den Leichen der Knaben auf einem Wagen
mit gefliigelten Schlangen.

Diese Denkmiler haben natiirlich eine wichtige Bedeutung als sepulkrale Monumente
der Kaiserzeit; viel Merkwiirdiges ist in ihnen enthalten, darunter eine ganz bezeich-
nende Zwiespiltigkeit in der Gestalt der Medea.

Uns interessiert jedoch vorerst nur die erste Szene mit der Geschenkiibergabe. Wir
haben auf den Sarkophagen (Bild 19, 33-36) in der Regel sechs Personen: Iason, der
sich auf einen Pfeiler stiitzt; vor ihm einer seiner Sohne mit dem Kranz, im Profil
gesehen; der zweite Sohn mit dem Peplos steht dagegen mit dem Gesicht zum Betrach-
ter; rechts sitzt in Chiton, Mantel und Schleier die Braut Kreusa und blickt auf die
beiden Kinder. Im Hintergrund stehen die alte Amme und ein junger Mann, fiir den
man im allgemeinen die Bezeichnung Brautfihrer gewahlt hat. Die Ortlichkeit ist
mit Mitteln der Architektur oder des Vorhangs gekennzeichnet; doch darauf werden
wir noch zu sprechen kommen.

35 Robert, SR. II 197 ff. Nr. 193-203 Taf. 62-65; 1II 3, 560ff.; J. M. C. Toynbee, The Hadrianic
School (Cambridge 1934) 201; E. Simon, Gymn. 61, 1954, 227; Schmidt, Medeasarkophag 45 Anm. 4
und passim.
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17 Silbercalathus aus Wardt-Liittingen. *Baitylos*.
Maflstab 1 : 1.
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18  Silbercalathus aus Wardt-Liittingen, Umzeichnung. — Mafistab 1 : 2.

Die beiden Hauptfiguren unseres Bechers, der Mann und die sitzende Frau, sind nun
derart mit dem Iason und der Kreusa der Sarkophage verwandt, daff die Benennung
nicht angezweifelt werden kann. Der Iason ist fast bis auf die letzte Gewandfalte
identisch; kleinere Unterschiede kann man iiberhaupt nur in der Haltung der rechten
Hand finden: sie beriihrt beim Bonner Becher den Mantel, bei den Reliefs sitzt sie
etwas hoher (vgl. Bild 18 und 19). Mit den Darstellungen der Sarkophage stimmt die
Korperhaltung Kreusas iiberein, aber auch die Art, wie sie Mantel und Chiton tragt
und wie der Chiton von der linken Schulter herabrutscht. Auch die Haltung der Arme
und Beine und die Blickrichtung sind identisch. Die Unterschiede: ihr Chiton ist auf
den Sarkophagen in der Regel unter der Brust gegiirtet; ferner hat sie da einen Fufi-
schemel und auch der Stuhl ist ein aufwendig gedrechseltes Mobel, wahrend er auf
dem Becher ein elegant geschwungenes Erzeugnis klassischer Mobelform ist. Auflerdem
trigt Kreusa auf den Sarkophagen den Brautschleier, auf dem Becher aber eine
durchaus unbrautliche Haubenfrisur; das ist eine Einzelheit, die bei der Interpretation
der Szene noch berticksichtigt werden muf§ (S. 360, 375).

Die Deutung des Bonner Silberbechers ergibt sich aus den beiden Hauptfiguren (Iason,
Kreusa) und aus der Tatsache, dafl in beiden Szenen eine Geschenkiibergabe stattfindet.
Diese Szene ist auf dem Becher allerdings ganz merkwiirdig verdndert. Der Knabe vor
Tason halt auf den Sarkophagen den Kranz auf dem Teller. Auf dem Becher hat er seine
Stellung behalten, auch die Profilansicht ist geblieben. Nur hilt er nicht mehr den
Kranz, sondern trigt eine Schale mit Bliiten oder Friichten, die er der sitzenden Frau
entgegenstreckt. Sonst aber ist er dem Knaben der Sarkophage sehr dhnlich, sogar das
Mintelchen hat er behalten.

Vollig anders ist dagegen der Knabe wiedergegeben, der auf den Sarkophagen den
Peplos trdgt. Er ist hier ganz an das linke Ende der Szene versetzt und trigt Gegen-
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19 Berlin, Staatl. Museen. Medeasarkophag, Tason und Kreusa.

stinde, die auf den Sarkophagen nie in diesem Zusammenhang erscheinen. Mit der
linken Hand hilt er einen gedffneten Sonnenschirm, ein typisches Frauen- und Eroten-
attribut, das wir mehrfach in einem intimen Zusammenhang antreffen3¢.

In einem hnlichen Sinne mufl das keulenformige Objekt in seinem linken Arm inter-
pretiert werden: es ist ein Alabastrum, das wir aus der Literatur als Gefiafl fiir Salbol

oder Parfum kennen und das in dieser oder dhnlicher Form manchmal auf Fresken zu
erkennen ist (Bild 20)%7,
Alabastrum wie auch die Schale mit Friichten oder Bliiten sind typische Attribute der

Eroten?®8. Auch die Haltung der sitzenden Frau mit Haube hat etwas von der Aphro-
dite an sich (vgl. S. 360).

36 Neapel, NM. 8898, Gemilde aus Pompeji: Reinach, RP. 176,3 (Midchen mit Sonnenschirm). — Avezzano,
Grabrelief: Mostra Augustea (Rom 1937) App. Bibl. 351 Nr. 10 Saal LXII (Sonnenschirm und Parfum-
flaschchen). — New York, Metr. Mus. ehem. Kunsthandel Sangiorgi: EA. 3507 (Eros mit Sonnenschirm).

37 Neapel, NM. 9315, aus Pompeji: Reinach, RP. 71,9; Helbig Nr. 655. — Derartige Gefifle kdnnen von
Eroten und Dienerinnen zusammen mit anderen Interieurattributen getragen werden: Vgl. Neapel, NM.
Inv. 9217 (Helbig Nr. 633. 625. 707), 9210 (Helbig Nr. 769; Reinach, RP. 88,4 links), 9323 (Helbig
INe865150 Reinachy RPL 72 4)iu. v a.

Das Alabastrum wird als Gefifl fiir Salbdl oder Parfiim genannt. Als Material kommt aufler dem
Alabaster vor allem Glas in Frage. — Zu den rdmischen Schriftquellen: W. Hilgers (Anm. 10) s. v.
Alabastrum; vgl. auch D. A. Amyx, Hesp. 27, 1958, 213 ff.

38 Z. B. Reinach, RP. 70,1. 71,3. 71,11. 72,4. u. a.; Reinach, RR. II 530,2; III 529,8. — Vgl. auch Simon,

Altar 6 f. mit Abb. 5.
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Es bleibt die stehende Frau mit der Fackel. Sie ist in dieser Form auf den Sarkophagen
nicht zu finden, obwohl sie in Spuren auf den beiden Exemplaren in Ancona und im
Thermenmuseum (Bild 33) durchaus noch festgestellt werden kann (vgl. S. 384). Diese
Frau mufl man mit dem Hochzeitsritus in Verbindung bringen?
trug die brennenden Fackeln die Brautmutter bei der Uberfithrung der Braut in das
Haus des Mannes, aber auch die Mutter des Mannes trug sie in dem Moment der
Ankunft der Frau im Hause des Brautigams. Andererseits ist die Frau des Bonner Bechers
sehr der ’pronuba‘ dhnlich, die auf romischen Hochzeitssarkophagen korrekt nach dem

romischen Ritus die ’dextrarum iunctio® der beiden Gatten begleitet. Eine Fackel tragt

9, In Griechenland

im romischen Ritus wiahrend der Brautiiberfithrung ein Knabe, der auch auf den
Sarkophagen dargestellt ist*?. In dieser Frau vereinigen sich also Elemente des griechi-
schen Hochzeitsritus mit ikonographischen Argumenten, die wiederum auf romische
Hochzeitssarkophage hinweisen. Einen dhnlichen Zwiespalt werden wir bei der zier-
lichen Architektur feststellen konnen.

Deutung des Beiwerks

Architektur

Das zierliche Architekturgebilde ist neben der Saule und dem ’Baitylos® das dritte
Element auflerhalb der Figuren in der Darstellung. Man sieht nur zwei merkwiirdig
diinne Stangen; eine ist neben der sitzenden Frau teilweise dargestellt, die andere hat
man Uber dem Kopf der Brautfiihrerin gerade nur angedeutet (Bild 18). Dariiber liegen
zwei giebelartig zusammengefiigte Querstreben, deren oberer Abschlufi, also der First,
gar nicht mehr dargestellt ist. Um ein baldachin- oder schreinartiges Gebilde kann es
sich schwerlich handeln. Sclche Architekturen waren in der Regel viersaulig®'. Wenn
der Toreut hier aber nur zwei Siulen darstellt, dann wollte er mit Absicht nicht ein
verkiirztes Tetrakionion andeuten“?; es soll offenbar eine Adikula sein, in einer Art,
die wir von Wandmalereien her gut kennen (Bild 30.31). Wie eine gottliche Gestalt
sitzt hier die Braut in der Adikula. Zu der ganzen Szene pafSt recht gut die Wollbinde,
die zwischen First und Kapitellen hingt, nach links aber in gut malerischer Manier
einfach in der Luft verschwindet.

Auf romischen Wandmalereien sind es in der Regel Girlanden, die als Schmuck heiliger
Bezirke oder Bauten dargestellt werden*3. Hier aber ist es eine Wollbinde mit regel-
mifligen Einschniirungen, die mit ’infula‘ bezeichnet wird*4. Sie hat eine weihende
Bedeutung; alle Dinge oder Lebewesen, die der Gottheit geweiht sind, konnen mit ihr
geschmiickt werden, etwa Priester und Opfertiere. Sie spielt aber auch im romischen

39 Zur griechischen Hochzeit: P. Sticotti, Festschrift Otto Benndorf (Wien 1898) 181 ff.; Heckenbach, RE
VIII 2129 ff. s. v. Hochzeit. — Romische Hochzeit: RE a. a. O. 2131 ff.; H. Bliimner, Die romischen
Privataltertiimer (Miinchen 1911) 349 ff.

40]. S. Ryberg, MemAmAc. 22, 1955, Taf. 58 und 59 Fig. 90. 91. 95.

41 H. Ciippers, Bonner Jahrb. 163, 1963, 34 ff. Taf. 8-10, wo er ’tetrastyle Ciborien abbildet. Die diinnen
Siulchen mancher dieser Schreine sind zwar vergleichbar (Ciippers Taf. 9,1-3), aber der Aufbau bei
unserer Architektur ist doch von solchen Tetrakionia sehr verschieden.

42 Der Toreut hat sich bei seiner Darstellung jede Einzelheit genau iiberlegt; es wire sicher falsch
anzunehmen, daf} er dann ausgerechnet bei der Architektur unklar sei.

43 Oft auch wie bei uns in Verbindung mit einer Tanie: Reinach, RP. 104,1. 315,1. 324.

44 K. Latte, RE IX 1543 s. v. infula; ders., Romische Religionsgeschichte (Miinchen 1960) 385.
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20 Neapel, Mus. Naz.
Wandgemilde aus Pompeji, Eros mit Kanne und Flasche.

Hochzeitsritus eine wichtige Rolle: Die Braut bestreicht die Tiirpfosten am Hause des
Mannes mit Ol oder Fett und sie schmiickt die Tiir mit infulae’. In der Wollbinde
kann deshalb mit einiger Sicherheit eine Anspielung an diesen Hochzeitsbrauch gesehen
werden. Eigenartig ist die Verbindung von Wollbinde und Girlandenform, ein den

Romern anscheinend recht fremdes Motiv, das in Griechenland etwas hiufiger gefunden
wird 46,

45 Priester: Daremberg-Saglio III 1 515 Fig. 4059. — Opfertiere: E. Nash, Bildlexikon zur Topographie
des antiken Rom I (Tiibingen 1961) 76 Fig. 77; Simon, Altar Abb. 13 (Ara Pietatis). — Vgl. Anm. 44.
Hochzeitsritus: Servius, zu Aen. 4, 458; Lucan, Phars. II 355; Plinius, n. h. 29,30. — Vgl. H. Bliimer
(Anm. 39) 359. — Die infula auf unserem Becher wire dann eine thematische Anspielung, die man auch
sonst findet: vgl. etwa die Lorbeergirlande iiber dem sitzenden Apollon auf dem Fresko Reinach,
RIPS28737

46 °Stemmagirlande’, vgl. M. Stephan, Die griechische Guirlande (Diss. Berlin 1931) 47 ff.
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Das langgestreckte bindenartige Tuch, das an der Wollbinde hiangt, bezeichnet man
mit ’taenia‘*’. Es gehort zum regelmifligen Inventar von Heiligtiimern; die sakralen
Architekturen konnen damit geschmiickt sein, aber auch Weihgeschenke kann man damit
an Saulen oder Heiligtiimern befestigen *8. Diese Eigenschaft als regelmifiges Inventar
einer sakralen Umgebung liegt der Taenie auch hier zugrunde.

Die Architektur mit der Wollbinde und der Taenie erfiillt zwei Aufgaben: Sie kenn-
zeichnet zum ersten die Szene: die Handlung spielt in einem sakralen Raume. Die Braut
sitzt wie ein gottliches Wesen in einer Aedikula. Zusammen mit der Sdule und dem
"Baitylos® stellt die Architektur die Figuren geradezu in eine ’Sakrallandschaft’. Aufler-
dem spielt die Architektur mit der Wollbinde (infula) auf die Tir des Brautigams am
Hochzeitstag an. Es soll also auf den romischen Hochzeitsritus hingewesen werden.

Saule

Zu den gebrauchlichsten Requisiten der Wandmalerei und der Reliefkunst gehort in der
Kaiserzeit eine Sdule, die als Trager verschiedener Gegenstinde verwendet wird?*.
Sie kennzeichnet ganz allgemein einen sakralen Bereich. Das Problem ist kompliziert
und beriihrt auch die Beurteilung von prahistorischem und orientalischem Stein- und
Pfeilerkult®. Uns sollen hier nur die Parallelen aus der frithen Kaiserzeit beschaftigen.
Wir gebrauchen dabei durchgehend das Wort Sdule und nicht Pfeiler.

In einigen wenigen Fillen sind diese Sdulen iiberhaupt nicht verziert und tragen
nichts. Auf dem Europagemilde aus der Casa di Iasone steht im Hintergrund eine
vollig schmucklose Saule®; vergleichbar sind die beiden runden Stiimpfe auf dem
Fresco aus der Casa di Livia (Bild 30). In solchen Fillen ist die Herkunft von einem
ganz einfachen Steinmal besonders deutlich. Es ist in vielen Fillen unmoglich, ein
solches Mal mit einer bestimmten Gottheit zu verbinden®. In den meisten Fillen
jedoch tragen die Siulen einen Gegenstand; man findet Fiillhorner, Sonnenuhren und
Lampen 3. Besonders hiaufig ist ein Gefdf in Amphoren- oder Kesselform 5.

Das Gefif§ auf der Saule des Bechers ist auf den ersten Blick einer Lampe hnlich
(Bild 12)%. Die Oberflache ist aber an dieser Stelle beschiadigt. Genaue Beobachtung
und Vergleich mit Photographien, die wihrend der Restauration des Bechers auf-

47 Schuppe, RE. IV A 2003 ff. s. v. Taenia.

48 Vgl. Bild 29. Peters, Landscape 45.

49 Peters, Landscape passim Fig. 27. 28. 30. 33. 38. 49. 52. 56. 57 usw.

50 H.-V. Herrmann, Omphalos (Miinster 1958) 31 ff.

51 Schefold, Malerei Taf. 18; Peters, Landscape Fig. 80.

52 H.-V. Herrmann (Anm. 50) 36.

53 Fiillhorn: Relief Brit. Mus. 704 (Reinach, RR. IT 503,1). — Grabrelief Leiden (Reinach, RR. IT 429,2). —
Relief Torlonia (Reinach, RR. IIT 346,1).

Sonnenuhr: Silberbecher Corsini (G. Hafner, 113. BWPr. 1958, 8 Abb. 3). — Beide Mosaikfassungen der
Akademieszene in Neapel (NSc. 1897, 337) und Villa Albani (Reinach, RP. 261,5).
Lampe: Ledagemilde Pompeji (Reinach, RP. 16,7).

54 Unzihlige Beispiele. Vgl. Peters, Landscape Fig. 28. 30. 38. 49. 52. 53. 115 oder Reinach, RR. I 172,12;
11 17,4. 235,5. 417,1. 487,2. 532,1. — Manchmal kann es sich auch um wandartige Begrenzungen handeln
(vgl. Silberbecher aus Pompeji [Bild 21] oder das Heraklesfresko Peters, Landscape Fig. 71) oder um
eine Zweisiulenkombination (Peters, Landscape Fig. 142.163). Diese Konstruktionen bezeichnen ein
Heiligtum und dienen zugleich als Votivgeschenktriger. Die Gleichartigkeit der Votivvasen kann zu
dem Schluf} fithren, auch in der einfachen Siule vor allem die architektonische Markierung eines Heilig-
tums zu schen.

55 Als Lampe deutet M. Schmidt auch das Gefif in der Kreusaszene des Basler Sarkophags: Schmidt,
Medeasarkophag 26 Taf. 10,1.
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21 Neapel, Mus. Naz. Silberbecher aus Pompeji.

genommen wurden, lassen es als sicher erscheinen, daf§ es ein zweihenkliges Gefafl ist
(Bild 18). Man vergleiche etwa den Neapler Kentaurenbecher (Bild 21), wo derartige
Amphoren im Hintergrund auf einem Gesims aufgereiht sind *.

An der Sdule sind oft die verschiedensten Votivgegenstinde befestigt. Binden und
Girlanden schmiicken sie®”, Fackeln werden an sie angelehnt oder mit Tdnien fest-
gebunden 8. Oft ist auch wie in unserem Falle ein Schild an ihnen befestigt?®.

56 Neapel, NM. 25376. Aus Pompeji: A. Mau, Pompeji in Leben und Kunst (2Leipzig 1908) 401 f. Fig.
234; Guida Ruesch Nr. 1877; V. Spinazzola, Le arti decorative in Pompei e nel Museo Nazionale di
Napoli (Mailand-Rom—Venedig-Florenz 1928) Taf. 232; G. Pesce, Il Museo Nazionale di Napoli.
Oreficeria—Toreutica-Gliptica—Vitriaria-Ceramica (Rom 1932) 14 Fig. 17.

571 Z. B. Schefold, Malerei Taf. 28.31.49.

58 Hermaphroditenrelief Pal. Colonna: Th. Schreiber, Hellenistische Reliefbilder (Leipzig 1889-1894)
a5 Reinach RRETINE220,2.

59 Mosaik aus Palestrina: G. Gullini, I mosaici di Palestrina (Rom 1956) Taf. II/III (Antro delle Sorti‘). —
Hirtenmosaik Vatikan: Reinach, RP. 247,4. — Rom, Casa di Livia: Bild 29.
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Allgemein kann man feststellen, dafl die Saule immer im Freien in einem offenen
heiligen Bezirk steht. Sie ist oft geradezu ein Zeichen fiir Sakralbezirk. Auf die
schwierige Frage, wie weit sie in manchen Fillen eine bestimmte Gottheit direkt
bezeichnet, brauchen wir in diesem Zusammenhang nicht einzugehen®. Auf dem
Bonner Becher soll diese Saule vor allem angeben, daff die Szene in einem sakralen
Raume unter freiem Himmel spielt. Einen anderen Schluf} lassen die vergleichbaren
Fresken und Reliefs kaum zu, zumal wenn man den ’Baitylos® hinzuzieht. Das fiihrt
allerdings zu einem interessanten und wichtigen Konflikt mit dem Thema, denn die
Geschenkiibergabe miifite im Hause stattfinden.

Die flache Amphora wird in unserem Falle kein Thymiaterion sein, sondern wegen der
Proportion von Sdule und Gefifl als Votivgeschenk an die Gottheit erkldrt werden
miissen 61. Die Gefafle auf den Saulen haben manchmal eine weniger prizise Bedeutung
als die Objekte, die an den Saulen befestigt sind. Auf dem Fresko aus der Casa del
Poeta tragico mit der Hochzeit von Zeus und Hera tragt die Siule im Hintergrund
Tympanon, Schallbecken und Floten; es kann sich nur um einen Hinweis auf den
Berg Ida, wo die Szene sich abspielt, und auf Kybele handeln 9. In einer Szene mit
Ares, Aphrodite und Eroten ist es natiirlich der Schild des Ares, der an einer solchen
Sdule lehnt 9. Bogen und Kocher des Pythonsiegers Apollon sieht man auf dem kleinen
Fresko aus dem Vettierhaus in Hintergrund an der Siule festgebunden®t. In einer
Ledaszene beziehen sich Blitz und Szepter an einer Saule natiirlich auf den in Schwanen-
gestalt anwesenden Zeus %3,

Man konnte deshalb auch bei dem Bonner Becher in dem Schild einen ganz konkreten
Hinweis auf die dargestellte miannliche Person erkennen: Iason hat in Korinth das
Ende seiner heroischen Laufbahn erreicht; sein Schild hiangt als Votivgeschenk in einem
Heiligtum %6. Moglicherweise gehort der Schild aber auch wie das Gefafl auf der Sdule
ohne weitere Nebenbedeutung zum Inventar des heiligen Bezirks.

In den Fillen, in denen die Sdule von vornherein der Hauptgegenstand ist, nimmt sie
naturgemdfd das Zentrum ein%7; sie kann aber auch im Hintergrund von Figuralszenen
eine klare Bildachse in der Mitte markieren®. Auf unserem Becher grenzt sie trotz
der Uberschneidung durch den Knaben die Szene links ab . Uberschneidungen, perspek-
tivische Darstellungen des Schildes und feineres Relief dienen zur Angabe der Raum-
tiefe und zeigen, wie sehr der Toreut eine malerische Wirkung anstrebt.

60 Vgl. die Bemerkungen bei Peters, Landscape 43 zu den beiden Siulen auf dem Baitylosfresco aus der
Casa di Livia (Bild 30).

61 Die Amphoren auf dem Wiirzburger Altar (Bild 22) deutet E. Simon, Altar 25, als Thymiateria.

62 Schefold, Malerei Taf. 49.

63 Reinach, RR. IT 12,1.

64 Schefold, Malerei Taf. 31.

65 Reinach, RP. 16,7.

66 Vielleicht ist es kein Zufall, daff der Schild gleich hinter dem Riicken Iasons hingt. Solche realen
Bezichungen zwischen dem Handlungsinhalt und der Stellung der Kompositionselemente zueinander
sind deutlich an romischen historischen Reliefs ablesbar; vgl. G. Koeppel, in diesem Band S. 130 ff.

67 Peters, Landscape Fig. 49. 52. 57 u. a. — Vgl. Bild 29 und 32.

68 Europagemilde aus der Casa di Iasone: Schefold, Malerei Taf. 18; Peters, Landscape Fig. 80. —
Mars-Venus-Gemilde aus der Casa del Amore punito: Schefold, Malerei Taf. 21; Peters, Landscape
B 485%

69 Vgl. dazu etwa das Ikarosgemilde aus Pompeji I 7,7 (Schefold, Malerei Taf. 28; Peters, Landscape
Fig. 79) oder den Paris-Helena-Krater im Konservatorenpalast (Stuart Jones, Pal. Cons. Salone 1
i lio)s
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22 Wiirzburg, Martin-von-Wagner-Museum. Vierjahreszeitenaltar mit *Baityloi‘.
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"Baitylos

Das eigenartige Objekt am rechten Rand der Szene (Bild 17) zdhlt zu den umstritten-
sten Problemen der Tkonographie der frithen romischen Kaiserzeit. Man sieht es auf
zahlreichen Reliefs und Gemailden, doch ist seine Bedeutung offenbar so schillernd,
dafl man sich bisher nicht einmal auf einen Namen einigen konnte .

Der ganze Komplex verdiente eine ausfiihrliche Untersuchung, die ich an dieser Stelle
nicht zu geben vermag. Hauptsichlich mochte ich die Aufmerksamkeit auf die Rolle
dieser Objekte in der Kunst des 1. vor- und nachchristlichen Jahrhunderts richten,
daneben aber auch auf einige Aspekte seiner Herkunft (Vorderer Orient, Griechenland)
mit kurzen Hinweisen eingehen.

Der Gegenstand kann den Mittelpunkt einer handlungsarmen Figurenszene bilden
wie auf dem Pindargemilde aus Pompeji™; er kann aber auch seitlich in einer Nische
stehen und ist dann ausdriicklich als Kultobjekt gekennzeichnet 7. Was die thematischen
Beziige betrifft, so kommt er auf dem silbernen Becher mit der Isiskultszene (aus
Pompeji) ebenso vor wie auf dem Thanatosrelief in der Villa Albani?. Besonders
haufig jedoch ist er auf Reliefs und Malereien, die etwas mit Dionysos, Artemis oder
Apollon zu tun haben ™.

Die Form ist eigenartig. Durch die Einzichung unten mit dem Fufl wird deutlich, daf§
wir es mit einem kiinstlichen Gebilde oder vorsichtiger gesagt: mit einem bearbeiteten
Gebilde zu tun haben. Das Material ist allerdings nicht klar zu bezeichnen. Natiirlich
liegt es nahe, an Stein zu denken, doch ist in einigen Fillen Bronze nicht ausgeschlos-
sen™. Die oft bemerkbaren vegetabilischen Elemente, fiir die als Beispiel der Vier-
jahreszeitenaltar in Wiirzburg genannt sei (Bild 22), haben ausreichend nur dekorative
Bedeutung ™. Sie konnen auch fehlen oder durch andere Attribute ersetzt sein. Es

70 Zu einer schnellen Ubersicht {iber das Problem vgl. die Artikel in RE, EAA. und Roscher, ML. s. v.
Baitylos, Baitylia, Betilo, Steinkult. — Dazu: H.-V. Herrmann, Omphalos (Miinster 1958) 25 ff. Weitere
Literatur ist Anm. 88 und 93 genannt.

71 Pompeji VI 14,43: K. Schefold, Vergessenes Pompeji (Bern-Miinchen 1962) Taf. 57,2.

72 Kirkefresko im Zyklus der Odysseelandschaften: Schefold, Malerei Taf. 7.

78 Isisbecher: H. Fuhrmann, AA. 1941, 597 f. Abb. 111. — Thanatosrelief: EA. 4526; Helbig3 Nr. 1840.

74 Dionysos: Rom, Lateran. Relief. Knabe auf Bock: Photo Dt. Arch. Inst. Rom Nr. 34.1651. — Miinchen,
Glyptothek. Bauernrelief: H. Kihler, Rom und seine Welt (Miinchen 1958/60) Taf. 131 oben. — Vielleicht
Rom, Pal. Colonna. Hermaphroditenrelief: siehe Anm. 58. — Neapel, NM. Opus sectile: Guida Ruesch
Nr. 156.

Apollon: Wiirzburg, M. v. Wagner-Museum. Vierjahreszeitenaltar (Bild 22): Simon, Altar 27 f. Abb.
1,9-11. — Rom, Vatikan. Biga (Bild 23): Lippold, Vat. Kat. III/2 S. d. Biga Nr. 623 Taf. 29 und 49;
E. Simon, in: Helbig 4I Nr. 507. — Alexandrien, Griech.-Rom. Museum. Iphigenienkanne des Rasinius:
A. Stenico, in: Arte in Europa. Raccolta di studi di Storia dell’Arte in onore di Wart Arslan (0. O. 1965)
8, 12 ff. Fig. 2. 4. 6. 8. — Pompeji, Casa del Criptoportico: Peters, Landscape 24; M. Borda, La pittura
Romana (Mailand 1958) 42.

Artemis/Artemis-Hekate: Rom, Palatin *Casa di Livia‘ (Bild 30). Vgl. S. 369 ff. — Rom, Palatin’Ambiente
delle Maschere® (Bild 31). Vgl. S. 372 f. — Neapel, NM. 9413 (Bild 24): Peters, Landscape 73 f. Fig. 60;
Reinach, RP. 53,2. — Pompeji VIII 2,38/39 (Haus Joseph II.), Tablinum: K. Schefold, Die Winde
Pompejis (Berlin 1957) 218 (r.). Zeichnungen im Deutschen Archiologischen Institut Rom. Gegeniiber-
liegende Wand: Apollonfigur und Dreifufl. Vgl. eine ihnliche Kombination aus der Casa del Cripto-
portico, Pompeji V 2,9-12: Reinach RP. 387,5; Peters, Landscape Fig. 70.

Weitere Beispiele fiir *Baityloi‘ in anderen Zusammenhingen (alles Malereien): NSc. 1927, 56 ff. Fig. 27
(Pompeji I 7,10-12). — Reinach, RP. 387,2 (Seelandschaft Pompeji). — W. Drack, Die romische Wand-
malerei der Schweiz (Basel 1950) Abb. 154 auf Beil. I (Fragmente von Commugny).

75 Vgl. *Casa di Livia® (Bild 30).

76 Dies ist eine Eigentiimlichkeit der Beispiele auf italischem Boden, die man m. W. in Griechenland oder
im Orient nicht belegen kann. — A. Alfoldi (JRS. 39, 1949, 19 ff.) erklirte diese Objekte als Kultkeulen,
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23  Rom, Vatikan. Biga mit "Baitylos".

fehlen bisher die Argumente, um Holz als Material dieser Objekte annehmen zu
konnen.

Nach oben hin lduft das Gebilde in der Regel spitz zu; meistens verbreitert es sich
wieder zu einer kleinen Platte, die auf dem Wiirzburger Altar eine Amphora trigt
(Bild 22), auf unserem Becher aber ein knospenartiges Gebilde. Es kann wohl keine
echte Knospe gemeint sein, obwohl beispielsweise auf einem Relief im Lateran der
Kinstler das Gebilde in diese Richtung hin stilisiert 77.

Der Gegenstand kann auch umgekehrt aufgestellt sein: die Anschwellung steht dann
oben, und er steht mit dem spitzeren Ende auf der Basis. In jedem Falle aber hat das
Objekt eine Basis, die mehr oder weniger hoch sein kann. Doppelte Aufsockelung auf
eckiger und runder Basis finden wir im Maskenzimmer auf dem Palatin (Bild 31).
Auf dem Wirzburger Altar hat man wohl aus Proportionsgriinden auf Basen *ver-
zichtet (Bild 22); dafiir ist mit Hilfe von Hiillblittern und Bliiten die vegetabilische
Verzierung betont und auch auf den hier ziemlich hohen Fuff ausgedehnt.

was kaum zutreffen kann. Es fehlen den *Baityloi® nimlich immer die charakteristischen Keulenknorren.
Auflerdem kann man sich fiir eine Keule eine Aufsockelung schwer vorstellen. Alfsldi zitiert ferner, um
die Deutung als Keule nicht zu beeintrichtigen, nur solche Beispiele, auf denen der *Baitylos® mit Artemis
zu verbinden ist.

77 Vgl. Anm. 74.

78 Z. B. Bauernrelief Miinchen oder Hermaphroditenrelief Palazzo Colonna: Vgl. Anm. 74 und 58.
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Bevor wir weiter die Form des Gegenstandes untersuchen, sollen kurz Beispiele fiir
die Art angegeben werden, wie die Beziehungen auf bestimmte Gottheiten angedeutet
sind. Auf dem Miinchner Bauernrelief zieht der Bauer an einer runden Umfriedung
vorbei; drinnen steht auf hoher und profilierter Aufsockelung ein Gegenstand der
uns interessierenden Form, der ein gefiilltes Liknon tragt. Damit ist ein dionysisches
Heiligtum deutlich gekennzeichnet™. In Verbindung mit Lorbeer soll der Kultkegel
offensichtlich auf Apollon hinweisen. Die Biga im Vatikan (Bild 23) ist ein besonders
schones Beispiel. Auf Apollon kann man ihn auch dann beziehen, wenn er schmucklos
ist, aber zusammen mit einem Omphalos in einem Apollonheiligtum steht (Iphigenie-
kanne des Rasinius)®’. Auf einem kleinen Fresko aus Herculaneum (Bild 24) ist er
selbst auch nicht genau gekennzeichnet®!: er steht vor einer Schola; von den Votivgaben
kann man noch Fackel, Gefifle und Tanien erkennen. Hier wird man ihn durch die
Handlung der Szene deuten konnen. Links kommt Artemis mit zwei Hunden hinter
einer niedrigen Mauer hervor, rechts hebt Aktaion in Ahnung des Unheils den rechten
Arm. Es kann sich also nur um ein Heiligtum der Artemis handeln.

Das Kultobjekt auf einer Wand in der ’Casa di Livia‘ auf dem Palatin (Bild 30), das
uns noch beschiftigen wird, steht in phantastischer Landschaft tiber einer Briicke, unter
der Enten dahinschwimmen?®?. Rechts zwei unverzierte Sdulen — auf einer sitzt ein
Papagei —, darunter eine Krone; links eine Schola mit drei Figiirchen der Hekate; im
Hintergrund eine stark betonte Pinie. Das Kultobjekt selbst hat einen kleinen Fufi,
es verjlingt sich dann nach oben hin ahnlich wie auf unserem Becher; oben sieht man
einen Zierring und eine Scheibe mit Anhdngern und protomenartigen Aufsitzen.
Wichtig sind die Votivgaben am Kultobjekt selbst: Kopfe von Eber, Steinbock und
Hirsch. Im Zusammenhang mit den Hekatefigiirchen auf der Schola ist damit die
Gottin dieses Heiligtums gentigend gekennzeichnet: es kann nur Artemis-Hekate sein.
Das Objekt des Bonner Bechers weist keinerlei dufferes Kennzeichen auf, um es irgend-
einer Gottheit zuschreiben zu konnen. Wie auf dem kleinen Herculanenser Gemilde
oder auf der Iphigenienkanne des Rasinius mufy es von der Handlung her erklart
werden. Zuvor aber miissen wir weitere Uberlegungen zur Herkunft dieser Gegenstande
anschliefien.

Interessant ist ein Mosaik aus Thysdrus (El Djem), das allerdings spiter ist als die
meisten der bisher genannten Beispiele; es gehort in das 2. Jahrhundert n. Chr.%.
Dargestellt ist ein Thiasos. In der Mitte des Bildstreifens steht auf einer runden Basis
ein kegelformiges Objekt, das mit einem Tympanon geschmiickt ist, und oben auf
der scheibenartigen Verbreiterung den schon bekannten Kugelaufsatz tragt. Leider
verdeckt ein Lowe gerade den grofiten Teil des Fufles. Es ist aber nicht ausgeschlossen,
hier das Objekt kegelformig und nicht mit eingeschntirter Fuflzone zu ergidnzen.

Noch besser ist als Beispiel das Fresko dritten Stils aus Pompeji VI 14,43 zu

79 Vgl. Anm. 74.

80 Vgl. Anm. 74.

81 Vgl. Anm. 74.

82 Peters, Landscape 42 ff. Fig. 33/34; Simon, Altar 27 Abb. 17; G. E. Rizzo, Le pitture della *Casa di
Livia‘ (Rom 1936) 51 ff. Fig. 35 ff. Taf. 11; E. Nash, Bildlexikon zur Topographie des antiken Rom I
(Tiibingen 1961) 310 ff.; E. Simon, Die Gotter der Griechen (Miinchen 1969) 167 Abb. 149.

83 L. Foucher, La maison de la procession dionysiaque a El Jem (Paris 1963) 57 ff. Taf. 19; Th. Kraus,
Das romische Weltreich. Propylaen Kunstgesch. 2 (Berlin 1967) Abb. 345.
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24 Neapel, Mus. Naz.
Wandgemilde aus Herculaneum, Artemisheiligtum mit "Baitylos‘.

gebrauchen 8. Zwischen Pindar auf der einen und Myrtis mit Korinna auf der anderen
Seite steht auf einer Basis ein schlanker Pfeiler. Seine Anschwellung ist wie bei den in
Anm. 78 genannten Beispielen in die obere Hilfte verlagert. Sehr aufschlufireich ist
aber, dafl die Einzichung des Fufles fehlt. Das Objekt steht einfach glatt auf der Basis.
Der Fufl konnte also weggelassen werden, so dafl in dem Pindarfresko ein bedeutendes
Zwischenglied zu sehen ist.

84 Neapel, NM. 9269: Helbig Nr. 1379; K. Schefold, Die Winde Pompejis (Berlin 1957) 139 VI
14,43 (e); ders., Vergessenes Pompeji (Bern-Miinchen 1962) 95 f. Taf. 57,2. — Auf dem in Anm. 74
genannten Fresko aus Pompeji V 2,9-12 steht ein "Baitylos® der geschwungenen Form links im Hinter-
grund; rechts vorne sicht man jedoch ein spitz zulaufendes, kegelférmiges Gebilde mit einem eigenartigen
Aufsatz, das sehr an die orientalischen Baityloi oder an das Bonner Saxanusmonument erinnert.
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Weitere Hinweise gibt das in seiner Art einzigartige Felsdenkmal des Hercules Saxanus
aus dem Brohltal®. Es ist ein Votivdenkmal, das man an der Wand eines Tuffstein-
bruchs entdeckte. Der Stifter ist die gesamte Armee der Provinz Niedergermanien, die
in diesen Jahren — das Denkmal ist auf 102/103 n. Chr. datierbar — im Brohltal
offensichtlich fiir die neugegriindete Colonia Ulpia Traiana am Niederrhein grofie
Steinbrucharbeiten ausfiihrte.

Die fiinf Nischen des Monumentes sind von Himmelssymbolen bekront: von Sonnen-
strahlen, Mondsicheln, einem baldachinartigen Tuch tiber der Mittelnische® und von
drei Spitzpfeilern mit aufgesetzten Kugeln. Diese Pfeiler sind nun reine Steinkegel ohne
jede vegetabilische Umdeutung. Die Interpretation des Saxanusmonumentes hat schon
frithere Bearbeiter in den Orient gefiihrt®”. Man hat in dem Spitzpfeiler einen heiligen
Stein erkannt, fiir den man in der Regel das Wort Baitylos verwendet. Es gibt zu den
Baityloi und allgemein zum Problem des Steinkultes eine umfangreiche Literatur, die
aber je nach der Blickrichtung des Verfassers im Ergebnis und in den angefiihrten
Beispielen auffallend divergiert®. Hier nur einige kurze Hinweise: Steinerne Kultmale
variabler Form (aber meistens in kegelartiger Auspragung) sind eine spezifisch orienta-
lische, syrisch-phonizische Erscheinung. Bezeichnenderweise findet man solche Steine
auch oft im punischen Gebiet®. Sehr oft waren mit dieser Bezeichnung Meteore
gemeint. Die Deutung des Baitylos als Astralzeichen stiitzt die Nachricht des Philon
von Byblos (2. Jahrh. n. Chr.) von einem Gott Baitylos, dem Sohn von Uranos und
Ge (Frg. 2,7). Wenn ein derartiger Baitylos auf dem Bonner Saxanusdenkmal zu
erkennen ist, dann kann man auch die aufgesetzten Kugeln verstehen: auch sie sind
eine Art Astralzeichen, namlich Globen, wie man an den eingeritzten Linien deutlich
sehen kann.

Im griechischen Raum waren solche Pfeiler, auch Spitzpfeiler, wohlbekannt. Die
Aphrodite von Paphos wurde als ein solches kegelformiges Mal dargestellt, offenbar
unter orientalischem Einfluf$?. In Sikyon wurde Artemis Patroa in Pfeilerform ver-
ehrt?1, Die Beispiele lieflen sich vermehren9?, wobei man nicht immer zwischen der

85 Bonn, Rheinisches Landesmuseum Inv. 37,375. Lehner Nr. 113. Tuffstein: J. Freudenberg, Bonner
Winckelsmannsprogramm 1862; K. Wigand, Bonner Jahrb. 123, 1916, 5 ff.; Espérandieu VIII Nr.
6398; XIV Nr. 6398 Taf. 103. — Zur Datierung: R. Saxer, Untersuchungen zu den Vexillationen des
rémischen Heeres von Augustus bis Diokletian (Epigr. Studien 1 [K&ln-Graz 1967]) 79 Nr. 216.

86 Vgl. Simon, Altar 26 (zu den Tiichern auf dem Wiirzburger Altar).

87 Freudenberg, Wigand: siehe Anm. 85.

88 M. W. de Visser, De Graecorum diis non referentibus speciem humanam (Diss. Lugdunum Batavorum
1900), Deutsch: Die nicht menschengestaltigen Gotter der Griechen (Leiden 1903); K. Wigand, Bonner
Jahrb. 123, 1916, 5 ff.; A. Alféldi, JRS. 39, 1949, 19 ff.; G. Zuntz, Classica et Mediaevalia 8, 1946,
169 ff.; K. Schefold, Vergessenes Pompeji (Bern-Miinchen 1962) 30; H.-V. Herrmann, Omphalos
(Miinster 1958) 25 ff.; Peters, Landscape 42 ff. 73 f.; M. P. Nilsson, Geschichte der griechischen Religion 31
(Miinchen 1967) 201 f. 280. — Vgl. die in Anm. 70 genannten Lexikaartikel.

Das Wort Baitylos ist im Griechischen seit Philon v. Byblos belegt (2. Jahrh. n. Chr.); im Lateinischen
schon bei Plin., n. h. 37,135. Etymologie von Bet-El (Gotteshaus).

89 Dazu ausfiihrlich G. Lilliu in: EAA. II 5. v. Betilo. — Zum Megalithkultur- und Phallosproblem vgl.
Herrmann (Anm. 88) 31 ff.

90 Vgl. die Abbildung der Miinze bei Schreiber, Roscher ML. I 747 s. v. Baitylos.

91 Paus. IT 9,6 (dort auch Zeus Meilichios in Pyramidenform). — Zu anikonischen Artemisdarstellungen, die
auch aus Holz bestehen konnten (Artemis von Ikaria. Clemens Alex., Protr. 4,46), vgl. E. Simon, Die
Gotter der Griechen (Miinchen 1969) 167.

92 Ptoleméderkannen: A. Adriani, Divagazioni intorno ad una coppa paesistica del Museo di Alessandria
(Rom 1959) 20; K. Schefold, Vergessenes Pompeji (Bern—Miinchen 1962) 30. — Vgl. z. B. M. Bieber,
The Sculpture of the Hellenistic Age (2New York 1961) Fig. 345. 358/59.
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reinen Steinverehrung (etwa eines unbearbeiteten oder bearbeiteten Meteors) und der
Darstellung einer Gottheit in Gestalt eines bewuflt zum Kegel oder Pfeiler geformten
Steins unterscheiden kann. In Griechenland wurde jedenfalls kein Gott in anikonischer
Form in groflerem Mafle verehrt als Apollon. Apollon als unheilabwehrender Beschiitzer
menschlicher Bereiche stand als Apollon Agyieus in Griechenland vor allen Hiusern??.
Es war ein kegelformiger Spitzpfeiler, der oben einen runden Aufsatz oder auch
andersartige Zusitze haben konnte%.

Nun ist nirgendwo gesagt, dafl man den Agyieuskegel und die "Baityloi® gleichsetzen
kann. Eher empfielt sich eine Trennung. Der Apollon Agyieus ist in Kegelform dar-
gestellt worden, die Form ist also gewollt. Mit Baitylos bezeichnete man aber auch in
Griechenland den vom Himmel gefallenen Meteor; der Stein, den Kronos anstatt des
Zeusknaben verschlang und wieder ausspie (er stand in Delphi), wurde Baitylos
genannt %,

Wohl aber kénnen die Kiinstler der frithen Kaiserzeit in threm merkwiirdigen Kult-
objekt, dessen geschwungene Form ein Problem bleibt, mehrere Aspekte vereinigt
haben. Dieser Schlufy liegt sogar nahe, wenn man sich an die Monumente erinnert.
Im Zusammenhang mit Apollo kann man sie mit dem Agyieuskegel erkldren?¢; bei
den vielen Artemis- und Dionysosbeispielen kommt man dann aber in gewisse Schwie-
rigkeiten. Wir gebrauchen deshalb des Wort ’Baitylos® der Bequemlichkeit halber,
setzen es aber in Anfiihrungszeichen, damit die Vielfaltigkeit der Deutungsprobleme
immer wieder betont wird.

Auf dem Bonner Silberbecher bezeichnet der Baitylos® den rechten Rand der Szene und
bildet so das Gegengewicht zur Sdule. Gleichzeitig ist er aber auch ein Hinweis darauf,
dafl die Szene im Freien in einem sakralen Bereich spielt. Es herrscht also genau das
gleiche Verhiltnis wie auf der Iphigenienkanne des Rasinius??. Dort dienen Omphalos
und ’Baitylos® auch zu topographischen und inhaltlichen Hinweisen: sie bezeichnen
das Heiligtum des Apollon auf Sminthe. Die Hochzeit von Iason und Kreusa wurde
in Korinth gefeiert. Doch konnen Sdule und *Baitylos® kaum ein korinthisches Heiligtum
bezeichnen, obwohl Agyieus auch in Korinth verechrt wurde%. Vielleicht kann man
cher eine Anspielung auf den groflen Gott Korinths, Helios, und auf seine Enkelin
Medea erkennen, indem man in dem Gegenstand mehr das Astralzeichen sieht. Doch
sind solche Vermutungen sehr vage. Glaubhafter ist eine andere Anspielung auf Medea,
namlich auf Medea als Zauberin und Hekatepriesterin. Sahen wir doch, daff gerade
in der zweiten Hilfte des 1. Jahrhunderts v. Chr. mit dem ’Baitylos* ziemlich oft
Artemis oder Artemis-Hekate gemeint war®. Besonders das Fresko aus der ’Casa di

Livia® (Bild 30) ist auch sonst zur Deutung unseres Bechers unentbehrlich (vgl. S.
369 ff.).

93 J. Gagé, Apollon Romain (Paris 1955) 323 ff.; Reisch, RE I s. v. Agyieus; E. Simon, Die Portlandvase
(Mainz 1957) 24; dies., Helbig 41 Nr. 507; dies.; Altar 27 f.
Siulen vor Eingingen als Tiirschutz auch im Orient: J. de Groot, Die Altire des Salomonischen Tempel-
hofes (Berlin—Stuttgart-Leipzig 1924) 18 ff.

94 Vgl. Reisch, RE I s. v. Agyieus, 911 (Miinzen).

95 Vgl. Tiimpel, RE. II s. v. Baitylia 2781 (mit den Zitaten).

96 So Simon, Altar 27 f. zum Wiirzburger Vierjahreszeitenaltar.

97 Vgl. Anm. 74.

98 Paus. IT 19,8.

99 Vgl. Anm. 74.
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Diese knappen Bemerkungen zum Problem des *Baitylos lassen doch immerhin einen
wichtigen Punkt deutlich erkennen, die immer wiederkehrende Vielschichtigkeit der
Anspielungen in der Tasonszene des Bonner Bechers. Man darf namlich nur mit groflem
Vorbehalt annehmen, daff der Toreut Saule und ’Baitylos als Zutaten wahlte, um auf
Aspekte des Tasonmythos allein anzuspielen; daneben stehen sehr gewichtige aktuelle
Bezlige (vgl. S. 369 f1.).

Analyse undi Datieruing

Aus der Umzeichnung (Bild 18) geht hervor, dafy die Szene ein rechteckiger Fries ist.
Der Benutzer des Bechers konnte thn zwar drehen und die Figurenabfolge erkennen;
er konnte aber nie das Ganze iiberblicken. Die Feinheiten der Kemposition bemerkt
man erst, wenn man — dem Vorbild des Toreuten entsprechend — die Szene wieder in
ein flichiges Bild zurilickverwandelt.

Der Kiunstler arbeitet mit einer Serie offener und versteckter Symmetrien. Siule und
"Baitylos rahmen die Szene ein, aber sogleich wird die Symmetrie wieder durch den
Knaben mit dem Sonnenschirm durchbrochen; damit soll schon durch die Komposition
der Betrachter auch auf diesen zweiten Knaben aufmerksam gemacht werden. Die
beiden Kinder spielen eine grofie Rolle. Die Sdule und die Gestalt Iasons ragen empor,
dann fallen die Linien wieder ab, um den Knaben mit der Schale zur Wirkung kommen
zu lassen. Auf ihn schaut Tason hinab, auf seine Gaben blickt nachdenklich die sitzende
Frau.

Wenn der Blick zwischen Iason und Kreusa abgleitet zu dem Knaben mit der Schale,
so wird er zwischen Kreusa und der doch nahe bei ihr stehenden Frau mit der Fackel
durch die feine Geste gefesselt, mit der sich die Hinde der beiden Frauen auf dem
Stuhl fast beriihren. Von dieser eindringlichen Geste der Verbundenheit streift dann
das Auge empor zur Frau mit der Fackel, zur brennenden Fackel und weiter zum
"Baitylos‘, der hier nun nicht tiberschnitten ist. Die Figuren stehen etwas auseinander-
gezogen, wodurch dieses Auf und Ab in den Linien der Komposition entstehen kann.
Im iibrigen bieten die drei Hauptfiguren das Schema des klassischen Dreifigurenbildes
mit sitzender Mittelfigur, das man auch von klassizistischen frithkaiserzeitlichen Bei-
spielen her kennt!?. Der Kiinstler hat es aber in ganz bezeichnender Weise um-
gearbeitet, um die Rolle der beiden Knaben zu verstirken. Die Schale, die der eine
der Kreusa entgegenhilt, steht direkt in der Mitte der Komposition. Auf den zweiten
Knaben wird die Aufmerksamkeit ebenfalls durch ein formales Moment gelenkt: er
tberschneidet die Sdule, die ja ein Blickfang ist; er ist auflerdem die einzige Figur,
die sich bewegt, und das Ziel kann nur die sitzende Frau sein. Die Rolle der Knaben
bringt es mit sich, daf§ sich der Mittelpunkt der Szene verschoben hat. Nicht mehr die
sitzende Kreusa bildet das Zentrum sondern das Zusammenspiel von Blicken und
Gesten im Bereich der Schale des Knaben. Damit hat der Kiinstler den Schematismus
des reinen Dreifigurenbildes vermieden. Seine Darstellung beriihrt sich in dem Bemiihen,
die sitzende Kreusa etwas zur Seite zu riicken, mit den Sarkophagreliefs (Bild 19).
Dort rahmen Tason und Kreusa die beiden Knaben mit den Geschenken ein. Den

100 H. Mabius, Die Reliefs der Portlandvase und das antike Dreifigurenbild. AbhMiinchen N. E. 61, 1965,
passim, bes. 30 ff.
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Sarkophagreliefs fehlt aber wiederum jene Souveranitit, die es dem Toreuten erlaubte,
ein so vielfiltiges Spiel der formalen Beziehungen darzubieten; die Symmetrie der
Sarkophagreliefs mit der immer wieder unbefriedigenden Vierergruppe zwischen Iason
und Kreusa (zumindest in der Normalfassung; vgl. S. 382) hilt mit der Qualitit
unseres Bechers keinen Vergleich aus.

Auch die architektonischen Elemente haben eine stirkere Funktion als auf den Sarko-
phagen. Sie streichen hier den Rang der sitzenden Frau und ihre eindringlichen
Beziehungen zu den anderen Figuren viel stirker heraus. Die zur Halfte dargestellte
Stange zwischen Kreusa und dem Knaben bezeichnet in dhnlicher Weise wie die Schale
gleich daneben den Mittelpunkt der Szene; sie trennt zugleich symbolisch die beiden
Frauen von dem Manne und den Knaben. Die Szene zerfillt gleichsam in eine
mannliche und eine weibliche Hilfte. Doch sind solche Andeutungen wie alles bei
unserem Becher mit duflerster Zurlickhaltung angezeigt.

Kreusa sitzt in der zierlichen Adikula, deren Giebel ihr Haupt einrahmt. An First und
Kapitellen hingt die infula; sie verbindet die Kopfe der beiden Frauen, schwingt sich
dann hiniiber, verschwindet iiber dem Kopf Iasons in der Luft und verbindet damit
also Tason als dritte Hauptfigur mit den Frauen. Auch hier sieht man wieder die
gegliickte Verbindung von formaler Komposition und inhaltlichen Beziehungen. An
der Wollbinde hdngt im freien Raum zwischen Iason und Kreusa noch die Tinie,
deren eines Ende ganz bewuflt {iber der Schale herabhingt und wie ein Finger auf sie
weist. Schale und Ténienzipfel, die Stange daneben und die Blicke Tasons und Kreusas
bilden die Mitte der Darstellung.

Dem Betrachter fallen natiirlich zuerst die stirker reliefierten Figuren auf. Er merkt
aber bald, daf§ in einer lockeren und doch konsequenten Art der gesamte Reliefgrund
mit dem mehr oder weniger zart angegebenen Beiwerk gefiillt ist. Wir miissen auf dieses
Stilmerkmal noch zuriickkommen (S. 361).

Vom Formalen her bietet der Toreut ein kunstvolles Spiel der verschiedenartigsten
Beziehungen und Symmetrien. Dem entspricht ein ganz eigenartiges Schillern, eine
dauernd bemerkbare Ambivalenz im Inhaltlichen. Es beginnt mit der Frage nach dem
Ort der Handlung. Von den Medeasarkophagen her, die sich in diesem Punkte getreu
an die euripideische Vorlage halten, diirfte die Szene eigentlich nur im Hause spielen.
Davon kann trotz der Wollbinde an der Adikula, die auf die Schmiickung der Tiir
des Brautigams hinweist, keine Rede sein. Die Kreusa sitzt eben nicht im Hause und
auch nicht vor ihm, sondern in einem Heiligtum unbestimmten Aussehens, das Siule
und “Baitylos‘ deutlich genug anzeigen.

Das ist ein Phanomen, wie es fiir Malereien des dritten Stils typisch sein kann, des
Stils also, der in mittelaugusteischer Zeit beginnt und bis in claudische Zeit reicht 0.
Man bringt es beispielsweise fertig, das Parisurteil vom Berg Ida in einen vollkommen
architektonisch gestalteten Hof zu versetzen, wie es auf dem Parisgemilde aus der
Casa del Citarista geschah %2, Man versetzt aber auch Szenen, die im Hause spielen
mifiten, ohne Zogern in den freien Raum; ein schones Beispiel ist die Mars-Venus-
Szene aus der Casa del Amore Punito 103,

101 Zur Chronologie des dritten Stils:. Schefold, Malerei 166, 189 f.
102 Schefold, Malerei Taf. 22.
103 L. Curtius, Die Wandmalerei Pompejis (Leipzig 1929) 249 Abb. 147; Schefold, Malerei Taf. 21.
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Uberhaupt kann man den vornehmen Figurenstil des Bonner Bechers recht gut mit den
verhaltenen, handlungsarmen Gemilden dritten Stils vergleichen. Die Aktion kann
dabei sehr zugunsten einer in die Blicke gelegten Verbundenheit reduziert sein, wie man
sehr gut am Paris-Helena-Gemalde der Casa di Iasone ablesen kann!®*. Derartige
Gemailde sind meist ausgesprochen klassizistisch 193,

Neben solchen Schwierigkeiten der Raumdefinition geraten wir auch bei der Inter-
pretation der Attribute zu dem Ergebnis, dafl der Kiinstler bewuflt eine Ambivalenz
anstrebte. Griechisch sind natiirlich die ganze Aufmachung, Kleidung, Frisuren und
der Stuhl. Doch schon die Wollbinde weist deutlich auf den romischen Hochzeitsritus
hin; die Fackel wiederum wird bei der romischen Hochzeit von einem Knaben, bei der
griechischen von Frauen getragen: also wieder ein mehr griechischer Zug. Den "Baitylos®
schliefflich kennt man in dieser Form erst von romischen Denkmilern der frithen
Kaiserzeit. Der Kiinstler legt sich nicht klar fest.

Die Attribute der Knaben, Sonnenschirm, Alabastron und Frucht- oder Bliitenschale,
sind typische Erotenattribute. Die Knaben erhalten durch sie Ziige der Eroten, so wie
die sitzende Frau etwas von einer Aphrodite an sich hat. Das driickt sich in der
ganzen Haltung ebenso aus wie in der Komposition mit dem Knaben vor ihr und dem
stehenden Manne, die an Aphrodite-Eros-Szenen ebenso erinnert wie auch an Dar-
stellungen der Aphrodite mit Adonis!%. Eine derart friedliche Szene ist dadurch um
ein Vielfaches von den unheilschwangeren Kreusaszenen der Sarkophage unterschieden.
Eine Atmosphire der Hochzeit und der Liebe scheint die Figuren zu umgeben, die
Knaben bringen der Frau Gaben wie Eroten. Auch die Braut unterscheidet sich in
einem wichtigen Detail von der Kreusa der Sarkophage. Das Fehlen der Giirtung des
Chitons mag man noch gering bewerten, obwohl auf den Sarkophagen Kreusa immer
die gegiirtete Tunica einer Braut tragt. Noch wichtiger ist, dafy auf den Medeasarko-
phagen Kreusa immer den Brautschleier trigt; hier aber hat die sitzende Frau eine
Haubenfrisur klassischer Art, was fiir eine Braut sehr ungewohnlich ist. Ich mochte
diese Einzelheit sehr hoch bewerten (vgl. S. 375). Man denke an das bekannte Relief
mit Paris und Helena %7, Auch dort trigt Helena keinen Schleier, was man natiirlich
auch so erkldren kann, daf} sie mit Paris keine eigentliche Hochzeit im juristischen Sinne
felert. Man kann es aber auch als einen Hinweis auf Helena als eine reife, schon
verheiratete Frau erkennen. Auf dem Bonner Becher hat man jedenfalls den Bildtypus
von lason und Kreusa verwendet; die Veranderungen und die ganze Stimmung
entsprechen jedoch eher einer Szene Aphrodite, Eroten und Adonis.

104 Curtius (Anm. 103) 236 Abb. 137; Schefold, Malerei Taf. 17. Vgl. das gleiche Thema aus der Casa
degli Amorini dorati: Curtius a. O. 237 Abb. 138.

105 Es ist interessant, wie Gemilde sich kaum von Silberarbeiten unterscheiden, obwohl Silber an sich doch
hintergrundsneutral ist. Zu den Beziehungen zwischen Toreutik und Malereien des zweiten und dritten
Stils vgl. K. Schefold, in: Charites. Festschrift E. Langlotz (Bonn 1957) 194 f.

106 Aphrodite, Peitho und Eros aus dem Farnesinahaus: Reinach, RP. 63, 1; L. Curtius, Die Wandmalerei
Pompejis (Leipzig 1929) 97 Abb. 67. — Aphrodite mit Eros, Goldring im BritMus: A. Furtwingler,
Die antiken Gemmen (Berlin-Leipzig 1900) Taf. 9 Nr. 43. — Aphrodite und Adonis: Sardonyx,
Furtwinger a. O. Taf. 36 Nr. 32 (schr dhnlich!). — Vgl. die Abschiedsszene der Adonissarkophage
Rioberc SRS IMNe- 1 224N/ 25830

107 Neapel, NM. Guida Ruesch Nr. 268: M. Bieber, The Sculpture of the Hellenistic Age (2New York
1961) Fig. 653. — Wiederholungen auf einem Relief im Vatikan (Vat. Kat. IT 16 Nr. 58 d) und einem
Krater im Konservatorenpalast (Stuart Jones, Pal. Cons. Salone Nr. 1 Taf. 15). — Der Hochzeits-
charakter wird in dieser Szene durch das Schleiertuch der Aphrodite hinreichend angezeigt.
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Das Fehlen des Brautschleiers ist eine der vielen Merkwiirdigkeiten des Bonner Silber-
bechers, die eine Erklarung verlangen. Warum gibt der Kiinstler der Sitzenden Ztuge
einer reifen Frau, ja sogar der Aphrodite? Warum diese merkwiirdige Vermischung
von Griechischem und Romischem, wenn es nur seine Absicht gewesen wire, ein
hellenistisches Vorbild korrekt wiederzugeben? Warum vor allem bildet der Kinstler
den korrekten Iason-Kreusa-Mythos um und macht aus ihm eine mehr allgemein
gehaltene Szene mit Hochzeitscharakter? Warum wird der Kreusamythos entscharft,
warum verschwinden die todlichen Geschenke, wenn auf der anderen Seite doch wieder
die Typologie der Kreusaszene verwendet wird, die jeder gebildete Betrachter des
Bechers erkannt haben muf3?

Die Antwort kann nur lauten: bei der Genauigkeit, mit der die Kiinstler augusteischer
Hofkunst ihre Bildprogramme ausarbeiten, mufy dieser Zwiespalt in der Darstellung
gerade die Absicht gewesen sein. Iason heiratet in zweiter Ehe Kreusa; aus seiner
ersten Ehe sind zwei Kinder da, die der neuen Frau Geschenke bringen. Auf dem
Bonner Becher soll offensichtlich auf diesen Charakter der Szene als eine Zweithochzeit
angespielt werden, aber — und das ist entscheidend — unter gliicklichen Auspizien. Die
todlichen Geschenke sind verschwunden, es herrschen Liebe und Frieden. Kein Kunst-
kenner konnte aber dariiber im Zweifel sein, daff der Darstellungstypus dem Medea-
zyklus entnommen ist. Man bedenke, dafl nach unserer Kenntnis des Materials die
Kreusaszene als einziger bekannter Typus einer Zweithochzeit gelten mufi. Sie allein
blieb dem Toreuten als Vorbild, wenn er eine Zweitehe in die Form einer bekannten
Szene des Mythos kleiden wollte — und das wollte er doch offensichtlich.

Die Qualitdt unseres Silberbechers ist so ausgezeichnet, daff man berechtigt sein mag,
diese Merkwiirdigkeiten damit zu erkliren, dafl auf das Schicksal hochgestellter
Personen angespielt ist (S. 374 ff.). Doch zuvor miissen wir noch einige Erwagungen
zum Figurenstil des Bechers und seiner Datierung anschlief3en.

Die verschiedenen Tiefenschichten hat der Toreut sehr geschickt herausgearbeitet. Die
pragnanten Korperformen Iasons sind von dem nur angedeuteten Pfeiler, auf den er
sich stlitzt, gut unterschieden; in ganz dhalicher Weise ist das Verhiltnis zwischen dem
Knaben mit dem Sonnenschirm und der Siule dahinter skizziert, wobei die Verkiirzung
des Rundschildes wiederum geschickt durch eine Reliefverdickung geldst ist.

Der Kinstler beherrscht die Plastik eines betonten Hochreliefs (Oberkorper Iasons)
ebenso wie ein verschwimmendes Skizzieren einer in der Luft hidngenden Tanie.
Meisterhaft ist dort differenziert, wo die Korperformen durch den Stoff durchscheinen.
Der wollene Mantel Iasons legt sich dick und flauschig um den Korper, wihrend der
Chiton der Frau mit der Fackel bereits diinner ist; am deutlichsten lif3t der Chiton
Kreusas den Korper durchschimmern.

Vielleicht kann man den Stil des Meisters auf die Formel bringen, dafl er sehr gut zu
differenzieren versteht; Vorder- und Hintergrund, Korperformen, Stoffarten, Konturen,
alles ist jeweils in der Art gegeben, die zu Thema und Komposition am besten pafit.
Wie souverdan unser Toreut sein Handwerk verstand, lehrt ein Blick auf die Coppa
Corsini‘, der einst sogar die Ehre widerfuhr, als ein Werk des groflen Zopyros person-
lich zu gelten %8, Die Figuren dieses Bechers im Palazzo Corsini sind vollig undifferen-

108 G. Hafner, 113. BWPr. 1958, mit Zitat auf S. 5 zu Zopyros; M. Vegas, Pyrenae 2, 1966, 83 f.
Taf. 1; EAA. VII (Rom 1966) 1287 mit Abb. 1418 s. v. Zopyros (P. Moreno).



362 Ernst Kiinzl

ziert gegeben; die Formen sind teigig, ungrazids, oft direkt plump; von einem
differenziert malerischen Stil kann keine Rede sein, auch wenn der Toreut klassische
Gemailde benutzt haben soll. Der Bonner Becher steht an Qualitit hoch tiber dem
Corsinibecher; das mag nur davor warnen, toreutische Arbeiten von vornherein als
hochst qualitdtvoll anzusehen. Es gibt bei den reliefverzierten Silbergefiflen genau so
wie in der Steinreliefkunst grofle Qualititsunterschiede.

Leider sind die Datierungen von Silbergefaflen der frithen Kaiserzeit sehr unsicher. Die
folgenden Vergleiche sollen natiirlich auch dazu dienen, ein breiteres Fundament fiir
die Datierung unseres Bechers zu bekommen; um allzugrofie Erwartungen aber zuriick-
zudringen, will ich sogleich hinzufiigen, daf} sie mehr die Eigenart des Bonner Bechers
als seine Zeitstellung kldren werden. Toreuten hochster Qualitit — und nur diese will
ich berticksichtigen — erweisen sich in der frithen Kaiserzeit als grofle Individualisten.
Kaum kann man zwei Gefife finden, die auch nur ungefihr einen vergleichbaren Stil
haben. Der grofle Rahmen des sogenannten augusteischen Klassizismus bleibt natiirlich
fir alle mehr oder weniger verbindlich, aber in diesem Bereich gibt es doch sehr viele
Moglichkeiten des individuellen Ausdrucks.

Betrachten wir einige hochqualifizierte Erzeugnisse aus spatrepublikanischer und frih-
kaiserzeitlicher Toreutik. Fiir den Londoner Iphigenienbecher scheint mir eine Datierung
in spatrepublikanische oder frithaugusteische Zeit am wahrscheinlichsten zu sein%.
Obwohl man auch diesem Becher an manchen Stellen eine minuzidse Feinheit nicht
absprechen kann — man denke an die differenzierte Oberfliche der Platane — so
herrscht doch im allgemeinen ein etwas groberes Temperament, das zu einer mehr
einheitlichen Figurenschilderung fithrt. Mit dem Bonner Becher hat der Iphigenienbecher
jedenfalls keine brauchbaren Beriihrungspunkte. Dieses starker betonte, in einer direk-
teren Schilderung der Korperlichkeit und auch der Aktion sich darbietende Tempera-
ment der spitrepublikanischen Zeit finden wir auch bei den zwei Ares-Aphrodite-
Bechern aus der Casa del Menandro wieder 10, Dabei ist der Londoner Iphigenienbecher
in seiner Raumauffassung dem Bonner Exemplar noch dhnlicher als diese beiden rein
spathellenistischen Stiicke. Auch sie sind letzten Endes malerisch aufgefafit; die Bewe-
gungen sind jedoch abrupter, und es fehlt der kalligraphische Figurenumrif}, der fir
den Bonner Becher so bezeichnend ist. Diesen Temperamentsunterschied zwischen den
verhaltenen augusteischen und den bewegteren spithellenistischen Erzeugnissen ergibt
auch ein Vergleich unseres Bechers mit dem Nereidenbecher aus Pompeji 11,

Dem malerischen Hintergrundsstil unseres Bechers sind zwar einige Fundstiicke recht
gut vergleichbar, wie die beiden Becher aus der Casa del Menandro Nr. 11/1212) die
beiden Erotenskyphoi aus Boscoreale'? oder die zwei Zauberkantharoi aus Berthou-
ville'4; aber das hilft nicht viel, weil auch diese Stiicke selbst nicht datiert sind.

109 P. E. Corbett — D. E. Strong, BritMusQuart. 23, 1961, 68 ff. Taf. 31-34; S. Haynes, AK. 4, 1961,
30 ff. Taf. 15. 16,1; A. Stenico, in: Arte in Furopa. Raccolta di studi di Storia dell’Arte in onore
di Wart Arslan (0. O. 1965) 5 ff. Fig. 1.3.5.7; Strong, Plate 115. — Spitere Datierung bei C. C.
Vermeule, AK. 6, 1963, 33 ff.

110 A, Maiuri, La Casa del Menandro e il suo tesoro di argenteria (Rom 1932) 321 ff. Nr. 5 und 6 Taf.
31-36; E. Simon, Die Portlandvase (Mainz 1957) Taf. 6; Kiithmann, Toreutik 58.

111 Siehe Anm. 31.

112 Maiuri (Anm. 110) 343 f. Nr. 11 und 12 Taf. 41-44.

113 Villefosse, Boscoreale Nr. 5 und 6 Taf. 5 und 6.

114 E. Babelon, Le trésor d’argenterie de Berthouville (Paris 1916) Taf. 16-19.
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25 The Cleveland Museum of Art. Silberbecher aus Vicarello
(Purchase from the J. H. Wade Fund). — Mafistab 1 : 1.

Der Silberbecher im Cleveland Museum of Art wird wegen seines Themas (Thiasos)
und seiner Parallelen zu neuattischer Kunst der Zeit meist in augusteische Zeit gesetzt
(Bild 25-27)115. Wir erleben hier eine ganz dhnliche Art der Oberflichenfiillung. Die
Figuren sind kriftig, plastisch, das Beiwerk dagegen hat man in fein abgestufter Form
wiedergegeben. Anders als bei dem Neapler Homercalathus (Bild 8) und zhnlich wie

bei dem Bonner Becher ist die Relieffliche gefiillt, aber nicht iiberzogen. Leider ist auch
dieser Becher nur indirekt datierbar.

115 Siehe Anm. 29. — Rhnlich zarte Abstufung auch bei dem augusteischen Rhyton des Pontios (Gusman
Taf. 68; Fuchs [Anm. 30]).
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26 Silberbecher aus Vicarello (wie Bild 25).
Mafistab 1 : 1.

Einen ganz anderen Stil lernen wir mit dem Augustus- und dem Tiberiusskyphos von
Boscoreale kennen!S. Unruhiges Gedringe statt des ruhigen Konturs, Menschenan-
sammlungen und nicht mehr die klare Trennung von Vorder- und Hintergrund, das
grofle Historienbild statt der mehr intimen Szene: die Kiihnheit dieser Darstellungen
ist so grof, dafl man sogar in grofler Reliefkunst und in der Malerei kaum Vergleich-
bares finden kann. Fiir die Datierung des Bonner Bechers konnen wir sie leider nicht
gebrauchen.
Sehr wichtig sind fiir uns die beiden Skyphoi von Hoby 7. Nicht deshalb, weil auch sie
von einem nordlichen Fundplatz stammen, denn man wird den versprengten Kies-
116 Villefosse, Boscoreale Nr. 103 Taf. 31-33; 104 Taf. 34-36; H. Kihler, Rom und seine Welt (Miinchen
1958/1960) Taf. 144 f.; 1. S. Ryberg, MemAmAc. 22, 1955, Taf. 50 Fig. 77 a—d; R. Brilliant, Mem.

Connect. Acad. 14, 1963, 73 {. Fig. 2,59-61.
117 K. Friis Johansen, Nordiske Fortidsminder II 3, 1923, 119 ff.; ders., ActaArch. 1, 1930, 273 ff.; vgl.
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27 Silberbecher aus Vicarello (wie Bild 25).
Maflstab 1 : 1.

baggereifund vom Niederrhein nicht vergleichen kénnen mit dem Fund von Hoby, der
zeigt, wie Geschenke romischer Generile den Weg in die Griber germanischer Haupt-
linge fanden. Der Priamosbecher ist vielmehr fiir unser Problem als ein Hinweis
wichtig, wie Ereignisse der Politik in erstrangiger Kleinkunst ihren Niederschlag finden
konnten 8. Wahrscheinlich ist es so, dafl man in der Auslésung von Hektors Leiche
wohl ein Aquivalent zu der Riickgewinnung von Crassus’ Feldzeichen durch Tiberius
zu sehen hat. Der Vorgang selbst wurde von der augusteischen Propaganda sehr hoch-
gespielt, die Spuren sieht man von literarischen Zitaten bis hin zu den Reliefs auf der

AA. 1937, 237 ff.; E. Simon, Die Portlandvase (Mainz 1957) 69 f. Taf. 36 und 37; C. C. Vermeule,

INKSoMI0 68 36T it 28 und 13 Strong; Plate 136 f. Taf. 35B; Kiithmann, Toreutik 77 f.;

V. H. Poulsen, Antike Plastik VIII (Berlin 1968) 69 ff. Taf. 42-55.
118 Hierzu ausfiihrlich C. C. Vermeule, AK. 6, 1963, 33 ff. — Vgl. S. 376.
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Augustusfigur von Primaporta, die — ungeachtet der Kontroverse um ihre Datierung —
auf jeden Fall ein hochoffizielles Kunstwerk gewesen ist'!?. Der Priamosskyphos von
Hoby kann uns zeigen, wie die Verwendung altbekannter griechischer Mythen in der
romischen Zeit auch von den Ereignissen der aktuellen Politik gesteuert werden kann.
Es scheint mir deshalb richtig, die Becher von Hoby in den Jahren nach 20 v. Chr.
(Feldzeichenverhandlungen mit den Parthern) anzusetzen; wenn sie wirklich dem Gaius
Silius gehort haben, der von 14 bis 21 als Legat in Germanien war, dann konnen
sie wahrscheinlich nur zwischen 20 v. Chr. und etwa dem Tode des Augustus ent-
standen sein. Wir kommen so auf eine Datierung in mittel- bis spataugusteische Zeit.
Die Reliefthohe der Figuren auf dem Priamosbecher ist recht gemifiigt. Sie liegt etwa
in der Mitte zwischen den fast barocken Skyphoi von Boscoreale!?® und dem sehr
graphischen Becher aus Vize in Istanbul (Bild 9-11)'2'. Insofern entspricht er ganz gut
dem Bonner Becher. Aber die Figuren sind bei den beiden Hobybechern eher wie vor
einer Wand aufgereiht; die Darstellung ist in diesem Sinne richtig plastisch. Es fehlt
die deutliche Tiefenschichtung des Bonner Bechers, obwohl der Toreut z. B. am Wagen
einen stirker graphischen Stil versuchte. Der Reliefstil ist deshalb viel einheitlicher.
Um einen Vergleich anzugeben: Der Bonner Becher erinnert an die Malereien des
zweiten und dritten Stils, die Hobybecher mehr an Reliefs wie die Friese vom Tempel
des Apollo Sosianus oder die Opferreliefs der Ara Pacis!?2.

Am ahnlichsten ist noch der Homerbecher von Herculaneum in Neapel (Bild 8)
Die Figuren erscheinen in einem ziemlich flachen Relief, mit eng dariiberliegendem
Gewand und sehr dinnen Falten. Das ist dem Figurenstil des Bonner Bechers sehr
dhnlich, obwohl er qualitatvoller ist als der Homerbecher. Auch die Art, wie zwischen
cinem hoheren und einem ganz flachen Relief abgewechselt wird, ist ganz gut ver-
gleichbar. Man iibersehe aber nicht eine Einzelheit, die fiir die Beurteilung der Qualitat
wichtig ist. Der Bonner Becher ist deshalb so gut, weil bei ihm das Plastische in den
Figuren plastisch und das Malerische in Teilen des Beiwerks malerisch wiedergegeben
ist. Diese Differenzierung fehlt beim Neapler Homerbecher. Man kann bei ihm Figuren
wie Ranken zugleich malerisch und plastisch nennen. Immerhin ist es interessant, dafl
der Homerbecher nicht nur in der Form einige Vergleiche bietet; seine Datierung in
augusteische Zeit (vgl. S. 336) ist deswegen fiir unseren Becher sehr beachtenswert.

Zu ganz dhnlichen Ergebnissen fithren Vergleiche mit Steinreliefs. Man mufl allerdings
qualititvolle wie auch vom Thema her halbwegs passende Stiicke auswahlen. Ich
verzichte darauf, im einzelnen auf spatrepublikanische Beispiele einzugehen. Die Unter-
schiede zu unserem Becher sind so deutlich, daff sich der Leser leicht durch einen Blick
selbst iiberzeugen kann'?4. Auf der anderen Seite ist der Stil unseres Bechers auch von

123

119 F, L. Bastet, BullAntBesch. 41, 1966, 77 ff. mit der alteren Literatur. Bastet lehnt allerdings die
Beziehung des Feldherrn auf Tiberius ab.

120 Siehe Anm. 116.

121 Siehe Anm. 15g.

122 Reliefs vom Apollotempel: H. Kihler (Anm. 116) Taf. 106 oben; E. Nash, Bildlexikon zur Topo-
graphie des antiken Rom I (Tiibingen 1961) 28; Th. Kraus, Das romische Weltreich (Berlin 1967)
Fig. 178 a—d. — Opferfriese der Ara Pacis: Kihler a. O. 102 unten, 103 unten; Kraus a. O. Fig.
185a; Nash a. O. 72 f. Abb. 71-73; E. Bielefeld, RM. 73/74, 1966/67, 259 ff.

123 Siche Anm. 15 b.

124 Vgl. die Beispiele bei Kraus (Anm. 122) Abb. 173-176; 1. S. Ryberg, MemAmAc. 22, 1955, Taf. 7
Bies 5y MR o OFar
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28 Rom, Ara Pacis. Relief der Italia von der Ostseite.

Reliefs verschieden, die schon im etwas fortgeschrittenen 1. Jahrhundert n. Chr. ent-
standen; besonders die typischen Ausdrucksformen der claudischen Zeit sind ganz
anders'?®, Wir kommen so auf den gleichen Zeitabschnitt wie bei dem Bemiithen um
die Datierung der Becherform: frithe Kaiserzeit, vor allem die augusteische Zeit.

Es kommen fiir uns in diesem Zusammenhang nur sehr wenige sicher datierbare Reliefs
in Frage. Ich habe oben schon die Friese vom Tempel des Apollo Sosianus erwihnt!29.
Die Datierung des Baues auf etwa 25-20 v. Chr. ist begriindeter als die Frithdatierung
um 34 v. Chr.'?7, Die einzelnen Formen sind manchmal recht teigig, im allgemeinen
jedoch hat man den Eindruck einer mafivollen Komposition, die auf einen ruhigen
und gut geordneten Umriff Wert legt. Man sieht das ganz gut an dem kleinen Reiter-
fragment desselben Fundkomplexes, das den Schwung entsprechender spathellenistischer
Szenen ganz ins Kalligraphische umgedeutet hat. Es ist merkwiirdig, wie der Marmor-

125 Ara Pietatis Augustae: . S. Ryberg (Anm. 124) Taf. 19-22; E. Nash (Anm. 122) 74 ff. — Augustus-
relief Ravenna: Ryberg a. O. Taf. 28; R. Brilliant, Mem. Connect. Acad. 14, 1963, 60 ff. Fig. 2.29. —
Schon das Vicomagistrirelief im Vatikan ist merklich fiilliger im Inkarnat, die Gewinder sind knistrig,
seidig (dhnlich wie bei dem ravennatischen Relief): Ryberg a. O. Taf. 23/24. — Mit keinem dieser
Reliefs kann der Bonner Becher auch nur entfernt verglichen werden.

126 Siche Anm. 122.

127 Zur Laufbahn des Sosius: Am 3. 9. 34 v. Chr. feierte Sosius seinen Triumpf fiir den Erfolg in Paldstina.
Von September 34 bis Januar 32 war er, ein Anhinger des Antonius, in Rom. In diesen 16 Monaten
wird der Tempel kaum vollendet worden sein. Nach Actium wurde Sosius begnadigt, der Bau ging
dann wohl weiter. Die Werkstatt, die 19 v. Chr. den Augustusbogen am Forum baute, arbeitete vorher
am Apollotempel, der demnach etwa 25 bis 20 v. Chr. vollendet wurde. — Literatur in Anm. 122. —
Zur Bauornamentik vgl. Th. Kraus, Die Ranken der Ara Pacis (Berlin 1953) 43 ff.
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fries viel weniger rdumlich die Szene auffafit als der so viel kleinere Silberbecher. Mag
auch beim Becher die Vergoldung den Kontur der Hauptfiguren noch mehr betont
haben, so kann er aber doch bei der ganzen feinen Abstufung nie den gleichférmigen
Eindruck hinterlassen haben wie der Fries des Apollotempels.

Dasselbe gilt von dem kleinen Opferfries an der Ara Pacis (13-9 v. Chr)128, wo die
Figuren zwar souveriner wiedergegeben sind, das Ganze sich aber immer noch vor
einer Wand abspielt; die Neutralitdt des Hintergrunds verbindet diese Reliefs mit dem
klassischen griechischen Relief.

Eine ganz andere Reliefauffassung finden wir bei dem Italiarelief von der Ostseite der
Ara Pacis (Bild 28)129, Bei der sehr matronalen Italia fillt weniger das Sitzmotiv
oder das Verhiltnis von Korper zum Gewand ins Gewicht; derartige Losungen gibt es
oft. Wichtiger scheint mir eine sehr verwandte Losung der Bildfiillung; der Wechsel
zwischen den plastisch gegebenen Hauptfiguren und dem feinen, malerischen Beiwerk;
das Bemiihen, die Fliche iiberall zu fiillen, ohne sie aber zu sehr zu iiberziehen. Die
Figuren des Bonner Bechers sind natiirlich zierlicher proportioniert und man wird einen
Vergleich des kleinen Bechers mit einem grofiformatigen Steinrelief auch nicht iiber-
bewerten konnen. Eine sehr verwandte Bildanordnung wird man aber nicht abstreiten
konnen.

Selbstverstandlich findet man zu den scharf konturierten Figuren unseres Bechers auch
weitere Parallelen in der indirekt datierten augusteischen Reliefkunst!?; es schien mir
aber wichtiger, auf die wenigen sicher datierten Komplexe allein zurlickzugreifen. Als
gute Formparallelen in der Toreutik kann man den Neapler Homercalathus (Bild 8)
und den Istanbuler bakchischen Calathus (Bild 9-11) nennen: beide fithren in augu-
steische Zeit. Die in der Komposition verwandten Gemilde des dritten Stils reichen
von mittelaugusteischer Zeit bis hin in die Regierung des Claudius. Der Homercalathus
und der ebenfalls augusteische Becher in Cleveland (Bild 25-27) sind ferner Parallelen
zum Figurenstil. Bei den Steinreliefs schien uns das Italiarelief von der Ara Pacis am
besten vergleichbar; die kleinen Friese von der Ara Pacis und vom Apollotempel des
Sosius kann man als Beispiele fiir den akkuraten Kontur der Figuren auf augusteischen
Reliefs heranziehen. Zusammenfassend kommt man zu dem Ergebnis, daff der Becher
nur in die Zeit des Kaisers Augustus gehoren kann. Ob man vorsichtig bei dem
Zeitraum 30 v. Chr. bis 10 n. Chr. bleibt, oder ob man wegen des Neapler Homer-
bechers und der Ara Pacis das Datum auf die Jahre 20 v. Chr. bis um Chr. Geburt
einengt, das ist letzten Endes kein grundsatzliches Problem mehr. Die Argumente fiir
eine genauere Datierung liegen auflerhalb stilistischer Erwadgungen 131,

128 Siche Anm. 122.

129 G. Moretti, Ara Pacis Augustae (Rom 1948) Taf. 17,22-24; E. Simon, Die Ara Pacis (Tiibingen
1967) Taf. 26; H. Kihler (Anm. 116) Taf. 100. 102 oben.

130 Vgl. etwa die sitzende Vestalin auf der Sorrentiner Basis (I. S. Ryberg, MemAmAc. 22, 1955, Taf. 13
Fig. 26) (wegen des Zitates der Figuren im palatinischen Apollotempel nach 28 v. Chr. entstanden).

131 Leider konnte ich keine Parallele zu der Szene unseres Bechers auf arretinischen Gefiflen finden. Die
Méoglichkeit ist durchaus gegeben, wenn man an die vielen Belege fiir die Iphigenienszene des Londoner
Bechers (P. E. Corbett — D. E. Strong, BritMusQuart. 23, 1961, 68 ff. Taf. 31-34) denkt, die A.
Stenico vorgelegt hat (Arte in Europa. Raccolta di studi di Storia dell’Arte in onore di Wart Arslan
[0.0.1965] 5 ff.). Auch von der Szene des Achilleusbechers von Hoby (vgl. Anm. 117) gibt es schon
zwei Scherben, eine in Berlin (K. Friis Johansen, ActaArch. 1,1930,272 ff.), eine andere aus Novaesium-
Neufl (E. Ettlinger, Gestalt und Geschichte. Festschrift Karl Schefold [Bern 1967]117 f. Taf. 39,2). —
Gegen Friis Johansen haben sowohl Ettlinger (a. O. 118 f.) wie auch Kiithmann (Toreutik 77 f.) und
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Versuch einer historischen Einordnung

Malereien auf dem Palatin

Man konnte sich vielleicht mit dem bisherigen Ergebnis begniigen; immerhin wire ein
neues, meisterhaftes Silbergefaff zu dem schon betrachtlichen Vorrat augusteischer
Silberarbeiten gekommen. Der Bonner Becher enthilt aber eine ganze Reihe von
ikonographischen Besonderheiten, auf die ich auf S. 360 f. hingewiesen habe. Falls es
nicht allgemein bekannt wire, dann wiirde doch schon eine fliichtige Untersuchung
der Gemma Augustea oder der Ara Pacis geniigen, um die prazise Bedeutung jedes
Details dieser Reliefs erkennen zu konnen. Nichts ist zufillig, jede Einzelheit ist genau
tiberlegt. Gerade diese Ziige, die von der ’normalen‘ bildlichen Uberlieferung des
Kreusamythos abweichen (die uns leider nur durch die Sarkophage des 2. Jahrhunderts
n. Chr. bekannt ist), geben den Schliissel zur Interpretation. Der Kiinstler wollte mehr
geben als nur einen Bericht tiber die Hochzeitsfeier in Korinth.

Der Medeamythos war schlief}lich auch nicht von der Art, daff eine ganz allmahliche
Umdeutung nahegelegen hitte. Das Auflerste, was die Maler in den Vesuvstddten in
dieser Hinsicht leisten, ist die Medea vor dem Kindermord, auf blauem Grund gemalt,
die nur noch andeutungsweise den Schmerz im Gesicht tragt®2. Im Vergleich zum
Bonner Becher kann man das nicht als tiefgreifende Verdnderung anerkennen.
Ausgangspunkt unserer Uberlegungen ist die bevorzugte Stellung der Votivgeschenk-
siule und des ’Baitylos® (vgl. Bild 18). Es gibt zwar einige vereinzelte Monumente,
auf denen beide Objekte verwendet sind. Sie stehen dann aber nie in einer so
symmetrischen Beziehung zueinander oder zu den Figuren wie auf dem Bonner
Becher 3. Die einzigen vergleichbaren Parallelen finden wir auf dem Palatin im
Bereich neben dem Apollotempel, nimlich in der ’Casa di Livia‘ und im ’Ambiente
delle Maschere‘. Die vor 100 Jahren ausgegrabene ’Casa di Livia‘ ist ein Wohnhaus
aus republikanischer Zeit (etwa Mitte des 1. Jahrhunderts v. Chr), das um 30 v. Chr.
seinen jetzigen Malereischmuck in einem ganz ausgezeichnetem spidten zweiten Stil
erhielt’34. Man hat sich in langer Diskussion immer mehr geeinigt, in der ’Casa di
Livia® das Wohnhaus des Augustus zu sehen, in dem er {iber 40 Jahre lebte, und das
noch lange in der Kaiserzeit als eine Art Museum gepflegt wurde. Die bevorzugte Lage

Stenico (a. O. 12 ff.) festgestellt, dafl die Arretinawerkstitten nicht Abgiisse der Silbergefifle herstellen,
sondern dafl Topfer wie Toreut ein gemeinsames Vorbild benutzen.

Bei den Besonderheiten des Bonner Bechers wire ein Beleg in Arretina fiir die Beurteilung des
Medeazyklus sehr wichtig. — Die sitzende Frau auf einer Scherbe der Sammlung Pisani-Dossi (Mailand)
wird man schwerlich von der sitzenden Kreusa beeinflufft denken kénnen (A. Stenico, in: Studi in onore
di Aristide Calderini e Roberto Paribeni ITI [Mailand 1956] 430 Nr. 32 Taf. II).

132 Neapel, NM. 8978: Reinach, RP. 231,6; H.-Br. Taf. 197; Helbig Nr. 1265.

133 Auf dem Hermaphroditenrelief im Palazzo Colonna, das allerdings schon in das 2. Jahrh. n. Chr.
gehort, sind ’Baitylos® und Votivgeschenksdule im Hintergrund, von den Figuren durch eine Mauer
getrennt (sieche Anm. 74). — Auf dem Gemilde aus dem Haus Pompeji V 2,9-12 (sieche Anm. 74) steht
die Sdule im Mittelpunkt, der *Baitylos® ist links in den Hintergrund gesetzt. — Auf dem ’Vicarello
Goblet (Bild 26) steht hinter dem Tisch mit den Gefiaflen ein Objekt, das an die Baityloi‘ des Wiirz-
burger Altars (Bild 22) erinnert (Cooney [Anm. 29] 40 f. Fig. 5); es verschwindet aber an Bedeutung
vollig neben der Priapherme und der neben ihr stehenden Siule, die den Mittelpunkt der Komposition
bilden.

134 G. E. Rizzo, Le pitture della *Casa di Livia® (Rom 1936) 51 ff. Fig. 35ff. Taf. 11; A. Alfoldi, JRS.
39, 1949, 20 f. Taf. 3; E. Nash (Anm. 122) 310 ff. (mit ausfiihrlicher Bibliographie); H. Kahler
(Anm. 122) Text zu Taf. 97; Peters, Landscave 42 ff. Fig. 33/34; Simon, Altar 27 Abb. 17.’
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29 Rom, Palatin, *Casa di Livia‘. Sakrallandschaft mit Saule.
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30 Rom, Palatin, *Casa di Livia‘. Sakrallandschaft mit *Baitylos".
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der *Casa di Livia® zwischen dem Tempel des Apollo Palatinus und dem Tiberiuspalast
spricht ebenso fiir die Identifizierung wie die ganz vorzligliche Qualitit der Wand-
malereien.

Erhalten ist nur das Kellergeschoff des Hauses mit einigen Raumen, die ganz als
Wohnridume ausgemalt waren, und in denen man in der Hitze des Sommers Zuflucht
suchen konnte. Uns interessieren die Siidwand (Bild 30) und die Ostwand (Bild 29)
eines Sommertricliniums, zu dem man von einem kleinen Hof aus Zugang hatte. Die
Lingswand des Zimmers mit dem "Baitylos® (Bild 30) haben wir schon besprochen; sie
mufl auf Artemis-Hekate bezogen werden (vgl. S. 354). Das Mittelbild der anschlieflen-
den Schmalwand (Bild 29) zeigt nun eine Sakrallandschaft mit einer Saule als Haupt-
gegenstand. Die Sdule hat eine recht klobige Basis und einen ebenfalls ziemlich schweren
Abacus. Einen Schild, zwei Speere und eine Tdnie hat man daran befestigt. Ein
knorriger Baum umwindet sie. Sie tragt ein bauchiges Gefifl mit Deckel und zwei
Henkeln in Greifenform. Soweit kann man die Darstellung auch noch am Original
erkennen. In der unteren Hilfte ist das Fresko sehr zerstort; ich bilde deshalb die
Kopie Marozzis ab mit dem Votivpinax, der Girlande, dem Bukranion, dem Papagei
und den zwei Ziegen. Auf die Problematik der Beziehung von Stein- und Baumkult
kann ich hier nicht eingehen >, Uns soll geniigen, daff im Mittelpunkt der Schmalwand
dieses Tricliniums als Gegenstlick zum “Baitylos‘ die Saule auftritt.

Diese Kombination Saule —’Baitylos‘ findet man sonst bis auf eine Ausnahme nicht,
jedenfalls nicht in dieser betonten Form. Man kann sagen, daff im Triclinium der Casa
die Livia® die Lebenden in ahnlicher Weise wie auf unserem Becher die mythischen
Personen eingerahmt wurden. Bisher wurde eine derart betonte Verbindung von Siule
und ’"Baitylos‘ jeweils als Hauptgegenstand nur in zwei Fillen gefunden (Bild 29 bis
32), und das auch auf dem Palatin in Rom, nicht in Kampanien. Es scheint, als ob in
den Vesuvstidten dieses Programm in dieser Form keinen Anklang fand — oder um-
gekehrt: dafl es nur in vornehmsten Kreisen Roms verwendet wurde. Man kann fiir
Rom wegen unserer geringen Kenntnis der Privathduser natiirlich nur bedingt Schlisse
ziehen; immerhin sind unter den Komplexen aus republikanischer und augusteischer
Zeit, die man auf dem Palatin ausgegraben hat!%6, allein zwei Zimmer ganz auf das
Thema von Siule und "Baitylos® abgestimmt: das Triclinium im vermutlichen Wohnhaus
des Augustus und ein Zimmer ("Ambiente delle Maschere®) eines ganz in der Nahe
gelegenen Wohnhauses (Bild 31.32) 137,

Im Frihjahr 1961 fand man siidlich der ’Casa di Livia® und zur Seite der ’Scalae Caci
Teile eines spatrepublikanischen Wohnkomplexes aus der Zeit des zweiten Triumvirats
(um 40 v. Chr.). Die Publikation des Baubefundes steht noch aus; man kann vorerst
nicht sagen, wem das Haus gehorte, obwohl man auch hier schon Augustus vorgeschlagen
hat (Carettoni, Illustr. London News, Sept. 1969). Aber man kann feststellen, dafl wir
einen Vorldufer des Tricliniums der ’Casa di Livia® vor uns haben. Im Mittelpunkt
der stdlichen Lingswand haben wir wieder das *Baitylos-Motiv (Bild 31), das leider

135 Kern, RE. III s. v. Baumkultus; Peters, Landscape 42 ff. und passim.

136 G. Carettoni, JRS. 50, 1960, 197 ff. mit Ubersichtsplan.

137 G. Carettoni, BA’A. 46, 1961, 189. 191 ff.; J. Engemann, Architekturdarstellungen des frithen zweiten
Stils (Heidelberg 1967) 77. 79 Taf. 63; Th. Kraus, Das romische Weltreich (Berlin 1967) Abb. 121. —
Zur Zone stidwestlich der *Casa di Livia‘ vgl. auch NSc. 1967, 287 ff.
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sehr verblafit ist. Vor einer gebogenen Wand — im Hintergrund erkennt man Biume —
steht das spindelformige Kultobjekt auf runder Basis, die wiederum auf einer grofieren,
vielleicht eckigen Basis ruht; eine doppelte Aufsockelung des *Baitylos‘ also wie bel
unserem Becher. Der Korper des *Baitylos® tragt einige Verzierungen, die nach Carettoni
als Beschlage oder Masken sowie als wiirfelformige Gebilde zu erkldren sind. Wichtig
ist dabei, dafl offenbar nicht die Astknoten eines keulenahnlichen Objektes gemeint
sind (vgl. Anm. 76). Oben am ’Baitylos‘ sehen wir eine horizontale Platte, die an das
Bild aus der ’Casa di Livia® denken lift (Bild 30). Man sieht ferner Ténien und
Girlanden, Speer und Kocher. Die auch von Carettoni vorgeschlagene Beziehung auf
Artemis kann wegen der Jagdwaffen und wegen der Ahnlichkeit mit dem *Baitylos® der
’Casa di Livia“ als gesichert gelten.

Das Mittelbild der anschlieenden schmaleren Westwand (Bild 32) zeigt die Sdule,
die in der schon bekannten Art von einem Baum eng umwachsen ist. Sie steht wie das
Gegenstiick in der ’Casa di Livia® (Bild 29) direkt auf dem Fels. Die Votivgaben:
Bukranion, Blumenkorbchen, Syrinx und Pedum. Die Saule tragt ein Gefafy mit Dedckel,
von dessen Henkeln Tédnien herabhingen. Die Henkel sind diesmal, soweit es die
Abbildungen erkennen lassen, nicht als Greifen ausgebildet. Wir werden deshalb in
diesem Bilde lieber ein dionysisches Heiligtum sehen, zumal neben der Syrinx auch
ein Kranz aus Pinienzweigen liegt. Leider sind die beiden anderen Winde des Raumes
zu sehr zerstort, um die Sakrallandschaften bestimmten Gottheiten zuschreiben zu
konnen. Zumindest war die Ostliche Schmalwand sicher mit einem Saulenbild und die
nordliche Langswand wahrscheinlich mit einem ’Baitylos‘-Motiv verziert 8.

"Baityloi® an den Lingswanden und Sdulen an den Schmalseiten stehen sich also im
’Ambiente delle Maschere® gegeniiber. Im Sommertriclinium der ’Casa di Livia‘ wird
diese Anordnung wiederholt.

Fassen wir zusammen: Ungewohnlich war die Kombination von Saule und ’Baitylos
als rahmende Elemente der Darstellung des Bonner Bechers. In der ganzen reich iiber-
lieferten campanischen Wandmalerei fehlen Parallelen; man findet sie aber ausgerechnet
auf dem Palatin in Rom, wo so wenig sich erhalten hat. Das ’Ambiente delle Maschere®,
dessen Besitzer nicht bekannt ist, ist eine willkommene Vorstufe und ein Beleg dafiir,
dafl diese Kombination in vornehmsten Kreisen Roms selbst angewandt wurde. Die
Benutzer der so ausgeschmiickten Raume, die sich bisher nur im zweiten Stil fanden,
bewegten sich gleichsam zwischen den Kulitobjekten in einem sakralen Bereich. Hochst
interessant ist aber die Tatsache, dafl ausgerechnet in der ’Casa di Livia‘, dem ver-
mutlichen Wohnhaus des Augustus, Sdule und "Baitylos‘ ebenfalls eine so wichtige Rolle
spielen. Es sei daran erinnert, dafy mit der Anspielung auf Apollon und Artemis das
religivse Programm dieses Raumes durchaus den Vorstellungen des Augustus ent-
Sprachit®?;

Die Vergleiche mit Wandmalereien des dritten Stils und mit Reliefs haben es schon
wahrscheinlich gemacht, dafy der Becher in Italien hergestellt wurde. Die Parallelen zu

138 Vom Mittelbild der nordlichen Lingswand ist nur der untere Teil erhalten: ein Brunnenbecken mit
zwei trinkenden Papageien. Wenn man sich an die schwimmenden Enten unter dem ’Baitylos® der
Casa di Livia® (Bild 30) erinnert, so kann man sich hier eine ihnliche Komposition vorstellen.

139 Zu Augustus’ Verhiltnis zu Apollon: E. Simon, Die Portlandvase (Mainz 1957) 30 ff. — Vgl. das Carmen
Saeculare des Horaz mit den Hauptgottern Apolion und Artemis.
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31 Rom, Palatin, ’Ambiente delle Maschere‘. Sakrallandschaft mit "Baitylos‘.

den Malereien auf dem Palatin konnen nur bedeuten, dafl der Toreut damit topo-
graphische und gesellschaftliche Hinweise geben wollte, die dann natiirlich nur einem
sehr kleinen und ausgesuchten Kreise verstandlich waren. Der Becher kann nur in Rom
gearbeitet worden sein.

Hochzeit von Tiberius und Iulia (11 v. Chr.) ? — Ovid.

Man erinnere sich an die Erklarung fiir die auflergewohnliche Umanderung des Kreusa-
mythos ins Gefahrlose: der Zweck kann nur die Anspielung auf eine Zweitehe gewesen
sein, eine zweite Hochzeit allerdings, die dann auch in der verdnderten Szene des
Bonner Bechers von der Anwesenheit der beiden Knaben gepragt wird.

Es sei betont, dafl wir bei unseren geringen Kenntnissen natiirlich die Moglichkeit nicht
verleugnen konnen, daf§ der Becher auf ein Ereignis in irgendeiner vornehmen Familie
Roms anspielt. Bei ndherem Zusehen aber kommt eigentlich nur ein Ereignis in Frage:
die Hochzeit von Tiberius und Tulia im Jahre 11 v. Chr. Im Jahre 12 starb M.
Vipsanius Agrippa, der als Nachfolger vorgesehen war und der des Augustus Tochter
Iulia zur Frau hatte. Sie hatte ihm zwei Knaben geboren, Gaius und Lucius Caesar.
Augustus regelte das Nachfolgeproblem neu. Tiberius Claudius Nero, der spitere
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32 Rom, Palatin, ’Ambiente delle Maschere‘. Sakrallandschaft mit Saule.

Kaiser, war zu dieser Zeit mit einer Tochter Agrippas, Agrippina, verheiratet. Er
mufite sich von dieser Frau scheiden lassen, um Iulia zu heiraten. Die beiden Knaben
Iulias waren damals gerade 9 und 6 Jahre alt!%0. Die Ehe mufl bald recht ungliicklich
geworden sein (Suet., Tib. 7); sie war fiinf Jahre spater (6 v. Chr.) jedenfalls schon so
zerrittet, dafl sie als einer der Griinde galt, weshalb sich Tiberius damals als Privat-
mann nach Rhodos zuriickzog. Vorher war er von 9—6 v. Chr. in Germanien gewesen.

Wenn wir die Szene auf diese Hochzeit beziehen, so 16sen sich alle Schwierigkeiten der
Deutung; das Doppelbodige wird dann verstindlich. So wie Iason eine zweite Ehe
einging, so heiratete auch Tiberius zum zweiten Mal. Die Knaben sind im Mythos
Tasons Kinder, in der Familie des Augustus sind es die Sthne Tulias; das erklart uns
auch die eigentiimlichen aphroditeartigen Ziige und das Fehlen des Schleiers bei der
Frau. Man hat ferner eine Erklirung fiir die Wollbinde an der Adikula, denn es ist
dann ja auf eine rémische Hochzeit angespielt; auch kann man sich die merkwirdige
Auswahl von Siule und ’Baitylos® erkliren: die Szene soll in einem sakralen Raume
spielen, zugleich aber konnte ein Hinweis auf Rdume des Palatins gemeint sein. Wenn

140 Augustus hatte die beiden Knaben allerdings schon vorher adoptiert (Suet., Aug. 64).
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schliefflich damit gar direkt auf die Casa di Livia® Bezug genommen sein sollte, so
konnen auf dem Becher mit der Sdule Apollon und mit dem *Baitylos® Artemis gemeint
sein, die beide als Schutzgotter fiir Ehe und Familie galten; dafiir ist gerade in
augusteischer Zeit das Carmen Saeculare des Horaz ein beredtes Zeugnis.

Sehr gut erkldren sich die Gesten und die bevorzugte Stellung der Knaben. Wenn man
mit ithnen auf Gaius und Lucius Caesar anspielt, so wird deutlich, warum sie der
sitzenden Frau Parfumflasche, Sonnenschirm und Bliiten iiberreichen: es sind Attribute,
die in den Rahmen weiblichen Lebens passen; sie unterstreichen das Erotenhafte in den
Knaben, und wir werden jetzt sagen diirfen: sie unterstreichen damit auch das Mutter-
Kind-Verhiltnis zwischen den erotenartigen Knaben und der aphroditedhnlichen Frau.
Man kann das erst richtig verstehen, wenn man an Iulia und ihre beiden Knaben denkt.
Das Alabstron kann im tibrigen auch bei Hochzeiten oder hochzeitsahnlichen Gescheh-
nissen Verwendung finden, was wiederum zum Charakter unserer Szene gut passen
wirde 41,

An diesem Punkt unserer Argumentation mussen wir einige Bemerkungen zu Deutungs-
problemen augusteischer Kleinkunst anschlieffen. Niemand wird inzwischen mehr be-
streiten, dafl architektonische Groflanlagen wie das Augustusforum oder die Ara Pacis
mit ithrem Bildschmuck einem genau ausgefeilten Bildprogramm folgen!#?. Dagegen
scheint man die Kleinkunst, auch wenn es Hofkunst hochster Qualitit ist, immer noch
nicht in jedem Fall mit der notwendigen Riicksicht auf die offizielle Politik oder auf
bestimmte Ereignisse betrachten zu wollen. Man kann unter diesen Denkmailern etwas
schematisch drei Gruppen scheiden.

Die erste besteht aus Gefdflen, die einen griechischen Mythos weitgehend korrekt
wiedergeben, die jedenfalls keine Bedeutungsvarianten ins Spiel bringen. Bestes Beispiel
sind die beiden Becher von Hoby'#3. Von diesen beiden Gegenstiicken des Meisters
Cheirisophos hat der Philoktetesbecher dem Anschein nach eine rein mythologische
Darstellung. Dasselbe kann auch fiir den Achilleus-Priamos-Becher gelten. Es scheint
jedoch nicht ganz ausgeschlossen, dafy der hochgestellte Rémer in der Szene auch ein
Symbol der Unterwerfung des Ostens unter das Imperium sehen konnte, eine An-
spielung also auf die Macht Roms, die sich mit der Riickgewinnung der Feldzeichen von
den Parthern 20 v. Chr. so glinzend manifestierte 144,

Hielt sich Cheirisophos noch weitgehend im Rahmen des Konventionellen, so wird es
bei einer zweiten Gefaflgruppe schwieriger, in der offensichtlich Personen des Mythos
(in griechischer Gewandung) dargestellt sind, die man mit mehr oder weniger groflen
Schwierigkeiten auch benennen konnte; die Erzahlweise bringt aber ganz bestimmte
Besonderheiten, die sich nicht immer mit dem bekannten ikonographischen Material
griechischer Herkunft decken. Dazu gehdren beispielsweise die berithmte Portlandvase

141 Vgl. die Aldobrandinische Hochzeit oder den Eros mit Alabastron auf dem Kantharos mit Ares-
Aphrodite aus der Casa del Menandro: E. Simon, Die Portlandvase (Mainz 1957) 55 und Taf. 6,2.

142 Ara Pacis: vgl. Anm. 122. 129. Augustusforum: P. Zanker, Forum Augustum (Tiibingen o. J.).

143 Siehe Anm. 117.

144 Dieses Ereignis wurde dann auch von der romischen Propaganda gut ausgenutzt. Im sitzenden Achilleus
jedoch direkt ein Portrit des Tiberius oder des Augustus sehen zu wollen (C. C. Vermeule, AK. 6,
1963, 36 ff.; V. H. Poulsen, Antike Plastik VIII [Berlin 1968] 72), scheint mir nicht mdglich zu sein.
Gewisse Ahnlichkeiten gehen doch wohl auf das Konto des allgemeinen Stils. Das gilt noch mehr fiir
den Londoner Iphigenienbecher, bei dem mir eine Portritidentifizierung der Figuren mit Personen des
Kaiserhauses (so Vermeule a. O.) abwegig erscheint. Diese Unterscheidungen sind sehr wichtig, weil auch
der Bonner Becher keine Portrits zeigt.
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oder der Silberteller aus Aquileia in Wien. Gerade diese Besonderheiten waren der
Grund, weshalb manche Interpreten (besonders E. Simon in ithrem Buch tber die
Portlandvase) zu einer anderen Deutung, zu einer Beziehung auf aktuelle Ereignisse
oder Vorstellungen kamen 45,

Eine dritte Gruppe setzt sich aus Gefidllen zusammen, bei denen man nur unter den
allergrofiten Schwierigkeiten irgendeine griechische Deutung finden konnte. Als Beispiel
sei die Onyxvase von Saint-Maurice-d’Agaune angefithrt, fiir die E. Simon eine
Deutung auf den Tod des Marcellus vorschlug™%. Auch hier spielt die Szene in einer
griechisch gefarbten Umgebung; den Inhalt kann man sich jedoch am ehesten mit einem
Bezug auf zeitgenossische Ereignisse oder Zustinde erkldren, wobei uns in diesem
Zusammenhang Einzelkontroversen nicht zu beriihren brauchen.

Fir das Urteil iber derartige Kunstwerke ist der Bonner Silbercalathus ungemein
wichtig. Bei ithm entspricht die Situation der genannten zweiten Gruppe: es ist eine
Darstellung, die man nicht ausreichend mit einem griechischen Mythos erkldren kann;
die bewufiten Veranderungen fordern eine weitergehende Deutung. Der Kreusamythos
wurde nicht nur ins Positive verandert; die Art des Beiwerks weist auflerdem in
Verbindung mit der ausgezeichneten Qualitit der Arbeit auf einen Besteller in den
hochsten Kreisen Roms. Eine Beziehung auf die Hochzeit von Tiberius und Iulia
scheint mir moglich; sie ist aber letzten Endes weniger entscheidend als die Tatsache,
daf in augusteischer Zeit ein Toreut fiir einen aktuellen Anlafl (das kann ausschlief8lich
eine Zweithochzeit gewesen sein) die iiberlieferte Darstellung eines bekannten griechi-
schen Mythos nach seinem Gutdiinken formal und im Inhalt umandern konnte. Gerade
weil diese zweckgebundene Verinderung, weil ein aktueller Anlafy (ob nun Tiberius-
Tulia oder nicht) nicht abstreitbar sind, ist der Bonner Becher fiir die Beurteilung dieser
augusteischen Gefafle in kostbaren Materialien so wichtig. Die aktuellen® Deutungen
erfahren jedenfalls durch diesen Becher eine entschiedene Aufwertung.

Wir konnen leider kaum mehr abschitzen, wie weit ein kundiger Betrachter des Bechers
das Geschehen des Kreusamythos mit seinem grausigen Ende trotz der Verdnderungen,
die der Toreut vornahm, noch als storend empfinden konnte. Der Gebrauch solcher
Mythen in der zeitgendssischen Literatur lehrt jedoch, daff man grofle Variations-
moglichkeiten hatte. In der groflen Zeit der Elegie, von Catull iiber Gallus zu Properz
spielt der Medeamythos keine nennenswerte Rolle!¥?. Auch Horaz, mit dessen Ge-
dichten man das Bildprogramm augusteischer und tiberischer Wandmalereien verglichen
hat'*8) hat dem Argonautenthema kaum Aufmerksamkeit gewidmet. Bei Ovid spielt es
dann wieder eine wichtige Rolle.

145 Fiir die Portlandvase Ereignisse aus der Familie Augustus, fiir den Silberteller eine Deutung der Mittel-
figur (Triptolemos) als Marcus Antonius (auch Germanicus wurde vorgeschlagen). — Portlandvase:
E. Simon, Die Portlandvase (Mainz 1957). Anders jiingere Vorschlige, vgl. D. E. L. Haynes, JHS. 88,
1968, 58 ff. mit Literatur. — Teller von Aquileia: Simon a. O. 62 Taf. 30; H. M&bius, Festschrift Matz
(Mainz 1962) 80 ff.; F. Matz, Marb. WPr. 1964, 23 ff.; H. Mobius, AA. 1965, 867 ff. Zuletzt mit neuer
allegorischer Deutung G. Hafner, AA. 1967, 213 ff.

146 E. Simon (Anm. 145) 64 ff. Taf. 32-35.1. — Mythologische Deutungen von Furtwingler und neuerdings
von Ch. Picard (Zt. f. Schweiz. Arch. u. Kg. 20, 1960, 1 ff.; ders., G. d. B.-A. 53, 1959, 199 ff.). Vgl.
dazu auch H. Biihler, Antike Gefifle aus Chalzedonen (Diss. Wiirzburg 1966) 63 ff. Nr. 16.

147 Aufler dem Drama des Euripides und dem Epos des Apollonios Rhodios gab es in Griechenland
zahlreiche Dramen, deren Verfasser fiir uns nur noch Namen sind: Neophron, Karkinos, Dikaiogenes
u. a. (vgl. A. Lesky, RE XV s. v. Medeia 54). — ITn Rom behandelten das Medeathema u. a.: Ennius,
Ovid, Lucan und Seneca (Lesky a. O. 55).

148 Schefold, Malerei 96.
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Um das Jahr 15 v. Chr. erschienen Ovids ’Amores® (Buch 1-5) in erster Auflage. In
den Jahren danach muff er dann an seiner Tragodie ’Medea® und an den ersten zwolf
Briefen der "Heroides* gearbeitet haben, weil er auf diese zwei Komplexe in der zweiten
Auflage der Amores, die spitestens um Christi Geburt vorgelegen haben wird, an-
spielt 149, Man nimmt an, dafy Ovid zumindest an der Medea“ gleich nach der ersten
Auflage der Amores arbeitete. Im Jahre 11 v. Chr., als Tiberius und Tulia heirateten,
lag sie moglicherweise dem Publikum schon vor. Wie sehr das Argonautenthema Ovid
beschiftigte, zeigen die Heroides, in denen nicht nur die verlassene Medea an Iason
schreibt (Her. 12); auch ein Brief Hypsipyles an Tason findet sich dort (Her. 6) 159
Ovids Medeatragodie zeigt uns, dafy in der Literatur das Medeathema durchaus eine
bedeutende Rolle spielte. Die Heroides konnen uns aber noch mehr zeigen: der Medea-
brief ist — cum grano salis — eine Parallele zu der eigenartigen Umdeutung des Kreusa-
mythos auf dem Silberbecher. Die duflere Situation Medeas ist ganz irreal. Sie hat
TIasons Haus verlassen, befindet sich jedoch in nicht festgelegter Weise irgendwo in der
Nihe; sie hort das Lirmen der Menge, der Hochzeitszug nahert sich, die Fackeln
brennen. Schon die Vorstellung, daf§ Medea aus der Nahe des Hauses ihrem ehemaligen
Manne wahrend seiner Hochzeit den beschworenden Brief sendet, ist phantastisch. Ovid
will auch gar nicht realistisch sein, er will seelische Zustande schildern. Man hat dabei
schon oft bemerkt, daffl diese psychologisierenden Zustandsschilderungen mit den
agierenden mythischen Personen weniger zu tun haben als mit den Empfindungen
zeitgenossischer Frauen. Diente der Mythos bei Properz noch als ein Element der
Steigerung des alltdglichen Lebens ins Heroische, so ist er in den Heroides nur noch
ein Thema, an dem der Dichter seine Meisterschaft im Analysieren von Seelenzustinden
vorfithren kann. Aktualisierung und Ambivalenz gehoren zu den spezifischen Kenn-
zeichen der Heroides 151,

Ovid hat auch die Rivalitit zwischen Medea und Kreusa in ganz bezeichnender Weise
entschirft (Her. 12, 181 ff.). Medea droht zwar Kreusa mit einer deutlichen Anspielung
auf das vergiftete Gewand (182 ff.): Flebit et ardores vincet adusta meos. Dum ferrum
flammaeque aderunt sucusque wveneni, hostis Medeae nullus inultus erit. Nirgendwo
sagt sie jedoch etwas tiber die beiden Knaben; im Gegenteil, sie fiirchtet, dafl die neue
Mutter hart zu ihnen sein konnte (190): Saeviet in partus dira noverca meos. Medeas
Drohungen gegen Schlufl des Briefes sind dann auch merkwiirdig vage (209 f. 214).
Sie ist nicht die kolchische Zauberin, sondern eine beleidigte Dame, die den ungetreuen
Mann mit Erinnerungen, mit Drohungen und mit Apellen an sein Mitleid zu beein-
drucken sucht.

Ovids verlorene "Medea‘ und seine Heroinenbriefe beweisen uns die Aktualitit des
Themas in den literarischen Kreisen Roms nach dem Jahr 15 v. Chr. In seinen Heroides
verbindet sich die Irrealitit der dufleren Situation mit dem Gebrauch der mythischen
Themen zu einer modernen Seelenzustandsschilderung.

Die Parallelen zum Bonner Silberbecher liegen auf der Hand: Auch der Toreut hat
die duflere Situation verwischt, hat zwischen Innen und Auflen nicht klar unterschieden;
und das Thema erfuhr — ganz der Manier Ovids vergleichbar — so weit eine Anderung,
daff es zur Schilderung des zeitgendssischen Motivs geeignet war.

149 Amores II 18. — Zur Chronologie vgl. W. Kraus, RE. XVIII s. v. Ovidius Naso 1921 ff.
150 In den Metamorphosen (VII 391 ff.) kommt Ovid noch einmal auf Medea als Zauberin zu sprechen.
151 Vgl. dazu H. Dérrie, AuA. 13, 1967, 41 ff.
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Unten: Ancona, Mus. Naz. delle Marche.

33 Medeasarkophage. - Oben: Rom, Vatikan, Sarkophagendeckel. — Mitte: Rom, Thermenmus.
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Fiir das Thema einer zweiten Eheschliefung, noch dazu mit dem Motiv der beiden
Knaben, gibt es in der ikonographischen Uberlieferung, soweit man das Material iiber-
sehen kann, nur die Kreusaszene als gebrauchliche Darstellungsform. Ein realer Anlaf§
in augusteischer Zeit kann eigentlich — auch wegen der beiden Knaben — nur in der
Tiberiushochzeit von 11 v. Chr. bestehen!52. Der Becher konnte dann aber nur gleich-
zeitig mit der Hochzeit oder bald danach entstanden sein, denn schon 6 v. Chr., als
Tiberius nach Rhodos ging, war die Ehe zerriittet, und 4 v. Chr. mufite Augustus
selbst seine Tochter wegen ihres Lebenswandels nach Pandataria verbannen (Suet.,
Aug. 65).

Der Becher ware dann mit einer Datierung auf 11/10 v. Chr. eines der bestdatierten
Monumente augusteischer Zeit und ein weiterer Fixpunkt augusteischer Toreutik. Er
wire gleichzeitig mit der Ara Pacis (9 v. Chr. vollendet) und auch etwa gleichzeitig
mit Ovids Medea® und den *Heroides® (1. Auflage). Sein anonymer Meister gehort
zu den besten seiner Zeit, das Pradikat Hofkunst® ist hier wirklich berechtigt. Leider
ist der Becher nicht signiert; von Cheirisophos, dem Meister der an Qualitit eben-
birtigen Hobybechern, kann er aber wegen der Stilunterschiede nicht stammen.

Uber den Besitzer des Bechers will ich keine weiteren Vermutungen anstellen. Wahr-
scheinlich wird ihn ein vornehmer Rémer nach Germanien mitgebracht haben. Uber
sein weiteres Schicksal, vor allem wann und wie er in den Rhein gelangte, lafit sich
nichts aussagen.

Bemerkungen zum Medeazyklus

¢ haben bisher den Becher rein als Kunstwerk seiner eigenen Epoche betrachtet,
missen ihn nun aber auch als wichtiges Zeugnis fiir die Tkonographie des Medeazyklus
untersuchen; er ist bei weitem das fritheste Zeugnis dieser Reihe. Der angebliche
Medeabecher von Kirmasti, der die Szene mit dem Schlangenwagen gezeigt haben soll,
sei dabei vorerst wohl oder tibel ausgeklammert, weil er noch verschollen ist (vgl. den
Anhang S. 391 f.).

Auf den Sarkophagen des 2. Jahrhunderts n. Chr. (Bild 33-36) wird die Geschichte
in immer gleicher Abfolge berichtet: Es beginnt links mit der Geschenkiibergabe, meist
in Gegenwart einer Amme und eines jungen Mannes, den man als Brautfiihrer deutete;
dann folgt Kreusas Tod in Anwesenheit des verzweifelten Vaters Kreon. Links sieht
ein ziemlich unbeteiligter Tason zu; im Hintergrund ein Speertriger. Medea tritt erst
in den letzten beiden Szenen auf. Sie tiberlegt den Mord an ihren beiden spielenden
Knaben und flieht in der letzten Szene auf dem Wagen der gefliigelten Schlangen, die
Leiche des einen Knaben iiber der linken Schulter und die des anderen im Wagen-
kasten.

Die Monographie M. Schmidts hat nicht nur den interessanten Baseler Sarkophag
bekannt gemacht; sie enthilt auch die Abbildungen einiger wichtiger Fragmente. Man
kennt demnach gegenwirtig acht Sarkophage und einen Sarkophagdeckel (Bild 33-36)
sowie sieben Fragmente 153.

152 Man kann die Anspielungen noch weiter ausdeuten: Kreusa ist die Tochter des Konigs Kreon; Iulia
ist die Tochter des Princeps Augustus. Die Hochzeit mit ihr erhdht den Rang ihres Mannes ebenso wie
die Verbindung mit Kreusa Iason erhéhen sollte.

153 Vgl. die Lit. in Anm. 35.

Zu Neapel, NM. 3257: Atti Acc. Napoli 24, 1906, 301 f. — Zu einem Sarkophag, der vielleicht einmal
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Dieses Material 1afit sich in eine Normalredaktion und in Nebenfassungen einteilen.
Auflere Figurenzahl und vor allem eine andere Auffassung der Geschenkiibergabeszene
sind das Kennzeichen der Nebenfassungen, zu denen der Sarkophag in Basel, ein
Fragment im Schweizer Kunsthandel und ein Fragment im Vatikan gehoren. Diese
Varianten sind aber fiir die Beurteilung unseres Bechers ohne Bedeutung.

In der Regel weist der Zyklus 16 Figuren auf (Berlin, Mantua, Paris, Thermenmuseum).
Auf dem Sarkophagdeckel im Vatikan sind es 15 (ohne die Dreiergruppe links); das
Exemplar in Ancona hat 18 Figuren, das extrem figurenarme Neapler Stiick nur 13.
Man kann also 16 Figuren als den Normalfall ansehen, was nicht heiflen soll, dafl
immer die gleichen Figuren auftreten; es ist nur ein Anhaltspunkt fiir die Figuren-
dichte. Wie stark der Baseler Sarkophag auch in diesem Punkte sich von den anderen
unterscheidet, zeigt sein Figurenreichtum von 26 Personen. Die vielen Zuschauer hat
M. Schmidt mit einem Tragddienchor verglichen 54,

Die erste Szene ist auf dem Baseler Sarkophag auch in der Komposition vollig ver-
dndert (Bild 36 unten). Kreusa wendet sich zuriick, Tason ist nicht mehr anwesend;
an seiner Stelle stehen links ein Mann und eine Frau, die anscheinend zusammen
gehoren. Auch die Stellung und Attribute der Knaben entsprechen nicht mehr der
gewohnten Fassung der Szene. Ferner ist die Geschenkiibergabeszene auch auf zwei
weiteren Fragmenten nicht in der Normalfassung dargestellt!?.

In der Frage, welche der beiden Fassungen der ersten Szene dem vermuteten griechi-
schen Original besser entspricht, gibt der Bonner Becher den Ausschlag zugunsten
der Normalredaktion, allerdings mit wichtigen Korrekturen. Das mufl im folgenden
etwas eingehender ausgefithrt werden.

In der Kreusaszene ist auf den Sarkophagen fiir den Hintergrund in der Regel ein
Vorhang (Parapetasma) bezeichnend, der allein oder in Verbindung mit Architektur
auftreten kann. An der Architektur konnen Girlanden hangen. Am reichsten ist die
Verbindung von Architektur, Girlande und Parapetasma bei dem Sarkophag in Mantua
(Bild 34 oben). Man mufl daraus den Schluf} ziehen, daf} die Vorlage, die den Sarko-
phagwerkstdtten zugrundelag, in irgendeiner Form die Architektur des Hauses oder
auch nur den Begriff Innenraum deutlich angab. Leider hilft uns in diesem Punkte
der Bonner Becher nicht weiter; es ist ja gerade fiir ihn charakteristisch, dafl seine
topographischen Angaben sehr unprazis sind, dafl zwischen Auflen (Heiligtum) und
Innen (Zimmer der Braut) nicht unterschieden wird.

Was die beiden Knaben betrifft, so muff man die Normalfassung der Sarkophage
ebenso wie bei der Frage des Brautschleiers fiir glaubwiirdiger halten als den Bonner
Becher; dort hat der Toreut, wie wir sahen, diese Verdnderungen aus einem ganz

in Civitavecchia war: vgl. Schmidt, Medeasarkophag 45 Aum. 4. — Sarkophagdeckel Vatikan (Bild
33 oben): Robert, SR. IT Nr. 194 Taf. 62; G. Kaschnitz-Weinberg, Sculture del Magazzino del
Museo Vaticano (Rom 1937) Nr. 473 Taf. 81.
Fragmente: Rom, Vatikan: Robert, 'SR. II Nr. 197 Taf. 62 (Geschenkiibergabe). — Rom: Robert,
SR. III 3, 563 Nr. 2011 (Geschenkiibergabe). — Kunsthandel Schweiz: Schmidt, Medeasarkophag Taf. 12
(Geschenkiibergabe). — Cannes: Robert, SR. III 3, 563 Nr. 2012 (Medea vor dem Kindermord). — Ehem.
Florenz: Robert, SR. II Nr. 193 Taf. 62 (Medea auf Wagen). — Ostia: /Robert II Nr. 198 Taf. 62;
Schmidt, Medeasarkophag 36 Taf. 20,1 (Medea auf Wagen). — Ostia, Aldobrandini: Schmidt, Medea-
sarkophag 48 Anm. 56 (Medea auf Wagen).

154 Schmidt, Medeasarkophag 18.

155 Vgl. Anm. 153, Vatikan und Schweizer Kunsthandel.
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konkreten Grunde angebracht. Aus dem gleichen Grunde gehéren natiirlich Sdule und
"Baitylos nicht zum Original, sondern sind Zutaten des Toreuten.

Zu den tberaus wichtigen Fragen aber gehort das Problem der Frau mit der Fackel.
Man mufl sich entscheiden, ob man auch sie zu den Zutaten des Toreuten zahlt. Auf
den Sarkophagen erscheint hinter Kreusa in der Regel Iason mit dem Speertriger;
er gehort schon zur nichsten Szene und sieht, wie Kreusa gerade den Tod erleidet.
Nun legt Iason auf dem Sarkophag im Thermenmuseum (Bild 35 oben) seine Hand
auf den Sessel, in die Nahe der aufgestiitzten linken Hand Kreusas; einige andere
Stiicke sind zwar beschadigt (Bild 33 Mitte, unten; 34 oben), doch kann man dort den
rechten Unterarm Iasons nur in dhnlicher Form ergidnzen; so geschah es auch bei dem
Berliner Exemplar (Bild 34 unten), wo Iasons Hand sich nicht auf den Stuhl stiitzt,
doch zumindest den Arm Kreusas an dieser Stelle beriihrt. Wie kommt der Meister
des Sarkophags im Thermenmuseum auf dieses Motiv, das der kontinuierenden Dar-
stellungsweise der Sarkophage zuzuschreiben ist, das aber dennoch prezios wirkt? Die
Antwort gibt der Bonner Becher: so wenig sinnvoll das Motiv auf dem Sarkophag ist,
so gut paflt es als Geste der Verbundenheit zu dem Verhiltnis Braut und Brautfithrerin.
Die Vermutung, dafy deswegen die Frau mit der Fackel zum Originalzyklus gehort
hat, wird zur Gewiflheit, weil in zwei Fallen diese Frau noch in rudimentarer Weise
auftritt: auf einem zweiten Sarkophag im Thermenmuseum (vom Palatin — Bild 33 Mitte)
erscheint sie hinter der sitzenden Kreusa, im Linksprofil, so wie auf unserem Becher;
auf dem Sarkophag in Ancona (aus Rom — Bild 33 unten) sehen wir sie an gleicher
Stelle, und noch mehr: selbst Frisur und der von der Schulter gerutschte Chiton sind
identisch. Wir haben hier eine Replik der Figur des Bonner Bechers vor uns; diese
muf} zum Originalzyklus gehort haben.

Als Mindestfigurenzahl des vermuteten Medeazyklus nehme ich an: Tason, die beiden
Knaben, Kreusa und die stehende Frau mit der Fackel in der ersten Szene (Amme und
der ’Brautfithrer gehoren wahrscheinlich nicht dazu; nicht nur, weil sie auf dem
Bonner Becher fehlen, sondern weil die erste Szene die anderen an Figurenzahl allzu-
weit Ubertreffen wiirde). Es folgen Tason und der Speertrager sowie als Hauptfiguren
Kreon und Kreusa. Dann beherrscht Medea die Szenen: sie steht vor dem Mord an
an den Knaben und entfernt sich auf dem Schlangenwagen. Die Fassungen der meisten
Sarkophage stimmen hier soweit tiberein, dafy man sich an sie halten mufi.

Wie sehr dieser Zyklus eine Einheit bildet, die man als Ganzes betrachten muf}, zeigen
die wenigen Szenen, die Iasons Ehe mit Medea schildern. Beide tragen romisches Kostiim
und die Handlung lauft nach romischem Ritus ab; besonders krafl hebt sich diese
Hochzeitsszene auf dem vatikanischen Sarkophagendeckel (Bild 33 oben) von der
folgenden Geschenkiibergabeszene in griechischer Gewandung ab 1%.

Wir konnen also die drei Figuren des Bonner Bechers als Anhaltspunkt nehmen,
um den verlorenen Medeazyklus genauer zu beurteilen. Es kann vorweg sogleich
gesagt werden, daf§ es keine uns bekannten Typen der groflen Plastik sind. Das ist
auch einer der Griinde, weshalb man als Vorbild einen Gemildezyklus annehmen
mochte. Parallelen zum Manne findet man nicht unter den zahlreichen rémischen sog.
Hiftmantelfiguren'’; auch sonstige Beispiele angelehnter Figuren in kaiserzeitlicher

o)

156 Zum Sarkophagdeckel Vatikan: Anm. 153. — Vgl. Robert, SR. IT Nr. 189.
157 H. G. Niemeyer, Studien zur statuarischen Darstellung der romischen Kaiser (Koln 1968) 54 ff. 101 ff.
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Kunst sind allenfalls etwas dhnlich 8. Viel passender sind die Vergleiche, die man in
griechischer Kunst des 4. Jahrhunderts v. Chr. findet, wobei Reliefs, Freiplastik und
auch Vasenmalerei Beispiele liefern. Man kann ein Grabrelief in Athen, ein Asklepios-
relief im Louvre oder auch einen Asklepiostypus der Freiplastik nennen!™. Bei der
sitzenden Frau denkt man an die bekannte sitzende Aphrodite, sowie ebenfalls an
Grabreliefs des 5. und 4. Jahrhunderts, die auch fiir die Beziehung der sitzenden Frau
zum vor ihr stehenden Kind Parallelen bieten!®®. Dazu paflt auch der ausgesprochen
klassische Stuhl mit den geschwungenen Beinen und der gebogenen Lehne, der mit den
aufwendig gedrechselten zeitgendssischen romischen Mobeln nichts zu tun hat. In diesem
Punkte diirfte der Bonner Becher die Sarkophage korrigieren helfen. In manchen Fillen,
die einen ausgesprochen klassizistischen Charakter haben, verwendet man auch sonst
in der Kaiserzeit den geschwungenen Stuhl der klassischen Form 6!, Auch die Hauben-
frisur ist eine klassische Mode, die man in vielerlei Varianten kennt!62, Man findet
sie manchmal auch bei Aphroditedarstellungen, und dieser kleine Zug mag das Aphro-
ditehafte in unserer sitzenden Kreusa noch betonen (vgl. S. 360).

In ihren Proportionen sind Iason und Kreusa jedoch keine getreuen Kopien eines
klassischen Vorbildes. Die sehr schlanken Korperformen und bei Kreusa zusdtzlich
das Verhiltnis von breiter Hifte, sehr hochgezogenem Leib und ganz schmalen
Schultern weisen auf den spiteren Hellenismus. Und die stehende Frau mit den
Fackeln schlief8lich ist vollkommen spathellenistisch empfunden (natiirlich ganz im
Rahmen der beruhigten, vornehmen klassizistischen Formensprache der augusteischen
Zeit). Zwar steckt auch in ihr noch manches klassische Vorbild in Resten verborgen 193
man wird aber die Parallelen zu spithellenistischen Figuren als entscheidend ansehen

miissen 164,

158 Patroklos auf dem Gemilde aus Pompeji VIII 4,51 und 31: Reinach RP. 167,6. — Patroklos auf dem
Stuckgemilde aus Herculaneum: Reinach, RP. 217,2. — Artemis auf dem Apollonbild aus dem Vettier-
haus: Schefold, Malerei Taf. 31. — Kein Zusammenhang besteht mit den zahlreichen Apollodarstel-
lungen, bei denen der Gott sich mit dem linken Arm auf irgendein Objekt aufstiitzt.

159 Grabrelief: Athen, NM. 898. Conce Nr. 1036 Taf. 208; Papaspyridi, Guide 156 Nr. 898. — Asklepios-
relief: Paris, Louvre. Cat. Nr. 757. U. Hausmann, Kunst und Heiltum (Potsdam 1948) 167 Nr. 43a. —
Asklepios: Pal. Pitti, Florenz. Lippold 282; Reinach, RS. II 31,3. — Vasenmalerei: H. Sichtermann,
Sammlung Jatta K 73 Taf. 127.

160 Aphrodite: Lippold 155; E. Langlotz, Aphrodite in den Girten. Sb Heidelberg 1953, 4,2; V. M. Strocka,
JDI. 82, 1967, 154 f. — Grabreliefs: H. Diepolder, Die attischen Grabreliefs des 5. und 4. Jahrhunderts
v. Chr. (Berlin 1931) Taf. 1,2. 4. 8,1. 13,2. 20. 21. — Stehende Frau mit Kind oder Dienerin: Diepolder
a2, @ S febibe 8 eyl e 3y e :

161 Musikantenbild aus Pompeji: Reinach, RP. 264,2. — Musenfresken: Reinach, RP. 154,9; 155, 1.2.4.7. —
Musikantinnen auf Arretina: A. Oxé, Arretinische Reliefgefifle vom Rhein (Frankfurt/M. 1933) Taf.
2,1; 57,15; 61,80. — Pindarfresko aus Pompeji: K. Schefold, Vergessenes Pompeji (Bern-Miinchen 1962)
Taf. 58,1. — Philosophenfresko aus Pompeji: Schefold a. O. Taf. 120. — Verwendung also hauptsichlich
in einem musischen Zusammenhang. Vgl. G. M. A. Richter, The Furniture of the Greeks, Etruscans and
Romans (London 1966) 13 ff. 98 ff.

162 M. Bieber, Griechische Kleidung (Berlin 1928) 26 Taf. 61 Nr. 2—4 und Abb. 1. — Vgl. die Grabreliefs
Diepolder (Anm. 157) Taf. 20 und 22. — Aphrodite ("Sappho‘): Lippold, Taf. 187,3; N. Himmelmann-
Wildschiitz, MarbWPr. 1958, 1 Abb. 19. Vgl. N. Brandenburg, Studien zur Mitra (Diss. Kéln 1962)
69 ff.: V. M. Strocka. JDL. 82, 1967, 110 ff.

163 Vgl. Grabrelief des Dion und der Mika, Athen, NM. 765 (Conze Nr. 157 Taf. 48) oder die Kore auf
dem Weihrelief Louvre Nr. 754.

164 Vgl. die Hygieia (Syrakus, NM. 21687): Libertini, Guida 142 Fig. 42; R. Horn, Stehende weibliche
Gewandstatuen in der hellenistischen Plastik (Miinchen 1931) 85 Taf. 30,3. Vgl. auch die etwas dltere
Terrakotte aus Myrina: Horn a. O. Taf. 30,2.

Eine Gewandfigur im Thermenmuseum (AA. 1934, 456 ff.; Bd’A. 27, 1933, 184 ff.) ist die klassi-
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37 Neapel, Mus. Naz. Hektor und
Troilos.

38 Neapel, Mus. Naz. Medeage-
milde aus Herculaneum.

Die Proportionen der Frauen des Bonner Bechers haben auflerdem eine bemerkens-
werte Ahnlichkeit mit dem Fries des Hekateions von Lagina, wo man vor allem fiir
die stehende Frauenfigur einige Parallelen aufzeigen kann!%5. Damit kdmen wir zu
einem spithellenistischen Vorbild aus dem spaten 2. oder dem frithen 1. Jahrhundert
v. Chr., das selbst schon klassizistisch gewesen sein miifite, und das der Meister des
Bonner Bechers in augusteischer Zeit umbildete und teilweise auch getreu wiedergab.

Fir die Beurteilung der Vorbildfrage in der rémischen Sarkophagkunst mufl man den
Bonner Becher als hochwichtiges Zwischenglied betrachten. Man hat bestimmte Sarko-
phaggruppen bereits ganz ausdriicklich auf hellenistische Gemilde zuriickgefiihrt, z. B.
die Schlachtsarkophage mit den Gallierszenen 166, Was bisher fehlte, war ein erstrangiges

zistische Fassung einer spathellinistischen Gewandfigur; sie hat mit der Fackeltrigerin des Bonner
Bechers eine betrichtliche Ahnlichkeit, ohne dald man daraus weitere Folgerungen ziehen kénnte.
165 Vgl. zur sitzenden Frau A. Schober, Der Fries des Hekateions von Lagina (Baden 1933) Taf. 28 (Nr.
202). - Zur stehenden: Schober a. O. Taf. 3 (Nr. 211), 11 (Nr. 223), 18 (Nr. 225A) und 25 (Nr. 199).
166 B, Andreae, Motivgeschichtliche Untersuchungen zu den romischen Schlachtsarkophagen (Berlin 1956)
74 ff.
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Zwischenglied, das man nun — wenn auch nur fir die erste Szene der Medeasarkophage —
besitzt 167,

Wie der romische Sarkophagbildhauer und schon friher der Toreut zur Kenntnis
dieses Vorbildes gekommen sind, will ich hier nicht weiter untersuchen, weil solche
Fragen doch besser von der Seite der Sarkophagbearbeitung her behandelt werden.
Der Toreut, der wegen seiner Kenntnis stadtromischer Dekorationen offensichtlich in
Rom arbeitete, konnte moglicherweise auch das Original gesehen haben; doch gibt es
in solchen Fillen zu viele Moglichkeiten, als daff man durch Spekulation zu einem
Ergebnis kommen konnte.

Um das vorgeschlagene Datum (Ende 2./Anfang 1. Jahrh.) des vermutlichen Medea-
zyklus zu iiberpriifen, miissen wir noch die anderen Figuren des Zyklus zu datieren
suchen; ich will vorerst nur mit wenigen Worten die notigen Angaben machen, weil
die Sarkophage offensichtlich aus einer Quelle schopfen, die mit der des Toreuten nicht
identisch ist. Das zeigen die Form des Stuhles und das Problem der Frau mit der Fackel,
die nur noch auf zwei Sarkophagen erhalten geblieben ist. Eine Zwischenfassung
welcher Form auch immer anzunehmen, scheint mir das Wahrscheinlichste (vgl. das
Stemma). Ohne Kenntnis der Zwischenfassung und vor allem ohne genauere Kenntnis
des spithellenistischen Gemaldes, nur von den Sarkophagen ausgehend, kann man nur
die deutlicheren ikonographischen Hinweise verwerten.

Die Mittelszene mit dem Tode Kreusas ist jeweils sehr klassizistisch 108, Etwas deutlicher
sehen wir bei der Medea vor dem Kindermord in der dritten Szene:; hier hat man
schon erkannt, dafl sie mit dem beriihmten Gemilde des Timomachos zusammen-
hangen muf31%, Das Fresko aus Herculaneum, bei dem die Kinder leider fehlen
(Bild 38), ist eine der wenigen sicheren und auch stilistisch gut datierten Kopien nach
hellenistischen Gemalden. Die Armhaltung Medeas ist auf den Sarkophagen verandert;
es bleibt aber unsicher, ob das auf die Rechnung der zu vermutenden Zwischenfassung
oder auf die des spdthellenistischen Malers geht. Immerhin bleibt ein nicht unwichtiger
Anhaltspunkt: neben klassischer Kunst hat auch die friihhellenistische Malerei auf den
spathellenistischen Medeazyklus eingewirkt

In etwa die gleiche Zeit fiihrt das grandiose Bild der Medea auf dem Schlangenwagen
mit der Leiche eines Sohnes im Wagenkasten und der anderen iber der linken Schulter.
Dafl man mit der Leiche eines Kindes derart bewegt und schwungvoll umgeht, finden
wir wohl in archaischer Zeit in der Kleinkunst (Vasenmalereien: Neoptolemos-Astyanax,
Achilleus-Troilos17%); derartige Darstellungen diirfte man im spaten Hellenismus sicher-
lich nicht mehr gekannt haben. Auf Vasen des 4. Jahrhunderts mit der Szene des
Kindermords und des Schlangenwagens steht Medea mit zwei Fackeln im Wagen oder
sie hilt thr Gewand '7!; sie schultert jedenfalls nicht die Leiche ihres Sohnes.

167 Das severische Artemis-Fresko aus Zliten (Tripolis, Museum: S. Aurigemma, L’Italia in Africa, Tripoli-
tania I, 2 [Rom 1962] 51 ff. Taf. 39-42; M. Borda, La pittura Romana [Mailand 1958] 309;
Schmidt, Medeasarkophag 35 Taf. 23.) ist leider zu spit, als daf} es einen Hinweis geben konnte. Der
Maler, der in der Villa arbeitete, wird sich eher an die Sarkophage als Vorbild gehalten haben.

168 Zur Kreusa vgl. die Bemerkungen zu Minadenbildern bei W. Ziichner, 98. BWPr. 1938, 11 ff.;
W. Fuchs, Die Vorbilder der neuattischen Reliefs (Berlin 1959) 73 ff.

169 E. Simon, Gymn. 61, 1954, 221.

170 Neoptolemos: M. I. Wiencke, AJA. 58, 1954, 285 ff. Taf. 55 f.; F. Brommer, Vasenlisten zur griechi-
schen Heldensage (2Marburg 1960) 331 f. — Achilleus: Brommer a. O. 268 f.

171 Fackel: grofler Miinchner Volutenkrater. Pfuhl Abb. 795; L. Séchan, Etudes sur la trgédie grecque
dans ses rapports avec la céramique (Paris 1926) Taf. 8. — Gewand: Amphora aus Canosa in Neapel:
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Was ein Maler des spiten Hellenismus jedoch gekannt haben konnte, ist eine eigen-
artige Gruppe von Hektor mit der Leiche seines Bruders Troilos; Hektor trigt den
Korper tiber der linken Schulter und spaht nach den Feinden aus (Bild 37). Die Kompo-
sition ist uns nur in einer kolossalen kaiserzeitlichen Redaktion aus den Caracalla-
thermen erhalten, doch geht sie wahrscheinlich auf ein Vorbild aus der ersten Halfte
des 3. Jahrhunderts v. Chr. zuriick 172,

Der Bonner Silberbecher erlaubt uns also zusammen mit den Sarkophagen einige
vorldufige Vermutungen tber den spathellenistischen Medeazyklus: er umfafite spit-
klassische und frithhellenistische Elemente; er muff nach der ersten Hilfte des 3. Jahr-
hunderts v. Ch. entstanden sein; er gehdrt wegen der Proportionen der Figuren des
Bonner Bechers am ehesten in die Zeit vom Ende des 2. und vom Anfang des 1. Jahr-
hunderts v. Chr.

Zusammenfassung

Der Bonner Silberbecher ist ein Calathus. Nach seiner Form und dem Stil seines Reliefs
gehort er in die Zeit des Kaisers Augustus. Die Szene zeigt eine Variante der Iason-
Kreusa-Szenen auf den Medeasarkophagen. Statt der todlichen Geschenke Medeas
bringen die beiden Knaben hier unverfingliche Gaben. Die tddliche Gefahr ist dem
Vorgang genommen, die Tatsache einer lason-Kreusa-Szene durch die Typen der
Figuren bleibt jedoch bestehen. Das gibt der Darstellung einen merkwiirdig zwiespiltigen
Sinn. Der Toreut bereicherte die Szene ferner durch sakrale Attribute, fiir die man in
dieser Verbindung nur Malereien auf dem Palatin ("Casa di Livia‘, ’Ambiente delle
Maschere) als genaue Parallelen anfithren kann.

Die Szene soll offensichtlich als eine Zweitehe (wegen des Tasonmythos), aber ohne die
ungliickliche Vorbedeutung aufgefafit werden. Vermutlich wurde die Darstellung durch
die Hochzeit von Tiberius und Iulia im Jahre 11 v. Chr. angeregt, eine Hochzeit, die
wegen der Frage der Augustusnachfolge natiirlich von hochstem allgemeinem Interesse
war. Die Moglichkeit einer Bezichung auf eine uns unbekannte Hochzeit in einer
vornehmen romischen Familie bleibt daneben bestehen.

Fir die Ikonographie der Medeasarkophage ist der Becher von grofiter Bedeutung.
Er ist nicht nur das dlteste Glied in der Reihe, er lafit auflerdem ein besseres Urteil
tber den vorbildgebenden Medeazyklus zu: dieser wird in den spiten Hellenismus
zu datieren sein.

Séchan a. O. Fig. 121. Vgl. auch die Hydria des Policoro-Malers (Policoro, Museo Nazionale): AA.
1968, 788 Abb. 41.
Auf einem italischen Glockenkrater in Paris (A. D. Trendall, Friihitaliotische Vasen 37 Nr. 247 Taf.
15¢) ist die Ubergabe der Geschenke Medeas an Kreusa in einer von der spiteren Art ganz abweichen-
den Komposition dargestellt: ein Argument unter vielen fiir das hellenistische Datum des ganzen
Zyklus.

172 Neapel, NM. 5999: Guida Ruesch Nr. 243; E. Kiinzl, Friihhellenistische Gruppen (Koln 1968)
94 ff. Abb. 12.
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Anhang

Der angebliche Medeabecher von Kirmasti bei Kyzikos

Die folgenden Zeilen sollen als Suchanzeige gelten, denn fiir das Urteil tber die
Medeaikonographie wie tiber die Toreutik des 1. vor- und nachchristlichen Jahrhun-
derts wire es wichtig, einen angeblich bei Kirmasti gefundenen Becher wiederzuent-
decken. E. Babelon ist anscheinend der einzige Archdologe gewesen, der eine Photo-
graphie des Stiickes besaf3. Er berichtet in der Gazette des Beaux-Arts von 1899 Uber
einen Schatzfund, den man im Januar 1897 in Kirmasti bei Kyzikos gemacht habe
(E. Babelon, G.d.B.-A. 41, 1899, 360 ff. Vénus a sa toilette. Statuette en calcédoine
saphirine’. — Zur Topographie der Gegend: F. W. Hasluck, Cyzicus [Cambridge 1910]
74 f£.). Der Fund enthielt angeblich (nach Babelon a. O.):

1°: Une statuette de Vénus a sa toilette, accompagnée d’un herme de Priape, groupe en
calcédoine saphirine mesurant 13 centimétres de hauteur. 2°: Plusieurs vases en argent,
décorés de sujets en relief, au repoussé, comme on en voit dans les trésors de Berthouville et
de Bosco Reale. 3°: Des colliers, bracelets, armilles, bagues d’or, ornés de perles et de
verroteries, et quelques autres menus objets.

Der Fund soll in einem desolaten Zustand gewesen sein; die Reste sah Babelon angeb-
lich bei einem armenischen Kunsthiandler in Paris. Nur noch ein Gefafl soll intakt
gewesen sein:

Il est actuellement en la possession d’un riche amateur américain (Babelon a. O.).

Die kleine Chalzedongruppe einer Aphrodite Anadyomene mit Priapos erwarb E. de
Rothschild.

Die Angaben Babelons in diesem Aufsatz sind wenig prazis. Einige Erginzungen
erfahrt man in zwei kurzen Berichten. Im Bulletin de la Société Nationale des Anti-
quaires de France, 1900, heifit es auf S. 263:

M. Babelon, membre résidant, entretient la Société d’une découverte faite en 1897 prés de
Cyzique, qui comprenait des objets en or et en argent et une statuette en calcédoine. Un
marchand arménien emporta a Baltimore les objets en métal. La statuette en calcédoine, une
des merveilles de la glyptique, qui date du début de I’époque romaine et représente une Vénus
Anadyomene, fut acquise par M. le baron Edmond de Rothschild; elle a été publiée par M.
Babelon dans la Gazette des beaux-arts en 1899. M. Babelon présente la photographie d’un
vase d’argent a reliefs provenant de cette trouvaille et qui représente une scéne de la légende
de Médée.

M. Héron de Villefosse fait remarquer que ce vase offre la plus grande analogie, au point de
vue de la fabrication, de la technique et de la forme, avec le célebre vase d’Herculanum dit
I’Apothéose d’Homere. Ce gobelet a une anse est celui qui, dans les textes latins, est désigné
sous le nom de modiolus, a cause de sa forme.

Uber Form und Inhalt erfihrt man hier also schon etwas mehr, noch immer aber ist
das genaue Thema nicht genannt. Das steht gliicklicherweise im letzten der drei in
Frage kommenden Berichte. Comptes rendus de ’Academie des Inscriptions et Belles
Lettres 1900, 436:

M.Babelon présente a ’Académie les photographies d’un beau vase antique en argent, appar-
tenant & M. Walters, de Baltimore. Ce vase a été trouvé en 1897 & Crémasté, pres de Cyzique,
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en Asie mineure, en méme temps qu’une statuette en calcédoine qui fait partie de la collection
de M. le baron Edmond de Rothschild. Sur le pourtour du gobelet d’argent, on voit en relief
Médée emportant, sur un char tralné par deux dragons, les cadavres de ses deux enfants
qu’elle vient de tuer. C’est la reproduction d’un épisode de la Médée d’Euripide.

An keiner der drei genannten Stellen ist der Becher abgebildet. Es mufl sich aber
(wegen Villefosses Vergleich mit dem Neapler Homercalathus) um einen silbernen
Calathus mit der Schlangenwagenszene gehandelt haben.

Die Bedeutung des Bechers fiir die Medeaikonographie und fiir die Toreutik liegt
besonders im Hinblick auf den Silberbecher in Bonn auf der Hand. Leider scheint er
in den Jahren nach 1900 in Vergessenheit geraten zu sein. R. Zahn erwahnt ihn zweimal
ganz kurz (Amtl. Berichte aus den Konigl. Kunstsamml- Berlin 35, 1914 310 und 81.
BWPr. 1923, 22 Anm. 72), danach ist mir kein weiteres Zitat bekannt geworden. Er
fehlt in den Arbeiten tiber den Medeazyklus (siche Anm. 35) ebenso wie in den neuesten
Arbeiten zur Toreutik (Strong, Plate und brieflich. Vgl. A. Greifenhagen, Gnomon
40, 1968, 295 f1.).

In den oben zitierten Berichten heifit es, dafy der Handler den Becher an Mr. Walters,
Baltimore, verkauft habe. Er befindet sich aber nicht in der Walters Art Gallery und
konnte dort auch in den Unterlagen nicht festgestellt werden (D. K. Hill brieflich).
Eine Verwechslung mit dem dionysischen Kantharos in der Walters Art Gallery scheint
ausgeschlossen, weil dieser Becher spiter gefunden wurde (O. Rubensohn, AA. 1907,
358 ff. — B. Segall, 119./120. BWPr. 1966, 39 ff. Abb. 17 a-e).

Es ist moglich, daff der Becher inzwischen wohl einmal an ganz entlegener Stelle er-
wahnt oder gar abgebildet ist. Es scheint mir die Publikation des Silberbechers in Bonn
der geeignete Ort zu sein, die Aufmerksamkeit der Archiologen auf das Stiick zu
richten, damit E.Babelons Hoffnung sich vielleicht erfillt (a. O. 360 f.): *... et il est
permis d’espérer qu'on le fera connaitre quelque jour et qu’il n’est pas perdu pour
[’art et la science’.
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