Eine bronzene Statuette des Jupiter Tonans aus BOhming

\

Markt Kipfenberg, Landkreis Eichstitt, Oberbayern

Der Vicus und das Kastell Bohming werden seit
Jahren systematisch abgesammelt, wobei Funde
zutage kamen, von denen einige mehr als nur
antiquarischen Wert besitzen. Unter diesen ver-
dient eine 1983 geborgene, durch Brandeinwir-
kung geringfiligig verdnderte Statuette des Ju-
piter Tonans besondere Beachtung (Abb. 67).
Es handelt sich um einen sorgfiltig gearbeiteten
Bronzeguf3, dem jedoch Arme und Beine zum
grofiten Teil fehlen. Das Erhaltene, Kopf und
Rumpf von 12 cm Linge, zeigt starke Verwitte-
rungsspuren an der Oberfliche. Dennoch laf3t
die Gestalt erkennen, wer gemeint ist.

Die Figur scheint unbekleidet gewesen zu sein.
Sie steht auf dem rechten Bein und entlastet das

linke. Der rechte Oberarm ist gesenkt, der linke
waagerecht zur Seite ausgestreckt. Der Darge-
stellte ist bartig und trédgt einen Eichenlaub-
kranz. Fiir die Sorgfalt der einstigen Ausfiih-
rung spricht, daf3 die Pupillen der Augen geson-
dert eingelegt waren, vermutlich mit Silber. In
dhnlicher Weise hat man die Brustwarzen be-
tont. Von der urspriinglich reich modellierten
Oberfliche vermag die Riickseite vielleicht
noch eine Vorstellung zu geben, da die Vorder-
seite durch Witterungseinfliisse stirker zersetzt
ist.

Wie die Bronzestatuette aus Bohming vollstan-
dig ausgesehen hat, dafiir geben gleichartige
und gleich groBe Figuren einen Hinweis, wie das

67 Bohming. Vorder- und Riickseite der bronzenen Jupiterstatuette. Mafistab 1:1.

104



Beispiel der Bronzestatuette aus Vleuten in
Holland, jetzt im Museum von Utrecht, zeigen
kann: Der gesenkte rechte Oberarm streckt den
Unterarm leicht vor und hélt in der Hand einen
Blitz (bzw. ein Blitzblindel), und der ausge-
streckt erhobene linke Arm stiitzt sich auf ein
Zepter. Diese Attribute, Blitz, Zepter und
Eichenkranz, lassen keinen Zweifel, daf3 hier
der Gott Jupiter wiedergegeben ist.

Der Typus dieser Darstellung kommt zwar hiu-
fig vor, aber meistens handelt es sich um mehr
oder weniger provinziell verwilderte Nachbil-
dungen. In den »populdren« Kopien zeigt sich
dennoch, daf} ihnen die gleiche Schopfung ei-
nes Jupiter-Bildes zugrunde liegt. In ihnen
schwingt, mehr oder weniger stark, noch etwas
von dem Echo eines einst berithmten Vorbildes
nach, das im Original nicht mehr existiert und
das somit nur auf diese Weise tberliefert wor-
den ist. Eine Reliefdarstellung aus dem Grab-
mal der Haterier an der Via Labicana in Rom,
das heute im Vatikanischen Museum aufbe-
wahrt wird, vermag einen genaueren Hinweis
auf dieses Bild des Jupiter zu geben.

Finf Bauten sind auf dem Relief aus dem Hate-
riergrab wiedergegeben, an deren Errichtung
gegen Ende des 1. Jahrhunderts n. Chr. der
Bauunternehmer Q. Haterius wohl entschei-
denden Anteil hatte. Ganz rechts ist ein Tempel
mit sechs Sdulen in der Front zu sehen. In dem
weiten mittleren Sduleninterkolumnium er-
scheint unter einem Rundbogen und hinter ei-
nem Altar die nackte Gestalt des bartigen Jupi-
ter mit dem Zepter in der ausgestreckten Lin-
ken und dem Blitz in der gesenkten Rechten.
Zwar ist die Arbeit des Reliefs etwas unbekiim-
mert, aber sie zeigt dafiir das Bemtihen, getreu
zu schildern. Da hier Juno und Minerva fehlen
— mit denen Jupiter die kapitolinische Trias bil-
det —, hat man Tempel und Kultbild mit gutem
Grund fiir den Jupiter Tonans in Anspruch
genommen. Augustus liel das Heiligtum am
Eingang der Area Capitolina errichten und
weihte es im Jahre 22 v. Chr. ein. Im Jahre 80
n. Chr. brannte der Tempel ab (Cassius Dio
66,24) und wurde unter Domitian erneuert,
weshalb er auf dem Relief des Bauunterneh-
mers Q. Haterius wiedergegeben ist. Der sechs-
sdulige Tempel des Jupiter Tonans erscheint
schon auf Miinzen des Augustus. Die Kultstatue
mit dem Blitz in der gesenkten Rechten und
dem Zepter in der ausgestreckten Linken ent-
spricht der Reliefdarstellung aus dem Haterier-
grab, wie auch der der Bronzestatuetten.

Kein Geringerer als der griechische Bildhauer
Leochares habe den vor allem gepriesenen Ju-
piter Tonans auf dem Kapitol geschaffen, be-
richtet Plinius d. A. in seiner Naturalis Historia
(34,79). Leochares gehort zu den grofSen Mei-
stern der griechischen Bildhauer und Erzgief3er
klassischer Zeit, der im 4. Jahrhundert v. Chr.
ein neues Bild von dem alten Gott schuf. Den
rOmischen Jupiter nannten die Griechen Zeus.
Homer kennzeichnet ihn als »Vater der Gotter
und Menschen« (Ilias I 544). Diesen hochsten
Gott der Hellenen haben die einwandernden
griechischen Stimme im 2. Jahrtausend mit in
die Agiis gebracht. Sein Ndme ist indogerma-
nisch und besagt »Gott des hellen Himmels«. Er
verkorpert den uralten Wettergott, der seine
Macht in der Verwendung von Blitz und Don-
ner offenbart. Nicht nur als Waffe treten diese
in Erscheinung, sondern auch als glinstiges Zei-
chen. Bei Homer ruft der noch unerkannte
Odysseus Zeus an, und sogleich donnert es vom
wolkenlosen Himmel, was als Zeichen fiir den
Untergang der Freier gedeutet wird (Odyssee
XX 98 ff.). Bei Vergil wird das Opfer des
Aeneas an Latiums Kiiste vom Blitz und Don-
ner des Jupiter begleitet, der auf diese Weise
sein gliickverheilendes Zeichen kundtut
(Aeneis VII 141-143).

Die Analogien zwischen dem Donnerer vom
Olymp und dem vom Sinai haben dem Jupiter
Tonans im Abendland ein Weiterleben erleich-
tert. Goethe diente die Erfahrung des frommen
Schauders in der Natur als Gefiihl religioser Er-
griffenheit in seinem Gedicht »Grenzen der
Menschheit«:

»Wenn der uralte

Heilige Vater

Mit gelassener Hand

Aus rollenden Wolken

Segnende Blitze

Uber die Erde sit, . . .«

Ein Nachguf3 der Bronzestatuette des Jupiter
aus Freienwalde vom Typus des Jupiter To-
nans wurde Goethe vom Kronprinzen von Preu-
Ben 1827 in Weimar geschenkt.

Uber den Grund zur Weihung des Tempels fiir
Jupiter Tonans berichtet Sueton (29): Augu-
stus habe ihn als Dank fiir Rettung aus Todesge-
fahr gelobt; auf dem Feldzug in Kantabrien sei
namlich auf einem néchtlichen Marsch der Blitz
dicht vor seiner Sénfte eingeschlagen und habe
einen ihm voranleuchtenden Sklaven getotet.
An spiterer Stelle berichtet derselbe Autor von
einem Traum des Augustus (91,2): Der kapitoli-
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nische Jupiter beklage sich, daf} ihm seine An-
hidnger entzogen wiirden, worauf er, Augustus,
geantwortet habe, Jupiter Tonans sei ihm ja
nur als Tirhiter beigegeben. Neben und vor die
Gotter des offiziellen Kultes treten unter Augu-
stus solche, die mit dem Leben des Herrschers
verbunden sind, denen er ganz personlich zu
Dank verpflichtet ist. Sueton nennt in diesem
Zusammenhang noch den Mars Ultor, dem Au-
gustus vor der Schlacht bei Philippi einen Tem-
pel gelobte, um seinen Vater zu rachen, und den
Apollontempel auf dem Palatin nach dem Siege
von Actium und zwar im Hause des Augustus,
was eine Neuerung des Kults bedeutete, wobei

offenbleibt, ob der Gott im Haus des Herrschers
wohnt, oder der Herrscher im Haus des Gottes.
Auf jeden Fall wird — wie beim Jupiter To-
nans — die Verflechtung der Person des Herr-
schers mit dem Staat und die Dienstbarmachung
der Religion sichtbar. DaBl nun die romischen
Soldaten von Bohming sich lieber dem Gott an-
vertrauten, der ihrem Herrscher nahesteht und
ihn errettete, als den etablierten Staatsgottern,
zeigt uns die unscheinbare Bronzestatuette aus
Bohming, in der noch ein Hauch von der »ho-
hen Schicksalswelt« eines klassischen Gotterbil-
des weiterwirkt. G. Daltrop

Eine Jupiter-Statuette aus Passau

Stadt Passau, Niederbayern

In der Passauer Innenstadt, auf dem Geldnde
des romischen Vicus Batavis, fand man unter
den Fundamenten eines abgerissenen Hauses in
der Lukas-Kern-StraBe eine 14,3 cm hohe
Bronzefigur (Abb. 68). Sie stammt aus einer
Fundschicht der mittleren Kaiserzeit, der zwei-
ten oder der ersten Hilfte des 3. Jahrhunderts
ns@hri

Der Erhaltungszustand ist sehr gut, nur die
griine Patina weist leichte Verkrustungen auf.
Der Sockel fehlt. Abgebrochen sind die Finger
der linken Hand und die grolen Zehen. Auch
die Attribute haben sich nicht erhalten. Hand-
und Armstellung zeigen, daf3 sich die Figur ur-
spriinglich mit der Linken auf einen langen Stab
stiitzte und in der Rechten ein Blitzbtindel hielt.
Die Statuette stellt also den Gottervater Jupiter
dar, der unbekleidet in Herrscherpose vor
uns steht. Ein weiteres Machtsymbol neben
dem Stabzepter und dem Blitz, der die Herr-
schaft iiber die oberen Himmelsregionen zeigen
soll, ist der Lorbeerkranz, dessen gedrehte En-
den auf die Schultern herabfallen. Der iiblichen
Ikonographie Jupiters entspricht der muskuldse
Korper, das lockige Haupthaar und der
Vollbart.

In echt romischer Stilmanier nahm man hier ein
groBplastisches Werk der griechischen Kunst
zum Vorbild. Charakteristisch sind die sehr
kraftig durchmodellierten Korperformen, wel-
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che vor allem manche Zeusdarstellungen des
4. Jahrhunderts v. Chr. aufweisen. Die musku-
16se Riickenpartie weist in die gleiche Richtung.
Das Gesicht dagegen ist klassizistisch geprégt
und beruht eher auf einem Typus des 5. Jahr-
hunderts v. Chr. Das geht schon aus dem Umrif3
hervor, der ein Oval beschreibt, wiahrend bei
der tberwiegenden Zahl der Jupiter-Darstel-
lungen in hellenistischer Tradition die Kopf-
form mit dem wallenden Bart- und Haupthaar
eher einem Dreieck angendhert ist. Diese Mi-
schung unterschiedlicher Vorbilder und Stilele-
mente entspricht ganz der romischen Kunstauf-
fassung. Aus den Werkstétten des italischen
Mutterlandes kamen zahlreiche Statuetten des
Jupiter in dieser Form. Obwohl man die Figur
aus Passau recht gut mit jenen italischen
Erzeugnissen vergleichen und sie dadurch zeit-
lich einordnen kann, 1483t sich nicht verleugnen,
dal sie in einer Provinzwerkstatt gefertigt
wurde. Zwar sind die Details recht naturgetreu
und plastisch wiedergegeben, der unorganische
Aufbau der Figur aber verrit, dafl dem Kiinstler
die klassischen Stilprinzipien der Harmonie
eines in sich ausgeglichen bewegten Korpers
fremd waren: Im Gesamtaufbau folgt auf die
Beine, von denen das linke als Spielbein leicht
vorgesetzt ist, ein in den Hiiften gedrehter und
unstabil zu seiner linken Seite hin geneigter
Korper, eine Bewegung, die auch nicht durch



