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Die FONDATION BEYELER in Riehen-Basel, 

also ganz in der Nachbarschaft Breisachs, 
eröffnete im vergangenen ]ahr eine Projekt­
reihe zum Thema Kunst und Musik. »Eine 
Kunst muss bei der anderen lernen«, heißt es 
in einem Zitat der Ausstellung. Eine Sonder­
austeilung „Farben und Klänge" zeigte Do­
kumentationen über die Geistesverwandt­
schaft eines Malers (Kandinskg) und eines 
Musikers (Schönberg). Vordem Hintergrund 
des Breisacher Altars hat sich der Autor des 
folgenden Essays, Professor an der Hoch­
schule für Musik und Theater Hannover, da­
zu Gedanken gemacht. 
Der Münsterbauverein dankt Herrn Köneke, 
daß er den Aufsatz in UNSER MüNSTER ver­
öffentlichen darf. 

Vo n ARTHUR SCHOPENHAUER s t a m m t 

d e r Satz »Wie d i e Musik zu wer­
d e n , ist d a s Ziel j e d e r Kunst«. Und wer 
s t a u n e n d vor d e m Altar d e s M ü n s t e r s 
in Breisach s t eh t , wird d e m k ü h n e n 
Ausspruch d e s P h i l o s o p h e n a u s se i ­
n e m H a u p t w e r k »Die Welt als Wille und 
Vorstellung« (1819) gern z u s t i m m e n . 

»Wie die Musik zu werden, 
ist das Ziel jeder Kunst« 

Was d e r o b e r r h e i n i s c h e Bildschni tzer 
hier schuf, ist wirklich »wie d i e Musik«. 
Nicht nur wie e i n e sanf te , l iebl iche, in 
r e i n e n H a r m o n i e n s c h w e l g e n d e , in 
v i e l e n T e i l b e r e i c h e n auch wie e i n e 
b r a u s e n d e , a u s u n e r g r ü n d l i c h e m For­
mungswi l len g e b o r e n e , wie e twa d i e 
Toccata u n d Fuge d­mol l von JOHANN 
SEBASTIAN BACH. 

Wir wissen nicht viel von d e m Bild­
schni tzer d i e s e s Altars, wir k e n n e n nur 
s e i n e Ini t ia len H.L., v e r m u t e n aber , 
d a s s sich d a h i n t e r ein HANS LOY ver­
birgt, d e r d e r Malerzunf t in Freiburg 

a n g e h ö r t e . Die Zeit, in d e r e r g e a r b e i ­
t e t hat , g e h ö r t e d e r G e n e r a t i o n von 
ALBRECHT ALTDORFER, H A N S BALDUNG 

GRIEN u n d MATHIS NITHART GRüNEWALD. 

Wir b e g e g n e n h ie r u n d d a nicht gera ­
d e zahl re ichen, a b e r d o c h gewicht igen 
a n d e r e n A r b e i t e n v o m M e i s t e r H.L.: 
24 Kupfe r s t i chen , e in igen Holzschni t ­
t en , zwei s e h r s c h ö n e n Johannes f igu­
r en im G e r m a n i s c h e n M u s e u m in 
Nürnberg , d e m St.­Anna­Altar im Frei­
b u r g e r M ü n s t e r u n d d e m Altar d e r 
F r i e d h o f s k a p e l l e im b e n a c h b a r t e n 
Nieder ro twei l . Der Bre i sacher Altar ist 
a b e r s i c h e r d i e K r ö n u n g s e i n e s Le­
b e n s w e r k e s . 

Inwiefern ist d e r Altar, d e n wir b e ­
t rach ten , nun »wie d i e Musik«? Dass 
e s nicht a b w e g i g ist, b e i d e r Betrach­
t u n g e i n e s so l chen Kuns twerkes d i e 
Musik mit ins Spie l zu br ingen , ihren 
Formenscha tz , ih re Begriffe, ihre Wir­
kung, ist se i t a l t e r s h e r legit im. 
Ü b e r d i e V e r w a n d t s c h a f t v o n Musik 
u n d b i l d e n d e r Kunst ha t schon m a n ­
c h e r n a c h g e d a c h t ­ Künst le r wie auch 
P h i l o s o p h e n . G e r n wird zu d i e s e m 
T h e m a FRIEDRICH SCHILLER z i t i e r t . E r 

schr ieb : »Die b i l d e n d e Kunst in ihrer 
h ö c h s t e n Vol l endung m u s s Musik wer­
d e n u n d u n s durch u n m i t t e l b a r sinnli­
c h e G e g e n w a r t rühren« . {Über die ästhe­
tische Erziehung des Menschen 1793/94). 
Und wirklich auf d e n Punkt br ingt e s 
GOTTFRIED SEMPER ( 1 8 0 3 ­ 1 8 7 9 ) , d e r 

b e r ü h m t e B a u m e i s t e r d e s inzwischen 
nach ihm b e n a n n t e n O p e r n h a u s e s in 
D r e s d e n . Er sagt: »Die G l i e d e r u n g d e r 
e u r h y t h m i s c h e n (d.h. im Maßverhä l t ­
nis s c h ö n e n ) Figuren erfolgt nach b e ­
s t i m m t e n G e s e t z e n d e r Wiederkehr , 
mit K a d e n z e n u n d Zäsuren , mit Erhe­
b u n g e n u n d S e n k u n g e n , a u s d e r e n 
V e r k e t t u n g d i e g e s c h l o s s e n e Figur 
e n t s t e h t . In d i e s e r B e z i e h u n g s ind d i e 
musika l i schen Figuren u n d d i e opt i ­
s c h e n d e n g le i chen B e d i n g u n g e n un­

V o n H A N S W . K ö N E K E , L a a t z e n 

t e rworfen . 
In d e r b i l d e n d e n Kunst d e s 20. Jahr­
h u n d e r t s schl ießl ich wird für v ie l e Ma­
ler d i e E i n b e z i e h u n g d e r Musik zu ei­
n e r n e u e n Orien t ie rungsmögl ichke i t , 
ganz b e w u s s t a n g e w e n d e t von LIONEL 
FEININGER, WASSILY KANDINSKY, GEORGES 

BRAQUE, RAOUL DUFY u n d PAUL KLEE, 

d i e ü b r i g e n s al le a u c h s e l b s t mus i ­
z ie r ten . Ers te re r v e r s u c h t e sich sogar 
als K o m p o n i s t von Orge lmus ik . Die 
Los lösung v o m G e g e n s t ä n d l i c h e n in 
u n s e r e m J a h r h u n d e r t u n d d i e Distan­
z ie rung v o m g e n a u e n Abbi ld , ja d i e 
U n a b h ä n g i g k e i t von d e r Welt d e s 
Sich tba ren u n d von d e m Zwang, wie 
e i n e K a m e r a zu r e p r o d u z i e r e n , erfor­
d e r t n e u e Regeln . Dafür häl t sich n u n 
d i e Musik be re i t . So b e g e g n e n u n s al­
lein b e i PAUL KLEE Titel wie e twa »Fu­
g e in Rot«, » P o l y p h o n ­ B e w e g t e s « , 
» H a r m o n i e in Blau u n d Oranget t« , »Al­
t e r Klang«, »Variat ionen«, »Not turno«, 
»Pas tora le« , » G a b e l u n g e n im Vier­
takt«, »Im Bachschen Stil«. 

Nun a b e r zurück z u m Altar in 
Breisach! Er e n t s t a m m t e i n e r 

Zeit, in d e r k ü n s t l e r i s c h e A u s s a g e n 
noch im M e d i u m g e g e n s t ä n d l i c h e r In­
h a l t e ge t ro f fen w u r d e n , d i e d e r l e b e n ­
d i g e n Umwel t e n t l e h n t waren . Unser 
M e i s t e r H.L. ze ig t uns , wie e r s i e 
g l e i c h s a m im S i n n e d e r Zi ta te von 
S c h o p e n h a u e r u n d Schiller »musikali­
s ier t« hat . Er schuf e in r auschhaf t e s , 
v ie l s t immiges Bewegungssp i e l von Fi­
g u r e n u n d O r n a m e n t e n , d a s j e d o c h 
t ro tz d e s ihm i n n e w o h n e n d e n Tem­
p e r a m e n t e s e i n e r h a r m o n i s c h e n Aus­
g e w o g e n h e i t u n d s t r e n g e n Formpr in­
z ip ien un te rwor fen b le ib t . 
Das Auge d e s Bet rach te r s verfolgt d i e 
p o l y p h o n e L i n i e n f ü h r u n g u n d e n t ­
d e c k t d a b e i i m m e r w i e d e r n e u e Ein­
ze lhe i t en , kle ine G l a n z p u n k t e , plötz­
l iche Ü b e r r a s c h u n g e n . Sie s t e h e n 
a b e r n i e m a l s für sich allein, s o n d e r n 
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m 

Engel in der Marienkrone Engel mit Platerspiel { m h d . plater - Blase) Engel im Gesprenge 

l a s s e n i m m e r e i n e n Bezug z u m G e ­
s a m t k o n z e p t e r k e n n e n . 

Richten wir u n s e r e n Blick n u n auf d e n 
Mit te l schre in d e s Altars! Unte r e i n e m 
D r e i p a s s b o g e n mit d u r c h a u s s c h o n 
barock a n m u t e n d e r , r e i che r O r n a m e n ­
tik (Fach leu te s p r e c h e n von »Pro toba­
rock«) zeigt e i n e b e w e g t e Dre ie rg rup­
p e d i e Krönung d e r Maria. G o t t v a t e r 
u n d Chris tus zu b e i d e n S e i t e n s e t z e n 
ihr mit a u s l a d e n d e r G e s t e d i e Him­
m e l s k r o n e auf. D i e s e Ges t ik fällt her ­
a u s a u s d e r k r e i s e n d b e w e g t e n Moti­
vik, d e r sich d i e g e s a m t e übr ige Lini­
e n f ü h r u n g d e s Schre ins u n t e r o r d n e t . 
E r s c h e i n e n d i e b e i d e n Arme, d i e d i e 
Krone t r agen , nicht ü b e r h a u p t viel zu 
lang? Anatomisch s ind s ie ' s nicht. D e r 
ges t a l t e r i s che Kunstgriff ­ m a n m a g ihn 
als manie r i s t i sch o d e r als Vorgriff auf 
Prak t iken d e s E x p r e s s i o n i s m u s b e ­
z e i c h n e n ­ d i e s e r Kunstgriff se t z t ei­
n e n b e s o n d e r e n Akzent auf d i e Dar­
s t e l lung d e r Krone. Ü b e r e i n e m e d e l ­
s t e i n b e s e t z t e n Goldreif musiz ier t e i n e 
E n g e l g r u p p e auf d e n zu Anfang d e s 16. 
J a h r h u n d e r t s g e b r ä u c h l i c h e n Inst ru­
m e n t e n Laute , Fidel , Zink, Scha lme i 
u n d Harfe ( l e t z t e r e l e i d e r s ta rk b e ­
schädigt ) . S i e h e Bild S e i t e 3. 

Es h a n d e l t sich a lso u m e i n e kl ingen­
d e Krone, u n d v o n ihr a u s e r sch l i eß t 
sich d a s m u s i k t r u n k e n e B e w e g u n g s ­
sp ie l d e r g a n z e n übr igen Szene r i e . In 

ihr ist (nach Schiller) a l les »in s e i n e r 
h ö c h s t e n V o l l e n d u n g Musik gewor­
d e n « . 
Die dre i H a u p t f i g u r e n d a r u n t e r um­
schwirrt u n d u m g a u k e l t e i n e Schar En­
gel. Viele von i hnen mus iz i e ren . Zur 
R e c h t e n von Chris tus b lä s t e i n e r Po­
s a u n e , e in zwei te r Blockflöte, e in drit­
t e r Krummhorn . Zur Linken Got tva t e r s 
erklingt G e s a n g nach d e n N o t e n e i n e s 
h o c h g e h a l t e n e n Fol ianten , von e i n e m 
s c h l a n g e n f ö r m i g g e w u n d e n e n Horn 
b e g l e i t e t . Und Maria zur S e i t e bläs t 
e in E n g e l c h e n d a s d a m a l s b e l i e b t e 
Pla tersp ie l , e i n e Art Sackpfe i fe mit ge­
b o g e n e r Sp ie l röh re . Die K r ü m m u n g 
d i e s e r Röhre se t z t sich wie e in vielfäl­
t i ges Echo in d e n G e w a n d f a l t e n d e s 
Chr i s tus u n d d e r Maria fort ­ w e n n 
m a n s o will, b i s in d i e g e r i n g e l t e n 
H a u p t ­ u n d Bar thaa re d e r Haupt f igu ­
ren hine in , u n d zwar in unzäh l igen Va­
r ia t ionen : in Vergröße rung , Verdich­
tung , Verke t tung , U m k e h r u n g . Die 
g a n z e Schar d i e s e r p a u s b a c k i g e n En­
g e l c h e n ist in i h rem B e w e g u n g s s p i e l 
d e r O r n a m e n t i k d e r Szene r i e , d i e d i e 
H a u p t f i g u r e n u m g i b t , g e n a u a n g e ­
pas s t . Die K r o n e n e n g e l d a g e g e n s t e ­
h e n fes t auf kuge l igen Früchten . Sie 
t r agen s ta t t d e r Flügel e in f l a m m e n a r ­
t iges Gef i ede r , d a s i hnen , bzw. i h rem 
I n s t r u m e n t a l s p i e l , e i n e e i g e n e Aus­
s t r ah lung ver le ih t . 
M u s i z i e r e n d e Engel waren se i t d e m 
h o h e n Mit te la l te r (um 1300) o h n e h i n 

e in b e l i e b t e s T h e m a für Maler, Holz­
schn i t ze r u n d Bildhauer . D e r Musik­
t h e o r e t i k e r J O H A N N E S T I N C T O R I S , K a ­

p e l l m e i s t e r an d e r K a t h e d r a l e zu 
Char t res , s c h r i e b in e i n e m Traktat 
ü b e r d i e Wirkungen d e r Musik: »Wenn 
d i e Maler« (natürlich sch l ieß t er sinn­
g e m ä ß d i e Bi ldhauer u n d Holzschni t ­
ze r mit ein) » d i e F r e u d e n d e r S e l i g e n b e ­
z e i c h n e n wollen, d a n n m a l e n sie E n g e l , die d i ­
v e r s a i n s t r u m e n t a m u s i c a spielen«. (1475). 

Auch d a s G e s p r e n g e in luft iger H ö h e 
ü b e r d e m Schrein zeigt u n s musiz ie ­
r e n d e Engel , e i n e n d i e L a u t e z u p ­
f e n d , d e n a n d e r e n d i e Fide l s t re i ­
c h e n d . Ihre e t w a s g r ö b e r e Schnitzar t 
ve r rä t uns , d a s s s i e m ö g l i c h e r w e i s e 
zwar a u s d e r S c h u l e d e s H.L. s t a m ­
m e n , a b e r wohl e i n e s p ä t e r hinzuge­
f ü g t e G e s e l l e n a r b e i t s ind . D e r Ge­
s a m t k o n z e p t i o n d e s Altars s ind s ie 
a b e r d e n n o c h a n g e m e s s e n . Sie hül­
len d a s hoch a u f s t r e b e n d e go t i s che 
G e s p r e n g e mit Anna Se lbdr i t t in d e r 
Mitte g le i chsam in musika l i sche Klän­
g e ein. 

Die G e s t a l t e n d e r Prede l l a u n t e r d e m 
Mit te l te i l d e s S c h r e i n s m u s i z i e r e n 
zwar nicht se lbs t . In d i e s e m Zusam­
m e n h a n g se i a b e r gewagt , d e n 
B i l d a u f b a u d e n n o c h n a c h musikal i ­
s c h e n G e s i c h t s p u n k t e n zu i n t e r p r e ­
t i e ren . Das Schni tzwerk zeigt uns d i e 
vier Evange l i s t en ­ ganz links d e n kna­



UNSER M ü N S T E R 2000/1 AKTUELLES 

Aus der Baukommission Retter Kaiserstuhl? 
Am 2. 11. 99 t r a fen sich Ver t re te r d e r Pfarrei St. S t e p h a n , d e s L a n d e s d e n k m a l ­
amts , d e s Erzbischöfl . B a u a m t s u n d e i n e s Labors für Konserv ie rung , u m wei te ­
re Schri t te für d i e A u ß e n s a n i e r u n g d e s Bre isacher M ü n s t e r s in d i e W e g e zu lei­
t e n . D a b e i w u r d e fes tges te l l t , d a s s wel twe i t e B e m ü h u n g e n u m d i e B e s c h a f f u n g 
e i n e s Ersa tzmi t te l s für d e n ve rwi t t e r t en Tuffstein e r g e b n i s l o s b l i e b e n . Das Gre­
m i u m e r ö r t e r t e dre i Mögl ichke i ten : 
1) Der a m M ü n s t e r v e r b a u t e Tuffstein s t a m m t a u s S t e i n b r ü c h e n d e s Kaisers tuhls . 
Da s ie längst g e s c h l o s s e n s ind, so l l t e g e p r ü f t w e r d e n , o b d i e Z u s t i m m u n g d e r 
z u s t ä n d i g e n B e h ö r d e n für e i n e n e u e r l i c h e Öffnung er re ich t w e r d e n kann . 
2) B u n t s a n d s t e i n als Ersatz k o m m t nicht in Frage, weil d i e s e r d e n Charak te r d e r 
A u ß e n h a u t e r h e b l i c h v e r ä n d e r n w ü r d e . 
3) Von d e r Möglichkeit , d i e ve rwi t t e r t en Flächen mit S c h l ä m m s c h i c h t e n zu sa­
n i e r e n (d ies w u r d e an M u s t e r f l ä c h e n ausp rob i e r t ) , wird a b g e s e h e n , weil s ie ei­
n e L e b e n s d a u e r von h ö c h s t e n s 15 Jahren b e s i t z e n . 
In e i n e m Brief an d a s R e g i e r u n g s p r ä s i d i u m stel l t d a s Erzb. B a u a m t a m 14. 2. 2000 
d e n Antrag auf G e n e h m i g u n g von P r o b e b o h r u n g e n auf d e r G e m a r k u n g Vogts­
burg­Nieder ro twei l , u m auf d i e s e W e i s e f e s t zus t e l l en , o b d a s G e s t e i n z u m ei­
n e n g e e i g n e t u n d z u m zwe i t en mäch t ig g e n u g wäre . 

»Nicht das fehlende Geld wird 
wahrscheinlich das größte Prob­

lem werden, sondern die Beschaf­
fung der Steine. Darüber wird 
noch ein heißer Streit entbren­
nen, denn das Umweltbewusst­

sein stellt sich heute als nicht zu 
unterschätzender Faktor dar. 

Aber ich bin zuversichtlich, dass 
wir eine gute Lösung 

finden werden.« 

A L F R E D V O N A R B , B ü r g e r m e i s t e r u n d 

2.Vorsitzender d e s Münsterbauver­
eins, bei seiner Ansprache anlässlich 
des Neujahrsempfangs der Pfarrge­
me inde St. Stephan am 9. 1. 2000. 

F o r t s e t z u n g von » W i e d i e M u s i k . . . . « 

b e n h a f t e n Johannes , d a n n d e n Feue r ­
ge i s t Mat thäus , eks ta t i sch in s e i n e m 
Zugriff auf S c h r e i b f e d e r u n d Textbuch. 
Markus e r s c h e i n t als g e r e i f t e r M a n n 
u n d Lukas schl ießl ich als e in in e i n e m 
e r f a h r u n g s r e i c h e n L e b e n w e i s e ge­
w o r d e n e r Greis . J e d e r A p o s t e l wird 
b e g l e i t e t von d e n üb l i chen symbol i ­
s c h e n At t r ibu ten Adler, Engel , Löwe 
u n d Rind, d i e in d a s l e b h a f t e Bewe­
g u n g s s p i e l d e r G r u p p e e i n b e z o g e n 
s ind wie d i e s p r e c h e n d e n G e s t e n d e r 
nicht r u h e n d e n H ä n d e . Alle Apos t e l 
w i d m e n sich d e r g l e i c h e n Tät igke i t 
d e s Sch re ibens . J e d e r a b e r zeigt sich 
in e i n e r a n d e r e n L e b e n s p h a s e , a n g e ­
f a n g e n v o m Jünglings­ u n d e n d e n d im 
Greisena l te r . Nicht nur d i e Ges ich t s ­
züge ve r r a t en d i e s e Stufung, s o n d e r n 
auch d i e Reihe d e r H ä n d e : jünglings­
h a f t e Eleganz b e i J o h a n n e s , Fal ten 

u n d G i c h t k n o t e n b e i Lukas. 
D e m Musiker, d e r d e m f o r m a l e n Auf­
b a u d e s Bi ldwerkes auf d i e S p u r zu 
k o m m e n v e r s u c h t , g ib t s e i n e Fach­
s p r a c h e d a z u vie ler le i Hilfen. Die vier 
G e s t a l t e n e r s c h e i n e n ihm als w i e d e r ­
k e h r e n d e s T h e m a . Auch Begriffe wie 
Variation, Imitat ion o d e r Kanon wer­
d e n ihm d i e n e n k ö n n e n . Aus d e m Ab­
s t a n d d e r b e i d e n u n t e r s c h i e d l i c h e n 
E b e n e n , in d e r d i e s c h r e i b e n d e n Hän­
d e a b g e b i l d e t w e r d e n ( Johannes u n d 
Markus o b e n , M a t t h ä u s u n d Lukas un­
ten) läss t sich d a s Intervall e i n e r Quin­
t e a b l e s e n ­ v e r d e u t l i c h t d u r c h d i e 
fünf Finger d e r g l e i c h e r w e i s e n a c h 
r e c h t s g e ö f f n e t e n l inken H ä n d e d e r 
Evange l i s t en . O d e r k ö n n t e d e r fo rma­
le Aufbau d e s Bi ldwerkes gar d e r Ex­
pos i t i on e i n e r Fuge e n t s p r e c h e n ? Die 
F u g e als m u s i k a l i s c h e Kuns t fo rm 
s t r e n g g e s e t z l i c h e r Eigenar t rankt sich 

u m e in cha rak te r i s t i s ches T h e m a . Es 
e r s c h e i n t im N a c h e i n a n d e r in a l l en 
E i n z e l s t i m m e n u n d d u r c h w a n d e r t 
d a n n d e n Satz k o n t r a p u n k t i s c h in 
k u n s t v o l l e r »Verke t tung« d e r St im­
m e n , wie S e m p e r s a g e n w ü r d e . 

In M e i s t e r H.Ls Pred e l l a e r ö f f n e t Jo­
h a n n e s d a s Stück im l ichten Sopran , 
gefolgt von M a t t h ä u s in kräf t iger Altla­
ge, d a n n von Markus im Tenor. Lukas 
s e t z t als l e t z t e r in d u n k l e r Bass l age 
ein, d i e auf d e r Orgel vie l le icht d e m 
P e d a l v o r b e h a l t e n ist. So k o m m t e i n e 
v i e r s t i m m i g e Fuge z u s t a n d e . Das s e h r 
b e w e g t e R a n k e n w e r k ü b e r d e n Köp­
fen d e r Evange l i s t en b e l e b t d i e Sze­
n e r i e k o n t r a p u n k t i s c h d u r c h e i n e n 
l e b h a f t e r e n R h y t h m u s ­ g le i chsam in 
k l e i n e r e n N o t e n w e r t e n . 

Es wäre müßig , d i e Frage zu un te r ­
s u c h e n , o b sich d e r Bildschni tzer 

u n s e r e s Altars b e w u s s t von musikal i ­
s c h e n Formpr inz ip i en l e i t en l ieß. Si­
c h e r ta t er e s nicht. A b e r e r b e d i e n t e 
sich e i n e r F o r m s p r a c h e , ü b e r d i e of­
fensicht l ich auch d i e a n d e r e n K ü n s t e 
v e r f ü g e n , i n s b e s o n d e r e e b e n a u c h 
d i e Musik. Wie s a g t e d o c h S e m p e r ? : 
»IM d i e s e r B e z i e h u n g sind die m u s i k a l i s c h e n 
F i g u r e n und die o p t i s c h e n d e n g l e i c h e n B e ­
d i n g u n g e n u n t e r w o r f e n « . Ist d e r Altar in 
Breisach nicht d e r s c h ö n s t e Beleg 
d a f ü r ? 

- • 
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