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Der Lettner im Stephansmiinster

Von MARIE-LUISE SCHMIDT, Milow

Die folgende Ausfiihrungen stammen aus
der Doktorarbeit von MARIE-LUISE
ScHmiIDT, geb. 1901. Die Arbeit wurde
1928 geschrieben. Der Text mufSte aus
Platzmangel stark gekiirzt werden.

Der architektonische Aufbau
und der Typus des
Breisacher Lettners

Von einer festen Riickwand aus, die in
die ostlichen Vierungspfeiler einge-
spannt ist, baut sich der Breisacher
Lettner 3,26 m weit in die Vierung vor.
Er offnet sich nach den Seiten in einer
Arkade, nach dem Mittelschiff zu in
fiinf, deren Spannweiten rund 1,80 m
betragen. (Genaue Spannweiten von
Norden nach Siiden gemessen: 1,82;
1,78; 1,79; 1,81, Gesamtlange 12,5 m).
Er wird tiberwo6lbt von einem Netzge-
wolbe, dessen Rippen sich unvermit-
telt aus den Arkadenpfeilern, bezie-
hungsweise aus den schlanken, der
Riickwand vorgelegten Saulchen ent-
wickeln. Die Rippenprofile sind auf
das einfachste gebildet. Uber dem
Netzgewolbe ruht, von der Wand und
den Arkaden getragen, eine Plattform,
die die ganze Lange des Lettners ein-
nimmt. Sie wird von einer 1 m hohen
Mafswerkbriistung umzogen. Die
Lettnerriickwand oOffnet sich nach
dem Chor in zwei Ttliren, die zu Seiten
eines mafiwerkgeschmiickten breiten
Mittelfensters liegen. Durch die Tiiren
gelangt man iiber vier niedrige Stufen
hinweg in den Chor. In 67 cm Hohe
tiber der zweiten Stufe beginnt ein
zierliches Profil, das die Turen und
auch das Mittelfenster umzieht. Nach
der Chorseite zeigt sich die Lettner-
wand ungegliedert, schlicht aufge-
mauert. Von hier aus kann die Lett-
nerplattform durch zwei Treppen be-
stiegen werden. Sie beginnen im rech-
ten Winkel zur Lettnerwand, um nach
wenigen Stufen umzubiegen und par-
allel zur Riickwand emporzufiithren.
(Anmerkung: Diese Treppen gibt es in-
zwischen nicht mehr, siehe Bild rechts).
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Die Arkadenpfeiler haben einen einfa-
chen Grundrifs. Nur entfernt erinnert
ihr Aufbau noch an die hochgotischen
Biindelpfeiler, bei denen Basis- und
Kapitellzone innerhalb jedes Pfeiler-
korpers deutlich hervorgehoben wur-
den. Am Breisacher Lettner dagegen
entspricht tiber glattem Sockel ein
kompliziert mit Uberschneidungen
ausgefiihrter Teil der einstigen Basis.
Von keiner Seite gewinnt man die
,einmalige Ansicht”. Aus den Pfeilern
entwickeln sich breite Spitzbogen,
welche die gleiche Profilierung auf-
weisen wie das sie futternde Maf3-
werk; denn den eigentlichen Abschlufs
bilden geschwungene Eselsriicken,
die neben den Spitzbogen aus den
Pfeilern hervorkommen, neben ihnen
herlaufen und erst kurz vor dem
Scheitel sich loslosen, um die Mafs-
werkbriistung der Plattform zu tiber-
schneiden und oben in machtigen
Kreuzblumen zu schliefSen.

Den Pfeilern sind diinne Saulchen

vorgelegt, die in schraubenférmigen
Drehungen beginnen. Sie tragen in
3,30 m Hohe ein Kapitell, das aus ei-
nem eigentlichen festen Kern besteht,
um den phantastisch gehohltes Blatt-
werk und wirres von Beerenbtischeln
durchsetztes Gedst gleichsam ,ge-
klebt” zu sein scheint. Auf dem Kapi-
tellen stehen unter schlank aufschie-
fenden Baldachinen ca. 1 m hohe Fi-
guren. Die Baldachine erreichen die
Hohe der Kielbogenkreuzblumen und
schliefsen in der gleichen Horizontal-
ebene, die in kleinerem Mafistab der
Ecke noch einmal vorgelegt ist. Hier
betragt die Entfernung des Kapitelles
vom Boden 1,50 m und die Hohe der
Figtirchen 60 — 70 cm.

Der einzige Schmuck der schlichten
Chorseite des Lettners ist eine vollpla-
stische Verkiindigungsdarstellung.
Zwischen den Tiiren und dem Fenster
ist der Wand je eine diinne Saule vor-
gelegt; auf glattem mit Blattgeschlinge
umranktem Kapitell steht nordlich die
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Gestalt des Engels, stidlich die der
Maria, beide gerkront von Baldachi-
nen, die eine besonders feine Arbeit
zeigen. Die Halbfigur Gott-Vaters ist
tiber dem Mittelfenster angebracht,
sehr schlecht sichtbar infolge der Trep-
penanlage.

An der Vorderseite der riickwartigen
Lettnerwand sind tiber den drei Off-
nungen zum Chor Wappen angeord-
net, und zwar (von Norden nach Sii-
den) das Wappen Vorderosterreichs,
ein weilder Querbalken in rotem Feld,
das Wappen des Reiches, ein Adler,
und das Wappen Breisachs, sechs
weifle Berge in rotem Feld. Die
Zwickel zwischen den Kielbogen und
Spitzbogen der Vorderarkaden fiillen
abwechselnd Engel und Blattge-
schling aus. Krause und quellende
Krabben springen aus den Keilbogen
hervor. Hinter diesen Krabben ist die
Lettnervorderseite durch halbierte ge-
stelzte Vierpasse gegliedert.

Es ist fiir den Breisacher Lettner cha-
rakeristisch, dafs trotz des Aufwandes
an spatgotischen Schmuckformen die

Stephanus

Joseph

Vorne: Protasius
Hinten: Gervasius

Ecke
Katharina

| e

Anmerkung: Den Zerstérungen des 2. Weltkrieg entgingen
die Lettnerfiguren durch Auslagerung nach Freiburg. Die Fia-
len verblieben im Miinster, fanden aber in der Nordkonche
Schutz unter Eichenbohlen. Als man die Figuren nach dem

architektonische Gliederung bestim-
mend fiir seinen Eindruck ist. Inner-
halb der oberrheinischen Spatgotik
kam man tiberhaupt nicht zu der Ne-
gierung des architektonischen Gerti-
stes, zu der man in den tibrigen deut-
schen Gegen den gelangte. Um das zu
verdeutlichen, seien zwei andere
norddeutsehe spatgotische Lettner
mit dem Breisacher verglichen.

Beim Breisacher Lettner tiberschnei-
den die Kielbogen der Arkaden die
Maf3werkbriistung der Plattform. der
Ausdruck "iiberschneiden" ist zu
schwach gewahlt, es ist vielmehr ein
"Hindurchstofien". Die Intensitat des
Eindruckes wird durch das gleich-
mafiige flinfmalige Wiederholen in
den einzelnen Arkaden gesteigert. Die
Horizontale, die durch die Maf3-
werkgalerie gegeben ist, vermag nicht
das Gleichgewicht zwischen Horizon-
tal- und Vertikalkraften herzustellen;
sondern sie hebt das Aufstreben nur

noch mehr hervor, indem sie ihre ur-
spriingliche Wirkung ganzlich ver-
liert. Diese Tendenz des Aufstrebens,
die den Lettner beherrscht, ist sein
Charakteristikum. Es liegt darin noch
etwas spezifisch Gotisches.

Das gleiche Formproblem war auch
an anderen deutschen Lettnern zu 1o-
sen, z. B.am Lettner des Magdeburger
Domes von 1446/47. Der andersartige
Typus im Aufbau braucht in diesem
Falle nicht berticksichtigt zu werden,
da es uns lediglich auf das Verhaltnis
der Horizontal- und Vertikalkrafte zu-
einander ankommt. Gemeinsam mit
dem Breisacher Lettner ist dem Mag-
deburger der Wechsel zwischen Kiel-
bogen und Figurenbaldachinen, die
iiber die Maf3werkbriistung hinausge-
fuhrt werden sollen. Diese Galerie-
briistung war in Breisach als eine Ein-

Fortsetzung Seite 6

Lettner: Wo ist welche Figur?

Heilige Drei Konige

Kinig Kdnig (Mohr)

Hinten: Joachim

Barbara

Weltkrieg nach Breisach zurtickbrachte, wurden sie an den

Schmalseiten aus unbekanntem Grund nicht mehr so aufge-
stellt, wie es M. ScHMIDT beschrieb. Die Skizze oben gibt den
heutigen Zustand wieder.

(Quelle: Alois Hau)
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heit aufgefast. Das gleiche zierliche
Rokokomuster lauft um den ganzen
Lettner herum. In Magdeburg wech-
selt die MaBwerkmusterung zwischen
jedem Baldachin und jeder Kreuzblu-
me. Dadurch kommt der Eindruck ei-
nes mosaikartigen Zusammenfiigens
zustande, d. h. eine rein dekorative
Wirkung. Die Arkaden, welche die
Wand gliedern, haben verschiedene
Spannweiten - es sei daran erinnert,
welche Rolle die Gleichartigkeit der
Arkaden in Breisach spielte. In Mag-
deburg sind die beiden dufieren Kiel-
bogen so breit gelagert, daf$ ihnen die
Kraft fehlt, die Horizontale zu durch-
stofien. Der Schnittpunkt der Kielbo-
gen und der Galerie hat sich gegenti-
ber Breisach verschoben. Die Bogen
selbst kommen nicht mehr mit der
Briistung in Bertihrung, nur die Sten-
gel ihrer Kreuzblumen erreichen sie.
Diese Stengel werden vor der Maf3-
werkglalerie  vorbeigefithrt  und
schliefSen an ihrer oberen Kante mit
den Kreuzblumen. Die Mafiwerkgale-
rie selbst wird an diese Stelle, also hin-
ter den Stengeln und Kreuzblumen,
durch einen Pfeiler gegliedert, auf
dem eine Fiale aufsitzt. Dadurch wird
in der Frontalstellung der scheinbare
Eindruck eines Hindurchwachsens
doch noch hervorgerufen; aber eine
kleine seitliche Verschiebung des
Standpunktes zeigt, daf3 tatsachlich
die Kielbogenkreuzblume mit der Fia-
le nichts zu tun hat.

Die beiden Kielbogen, welche die
Tiiren tbersteigen, sind schlanker in
den Proportionen. Thre Kreuzblumen
durchstoflen die Horizontale zwar,
aber die damit geleistete Arbeit wird
in der unteren Kante der MafSwerkga-
lerie verdeutlicht, die rechtwinklig
emporgehoben worden ist. Jetzt kann
man von einem Gleichgewicht der
Krafte reden; denn ein Uberwiegen
der Vertikalrichtung ist auch in die-
sem Falle nicht vorhanden.

Durch das Nebeneinander der ver-
schiedenen proportionierten Arkaden
mit ihrem andersartigen Verhaltnis
zur MafBwerkbriistung kommt kein
Fluf3 in die Gesamterscheinung des
Lettners. Das Aneinanderreihen der
Mafiwerkmotive, der Wechsel in der
Grofie der am Lettner angebrachten fi-
glirlichen Darstellungen wirken in
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gleicher Richtung. Der Magdeburger
Lettner ist in der Tat ein rein dekorati-
ves Schaustiick, bei dem uber dem
Reichtum der nebeneinander gezeig-
ten Einzelformen der archtitektoni-
sche Gesamteindruck vernachlassigt
wurde.

Priift man daraufhin einen Lettner, der
im Aufbau dem Typus des Breisacher
folgt wie den Lettner des Halberstad-
ter Domes! Auch hier wird die Lett-
nerbiihne von einer festen zwischen
die Ostlichen Vierungspfeiler einge-
spannten Wand und von Arkaden
(drei in diesem Falle) getragen. Die
Fialen und Kreuzblumen sind hoch
tiber die Galeriebriistung hinaufge-
fithrt, und der ganze Lettner selbst ist
im Aufbau schlanker proportioniert
als der Breisacher. Auch in Halber-
stadt werden die Arkaden wie in
Breisach durch Spitzbogen gebildet,
um die sich Kielbogen legen. Da-
durch, dafs der Kielbogen zuerst dem
Laufe des Spitzbogens folgt und sich
erst kurz vor dem Scheitel von ihm
10st, entstehen in Breisach die schma-
len, eleganten Zwickel, von denen
durch den wunteren Rand der
Mafiwerkbriistung Dreiecke abge-
trennt werden. In Halberstadt wach-
sen Spitz- und Kielbogen getrennt aus
dem Pfeilern hervor. Die breiten
Zwickel lasten so schwer auf den Ar-
kaden, dafs der ganze Lettner einen
schwerfalligen Eindruck gegeniiber
der graziosen Leichtigkeit des Breisa-
chers hervorruft. In Halberstadt hat
die Mafswerkbriistung keinen Einfluf3
mehr auf die Zwickelteilung, so dafs
die erwahnten Dreiecke fortfallen,
und statt dessen Raum fiir rein deko-
rative Verzierungen vorhanden ist.
Das Kraftespiel der Horizontalen und
Vertikalen kommt demnach gar nicht
zum Ausdruck, sondern an Stelle des
Miteinander ist wieder ein Nebenein-
ander getreten.

Ein grofser Reiz des Breisacher Lett-
ners beruht in der spielenden Eleganz,
mit der eben dieses Kraftespiel ausge-
tragen wird. Von diesem Gesichts-
punkt aus ist das Abschliefien in glei-
cher Hohe der Baldachine und Kreuz-
blumen zu betrachten. Ohne diese
zweite Horizontale wiirde der Verti-
kalismus ein storendes Ubergewicht
erlangt haben, durch diese Beruhi-

gung dagegen wird ein flieender,
harmonischer Gesamteindruck er-
reicht, der durch den klaren architek-
tonischen Aufbau des Lettners unter-
stuitzt wird. Das Leben in den einzel-
nen Schmuckgliedern gewinnt seinen
besonderen Charakter durch die gra-
ziosen, aufgelockerten Formen, zu de-
ren Wirkung das Material, der helle
Sandstein das tibrige tut.

Das architektonische Gertst des
Breisacher Lettners setzt sich aus fol-
genden Elementen zusammen: feste
Riickwand und vorgelagerte Arka-
denreihe, die eine durchgehende
Plattform tragen. In zweiter Linie sind
die Anordnung und Zahl der Offnun-
gen zum Chor und die Treppenanlage
fir den Aufbau wesentlich. Diese ar-
chitektonischen Merkmale bestim-
men den Typus, dem der Breisacher
Lettner innerhalb der deutschen mit-
telalterlichen Lettner angehort.

(Die im Original nun folgende lingere
Abhandlung befafit sich mit verschiede-
nen Lettnertypen innerhalb der deutschen
Entwicklung von 1250 bis 1500. Dieses
Kapitel sparen wir hier aus.)

Die Plastik am Breisacher Lett-
ner in ikonographischer Hin-
sicht

Als plastischer Schmuck sind am
Breisacher Lettner vierzehn Standfi-
giirchen angebracht. Auf den vom
Mittelschiff sich nahernden Betrachter
blickt Maria mit dem Kinde. Sie fehlt
an keinem mit Plastik verzierten Lett-
ner des 15. Jahrhunderts - kein Wun-
der in dem Jahrhundert der grofiten
Marienverehrung, die ihren wichtig-
sten Ausdruck in der Errichtung zahl-
reicher Marienkirchen fand.

In Sudwestdeutschland blickte man
auBlerdem auf eine lange Tradition
zurtick; schon am Strafsburger Lettner
Mitte des 13. Jahrhunderts stand an
der gleichen Stelle eine Maria. Nur
steht sie in Breisach nicht allein fiir
sich, sondern im inneren und dufSeren
Zusammenhang mit den neben ihr
aufgestellten Lettnerfiguren. Es nahen
sich von rechts (vom Betrachter) die
heiligen drei Konige, um ihrerseits
dem Christkind und seiner Mutter zu
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huldigen. Die Konige verbindet nichts
mit der unten in der Kirche versam-
melten Menge. Der vorderste wendet
sich der Madonna zu, der zweite sieht
nach dem Mohren zurlick, um ihn
heranzurufen.

Es ist damit die im 15. Jahrhundert in
Malerei, Graphik und Plastik tbliche
Anordnung getroffen, mit der kleinen
Abweichung, dafs der erste Konig ste-
hend gegeben ist, wahrend er in bild-
lichen Darstellungen im allgemeinen
kniet. Dieses Motiv ist fortgelassen,
weil es am Lettner den Rhythmus der
Anordnung storen wiirde.

Das gleiche Thema kommt an anderen
Lettnern in Reliefausfithrung im Zu-
sammenhang mit Szenen aus dem Le-
ben Christi vor. So z.B. schon im 13.
Jahrhundert an den Lettnern der Ka-
thedrale von Chartres und der Klu-
niazenserkirche Le Bourget-du-Lac. In
Deutschland sind mir aus dem 13. und
14. Jahrhundert keine Lettner bekannt,
an denen wie in Frankreich neben den
Passionsszenen Kindheitsgeschichten
Christi dargestellt wurden, wofern
nicht die Reliefs, die in die stidliche
Auflenwand des Querschiffs am Pa-
derborner Dom eingemauert sind,
von einem Lettner stammen. Das ist
der Grofse der Platten nach sehr wahr-
scheinlich, und auch die Ikonographie
wiirde fiir einen Lettner passen. Stili-
stisch weisen die Reliefs direkt nach
Frankreich, wo ja auch Kindheitsge-
schichten an dieser Stelle dargestellt
wurden. Eine Anbetung der Konige ist
in Paderborn nicht erhalten, auch der
Lettner des Domes zu Havelberg, um
die Wende des 14. zum 15. Jahrhun-
dert, der mit Kindheitsszenen Christi
geschmtickt ist, hat die Anbetung der
Koénige nicht unter ihnen, dagegen hat
sie der Lettner in Hirzenhain 1431,
dessen ikonographische Ausgestal-
tung von einem anderen Gesichts-
punkt aus durchgefiihrt wurde, wie
noch zu erortern ist.

Dafs das Dreikonigsthema in Breisach
durch die grofiplastische Darstellung
zu einer besonderen Betonung ge-
kommen ist, lafdt sich aus lokalen Tra-
ditionen erkldren. Mailand war im
Jahre 1162 von Barbarossa erobert und
zerstort worden. Als vornehmste wur-
den damals die Reliquien der heiligen
drei Konige erbeutet. Der Kaiser

schenkte sie seinem Kanzler RAINALD
VON DasseL, dem Erzbischof von
Koln. Als Rainald 1164 nach Koln
zurtickkehrte, fithrte er die Reliquien
mit sich rheinabwarts. Auf dieser Rei-
se sollen sie eine Nacht lang im Miin-
ster zu Breisach gestanden haben und
dann am Morgen den Glaubigen ge-
zeigt worden sein. Seitdem spielen die
heiligen Konige eine Rolle in der
Breisacher Uberlieferung, so daf? ithre
Geschichte am Schrein der Stadtpa-
trone Gervasius und Protasius noch
ein zweites Mal dargestellt ist.

Die Standbilder dieser Stadtpatrone,
deren Gebeine auch aus dem zerstor-
ten Mailand nach Breisach gekommen
sein sollen, blicken selbstverstandlich
auch vom Lettner herab. Ende des 15.
Jahrhunderts hat man sie viermal in-
nerhalb des Miinsters dargestellt;
aufler am Reliquienschrein und am
Lettner noch zu seiten einer Nische
und am Chorgestiihl. Sie mufsten in
ihrer Eigenschaft als Zwillingsbriider
einander entsprechend aufgestellt
werden, und da an der Frontseite des
Lettners kein Platz mehr fur sie war,
ruckten sie an die Schmalseiten, Ger-
vasius an die nordliche, Protasius an
die stidliche.

St. Stephan, der Kirchenpatron, wur-
de am nordlichen Ende der Stirnseite
des Lettners angebracht, von der Ma-
donna nur durch Joseph getrennt.
Dafs Maria an diesem Lettner wie an
den meisten des 15. Jahrhunderts die
Hauptfigur ist, sieht man daran, daf3
die iibrigen Statuen nur im Zusam-
menhang mit ihr zu denken sind,
aufser Joseph sind es ihre Eltern, Joa-
chim und Anna. Joachim steht nachst
dem Chor an der nordlichen, Anna an
der stidlichen Schmalseite.

Die zwei kleineren Eckkonsolen tra-
gen zwei weibliche Heilige, die stidli-
che Barbara, erkenntlich an ihren At-
tributen, dem Kelch und dem Turm,
die nordliche eine gleichfalls gekronte
Heilige. Reste eines Attributes, die der
Verfasser des Inventares am Sockel
der zweiten Heiligen gesehen hat,
konnte ich nicht entdecken. Doch wird
er mit seiner Auffassung recht haben,
die Heiligengestalt Katharina zu nen-
nen. Man verwandte Katharina gern
als Seitenstiick zu der heiligen Barba-
T4

An der Riickwand des Lettners sind
die zwei Statuen einer Verkiindi-
gungsdarstellung angebracht. Diese
Aufstellung ist einzigartig an deut-
schen Lettnern. Die Lettnerrtickseite
blieb in der Regel ohne plastischen
Schmuck. In Havelberg enthalten al-
lerdings die Tympana der Tiiren auch

St. Stephanus am Lettner

an der Chorseite Reliefs. Aber soviel
ich weif, ist in Breisach tiberhaupt der
einzige Lettner, bei dem an der Riick-
seite Statuen angebracht sind. Wie die
Verkiindigung an dieser Stelle des
Breisacher Lettners zu erklaren ist,
darauf ist spater einzugehen.

Der Breisacher Lettner steht fast am
Ende einer zwei und ein halb Jahr-
hunderte dauernden Entwicklung.
Seine Plastik stellt das Ergebnis dar,
zu dem die Lettnerikonographie, die
in Breisach typisch entwickelt ist,
tberhaupt gelangte. Es sind im fol-
genden die Stadien dieser Entwick-
lung und die Momente festzustellen,
die ihr den Anstof3 gegeben haben.

Die Entstehungszeit und der
Stil des Breisacher Lettners

1. Zeitliche Festlecung
an Hand der Baugeschichte

Im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts
ist in Breisach am Miinster gebaut
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Jahreszahl am Silberschrein

worden. Das beweisen aufler dem
Kaufbrief von 1474 die Jahreszahlen
an der Sakristei 1473 und 1494, ferner
im westlichen Teil des Langhauses
1472 und 1485. Der Verfasser des In-
ventares schliefSt aus der Jahrezahl
1494 am Sakristeistrebepfeiler, dafs der
Chorbau 1495 im Rohbau vollendet
war, und dafd man anschliefend an die
Errichtung des Lettners ging. Die Bau-
geschichte des Breisacher Mtinsters ist
von Noack klargelegt worden . Er hat
sich gegen die Datierung des Breisa-
cher Chores in das spate 15. Jahrhun-
dert ausgesprochen. Als Beweis fiihrt
er die Kapitelle des kryptenartigen,
nach auflen gedffneten Unterbaues an
und die verhaltnismaBig schmalen,
lanzettformig gebildeten Fenster des
Chores. Kampfer, Konsolen und
Schlufisteine tragen gotisches Laub-
werk. Die sparlichen figiirlichen Dar-
stellungen (drei Kopfe) zeigen Ver-
wandtschaft mit dem Straburger
Jungfrauenaltar. Der gotische Umbau
des Minsters hatte demnach schon
um 1300 begonnen und zwar mit der
Erneuerung des Chores.

Die Griinde, die zu neuer Bautatigkeit
am Ende des 15. Jahrhunderts fiihrten,
brauchen an dieser Stelle nicht erortert
zu werden. Sie sind aufferdem im In-
ventar ausfiihrlich dargelegt worden.
Nach dem Tode des Peter von Hagen-
bach 1474 mag bei freierer Verfligbar-
keit tiber Geldmittel der Wunsch ent-
standen sein, aus Dankbarkeit fiir die
Befreiung von der Tyrannenherrschft
das Gotteshaus prachtiger auszuge-
stalten.

Demnach kann die schon erwéhnte
Jahreszahl 1494 sich lediglich auf die
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Vollendung der Sa-
kristei - beziehen,
die schon zwanzig
Jahre lang im Bau
war, wie die Zahl
1473 am nordostli-
chen Sakristei-
pfeiler erkennen
lafst. Wenn aber der
Chor selbst schon
vor 1495 im Roh-
bau fertig war, so
braucht dieses Jahr
fir den Lettner
kein terminus post
quem zu sein.

Wichtig fiir die Erorterung, wann der
Lettner entstanden sein mag, sind
auch die Jahreszahlen 1496 an dem sil-
bernen Reliquienschrein und 1497 an
der fur ihn bestimmten Nische; denn
im Prinzip vollendete man zuerst die
im baulichen Zusammenhang mit der
Kirche stehenden Ausstattungsstticke,
zu denen der Lettner gehort, und erst
spater solche wie die vorher genann-
ten, auf deren stilistische Zusammen-
hénge mit dem Lettner noch einzuge-
hen ist.

Da auflerdem samtliche schriftlichen
Baunachrichten fehlen, fiihrt die Bau-
geschichte zu keinem genauen Resul-
tat hinsichtlich der Lettnerdatierung.

2. Die architektonischen
Schmuckformen
des Breisacher Lettners

Die spezifisch spatgotischen Formen
lassen sich am besten an Portalen, an-
und eingebauten Kapellen, Lettnern,
Heiligen Grabern, Kanzeln, Taufstei-
nen und Sakramentshauschen, kurz
an Dekorationsstticken jeder Art ver-
folgen. Sie sind eng im Anschlufs an
das damalige Kunstgewerbe entstan-
den, wirken aber bei der Ubertragung
ins Monumentale oft steif, trocken und
unkuinstlerisch. Daraus laf3t sich DEHI-
os Urteil tiber den Breisacher Lettner
»virtuosenhaftes Prachtstiick, dessen
kiinstlerische Auffassung nicht allzu
hoch gewertet werden sollte«, er-
klaren.

Die Vorbilder fiir die Formgebung des
Breisacher Lettners sind im Elsafs zu
suchen; denn Breisach lag im Bereich
der im ausgehenden Mittelalter wie-

der blithenden StrafSburger Kunst, die
ihren Einfluf weit nach Osten geltend
machte. So arbeiteten z. B. Gesellen
des Meisters HANS HAMMER, dessen
signiertes Hauptwerk die Kanzel des
StrafSburger Miinsters von 1485 — 87
ist,im Gebiete des heutigen Wiirttem-
berg, vor allem in der Rottweiler Ge-
gend. 1471 beriefen die Lautenbacher
einen elsassischen Steinmetz HaNs
HERTWIG von Bergzabern zum Neu-
bau ihrer Kirche.

Breisach muf§ eine gewisse Rolle im
Kunstleben dieser Zeit gespielt haben.
Der alternde Schongauer schlug dort
seinen Wohnsitz auf, die Tatigkeit ei-
nes Meisters PETER VON BREISACH lafst
sich im Schwabischen nachweisen.
Neben diesen nur lokal wichtigen Be-
ziehungen sei an den Einflufs des El-
safd nach Osten am Ende des 15. Jahr-
hunderts durch NIKOLAUS GERHAERT
VON LEYEN, den MEISTER E. S. und
SCHONGAUER erinnert.

Um 1500 fand ein Umschwung statt.
Jetzt setzte die Gegenstromung von
Osten ein. Die Strafsburger machten
den Martin von Landshut zu ihrem
Werkmeister. Als die Breisacher um
1520 die Ausschmiickung ihres Miin-
sters mit einem grofien Altarwerk kro-
nen wollten, da wandten sie sich nicht
nach Straflburg, sondern nach Frei-
burg mit ihrer Bitte um einen Bild-
schnitzer.

Der Breisacher Lettner ist noch vor
dieser Entwicklung, die durch ba-
rocken Formentiberschwang gekenn-
zeichnet wird, anzusetzen. So unent-
wirrbar eine Kreuzblume ausgefiihrt
ist, so kraus die Krabben aus den Kiel-
bogen hervorwachsen, im Gesamt-
aufbau des Lettners herrscht dennoch
eine strenge Architektonik, deren kla-
re Linienfiihrung nicht durch maleri-
sche Einzelheiten getriibt wird. ...

In Breisach setzt sich das Mafwerk
aus »naturalistischen« Vierpassen
derart zusammen, daf3 vierblattrige
Blumen entstehen, deren Blattspitzen
etwas abgebogen sind. Die umrah-
menden Stdbe schmiegen sich an die-
se Formen an, tiberschneiden sich,
und aus ihnen entwickeln sich im Ge-
gensinn zu den umgebogenen Blatt-
spitzen kleine spharische Dreiecke.
Die Bewegung, die sich in diesen
Mafiwerkformen wiederspiegelt, ist



UNSER MUNSTER 1998/99

ARCHITEKTUR + GESCHICHTE

ein Rotieren um die Mittelpunkte der
Vierblatter. Sie pflanzt sich nicht in ei-
ner bestimmten Richtung fort, son-
dern die ausstrahlenden Dreiecke der
nachsten Vierblattblume kreisen ent-
gegengesetzt, so dafi sich je zwei Figu-
ren gemeinsam auf einen Baldachin
beziehen, dessen unterer Teil mit der
darunterstehenden Statue dadurch in
eine Einheit zusammengefafst wird.

3. Der Stil der
Lettnerskulpturen

a) Der Hauptmeister
und seine Gehilfen

Die Annahme eines einzigen Meisters
fiir den Breisacher Lettner ware mit
der Arbeitsweise, die Ende des 15.
Jahrhunderts gebrauchlich war, nicht
zu vereinen. Neben einem Meister wa-
ren stets Gehilfen tatig. Schon der Ver-
fasser des Inventares hebt hervor, daf3
am Breisacher Lettner »wenigstens
zwei Hande sich erkennen lassen, von
denen die eine durch Hervorheben
einzelner, mit wenigen MeifSelschla-
gen hervorgehobener charakteristi-
scher Ziige zu wirken bestrebt war, die
andere durch sorgfaltiges Ausarbeiten
und weiches Abrunden«. Ferner be-
tont er die Verschiedenheit der Stein-
metzzeichen.

Diese Steinmetzzeichen fithren nicht
weiter. Einzelne von ihnen kommen
bis in das spate 16. Jahrhundert am
Oberrhein und in Schwaben vor, und
zwar an Bauten, die sicher in keiner
Beziehung zu Breisach stehen. Man ist
also lediglich auf die stilkritische Un-
tersuchung der vierzehn Lettmerstatu-
en angewiesen, wenn man Meister
und Gebhilfen scheiden will.

Die Hauptfigur - die Madonna - ent-
tauscht. Man erwartet viel, und findet
nichts als kalte Reprasentation in ihren
Gesichtsziigen. Kiihl gelassen blicken
die weit geoffneten Augen, Sicherheit
spricht aus dem fest geschlossenen
Mund. Uber das ovale Gesicht legen
sich schwere Haarmassen, die grob-
strahnig tief herunterhdngen. Trotz
des Haaraufwandes ist die Krone der
Maria viel zu grofs. Abstehende Ohren
und eine Steifheit, mit welcher der
Kopf auf den plump gedrechselten

Hals gesetzt ist, vollenden den uner-
freulichen Eindruck. Maria halt mit
beiden Héanden ihr Kind, das schrag
vor ihrer Brust liegt. Ihre rechte Hand
fafst den Korper des Knaben unter den
Armchen hindurch, die Linke stiitzt
die Beinchen. Das Christkind blickt
auf die Glaubigen in der Kirche herab,
verloren spielt es mit einer Weintrau-
be. Der Meister hat den Ausdruck des
Kindergesichtes, das weich lockiges
Haar umrahmt, verhaltnismafig gut
getroffen. Dagegen wirkt der Korper
wie aus Holz geschnitzt.

Das rechte Bein der Madonna scheint
als Stand-, das linke als Spielbein ge-
dacht. Auf der linken Seite driickt sich
das Knie durch das Gewand. Dadurch
gleitet der Mantel vom Knie zurtick.
Dieser Mantel legt sich um die Schul-
ter der Maria, verhullt die Arme und
bildet zwei grofie Faltenschlingen, um
die Hande frei zu geben. Mit der lin-
ken Hand scheint Maria ihn mit den
Fiiichen des Kindes zugleich an sich
zu pressen; denn von ihrer linken
Hand aus verlauft eine Haarnadelfal-
te, deren vorderer Saum umgeklappt
ist, schrag nach unten. Sie bildet das
Hauptmotiv des ganzen Faltenwur-
fes, nur unterhalb des rechten Armes
sackt sich der Mantel noch in einigen
grofsen Falten, und dort, wo das Un-
tergewand den Boden bertihrt, staut
es sich in knittrigen Falten.

Die gesamte Anordnung bietet kein
einziges Moment, das nicht am Ober-
rhein im Ausgang des 15. Jahrhun-
derts schon oft seine Darstellung ge-
funden hatte. Die Haltung des Kindes
erinnert dufierlich an die der letzten
schonen Madonna, an die Dangols-
heimerin. PINDER glaubte, dafs dieser
Typus durch die Vermittlung des Mei-
sters E. S. aus dem Stidosten, d. h. aus
Bohmen tibertragen sei. Auf jeden Fall
taucht er im ausgehenden 15. Jahr-
hundert am Oberrhein auf. Bei der
Breisacher Madonna ist rein aufierlich
das Motiv des quer vor der Mutter
Brust ruhenden Kindes aufgenom-
men, dessen Fufichen die Madonna
stiitzt und mit dem hertibergezogenen
Mantel zugleich an sich driickt. Das
Kopftuch der Maria ist fortgeblieben,
ebenso ist jedes Intimisieren vermie-
den, indem das Kind frontal gegeben
ist, als ob es dem Volke zur Huldigung

dargeboten wiirde. Ein Lettner, an
dem die Maria durch die ganze Kirche
gesehen wurde und viele Blicke auf
sich lenkte, war auch ganz und gar
nicht der geeignete Aufstellungsort
fiir eine schone Madonna. Der Lett-
nermeister gab seiner Maria die repra-
sentative Wirde, die sie an der Stirn-
seite eines Lettners verlangt

Wendet man sich von der Madonna
dem ersten der heiligen Konige zu, so
empfangt man einen vollig anderen
Eindruck. Zunachst fallt die Propor-
tionierung auf. Der Kopf des Konigs
ist unwahrscheinlich grofs im Verhalt-
nis zu seinem Korper. Die Madonna
mifst 5,5, der Konig nur 4,5 Kopflan-
gen. Aulerdem fallt die gesteigerte
Unruhe der Gesamtsilhouette beim
Koénig auf. Die Statue der Madonnaist
in sich geschlossen, sei es aus Absicht,
sei es aus Unvermogen des Meisters.
Mit der Geschlossenheit ihres Konturs

Maria mit Kind

vereint die Maria aufrechtes Stehen,
mit dem eine sanfte Schwingung, die
durch den Koérper des Konigs lauft,
lebhaft kontrastiert. Sein Gesicht zeigt
wehmiitige Resignation, daneben ein
Erstaunen. Die Resignation wird
durch die leicht herabgebogenen
Mundwinkel, das Staunen durch die
halb geschlossenen Augen mit den

9
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hochgezogenen Brauen erreicht. das
Gesicht selbst ist fast langsrechteckig,
also ganz anders gestaltet als das glat-
te Oval der Madonna. Das gelockte
Haupt- und Barthaar ist ein Lieblings-
motiv des Meisters. Er bohrt die

Locken aus und reiht sie einzeln ne-

sich vorn 6ffnet. Durch diese Offnung
ist das Schwingen in seiner Gestalt
noch einmal betont. An den weiten
Armeln kann der Meister gar nicht ge-
nug weich durchgebildete Pallelfalten
anbringen. Die rechte Hand rafft den
linken Vordersaum des Talares zu ei-

Gervasius

beneinander. Ein zweites Motiv, das
immer bei ihm wiederkehrt, ist das
lockere Fassen des Gewandes. Viel-
leicht eine Verlegenheitsgebarde, aber
er erreichte damit zweierlei: Einmal
fallen dadurch seine mit besonderer
Liebe gearbeiteten Hande auf, die er
aufierdem sehr grof bildete, und dann
konnte er seine Falten in groferem
Reichtum entwickeln. Man vergleiche
die Hinde des Konigs mit denen der
Madonna! Bei dem Konig sind die Ge-
lenke Klar durchgebildet, und aufSer-
dem ist ein Anfang zur weiteren Cha-
rakterisierung vorhanden. Nichts da-
von bei der Maria! Thre Hande sind
vollig ausdruckslos.

Der Konig ist mit einem weiten, ta-
lardhnlichen Gewand bekleidet, das

10

Stephanus

nem Bausch zusammen. Dadurch
kommt Bewegung in die linke Halfte
des Mantels, in die rechte durch das et-
was vorgesetzte rechte Bein.

Es zeigt sich demnach deutlich, daf3
an diesen zwei Figuren, der Madonna
und dem Konig, zwei verschiedene
Hénde gearbeitet haben, von denen
der Konigsmeister entschieden der
Begabtere war. Mirist keine vollplasti-
sche Anbetung der Kénige am Ober-
rhein bekannt, an die er sich hatte hal-
ten konnen. Die Darstellungen des
Hans Wypyz und am Laurentiuspor-
tal des Straflburger Miinsters sind
nach dem Breisacher Lettner entstan-
den. Zwei Dreikonigsreliefs aus der
Zeit um 1470, das eine aus Molsheim
im StrafSburger Frauenhaus, das an-

dere im Kaiser-Friedrich-Museum,
haben nicht das geringste mit Breisach
zu tun. Dem Breisacher Marienmei-
ster waren dagegen zahlreiche Ma-
donnen als Vorbilder gegeben.

Seine Hand laf3t sich auch noch an ei-
ner anderen Statue des Lettners er-
kennen.

Der Protasius an der nordlichen
Schmalseite des Lettners hat die ruhi-
ge Geschlossenheit und die schlanke-
Proportionierung der Madonna. Sein
Gesicht, oval wie das ihre, zeigt die-
selbe Glatte. Der Haaransatz, der bei
der Maria pertickenhaft wirkt, ist beim
Protasius durch die Miitze verdeckt.
Unter ihr kommt strahniges Haar her-
vor, das sich auf beide Schultern legt.
Der Meister beschrankte sich bei sei-
ner Faltenbildung auf einige grofie
Faltenziige. Der Mantel ist quer tiber
den Korper gezogen, dadurch entsteht
eine tiefgehohlte Schragfalte, die von
links oben nach rechts unten lauft, di-
rekt parallel zum unteren Mantel-
saum. Die kleineren Faltenziige, die
zwischen diesen zwei Parallelen lie-
gen, beginnen in dreieckigen Eintie-
fungen und laufen untereinander wie-
der parallel, so dafs man die Faltenge-
bung kaum schematischer und steifer
hatte gestalten konnen. Das Riesen-
schwert in der Linken des Protasius,
die gerade herabflieSende Silhouette
der rechten Seite gleichen diese relati-
ve Unruhe der Formgebung wieder
aus.

Von allen tibrigen Lettnerfiguren
scheiden sich die Madonna und der
Protasius durch die schlankere Pro-
portionierung, ihren andersartigen
Gesichtstypus und vor allem durch
den mangelnden Faltenreichtum. Die
beiden Statuen sind mehr summa-
risch behandelt, indem die Wirkung
von einigen grofien Faltenziigen aus-
geht, aber Einzelheiten, wie das
Durcharbeiten der Gesichter, Hande
und Haare vernachléssigt werden.
Der Madonnenmeister hat aufler dem
Protasius und der Maria nichts mehr
am Lettner ausgefiihrt.

Alle anderen Lettnerfiguren scheinen
auf einen gemeinsamen Entwurf
zurtickzugehen. Wahrscheinlich liefs
der Meister die Gehilfen nach Zeich-
nungen arbeiten. Fiinf Figuren — zu
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denen der eben beschriebene Konig
gehort — sind qualitatvoller als die
tibrigen; in thnen haben wir vielleicht
eigenhandige Statuen des Hauptmei-
sters zu sehen. Thnen allen ist der er-
staunte Gesichtsausdruck gemein-
sam, der allerdings weitgehend niian-
ciert wird.

Dem ersten Konig gleicht der Moh-
renkonig in der Korperhaltung Zug
um Zug. Auch bei ihm sind der Kopf
und die Hande viel zu grofs im Ver-
héltnis zu dem ftibrigen Korper. Er
neigt sich ebenfalls nach seiner rechten
Seite und stellt das rechte Bein vor, das
man wie beim ersten Konig deutlich
unter dem Gewande verfolgen kann.
Der Mohrenkonig ist nicht imstande,
sein Kleid zu fassen. Er mufs mit bei-
den Héanden ein grofies Weihrauch-
schiff halten, auf dem ein Affchen ba-
lanziert; trotzdem sind die Falten der
beiden Konige erstaunlich dhnlich ge-
geben. Eine Seitenansicht verdeutlicht
esam besten. Bei beiden ist auf der lin-
ken Korperhalfte eine glatte Flache
ausgespart, dann folgen drei grofSe,
sich eigenwillig beulende Sackfalten.
Der Meister liebt die weiten Armel,
durch deren Zusammenschieben er
Parallelfalten entwickeln kann. Er
mufd dabei an weiche, schwere Stoffe
gedacht haben; denn rund und weich
sind die Falten durchmodelliert. Ein
Motiv, das alle Statuen des Hauptmei-
sters haben, ist der eckige Bruch des
unteren Armelsaumes, der beim Pro-
tasius rund geschwungen verlauft.
Das Haar des Mohren zeigt die glei-
chen krausen und gebohrten Locken
des ersten Konigs. Bei seinem Gesicht
ist der Versuch gemacht, ihn als Moh-
ren zu charakterisieren, und die Han-
de sind mit einer Sorgfalt ausgefiihrt,
die wohltuend beriihrt gegentiber der
Gleichgiiltigkeit, mit der sie bei der
Maria und dem Protasius behandelt
sind.

Die Figur des Gervasius auf der stdli-
chen Schmalseite des Lettners weist ei-
ne leichte Neigung nach rechts auf. Ei-
ne Uberftille von Falten verbirgt den
untersetzten Korper vollig. Man kann
aus der Fufsstellung entnehmen, dafd
die Beine tdnzerhaft {ibereinanderge-
kreuzt sind, wie man es vor allem auf
Schongauers Stichen sieht. Eine linke,
gut durchgearbeitete Hand faf3t, etwas

plump zwar, in das Gewand. Die rech-
te halt die Geiel, Die weiten Armel
schieben sich zu Faltenwiilsten zu-
sammen und kontrastieren zu dem
schlichten Oberteil des Kleides, das ei-
nen machtigen Kopf frei lafit. Dieser
Kopf zeigt ein langsrechteckiges Ge-
sicht mit hoch geschwungenen Brau-
en und einem kleinen Mund, dessen
Winkel herabhangen. Das gibt im Ver-
ein mit den weit geoffneten Augen ei-
nen etwas dumme-erstaunten Aus-
druck. Ein letztes Charakteristikum
sind die wild geringelten Locken. Und
damit hat man noch das letzte Stilele-
ment des Konigsmeisters.

Die zwei letzten Figuren, die man der
Hand des Hauptmeisters zuschreiben
kann, sind Stephanus und Anna. Sie
sind motivisch in gleicher Weise auf-
gebaut. Sie halten in der rechten Hand
ein gedffnetes Buch, wahrend der Mei-
ster sie mit der linken das Gewand
greifen lafst. Zierlich spreizt Anna den
Mittelfinger ab. Sie gibt das Beispiel
daftir, wie weit man in der Ausbil-
dung ein- und derselben Bewegung
gelangen konnte. Thr zur Seite steht
der Gervasius, bei dem das gleiche
Motiv etwas primitiver versucht ist.
Die weite Tracht, in die Anna gekleidet
ist, ist wie geschaffen zur Entwicklung
reicher Faltenmassen. Trotz der Fille
sind sie durch grofd gerichtete und
durchgebildete Faltenziige diszipli-
niert. Das Standmotiv ist durch die fal-
tigen Gewander vollkommen verhtillt

Aus der Dreikinigsgruppe: Mohrenkonig
mit Weihirauchschiff und Affchen

und verunklart. Alle fiinf Statuen ge-
hen in diesem Punkte zusammen;
hochstens die Fufde werden sichtbar
gemacht.

In der Gesichtsform gehen Stephanus
und Anna ebenfalls mit den Konigen
und Gervasius zusammen. Dort fin-
den sich auch die Analogien zu der
Haarbehandlung des Stephanus. Lei-

Katharina

der bleibt das Haar der Anna durch
ein malerisches Tuch verhtillt. Es wiir-
de interessieren, wie der Lettnermei-
ster das Haar bei einer weiblichen Sta-
tue ausfithren wiirde. In der Gesicht-
stypik ist der Stephanus entschieden
am besten innerhalb der iibrigen Lett-
nerfiguren gelungen. Es ist dem Mei-
ster gegliickt, die Ziige des jugendli-
chen Heiligen in einen traumerisch-vi-
siondaren Ausdruck hineinzusteigern.

Mit dem Stephanus und der Anna hat

11t
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die plastische Arbeit dieses Meisters
am Lettner ihr Ende gefunden. Die
tibrigen flinf Figuren sind qualitatlo-
ser und haben einige Besonderheiten
fiir sich, so daf$ man nur annehmen
kann, sie seien nach dem Entwurf des
Hauptmeisters gefertigt. Daf3 er den
Namen eines ,Hauptmeisters” mit
Recht tragt, kann man daraus schlie-
Ben, dafd fast die Halfte der Lettnerfi-
guren von ihm stammt. Auch stili-
stisch lafst sich nichts dagegen ein-
wenden, ihm den Gesamtplan des
Lettners zuzuschreiben. Wir sehen,
dafs der Lettner seine architektoni-
schen Schmuckformen denen des
StrafSburger Laurentiusportales anna-
hert. Dadurch kommt man mit der
Datierung kurz nach 1490. Dem ent-
sprechen auch die Statuen des Haupt-
meisters. Die untersetzt proportio-
nierten Gestalten sind typisch fiir das
ausgehende 15. Jahrhundert. In eben
diese Zeit weist das tibermafsige Fal-
tengeknitter. Ein Beispiel fiir viele mag
wieder das Laurentiusportal sein.
Dort herrscht der gleiche Stil in den
zipfligen Gewdndern, die sich unmo-
tiviert bauschen und falten. Die Klei-
dung gewinnt eine Existenz fiir sich;
ihr wird die gleiche Berechtigung ver-
liehen wie dem physiognomischen
Ausdruck des Gesichtes. Diese Gesin-
nung spricht auch aus den Stichen
Schongauers. Ein Einzelblatt des Lett-
ners erscheint wie die plastische Wie-
dergabe eines solchen Stiches.

Die noch gotische Schwingung der
Korper, das Streben nach Realismus,
Einzelmotive wie z.B. das Emporhe-
ben des Gewandes um eines grof3eren
Faltenreichtums willen, dann die
ganze Durchbildung der Falten, alles
das findet sich bei Schongauer auch.
Will man keine direkte Beeinflussung
des Lettnermeisters durch den Stecher
annehmen, so geht aus dem eben Ge-
sagten hervor, dafs er auf jeden Fall im
oberrheinischen Stil der Zeit kurz vor
1500 arbeitete. Auf welcher Rheinseite
er zu Hause war, ergibt sich allerdings
daraus noch nicht. Ich betonte schon,
dafd der Breisacher Lettner vor der ost-
westwarts gerichteten Stromung zu
Anfang des 16. Jahrhunderts entstan-
den sein muf. Die groen Freiburger
Meister Sixt VON STAUFEN, HaNs Wy-
DYZ und der MEISTER H.L. arbeiteten
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alle spater. Was sollte man um 1490 in
Freiburg fiir die Stilbildung des Lett-
nermeisters mafSgeblich machen?
Noch unmoglicher ist die Annahme,
seine Heimat noch weiter ostwarts,
z.B. in Schwaben zu suchen. Dazu
fihlte er viel zu oberrheinisch. Es ist
dagegen verlockend, ihn mit Stra3-
burg in Verbindung zu bringen. In der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts
hatte das Straflburger Miinster seine
dekorative Ausstattung bekommen;
1453 den Taufstein des Jopokus DoT-
ZINGER, 1485 — 87 die Kanzel des Hans
Hammer und kurz nach 1488 den Ol-
berg. Besonders an der Kanzel konnte
man studieren, wie Architektur und
Plastik zu einer Einheit geworden wa-
ren, die eine die andere erfordert, oh-
ne sie zu beeintrachtigen. Der Straf3-
burger Aufenthalt des Lettnermei-
sters, seine Lehrzeit vielleicht, mtifste
kurz vor 1490 fallen, da bald nach 1490
der Lettner begonnen wurde. Was war
nattirlicher, als daf3 die eben vollende-
te Kanzel auf ihn den grofiten Ein-
druck machte? Und so schuf er sein
Werk aus demselben Geist heraus,
wenn auch in bescheidenerem Mafe,
mit einer geringeren Begabung. Noch
ein Grund spricht dafiir, seine Kunst
aus dem Elsafs, speziell aus StrafSburg,
herzuleiten. Der Lautenbacher Lett-
ner, dessen Meister aus eben diesen
Verhaltnissen kam, hat den gleichen
architektonischen Aufbau, den der
Breisacher besitzt. Leider fehlt dem
Lautenbacher Lettner jeder plastische
Schmuck.

Der Breisacher Lettnermeister gehort
zu den vielen namenlosen Kiinstlern,
die Ende des 15. Jahrhunderts ihr Be-
stes in zierlichen und prachtigen De-
korationsstiicken leisteten. Ob er noch
mehr in Breisach gearbeitet hat, lafit
sich infolge der vielen Zerstorungen
nicht mehr feststellen. Vielleicht war
einer der 18 Altdre des Breisacher
Miuinsters, die GsELL in seiner Chronik
erwahnt, von seiner Hand.

Neben ihm, dem Lettnermeister, ar-
beiteten aufSer dem Gehilfen, von dem
die Madonna und der Protasius aus-
gefiihrt sind, und der ganzlich aus
dem Rahmen fallt, zwei andere, die
sich in ihrer Stilbildung eng an ihn
anschliefSen. Der eine von diesen Ge-
hilfen arbeitete den mittleren Konig,

den Joseph und Joachim. Alle drei Fi-
guren haben das gleiche Standmotiv
mit den tibereinandergekreuzten Bei-
nen. Es wird mit besonderer Deutlich-
keit durchgefiihrt, indem beim Konig
das Bein unter dem hochgenomme-
nen Mantel weit hinauf sichtar wird,
bei Joachim der Mantel direkt tiber
dem Knie entlang gefiihrt wird, und
beim Joseph sich oberhalb des Knies
Falten zusammenschieben. Keine ein-
zige Figur verrat ein sicheres und fe-
stes Stehen. Man flirchtet, daf3 sie bei
der leisesten Beriihrung das Gleichge-
wicht verlieren wiirden und umfallen.
Dagegen sind die Statuen des Haupt-
meisters sicher und ruhig gestaltet.
Typisch fiir die drei Figuren ist eine
Haar- und Bartbehandlung, die fast
ornamental wirkt. Die Locken liegen
einzeln, symmetrisch und fein sauber-
lich auf beiden Seiten des Gesichtes. In
der Gesichtstypik schliefit sich dieser
Gehilfe dem Hauptmeister an, nur
dafd er noch mehr Wert darauf legt,
Hautfalten und Faltchen einzugraben.
Der Lettnermeister hatte sich begniigt,
die Funktionen der einzelnen Finger-
gelenke klar werden zu lassen und die
Handknochen, tiber die sich die Haut
spannte, zu zeigen. Der Gehilfe cha-
rakterisiert die Haut als solche. Der Jo-
achim hat Hande von edlen Formen
mit lederartiger Haut, durch die hin-
durch alle Adern deutlich werden.
An Faltenreichtum wird der Haupt-
meister nicht erreicht. Der Gehilfe be-
vorzugt lange Steilfalten und nur an
einigen Stellen, wie oberhalb des
Knies vom Joseph und an den geraff-
ten Manteln des Kénigs und Joachims
entwickelt er ein dhnliches weichmo-
delliertes, unlogisches Faltengeknitter,
wie es der Lettnermeister hat.

Wie eng die Zusammenarbeit der Lett-
nerwerkstatt war, la$t sich nicht sicher
sagen. Auf jeden Fall aber gehen die
schlechter gearbeiteten Figuren in ein-
zelnen Motiven immer wieder auf die
funf gut durchgefiihrten Statuen zu-
riick Das lassen auch die zwei kleine-
ren Eckpfeilerstatuen erkennen, diean
Qualitat unter saimtlichen grofsen Lett-
nerfiguren stehen. Die untersetzten
Gestalten, der Faltenreichtum und das
Motiv des Gewandfassens erinnern an
den Hauptmeister. Der Korper in sei-
nen Funktionen wird unter dem Ge-
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wand der Katharina und Barbara klar-
gelegt. Das Standmotiv ist ein Mittel-
ding zwischen dem gotischen
Schwung des Hauptmeisters und der
starren geraden Gerecktheit, diein der
Haltung der Maria und des Protasius
liegt. In der Behandlung der Gesichter
und des Haares scheint die Maria vor-
bildlich gewesen zu sein. Die Gesich-
ter der zwei Figlirchen sind zwar le-
bendiger, aber dafiir haflicher und
plumper. Bei dem Haare ist es mehr
auf die Masse angekommen, als auf ei-
ne charakterisierende Durcharbei-
tung. Sie sind grob und roh in dicken
Strahnen gebildet.

Die Engel in den Zwickeln zwischen
Spitz- und Kielbogen sind besser ge-
arbeitet als die kleinen Eckpfeilersta-
tuen. Geschickt sind ihre Fliigel den
begrenzenden Kielbogen eingepafst.
Der Gesichtstypus, die gebohrten
Haarlocken sowie die Faltenbehand-
lung gehen mit den tbrigen Statuen
der Lettnerwerkstatt zusammen.

b) Die Verkiindigung an der
Riickseite des Lettners

An der Riickwand des Lettners ist die
Verkiindigung dargestellt. Ich sprach
schon davon, daf} diese Anordnung
einzigartig bei einem Lettner ist. Die
Lettnerrtickseite blieb schmucklos. Sie
ist auch in Breisach glatt und schlicht
gehalten, bis auf jene zwei Statuen zu
seiten des Mittelfensters und die Halb-
figur Gott-Vaters, die tiber dem Fen-
ster angebracht ist. Die Figuren der
Maria und des Engels sind noch dazu
viel besser gearbeitet als die Statuen
der Front- und Schmalseiten. Daftir
gibt es nur eine Erklarung: Die Ver-
kiindigungsdarstellung ~ war ur-
springlich nicht fiir ihren Aufstel-
lungsort bestimmt. Es kommt hinzu,
dafs sie nicht nur qualitédtsvoller ist als
die tibrigen Figuren, sondern daf sie
tiberhaupt eine andere Stilstufe ver-
tritt.

Maria empfangt die Botschaft des En-
gels stehend, den Kopf ein wenig zur
linken Seite geneigt. Thr weiches, voll-
rundes Gesicht erweckt den Eindruck
einer ganz bestimmten Personlichkeit
und hat nichts von der verallgemei-
nernden Typik der anderen Lettner-
statuen. Feinstrahniges Haar kommt

unter einem eng anschliefenden
Kopftuch hervor. Es schmiegt sich auf
der linken Seite um die Schulter, rechts
teilt es sich, fliefst den Riicken herab
und wird in einer Strahne nach vorn
genommen. Maria hat die Arme tiber
der Brust gekreuzt. Schlanke, lang-
fingrige Hande halten ein Buch und
bertihren das tiber die Schulter und
den Armel fallende Haar. Uber einem
eng anschlieBenden Untergewand
tragt sie einen weichen Mantel, dessen
linker Saum hochgenommen ist, so
daf3 ein spitzer Mantelzipfel herab-
fallt. Am Sockel wird die Faltenbil-
dung jah unterbrochen, als ob die Sau-
me ringsherum rund geschnitten

waren. Man hat wieder das sichere
Gefiihl, dafs die Statue nicht im Zu-
sammenhang mit diesem Sockel ge-
dacht ist, sondern erst spater darauf
gestellt. Das bestatigt die stilkritische
Untersuchung. Wahrend man bei
dem Lettnermeister nur allgemein sa-
gen konnte, daf? seine Formensprache
die tibliche oberrheinische der letzten
Jahrzehnte des 15. Jahrhunderts ist,
und es sich nicht lohnt, auf die Gehil-
fen naher einzugehen, lassen sich bei
der Verkiindigungsgruppe ganz be-
stimmte Beziehungen feststellen.

Der Engel der Verkiindigungsgruppe
schlieft sich stilistisch an Maria an. Bei
ihm kann man die Erkenntnis gewin-
nen, daf$ keiner der bedeutenden Mei-
ster am Werk war. Die Durchfiihrung
der Parallelfalten seines Untergewan-

des ist schematisch und langweilig.
Trotzdem mufs der Engel von dersel-
ben Hand gefertigt sein wie die Maria.
Die scharfgratigen Falten, das Motiv
und vor allem die Behandlung des
herumgenommenen Mantels, das
kappenartig anliegende Kopftuch
und der Gesichtstypus sind unver-
kennbar.

Trotz ihrer ungtinstigen Aufstellung
ist die Verkiindigungsgruppe das Be-
ste am Lettner. |

Verkiindigungsgruppe
an der Lettner-Riickseite

Alfred Vonarb
wieder zum
Burgermeister
gewahlt

Am 2. Mérz 1998 sprachen
die Breisacher Wahler Biir-
germeister ALFRED VONARB
mit grofler Mehrheit das Ver-
trauen fiir eine dritte Amts-
zeit aus. Der MUNSTER-
BAUVEREIN BREISACH
_e.V. begliickwiinscht seinen
2. Vorsitzenden herzlich zu
diesem Erfolg.
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