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Vor 70 Jahren schrieb in den VIER-
TELJAHRESBERICHTEN ~ DER  OBER-
RHEINISCHEN MUSEEN F. Neugaf ei-
nen Bericht, den wir es fiir wert
halten, ihn unseren Lesern zur
Kenntnis zu bringen.

Im hohen Chor des Breisacher
Miinsters steht ein grofies, um-
fangreiches Chorgestiihl, das
noch niemals in der ganzen
Kunstliteratur gebuhrende Beach-
tung fand. In seinem plastischen
Schmuck begegnet uns die ganze
Welt der christlichen Heilslehre
von der Schoépfungsgeschichte
bis zur Trinitat und weiter bis zu
den Legenden der Martyrer und
Heiligen. Doch auch noch ein an-
deres Element tritt hinzu, das
sonst fast nur in graphischen Vor-
lagen oder an seltenen profanen
Gegenstanden zu finden ist: Sze-
nen des Volks- und Aberglaubens,
der Satire und des sinnlichen
Glaubens.

Der Aufbau des Gestiihls halt sich
in den Formen, die seit dem 13.
Jahrhundert ihre endgultige Ge-
stalt gewonnen haben und den
Typus aller spateren Gestuhle be-
stimmen.

Zunachst dem Hochaltar an der
Epistelseite — der Stidseite — des
Chores steht ein Dreisitz, der dem
Priester und seinen zwei Diako-
nen wahrend des Credos und Glo-
rias der Messe zur Ruhe dienten.
Ein machtiger Baldachin wolbt
sich uber die Sitze und erweckt
durch seine reiche Gliederung
ganz den Eindruck eines kleinen
Kirchenbaues.

Das eigentliche Chorgestiuihl um-
faft in je zwei Reihen vierzig Sit-
ze, von denen achtzehn auf der
Epistelseite und zweiundzwanzig
auf der Evangelienseite des Cho-
res liegen. Die Tir, die zwischen
dem Gestuihl der Stidseite in die
dahinter liegende Sakristei fiihrt,
ist wesentlich breiter als der Zu-
gang zum Turm, der das Gestiihl
der Nordseite (Bild 1) unter-
bricht ). Deshalb wurde die Stid-
seite um eine Sitzbreite verkurzt,

1) Das Argument sei deshalb er-
wahnt, weil im Inventarband der
Kunstdenkmaler Badens behauptet
wird, das Gestuhl sei urspriinglich
nicht flir diesen Platz geschaffen wor-
den.
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Bild I: Gestiihlhélfte Nordseite

die Nordseite dagegen um einen
Sitz erweitert. So umfaft das
Chorgestuhl die ganze Lange der
zwei Joche des vorderen Chores
und ist genau zwischen die ge-
woOlbetragenden Pfeiler einge-
baut. Nach Westen wird es von
der Riuckwand des Lettners und
im Osten von der zum Hochchor
flihrenden - allerdings barock er-
weiterten — Treppe begrenzt. Die
Bildflache der Wangen weist im-
mer nach aufen, mit Ausnahme
der beiden westlichen Wangen,
die direkt an den Pfeiler ange-
lehnt, ihre Reliefs an der Innen-
seite tragen. Daraus geht eindeu-
tig hervor, dafy das Gestiihl nur
fir diesen Chor geschaffen sein
Kann. Auch begegnen uns in den
Plastiken der Patron des Mun-
sters, St. Stephanus, und die Pa-
trone der Stadt, SSt. Protasius
und Gervasius. Die Hypothese,
daf3 das ganze Gestihl um 1490
fiir das Kloster Marienau angefer-
tigt und nach dessen Zerstorung
in den neuerbauten Miinsterchor
verbracht wurde, diirfte nach die-
sen Feststellungen hinfallig sein.
Die Datierung des Gestiihls ist stil-
Kritisch nicht genau festzustellen.
Die Qualitat der Arbeit ist nicht so

hochstehend, daf3 ein unbeding-
ter Stileinfluf, eine bedeutende
Hand oder gar ein Meistername
mit dem Werk in Verbindung ge-
bracht werden Kkoénnte. Die Ur-
kunden schweigen vollig, und der
Name DEesipERIUS BEUSCHEL, der im

Inventarband der Kunstdenk-
maler Badens erwahnt wird, ist
durch nichts belegt.

Einige Daten der Baugeschichte
bringen etwas Licht in das Dun-
kel. Die Sakristei an der Sudseite
des zu Beginn des 14. Jahrhun-
derts erbauten Chores wurde
1494 eingewodlbt. Ein silberner
Reliquienschrein wurde 1496 ge-
fertigt. Die Grabnische der Heili-
gen Protasius und Gervasius im
Chor tragt die Jahreszahl 1497.
Gleichzeitig wird der Lettner ent-
standen sein. In diese Zeit, die
mit ihrer ganzen Kraft an der In-
nenausstattung der Kirche gear-
beitet hat, ist auch die Entstehung
unseres Chorgestiihls zu setzen.
Die volkstumlichen zeitgendssi-
schen Trachten, der derbe Natu-
ralismus der einzelnen Szenen
und die vielen profanen Darstel-
lungen zeigen uns den Stolz und
das Selbstbewufitsein des neuen
Menschen, wie ihn das spate Mit-
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telalter durch seine ganze sozio-
logische Struktur bedingt hat.
Der Bilderkreis des Chorgestiihls
stimmt keineswegs tUberein mit
den grofien Zyklen anderer Ge-
stihle oder gar mit dem Pro-
gramm unserer Kathedralskulptu-
ren. Es ist eine fast launische Mi-
schung aus der Schopfungsge-
schichte, den Heiligenlegenden
und der volkstiimlichen Phanta-
sie.

Schon der Zelebrantensitz des
Chores zeigt in seinen Darstellun-
gen eine flr das spate Mittelalter
typische Symbolik. Zweimal und
Jjeweils an der grofiten Flache ist
der Kampf mit den bésen Mach-
ten, mit dem Teufel dargestelit.
An der Ostlichen Wange begegnen
wir dem Kampf des hl. Georg
mit dem Drachen (Bild 2). Die
ganze Komposition ist tiberaus le-
bendig und eindrucksvoll. St. Ge-
org sitzt in voller zeitgenossischer
Ristung mit geoffnetem Visier
rittlings auf dem Drachen, dem er
mit seiner rechten Hand das
Schwert in den Rachen stoft.
Dieser Szene entspricht auf der
westlichen Wange als Parallele

aus dem alten
Testament
Stiim s e n s
Kampf mit dem
Lowen. Auch
hier ist Simson
igendliche Held,
nicht mehr der mittelalterliche
Nachfolger des Herakles, sondern
ein reichbekleideter bartiger
Mann, der mit fast orientalischem
Prunk - er tragt einen Turban —
und mit grofier Gebarde dem
Lowen das Maul aufreift.

Unter dem hl. Georg ist die Tri-
nitat dargestellt in der ublichen
symmetrischen Anordnung von
Gottvater und dem Gekreuzigten,
wie sie uns oft an Altaren begeg-
net. Als Zwickelftillung der seitli-
chen Baldachingiebel dienen
wappenhaltende Engel mit den
Leidenswerkzeugen Christi im
Wappenfeld.

Die schonsten Figuren am ganzen
Dreisitz sind die beiden der
Schmalseite der Wangen vorgela-
gerten Gestalten der Verkundi-
gung. An der Ostlichen Wange
Kniet vor einem sorgfaltig ge-
schnitzten Betstuhl Maria; in
schweren Falten umhullt sie ein
weiter Mantel. lIhr entspricht an
der westlichen Wange Gabriel mit
einem Spruchband, der erhobe-
nen Rechten und langen, von
Scheitelhéhe bis zur Erde rei-

Bild 2

Bild 5

chenden Flugeln. Die Gesichter
sind rund und derb und verraten
in ihrem Ausdruck eher schwabi-
schen als elsassisch-burgundi-
schen Einschlag. Dieser ins Breite
und Robuste gehende Zug kehrt
bei allen Plastiken am ganzen
Chorgestuhl wieder und weist auf
einen Meister hin, der vielleicht
schwabischer Herkunft ist. In
dem Knittrigen Gewandstil sind al-
lerdings auch rheinische Einfltis-
se zu verspuren, die jedoch mehr
auf graphische Vorlagen und den
allgemeinen Stil der Jahrhundert-
wende als auf eigene Mitarbeit
niederrheinischer oder gar nie-
derlandischer Gesellen zuruck-
zufiuihren sind.

Die folgende Betrachtung der ein-
zelnen Wangen des eigentlichen
Chorgestuhls beginnt an der Stud-
seite und verlauft von Osten nach
Westen. Immer sind es — mit Aus-
nahme der westlichen Abschluf3-
wangen — rundplastische Figuren,
die frei in der Mapwerkumrah-
mung stehen oder durch reiche
Gewandfalten und Spruchbander
mit derselben verbunden sind.
Die Riickseite dieser Darstellun-
gen ist immer roh und grofflachig
behandelt, so daf; stets nur die
Vorderansicht, wie sie die Bilder
zeigen, mafigebend ist. Hierdurch
geht auch der Charakter der ei-
gentlichen Rundplastik verloren.
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Sie wirken in ihrer Umrahmung
trotz der starken Dreidimensiona-
litat reliefartig und flachenhaft. Ei-
ne Ausnahme bilden die den
Schmalseiten der Wangen vorge-
lagerten Figuren, die auf hohen
Achtecksockeln und unter zierli-
chen Baldachinen wie verkleiner-
te Monumentalplastiken erschei-
nen.

In dem oberen Teil der ersten
Wange steht Gottvater mit dem
Werk des ersten Schopfungstages
(1 Mos. 1,1) in seinen Handen:
die Weltkugel mit Sonne, Mond
und Sternen, uber die er segnend
seine Hand ausbreitet. Seine kur-
ze gedrungene Gestalt ist von ei-
nem weiten Mantel umbhillt, der
mit seinen Knittrigen Falten die
Koérperformen willkurlich verleug-
net.

Die untere Szene (Bild 3): Moses
empfangt die Gesetzestafeln (2
Mos. 31,18) — das Vorbild der Ver-
Kiindigung - ist iberaus geschickt
in die Fischblasenform des Rah-
mens eingefugt. Moses kniet im
Profil und ergreift die zusammen-
geklappten Tafeln aus der Hand
Gottvaters, die in Wolken gehdillt
aus dem Zwickel des Rahmens
herauswachst. Der Horror vacui
der mittelalterlichen Kunst, die
Angst vor leeren Flachen, veran-
laite den Kunstler, die Kopfbe-
deckung des Moses zu einem lan-
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Bild 5

dgen Spruchband umzubilden, das
in vielen Windungen den Raum
erfullt.

An der Schmalseite der Wange
steht die Gestalt des Schmer-
zensmanns (Bild 4), eine anato-
misch ganzlich unbeholfene Ge-
sellenarbeit. Darunter erscheint
als Zwickelftillung ein Totenkopf,
aus dessen Augenhdéhlungen
Schlangen herauskriechen, ein
haufiges Memento Mori des Mit-
telalters.

Die zweite Wange (Bild 5) zeigt in
ihrem oberen Teil die Versu-
chung eines Bischofs durch den
Teufel. Der Bischof zeigt die Ubli-
che Tracht mit Mitra, Pallium und
Stab. Der Teufel hangt an seinen
Fuen und versucht vergeblich,
ihn zu bezwingen. In Ermange-
lung genauerer Attribute ist der
Bischof namentlich nicht zu be-
nennen, zumal nach der Legende
viele Bischofe mit dem Teufel zu
kampfen hatten.

Die untere Szene ist auch nicht

ganz einfach zu deuten. Auf ei-
nem Thron sitzt ein bartiger Mann
mit scharfgeschnittenem alttesta-
mentarischem Gesicht und selt-
sam gekreuzten Armen und Bei-
nen. Um sein Handgelenk ist ein
Riemen geschlungen, der an den
Enden kleine Knoten zeigt. Dies
kann nichts anderes als ein Ge-
betsriemen sein, wie ihn die Ju-
den bei ihrer Andacht verwenden.
Die ganze Darstellung ware dann
ein Symbol des alten Bundes, der
gewissermaflen gefesselt, noch
nicht die Freiheit der neuen Heils-
lehre und des christlichen Glau-
bens erkannt hat. _

An der Schmalseite steht die hl.
Ottilia. Sie war Abtissin von Ho-
henburg im Elsaf3 und hatte zu
Breisach freundnachbarliche Be-
ziehungen. Blind geboren, wurde
sie durch die Taufe sehend. Als
Attribut tragt sie deshalb zwei Au-
gen auf dem Buch.

Die dritte Wange zeigt in ihrem
oberen Feld wieder einen Kampf
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mit den bésen Machten. Wir
sehen in der Auswahl dieser
Szenen eine fast damonische
Angst vor dem Teufel, die Be-
sessenheit, mit der sich die
spatmittelalterlichen  Men-
schen vom Satan verfolgt
wahnten und die Lebendig-
keit ihres Glaubens an das lu-
ziferische Reich. Die Legenda
Aurea des JAKoBUS DE VORAGI-
NE — das meistgelesene Buch
des Mittelalters — ist schon
ganz von der Atmosphare die-
ser Teufelswelt erftillt. Wir le-
sen dort in der Lebensge-
schichte des hl. Michael: ,Der
andere Sieg, den St. Michael
gewann, der geschah, da er
den Drachen, das ist Luzifer
mit aller seiner Gesellschaft,
aus dem Himmel stief3. Denn
da sich Luzifer wollte Gott
gleichen, da kam Michael, der
Bannertrager des himmli-
schen Heeres, und stief Luzi-
fer mit seinen Gesellen aus dem
Himmel und bannte ihn in die fin-
stere Luft, bis zum Tag des Ge-
richts” (vergl. Offb. 12,7 f.). Die
Wiedergabe dieses Kampfes ist
nicht ohne Reiz fur unseren Mei-
ster gewesen. Die lange Tradition
dieser Darstellung wird durch ei-
nen frischen Naturalismus durch-
brochen, der diese Szene mit
neuem Leben erfullt. Der Engel
scheint mit seiner flachen Teller-
mutze, den gelockten Haaren und
seinem breiten Gesicht das Por-
trat eines Zeitgenossen zu sein.
Der Teufel hat eine lange Ahnen-
reihe, die in byzantinischen Mi-
niaturen beginnt und uUber die
groflen Weltgerichtsdarstellungen
und die Wasserspeier unserer Ka-
thedralen sich bis in die dunkel-
sten Winkel der Kirchen fort-
pflanzt. Diese Teufelswelt ist die
Antithese zu dem grofien Bilder-
Kreis der christlichen Heilslehre.
Denn starker als die Sehnsucht
nach Erlésung und Paradies und
mehr noch als die Liebe zu Gott
wirkte das Grausen der Holle und
die Furcht vor dem Teufel.

Der Pandamonismus des Mittelal-
ters wuchs so erschreckend, daf
der Teufel bald eine grofiere Rol-
le spielte als alle anderen Gestal-
ten der christlichen Kirche. Die
ganze Welt eines HieroNYMUS
BoscH und PIETER BREUGHEL, wie
die Versuchungen des GRUNEWALD-

SCHEN ALTARES im benachbarten
Isenheim waren in diesem Glau-
ben verwurzelt.

Schwach in der Komposition und
ohne jede grof3e Geste ist die Dar-
stellung Gottvaters im unteren
Feld. Er sitzt auf einem Regenbo-
dgen und hat die Rechte segnend
erhoben (Offb. 4, 3). Sein Haupt
ist bekront, und auf den Knien
ruht die Weltenkugel, gesttitzt von
seiner linken Hand. Angstlich ist
die Gestalt in den Rahmen einge-
fiigt und die leeren Zwickel zeu-
dgen von dem mangelnden deko-
rativen Gefiihl des Kiinstlers.
Wesentlich geschlossener wirkt
die Figur des Petrus an der
Schmalseite. Das genrehafte Mo-
tiv des Schliisselbundes an sei-
nem Gurtel, die betende Haltung
seiner Hande und das zurtickge-
neigte Haupt verleihen ihm einen
tiefen, innigen Ausdruck. Vermut-
lich war er der Olbergszene einer
Wange an der Nordseite zuge-
dacht.

Lesen Sie die Fortsetzung
bitte im néachsten Heft.

Chorgesttihl:
Steinigung des St. Stephanus
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