Ernst Badstiibner

Die ,,Restauration® der Wartburg — Aspekte des
Historismus und der Denkmalpflege

Abb. 1. Die Symbole der Wartburg

(Foto: Verf.).

Wann beginnt die Geschichte der
Wartburg? Der Burg, die gern im
Uberschwang ein Nationalheiligtum
des deutschen Volkes oder die Burg
der Burgen' genannt wurde, und von
der man meinte, dass keine der unzcih-
ligen Burgruinen in deutschen Lan-

Abb. 2. Friedrich Preller d. A., Die
Wartburg um 1800 (aus: Jutta Krauys,
Wartburg. Portrdt einer Tausendjcih-
rigen, Eisenach 1993).
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den so tief in das Volksbewusstsein
eingedrungen sei* wie sie, die Wart-
burg, der diese etwas penetranten For-
mulierungen aus der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts gegolten haben und
deren Bild vielleicht auch tatsdchlich
den meisten Gebildeten in Deutsch-
land bekannt sein wird. Mit diesem
Bild wird Geschichte verbunden, die
mehr schon Legende, Sage oder My-
thos geworden ist, Minnesang und
Sangerkrieg, die heilige Elisabeth,
Martin Luther, Bibeliibersetzung und
Reformation. Das Bild der Burg asso-
ziiert diese Hohepunkte deutscher
Kultur- und Geistesgeschichte, aber
die mit ihnen verbundenen geschicht-
lichen Ereignisse kannten dieses Bild
nicht. Erst das 19. Jahrhundert, das wir
als das Jahrhundert des Historismus
bezeichnen, hat dieses Bild geschaf-
fen, mit der Absicht, der geschichtli-
chen Bedeutung des Ortes baukiinstle-
risch Ausdruck zu verleihen. Durch die
historistischen Intentionen des Bau-
herrn und seiner Mentoren wurde aus
dem historischen Bauwerk Schloss
Wartburg — so die élteren Benennun-
gen — das neu gebaute Geschichtsmo-
nument Wartburg. Die eingangs rheto-
risch gestellte Frage ,,Wann beginnt
die Geschichte der Wartburg?* wiére
unter den Gesichtspunkten dieses Bei-
trages demnach zu beantworten: mit
der Wiederherstellung oder Erneue-
rung, also mit der ,,Restauration” im
19. Jahrhundert.

Dass sich solche tiberspitzte Formulie-
rung nur auf das uns heute begegnende
Erscheinungsbild der Wartburg be-
zieht, versteht sich von selbst. Die
geistigen Triger der Burgerneuerung
nahmen das iiberlieferte Griindungs-
datum der ludowingischen Burg, das
Jahr 1067, zu einer der Grundlagen
ihrer historistischen Aktion. Die Wie-
derherstellung war in den entscheiden-
den Phasen — Palaserneuerung, Berg-
fried, Dirnitz und Neue Kemenate —
abgeschlossen, als 1867 zur 700-Jahr-
feier im neu gestalteten Festsaal des
Palas das Oratorium ,,Legende von der
heiligen Elisabeth* von Franz Liszt,
dem Komponisten, selbst aufgefiihrt
wurde.

Zu dem Griindungsjahr hat sich ein
weiteres geschichtliches Datum pas-
send hinzugesellt, das Fest der Bur-

schenschaften, das am 18. Oktober
1817 auf der Wartburg stattfand. Be-
kanntlich war dieses Treffen von Stu-
denten aus ganz Deutschland unter
dem Einfluss von Ernst Moritz Arndt
und Johann Gottlieb Fichte eine De-
monstration gegen staatliche Zersplit-
terung und fiir die nationale Einigung
Deutschlands. Man wihlte die ,,Lu-
therburg™ — die Bezeichnung wurde
damals gebraucht — und bezog sich
damit auf die nationstiftende Tat des
Reformators, die er, wie man meinte,
durch seine Ubersetzung des Neuen
Testaments wihrend seiner Schutzge-
fangenschaft auf der Wartburg vom 4.
Mai 1521 bis Anfang Mérz 1522 voll-
bracht habe. Und man verband aus
diesem Grund den Jahrestag der V6l-
kerschlacht bei Leipzig mit dem Jahr
der 300. Wiederkehr des Thesenan-
schlags in Wittenberg®. Eine Biinde-
lung von Jubilden historischer Ereig-
nisse, nicht immer frei von legendérer
Uberlieferung und ,,vaterlandischer*
Tendenz, trugen so zur Bedeutungsge-
bung des geschichtlichen Ortes bei.

Der Vorgang ist ein beredtes Zeugnis
aus der Entstehungszeit des Historis-
mus, als am Ende des 18. Jahrhunderts
das Geschichtsinteresse der Aufkli-
rung in eine Verbreitung und Vertie-
fung des historischen Bewusstseins
der Allgemeinheit umschlug. Die po-
litischen Umstdande am Anfang des 19.
Jahrhunderts, die Besetzung Deutsch-
lands durch Napoleon und die Befrei-
ung von der fremden Herrschaft sorg-
ten fiir eine Emotionalisierung der Of-
fentlichkeit mit diesem Geschichtsbe-
wusstsein. Mit dem Blick in die Ge-
schichte sollten sich die Erneuerung
und die Gestaltung der Zukunft voll-
ziehen. Von nun ab orientierte sich die
Lebenswelt der Gesellschaft ge-
schichtlich-historistisch. Kunst und
Architektur  erhielten historische
Ziige, Gestaltung vollzog sich mit
Formen und in Stilen der Vergangen-
heit. Es entstanden wissenschaftliche
Disziplinen, die fiir eine solche Ge-
staltung die Muster aus der Geschich-
te zu sammeln und gleichzeitig fiir die
Erhaltung und Bewahrung von ge-
schichtlichen Sachzeugen zu sorgen
begannen, es entstanden die Kunstge-
schichte und die Denkmalpflege als
Kinder des Historismus®*.
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In Eisenach bedurfte es noch gerau-
mer Zeit, ehe sich derartige Motiva-
tionen auf die bauliche Gestalt der
Wartburg auswirkten. Erst aus dem
Jahre 1838 ist tiberliefert, dass die
Mutter des damaligen ErbgroBher-
zogs von Sachsen-Weimar und Eise-
nach Carl Alexander, die GroBfiirstin
Maria Pawlowna, Tochter des Zaren
Paul 1. und Enkelin Katharinas der
Groflen, zu ihrem Sohn bei einem
Besuch auf der Wartburg gesagt habe,
er solle einmal daran denken, dies
alles wiederherzustellen. Die Uberlie-
ferung stammt von Carl Alexander
selbst und gehdrt moglicherweise in
die Legendenbildung um das historis-
tische Geschichtsmonument®. Tatsa-
che aber diirfte sein, dass Mittel fiir die
Wiederherstellung aus der Schatulle
der GroBherzogin flossen. Allerdings
waren Bauarbeiten auf der Burg schon
vorher im Gange, doch hatten sie wohl
kaum eine Erneuerung des spiteren
Ausmales zum Ziel.

Der Eisenacher Baurat Johann Wil-
helm Séltzer war schon langer mit der
Burg befasst, als er in den Jahren nach
1838 mit Pldnen fiir die Erneuerung in
groBerem Stil beauftragt wurde, und
das hieB3, auch Entwiirfe fir Neubau-
ten auf dem Plateau des Burggeldndes
zu liefern. Wie es scheint, sind sogar
wesentliche Elemente aus seinen Ent-
wiirfen in die spéteren Ausfiihrungen
eingegangen, obwohl sein Name mit
der eigentlichen ,,Restauration® nicht
mehr verbunden wird. Vielleicht wire
das, was Siltzer zunichst vorhatte,
namlich die blofle Reparatur und Er-
haltung des noch Vorhandenen, eher
eine MalBnahme im Sinne neuzeitli-
cher Denkmalpflege geworden als die
dann gewollte ,,Restauration*. Den
Begriff wenden die Erneuerer an, und
aus heutiger Sicht muss man ihn wohl
in doppelter Bedeutung verstehen.

Die ersten Vorschldge dafiir stammen
von einem gewissen Carl Alexander
Simon, einem nicht gerade bekannten
und wohl auch nicht iibermaBig be-
gabten, seinerzeit in Weimar anséssi-
gen Maler. Ein Bild ,,Der Séngerkrieg
auf der Wartburg® von seiner Hand
befindet sich in den Kunstsammlun-
gen der Wartburg-Stiftung. Vermut-
lich hat ihn der Erbgrofherzog von
daher geschétzt und ihn zu der Schrift
,Die Wartburg, eine archdologische
Skizze®, veranlasst. Was er vor-
schldgt, ist grandios und entbehrt
nicht der Faszination. Danach wire
der Palas das freigestellte Kernstiick
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Abb. 3. und 4. Aus der , archdologischen Skizze“ von Carl Alexander Simon
(aus: Krauf3 [wie Abb. 2.]).

Abb. 5. Grundriss aus den Entwiirfen zur Wiederherstellung der Wartburg von
Alexander Ferdinand von Quast.
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Abb. 6. Schnitt aus den Entwiirfen zur Wiederherstellung der Wartburg von
Alexander Ferdinand von Quast (aus: Kraufs [wie Abb. 2]).
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Abb. 7. Ansicht der Wartburg von Osten aus den Entwiirfen zur Wiederherstel-
lung der Wartburg von Hugo von Ritgen (aus: Krauf3 [wie Abb. 2.]).

oo [0ouugno

@ 18 [ EEEEL]
o
o 230nay

Abb. 8. und 9. Ansichtskizze vor und nach der Wiederherstellung
(F. Steudner).
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der Burg geworden und der Hof am
Stidende von einer halbkreisféormigen
Bogengalerie eingefasst gewesen mit
einer mittleren Kapelle auf kleeblatt-
formigem Grundriss, im Aufbau ei-
ne Dreikonchenanlage nach Kolner
Muster. Sinn und Zweck der Anlage
sollte ein Campo Santo sein, in dessen
Saulengédngen die Fiirsten, Dichter
und Weisen ruhen. Die ldeen von Pan-
theon und Walhalla wirkten also mit.
Die der,,Skizze* beigegebenen Aqua-
relle scheinen Neuschwanstein zu an-
tizipieren und nehmen gleichzeitig
eine  Rezeption niederrheinischer
(Spét-)Romanik auf, die in den Rhein-
landen selbst um 1830/40 bereits
blithte. Als Exponent gilt dort der Ar-
chitekt Johann Claudius von Las-
saulx, und die baukiinstlerischen und
landschaftswirksamen  Intentionen
wie bei der Erneuerung von Burg
Rheineck (Bad Breisig) nahe Koblenz
sind auch bei der Wartburgerneuerung
zu beobachten. In Eisenach aber ka-
men die Entwiirfe Simons zu diesem
Zeitpunkt noch nicht in Betracht.

Anders schien es wenige Jahre spéter
auszusehen, als Ferdinand von Quast,
der von Friedrich Wilhelm I'V. seinem
Verwandten empfohlene preuBlische
Konservator, den Auftrag erhielt, Vor-
schlédge fiir die Wiederherstellung der
Wartburg zu machen. Man kennt von
Quast als sensiblen, zuriickhaltenden
und historische Substanz schonenden
Restaurator, und man ist iiberrascht,
ihn als zeitgendssischen Architekten
mit einer Neigung zur Hypertrophie
zu sehen. Doch stehen seine Wart-
burgentwiirfe in diesem Teil seines
Ocuvres keineswegs an erster Stelle.
Dennoch warf man ihm vor, der von
ihm geplante Wohnturm anstelle des
mehrfach, zuletzt 1797 neu gebauten
Wohngebiudes neben dem Palas er-
driicke diesen wertvollsten Teil der
mittelalterlichen Burg. Die anglisie-
renden Elemente am ebenfalls noch
mittelalterlichen Siidturm tiber einer
kleinteiligen, zeitgendsssisch als ,,by-
zantinisierend* beschriebenen Gar-
tenanlage wurden ebenfalls abge-
lehnt. Das von Ludwig Puttrich unter-
zeichnete Urteil des Architektenver-
eins, dessen Begutachtung sich von
Quast auf der Tagung 1846 in Gotha
gestellthatte, fiel vernichtend aus. Der
ErbgroBherzog nahm Abstand von
Vorschldgen des Konservators, end-
giiltig allerdings erst, als ihm von
Quast bei einem letzten Treffen im
Revolutionsjahr 1848 erklérte, dass
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Abb. 10. und 11. Ansicht der Burg von
Nordosten und Siidwesten.

Abb. 12. und 13. Vorderer Burghof
nach Norden und Siiden.

Abb. 14. Mittlere Torhalle.

Abb. 15. Blick aus der mittleren Tor-
halle in den Hof mit dem Palas.

(Alle Fotos: Verf.).
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angesichts der Zeitumstiande die Wie-
derherstellung der Wartburg, ihre
Restauration zu dem genannten
Zweck, namlich — so der groBherzog-
liche Wunsch — die Schaffung eines
Bauwerks von monumentaler Bedeu-
tung und die Einrichtung fir Aufent-
halte des Burgherrn und seines Hofes,
dass eine solche Restauration keine
ernsthafte Berechtigung mehr habe.
Carl Alexander warf von Quast auller
asthetischen Méngeln nun auch vor,
die wahre Bedeutung der Wartburg
nicht verstanden und in seinen Ent-
wiirfen nicht zum Ausdruck gebracht
zu haben. Der Erbgrofherzog ver-
stand darunter die Gesamtheit von
Religion und Geschichte, von Litera-
tur und bildender Kunst. Dass mit der
Erneuerung der Wartburg auch fiirstli-
che Reprisentation angestrebt war
und der Ruckgriff auf Religion und
Geschichte der Legitimation bleiben-
der Herrschaft dienen sollte, ist anzu-
nehmen. Umso bemerkenswerter ist
es, dass Ferdinand von Quast dies als
eine anachronistische Verhaltenswei-
se empfunden und seinem fiirstlichen
Auftraggeber gegeniiber auch zur
Sprache gebracht hat. In der Entwick-
lung des Historismus sind bisweilen
derartige Briiche zu erkennen. Wie
weit ein anderer Verlaufund ein ande-
res Ergebnis der Revolution von 1848
die historistische Bewegung, ihre Re-
trospektive und ihre (restaurative)
Tendenz, verdndert haben konnte, ist
ungewiss. Die Absichten und Beweg-
griinde des Erbgro3herzogs von Sach-
sen-Weimar und Eisenach fiir die Res-
tauration der Wartburg wurden durch
die Ereignisse nicht beriihrt’.

Schon 1847 hatte ein Architekt aus
GielBBen namens Hugo von Ritgen, aus
der Darmstédter Schule Georg Mol-
lers stammend, eine Denkschrift ver-
fasst mit dem Titel ,,Gedanken tiiber
die Restauration der Wartburg® und
sie in Weimar unterbreitet. Sie muss

Abb. 16. Erker der Neuen Kemenate
(Foto: Verf.).

Abb. 17. Neue Kemenate und das
Treppenhaus von 1953 (Foto: Verf.).

Abb. 18. Ehemaliges Arbeitszimmer
des Grofsherzogs in der Neuen Keme-
nate (Foto: Verf.).

Abb. 19. Sdngerlaube im Singersaal
(Foto: Verf.).
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bei Carl Alexander auf fruchtbaren
Boden gefallen sein und tieferes Ver-
standnis gefunden haben. Ritgens
Vorbemerkung iiber die geschichtli-
che Bedeutung der Wartburg enthélt
alle Argumente, die wir spiter auch
vom GroBherzog selbst horen. Ritgen
wiederholt sie als dessen Worte in
seinem ,,Fithrer auf der Wartburg™:
Die Wartburg soll wiederhergestellt
werden moglichst treu in ihrer friihern
Gestalt, damit sie ein treues Bild gebe
zundichst von ihrer Glanzperiode im
12.und 13. Jahrhundert als Sitz mcich-
tiger kunstliebender Landgrafen, und
als Kampfplatz der grofsten deutschen
Dichter des Mittelalters; und dann
spdter im Anfange des 16. Jahrhun-
derts als Asyl Dr. M. Luthers und als
die Stelle, von der der grofe Glau-
benskampf ausging. An anderem Ort
ist die Aufgabe fiir von Ritgen als den
im Sommer 1849 schlieBlich mit der
Wiederherstellung der Wartburg be-
auftragten Architekten wie folgt for-
muliert: Erforschung der urspriingli-
chen Anlage der Wartburg und ihrer
Weiterentwicklung, Erforschung der
urspriinglichen Beschaffenheit der
nochvorhandenen, im Laufe der Jahr-
hunderte vercinderten alten Gebciude;
wahre Wiederherstellung derselben
und der gesamten Burganlage in aller
Treue; Auffiihrung neuer Gebdude an
Stelle, im Geiste und in den Formen
der verschwundenen mittelalterli-
chen, Einrichtung der Innenrdume im
Stile ihrer Architektur zu wohnlicher
Nutzbarkeit fiir die Hofhaltung des
Burgherrn; Ausgestaltung der ganzen
Burg auf historischer Grundlage un-
ter Zusammenwirkung aller bilden-
den Kiinste zu einem Kunstwerk von
monumentaler Bedeutung, zu einem
Denkmal  grofier  Kulturepochen.
(Man denkt bei derartigen Formulie-
rungen an die Begriindung von Antré-
gen auf Eintragung in die Welterbelis-
te der UNESCO und spiirt den Zusam-
menhang heutiger Denkmalpflege mit
der Ideologie des Historismus.). Ziel
der Restauration sollte ein wahres
Kunstwerk sein — wir respektieren es
heute als ein solches —, und von Ritgen
erldutert den Weg, der dorthin schlief3-
lich fiithrte: Die beabsichtigte Total-
wirkung kann nicht durch die Archi-
tektur allein, sondern nur mit Beihilfe
von Malerei und Skulptur erreicht
werden ... Da es nicht moglich ist ...
ein fortwdhrendes Drama im Charak-
ter friiherer Zeiten aufzufiihren, so
muf3 durch historische Malerei ersetzt
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Abb. 20. ,, Der Sdin-
gerkrieg auf der Wart-
burg”, Fresko von
Moritz von Schwind
im Sdngersaal (Aus-
schnitt) (Foto: Verf.).

Abb. 21. und?22. , Die
lebendige  Mauer*
und ,,Das Gastmahl
Albrecht des Entarte-
ten*, Freskenvon Mo-
ritz von Schwind im
Landgrafenzimmer
(Ausschnitte) (Fotos:

Verf.).

Die ,, Restauration * der Wartburg

werden, was hier an Handlung fehlt.
Ein nicht minder belebendes Mittel ist
die Anlegung eines vaterldndischen
Museums im Landgrafenhause ...
Wirkliches Leben und hohere Bedeu-
tung aber erhdlt die ganze Restaurati-
on erst durch die Absicht Sr. Konigli-
chen Hoheit, von Zeit zu Zeit die Wart-
burg zu bewohnen, indem nur dadurch
der Zauber der Vergangenheit mit
dem Reiz der Gegenwart vereint wer-
den wird®. Ein schoneres Zeugnis von
Intention und Motivation des Histo-
rismus kann man sich kaum denken.
Und die Bezeichnung der Wiederher-
stellung als Restauration bekommt
ihren tieferen Sinn. Es sollte die Ge-
schichte durch die Erneuerung ihres
Sachzeugen zeitgendssisch wiederbe-
lebt werden und die Identifikation mit

dieser Geschichte sich im eigenen Le-
bensstil am historischen Ort manifes-
tieren.

Was Hugo von Ritgen unter diesen
Pramissen schuf, war mehr als die
rekonstruierende Wiederherstellung
einer mittelalterlichen Burg. Zwar
stand am Anfang die Befreiung des
Palas von spéteren Verbauungen —
mehrheitlich unter Siltzers Leitung
ausgefiihrt —, um die romanische Ge-
stalt wiederzugewinnen, von der man
glaubte, das Bauwerk hitte sie beses-
sen, als der Séngerkrieg stattfand und
die heilige Elisabeth hier lebte. Nach
1849 aber formte Ritgen die Gesamt-
anlage aus romanischem Palas und
spatgotischem Ritterhaus mit der Tei-
lung in vordere und hintere Burg zu
dem bekannten Architekturbild.
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Durch den Neubau von Dirnitz, Tor-
haus mit Séller und Bergfried, durch
einen zumindest in seiner Gestalt frei
erfundenen mittleren Bauteil, erhielt
das Bild der Burg nach aulen Mitte
und Symmetrie und die Burg im Inne-
ren erlebnissteigernde Gliederung in-
sofern, als man vom engen heimeligen
vorderen Hof durch die hoheitsvolle
neuromanische Torhalle in den sich
weitenden hinteren Hof gelangt, fest-
lich von der mehrgeschossigen Arka-
denwand des Palas auf der Ostlichen
Seite eingefasst und nach Stiden den
Blick freigebend auf die bewaldeten
Hohenziige, ungehindert, weil die ih-
res Wehrganges beraubte und mit neu-
en Zinnen bekronte Mauer weitaus
tiefer liegt als der Standort des faszi-
nierten Betrachters. Ritgen hat ein Ar-
chitekturbild geschaffen, das weithin
in die Landschaft zu wirken imstande
ist, und eine innere Architektur, die
ihrerseits wieder die Landschaft als
Kompositionselement zur dramati-
schen Erlebnissteigerung hat: die Ab-
folge der Hofe, die Verengung des
Weges durch das mittlere Tor und die
Weitung des hinteren Hofes in die
Unendlichkeit der Landschaft und des
Himmels, charakteristisch fiir roman-
tisches Raumdenken’.

Die Landschaft erscheint schlieflich
als das entscheidende Element der
Wartburgkomposition in der Phase
ihrer historistischen Wiederherstel-
lung. Schon Ferdinand von Quast hat
in seinen Entwiirfen den wichtigsten
Schritt in diese Richtung getan. Er hat
die bis dahin oder nur seinerzeit — die
archdologischen Befunde sind unklar
— nicht vorhandene Teilung in vorde-
ren und hinteren Burghof durch eine
mittlere Torfahrt vorgenommen. Die
Torhalle sollte zwei Durchfahrten ha-
ben und durch eine dariiber verlaufen-
de offene Bogengalerie abgeschlos-
sen werden. Aus der deutschen roma-
nischen Burgen- und Pfalzenarchitek-
tur assoziiert man die Toranlage der
Gelnhausener Pfalz. In der Wehrar-
chitektur miisste man in roémische Zeit
zurlickgehen, um vergleichbare Mus-
ter zu finden. Sie bieten sich in den
Toren der spatantiken Mauer von Au-
tun, der Porte d’ Arroux und der Porte
Saint-André. Die Stadttore von Autun
waren in den 1840er Jahren bereits
Bestandteil historistischer Architek-
tur in Berlin, in wortlichem Sinne an-
gewendet am Hamburger Bahnhof als
Durchfahrt zur vorgelagerten Ran-
gierscheibe. Es ist nicht bekannt, aus
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welcher Quelle Quast sein Muster
wihlte. Auf jeden Fall hat er ein zeit-
gendssisch gédngiges Motiv aus der
Geschichte der Architektur zur An-
wendung gebracht, mit dem er den
theatralisch-perspektivischen Effekt
des freien Durchblicks in die Land-
schaft erreicht hétte. Ritgen hat diese
Vorgabe iibernommen und nur gegen-
tiber Quast reduziert—einen Torbogen
anstelle von zwei Durchfahrten—, aber
den einmal angeschlagenen Ton nicht
gedndert'”.

Diese Sicht in die Landschaft war
auch fiir die Gestaltung der Innenréu-
me ausschlaggebend, die zum Woh-
nen fiir die groBherzogliche Familie
eingerichtet werden sollten. Die neue
Kemenate, an der Stelle des ilteren
Wohngebiudes neben dem Palas und
zum Neubau des mittleren Burgteils
gehorig, zweigeschossig und mit ei-
nem polygonal vortretenden Erker un-
mittelbar am Hang stehend, enthielt
die Rdume der GroBherzogin Sophie
im unteren und die ihres Gatten im
oberen Geschoss. Der Blick aus den
Fenstern geht tiber die leicht welligen
Horizontlinien der das Horseltal be-
gleitenden Berge, darunter der Hor-
selberg, um den sich die Sage von der
Venusgrotte rankt. Der Erker, getra-
gen von einer Konsole und mit einem
Zinnenkranz bekront, von aul3en mit-
telalterliche Burg assoziierend und
innen ein Fest der Landschaftssicht
bietend, taucht auch in den Entwiirfen
von Siltzers auf. Wer ihn tatsdchlich
zum ersten Mal ins Spiel brachte, ist
bisher nicht zu ermitteln gewesen. Auf
jeden Fall haben Ferdinand von Quast
und Hugo von Ritgen ihn in ihre Aus-
arbeitungen iibernommen, vielleicht
sogar als Wunsch des Bauherrn, da
eine frithe Zeichnung Ritgens diesen
Erker nicht zeigt. An Quasts Wohn-
turm wére die zinnenbekronte Platt-
form von einem hoher gelegenen
Raum aus zu betreten gewesen, der
Erker selbst aber nur als einer von
mehreren Anbauten am die Burg do-
minierenden ,,Donjon” in Erschei-
nung getreten. In der Ausfithrung nach
Ritgens Entwurfist der Erker schlieB3-
lich zum wesentlichen Akzent in der
Bergfassade der Neuen Kemenate ge-
worden.

Das alte Treppenhaus zwischen Palas
und Neuer Kemenate wich in den
1950er Jahren einem Neubau, der die
deutlichen Kennzeichen seiner Ent-
stehungszeit trigt, sachlich und neu-
romanisch zugleich, steinern und

(schmiede)eisern. Er ist nicht frei von
Erinnerungen an den Geschmack ge-
rade vergangener Zeit, entspricht aber
der festlichen Atmosphére, die den
Wartburgraumen eigen ist. Dieser
Treppenbau, der eine bessere Zuging-
lichkeit und Begehbarkeit des Palas
ermdoglichen sollte, wurde seinerzeit
auch als notwendige Korrektur der
baukiinstlerischen Leistung des His-
torismus begriindet. Die Nachahmung
oder die Anpassung an historische
Stile und Formen galt noch bis nach
der Mitte des 20. Jahrhunderts als
geschmacklose Nachahmung ohne
Inhalt und Bedeutung. Diesem Vorur-
teil fielen Bogenstellungen in den
Zimmern der Neuen Kemenate und
weitere Inneneinrichtungen zum Op-
fer, ihm unterlagen auch die Einzel-
formen an anderen der im Zuge der
Burgerneuerung neu errichteten Ge-
biuden. So wurden die Bogenfenster
an Dirnitzund Séller durch rechtecki-
ge Offnungen ersetzt'!. Der Wandel
im Formempfinden am Ende dieses
Jahrhunderts bewirkt, dass die nun-
mehrige Erscheinung, die durch diese
als denkmalpflegerisch verstandene
MaBnahme hervorgerufen worden ist,
als storend und unpassend empfunden
wird. Allerdings ist sie selbst schon
wieder Geschichte und somit Be-
standteil der gewachsenen Substanz
des Denkmals geworden. An einen
,».Riickbau* wird wohl nicht gedacht.
Ganz offenbar hatte die Nachkriegs-
generation der Denkmalpfleger die
durch ,,Restaurationen® des 19. Jahr-
hunderts geschaffenen Ganzheiten
noch nicht akzeptiert. Es hat bekannt-
lich ,,Entrestaurierungen gegeben,
die spektakulérste in Deutschland war
ohne Zweifel die des Speyerer Do-
mes. Ein Parallelfall in Frankreich ist
der Riickbau an der Pilgerkirche
Saint-Sernin in Toulouse in einen Zu-
stand vor der Erneuerung durch
Viollet-le Duc'?. Es steht dem Verfas-
ser mit seinem Geschmacksempfin-
den nicht an, die jeweiligen Ergebnis-
se zu kritisieren, bekannt ist aber, dass
es jiingere Kollegen gibt, denen die
Asthetik des Fragments oder des Tor-
sos fremd ist und die das unverdeckte
Material als Nichtvollendung eines
Bau- oder Kunstwerkes empfinden.
Die gegenwirtig durchgefiihrte Ver-
putzung von Palas und Stidturm der
Wartburg ist zwar in erster Linie eine
Schutzmafinahme und basiert auf res-
tauratorischem Befund, wird aber das
Burgbild unter neuen denkmaléstheti-
schen Priamissen verdndern.
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Abb. 23.
Verf.).

Abb. 24. Minnesdngerschrank (Foto:
Verf.).

Abb. 25. und 26. ,, Das Rosenwunder
und ,, Der Abschied Ludwigs IV.* von
Elisabeth*, Fresken von Moritz von
Schwind in der Elisabethgalerie (Aus-
schnitte) (Fotos: Verf.).

Elisabethgalerie (Foto:
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Abb. 27. und 28. Ein Rest der dekora-
tiven Malerei aus dem 19. Jahrhun-
dert in der Festsaalgalerie und die

nach Befunden rekonstruierte roma-
nische Farbfassung (Fotos: Verf.).

Abb. 29. Der neu verputzte Siidturm
(Foto: Verf.).
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Ernst Badstiibner

Um noch einmal auf die Intentionen
und Motivationen der Erneuerung
oder Wiederherstellung der Wartburg,
die von Carl Alexander Simon sogar
als Wiedergeburt apostrophiert wur-
de, zuriickzukommen: Die am meis-
ten gebrauchte Bezeichnung fiir den
Vorgang war die ,,Restauration®, was
im Kontext ambivalent verstanden
werden kann. Der Bauherr hatte die
historischen Perioden und Ereignisse
benannt, die inhaltliche Grundlage
der Wiederherstellung der Burg sein
sollten. Und bei der Grundsteinlegung
fiir den Bergfried formulierte er 1853
noch einmal die leitenden Gesichts-
punkte, an welchen die Restauration
festzuhalten hat: Erstens die histo-
risch- und politisch-faktische Bedeu-
tung der Wartburg, zweitens ihre Be-
deutung fiir die Entfaltung des Geistes
und namentlich der Poesie, drittens
ihre Bedeutung fiir die Reformation
und viertens ihre katholisch-religiose
Bedeutung. Der historisch-politi-
sche und der historisch-religiose An-
spruch der Burgerneuerung waren da-
mit vor dem historisch-denkmalpfle-
gerischen stehend ausgedriickt. Héren
wir dazu noch einmal den in seinem
,Fuhrer auf der Wartburg* berichten-
den Hugo von Ritgen, der auf die
Vorgaben des GroBherzogs Bezug
nimmt: Die erste Glanzperiode, aus
welcher noch das Landgrafenhaus in
den edlen Formen der romanischen
Architektur  groflentheils  erhalten
war, umfaf3t drei gesonderte Momen-
te, in ihr entwickelte sich nicht nur
erstens die Geschichte der ersten
Landgrafen und zweitens die Ge-
schichte  Thiiringens, ja ganz
Deutschlands, sondern in ihr erlangte
auch drittens die deutsch-mittelalter-
liche Poesie ihren Hdohepunkt. Der
Schauplatzvon dem Allen aber war das
Landgrafenhaus und die Hofburg der
Wartburg. Diese Hofburg also im Style
und in den Einrichtungen des 12.
Jahrhunderts wiederherzustellen, war
die erste Aufgabe. Was aus seiner Auf-
gabenstellung resultierte, bedurfte
keiner weiteren Bemerkung im denk-
malpflegerischen Sinn. Die notwendi-
gen Arbeiten im Style und in den Ein-
richtungen des 12. Jahrhunderts ver-
standen sich in dieser Zeit des Histo-
rismus von selbst: die Herstellung von
Saulen und Kapitellen fiir die freige-
legten Arkaden des Palas, die Ausma-
lung und die plastische Ausgestaltung
der Réume, in Sonderheit des neuge-
stalteten Festsaales im obersten Ge-
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schoss, die Einrichtung mit stilistisch
zugehorigem Mobiliar'®,

Ganz anders schreibt von Ritgen {iber
die zweite Aufgabe: Die bescheidene
Wohnung Dr. M. Luthers in dem Rit-
terhause der Vorburg hat sich zum
Gliicke unverdndert vom Jahre 1521
bis auf den heutigen Tag erhalten und
muf3 wie ein Heiligthum unverdndert
erhalten bleiben. Auch das Ritterhaus
selbst und die ganze Vorburg tragen
noch durchweg den Styl und Einrich-
tung des 16. Jahrhunderts, es giebt
also hier weniger zu restaurieren als
zu erhalten, um den Schauplatz, von
welchem die Reformation ausging,
treu fiir die Nachwelt zu erhalten. Die
Formulierung, weniger zu restaurie-
ren als zu erhalten ist eine Vorweg-
nahme der erst um die Jahrhundert-
wende aufgekommenen Devise nicht
restaurieren, sondern konservieren.
Es stellt sich heraus: Der Architekt des
19. Jahrhunderts war bauender Histo-
rist und Denkmalpfleger zugleich.
Dass er dabei der Ideologie des Histo-
rismus  priorititsetzend unterlag,
schlieft den denkmalpflegerischen
Aspekt nicht aus.

Folgen wir weiter der Lektiire des
,Fuhrers auf der Wartburg®: Auch die
zweite Aufgabe hat aufSer erstens. den
Erinnerungen an den religiosen Re-
formator auch zweitens: jene an den
Reformator der deutschen Sprache
und aufserdem drittens: die Erinne-
rungen an die grofien Fiirsten und
Beschiitzer Dr. M. Luthers und die
ganze Geschichte der Reformation zu
vergegenwdrtigen und zu verherrli-
chen. Zwei grofie Perioden in der Ge-
schichte der Menschheit und in jeder
dieser Perioden wieder drei wichtige
Momente sind es also, welche die Res-
tauration der Wartburg treu, und doch
verkldrt, in unser Geddchtnis rufen
soll. Wahrlich eine groffe, schine,
aber auch schwere Aufgabe!

Soweit der Historist, dessen reforma-
tionsgeschichtliches Programm die
Ikonographie des Berliner Doms vor-
wegnimmt, nun der Denkmalpfleger:
Sehen wir, was und wieviel bis jetzt
geschehen ist, um sie (die schone und
schwere Aufgabe) zu ldsen: Zundichst
und vor allem hatte die Restauration
die Pflicht, die vorhandenen alten
Theile der Burg zu erforschen, sie vor
weiterem Verfall zu schiitzen und de-
ren Bestand fiir die Zukunft durch
zweckmdifsige Mittel zu sichern. Erst
nachdem diese Erhaltungsarbeiten
vorgenommen worden waren, na-

mentlich die Mauern des Landgrafen-
hauses unterfahren, theils ausgebes-
sert, verankert undvon dem Flickwer-
ke spdterer Zeiten befreit waren,
konnte die kiinstlerische Wiederher-
stellung und Ausschmiickung im Geis-
te und Style des 12. Jahrhunderts be-
ginnen. Das Landgrafenhaus wurde
in allen seinen Theilen genau unter-
sucht, jeder Anhaltspunkt fiir dessen
ehemalige Einrichtung sorgfdltig er-
wogen und einige so gliickliche Ent-
deckungen gemacht, daf} es nunmehr
in allen seinen Hauptformen so da-
steht, wie es zu Landgraf Hermanns 1.
Zeit gewesen sein muyfs. Der Tenor von
Ritgens Bericht unterscheidet sich
nicht wesentlich von neueren AuBe-
rungen von Denkmalpflegern iiber
ihre Leistungen. Und die angefiigte
Anmerkung, Die ndheren Angaben
und Nachweise werden in einem spd-
ter erscheinenden grofieren Werke des
Verfassers gegeben werden, gehort zu
den immer wieder zu vernehmenden
Vertrostungen bauforschender Archi-
tekten.

Im weiteren Verlauf von Ritgens Be-
richt verschréinken sich historistische
und denkmalpflegerische Intention.
Er schreibt: Doch die Herstellung der
Hauptformen allein gentigte nicht, um
den héheren Zweck der Vergegenwcdir-
tigung des Zeitalters Hermanns I. und
die Verherrlichung der ersten Land-
grafen und vor allem der heil. Elisa-
beth zu erreichen. Hierzu mufsten der
echt poetische, vorurtheilsfreie Sinn
des hohen Bauherrn (Carl Alexan-
der), der kunstsinnige Eifer des Com-
mandanten der Burg (Bernhard von
Arnswald) und die schaffenden Krdfte
der Kiinstler: Architekten, Maler und
Bildhauer zusammenwirken und har-
monisch ineinander greifen (das Ge-
samtkunstwerk!).

So sehen wir denn zuerst das Land-
grafenzimmer treu nach seiner ur-
spriinglichen Form und Einrichtung,
mit dem grofsen gemiithlichen Eckka-
mine, der kleinen Thiir nach dem Zim-
mer der Landgrdfinnen, der schonen
Mittelsciule, dem Tiifelwerk (das gibt
es nicht mehr) und mit den Meublen in
altromanischem Style wiederherge-
stellt. Ein treues Bild aus friiherer
Zeit. An den Wiinden aber erscheinen
in acht trefflichen Freskogemdilden
von der Hand des beriihmten Profes-
sors Moritz von Schwind die interes-
santesten Scenen aus dem Leben der
ersten Landgrafen. Weiter sehen wir
den Scingersaal (mit der frei erfunde-
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nen Sangerlaube und dem Wandbild
vom Séngerkrieg auf der Wartburg),
die Elisabethen-Gallerie, die Kapelle
(jetzt im Zustand von 1956) und end-
lich den grofien Fest- und Waffensaal
wieder erstanden, im Geiste der Er-
bauungszeit ausgeschmiickt, durch
treffliche  Malerei (von Michael
Welter aus Ko6ln) verherrlicht und mit
allem nothigen Gerdte ausgestattet.
SchlieBlich vermerkt Ritgen noch,
dass der GroBBherzog den Palas, wenn
er ganz wiederhergestellt sein wird, in
seiner vollen Wiirde als historisches
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Denkmal zu bewahren, also nicht zu
bewohnen, sondern hochstens bei
festlichen Gelegenheiten zu benutzen
gedenkt, wihrend die Neue Kemenate
groftentheils neu erbaut worden ist,
also keineswegs den Anspruch eines
alten Monumentes der Baukunst ma-
chen kann und machen soll.

Einerseits begreift Ritgen die fanta-
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tektur und den Kinsten als wieder
erstanden und wiederhergestellt, also
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scheidet er zwischen dem histori-
schen Denkmalund dem neu erbauten
Gebdude, das keinen Anspruch eines
alten Monumentes der Baukunst ma-
chen kann und machen soll. Der
Verfasser hofft, dass die Analyse deut-
lich gemacht hat, dass die Erneuerung
der Wartburg historistisch intendiert,
aber auch denkmalpflegerisch moti-
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war.
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