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Die Antwerpener Kiinstler Hendrick van Balen d. A. und
Jan Tilens schufen etwa zwischen 1615-20 ein Werk, das
urspriinglich die Innenseite des Deckels eines Cembalos
schmiickte. Das Instrument wurde vermutlich zur gleichen
Zeit ebenfalls in Antwerpen, einem der europdischen
Zentren des Kielklavierbaus, gefertigt. Den von seinem
Gehause separierten Deckel arbeitete man von seiner
urspriinglich fiinfeckigen Form zu einem rechteckigen
Gemalde um. In den Jahren vor 1749 fand es Eingang in
die Kasseler Gemaldesammlung. Der funktionelle Kontext
ist heute nicht mehr erlebbar. In einer aktuellen Untersu-
chung des Werkes wurde die originale, unter Riickseiten-
anstrichen verborgene Fassung der Deckelaufenseite
nachgewiesen. Die Befunde verdeutlichen die dekorative
Gestaltung des Instruments. Zudem geben sie Hinweise
auf die Konstruktion und das Format des Deckels. Auf der
Grundlage einer Auswahl erhaltener flamischer Cembali
des 17. Jahrhunderts und zeitgendssischer Darstellungen
in der Malerei werden einerseits die Objektbefunde ein-
geordnet und andererseits wird eine Rekonstruktion der
Male des Instruments versucht. Die vorliegende Fallstudie
leistet einen Beitrag zur aktuellen Forschung zu Kunstwer-
ken mit vergleichbarer Objekt- und Erhaltungsgeschichte.

Die beiden Antwerpener Kiinstler Hendrick van Balen d. A.
(1575-1632) und Jan Tilens (1589-1630) schufen etwa
zwischen 1615-20 in einer Zusammenarbeit das Gemal-
de Diana und Aktdon (Abb. 1).7 Die mythologische Szene
ist auf der Anhohe einer hiigeligen Landschaft gruppiert.
In der linken unteren Ecke des Gemaldes lagert ein Fluss-
gott unter dem Schatten eines Baumes, in der linken Bild-
hélfte versammeln sich Diana und ihr Gefolge an einer Ba-
destelle entlang eines von Baumen gesaumten Bachlaufs,
wahrend der von Diana und einigen ihrer Gefahrtinnen ent-
deckte Aktdon bereits mit einem Hirschgeweih auf dem
Haupt die Flucht ergreift. In der rechten Bildhalfte fallt das
Geladnde in ein bewaldetes, weites Tal ab, das sich in der
Ferne zu einer flachen Landschaft hin 6ffnet. Urspriinglich
handelte es sich um ein Deckelgemalde auf der Innenseite
des Hauptdeckels eines Cembalos. Bereits 1888 wurde der
frilhere Verwendungszusammenhang beschrieben.2 Das
Instrument wurde vermutlich ebenfalls zwischen 1615 und
1620 in Antwerpen, einem der europdischen Zentren des
Kielklavierbaus, gefertigt, jedoch lasst sich kein Hersteller
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The Development of an Artwork

On the wooden panel painting Diana and Actaeon
by Hendrick van Balen and Jan Tilens in the Kassel
Old Masters Picture Gallery and its origins as a
harpsichord lid

A painting by the Antwerp artists Hendrick van Balen

(the Elder) and Jan Tilens, created between 1614 and
1620, originally adorned the inside of a harpsichord lid.
The instrument was probably also made at that time in
Antwerp, one of the European centres of harpsichord
manufacturing. The lid was separated from its body

and converted from its original pentagonal shape into

a rectangular easel picture. In the years before 1749 it
entered the Kassel painting collection. The functional
context can no longer be experienced today. A recent
examination of the work revealed the original polychromy
on the outside of the lid, hidden under a paint coating on
the back. The findings clarify the decorative design of the
instrument corpus. They also provide information about
the construction and shape of the lid. Based on a selection
of surviving 17th century Flemish harpsichords and
contemporary depictions in paintings, the object findings
are discussed and an attempt is made to reconstruct the
dimensions of the instrument. This case study contributes
to current research on works of art with comparable object
and conservation histories.

zweifelsfrei benennen.3 Bei seiner Umarbeitung, vermut-
lich in spaterer Zeit, wurde dieser Deckel beschnitten und
durch Erganzungen zu einem rechteckigen Format erweitert
(Abb. 2 a). Uber den Verbleib der weiteren Teile des Inst-
ruments, insbesondere des zum Hauptdeckel gehorenden
Vorderdeckels, ist nichts bekannt. Diana und Aktdon wur-
de vor 1749 als Gemalde von dem Landgrafen Wilhelm VIII.
von Hessen-Kassel (1682-1760) erworben. Das Kasseler
Werk gehort zu den friihesten Beispielen eines bemalten
Kielklavierdeckels, der in spéaterer Zeit separiert und zu
einem autonomen Kunstwerk umgestalteten wurde.# Die
durch Riickseitenanstriche iiberdeckte, aber weitgehend
erhaltene originale Fassung der DeckelauBBenseite, der heu-
tigen Gemalderiickseite, wurde in einer Rontgenaufnahme
sichtbar gemacht (Abb. 2 b, c).
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1 Hendrick van Balen (1575-1633) und Jan Tilens (1589-1630),
Diana und Aktdon, um 1615-1620, Laubholz, spatere Anstiickung mit
Nadelholz, 76,5 cm x 123,4 cm, Gemaldegalerie Alte Meister, Kassel

Konstruktive und gestalterische Aspekte Antwerpener
Cembali des 17. Jahrhunderts

Die Familiendynastie der Ruckers fiihrte die angesehenste
und produktivste Kielklavier-Manufaktur in Antwerpen, doch
gab es auch andere, namentlich bekannte Hersteller.5 Mit
Blick auf die Einordnung der Objektbefunde an dem Kas-
seler Gemalde konzentriert sich die Betrachtung der kons-
truktiven und gestalterischen Aspekte von Cembali auf die
Grundform der Gehduse, die Deckel, die Scharniere und die
Fassung der AuBenseiten, wobei vielfach auf die pragen-
de Werkstattpraxis der Familie Ruckers Bezug genommen
wird. Cembali zeichnen sich durch eine Fliigelform aus. Die
Wande ihres Gehaduses unterteilen sich in die Riickwand,
an welcher der Deckel mittels Scharnieren befestigt ist, die
gegeniiber liegende StoRwand, an welche die Hohlwand an-
schlief3t, sowie die Basswand am Schwanzende des Inst-
ruments, welche in spitzem Winkel an die Riickwand und
stumpfen Winkel an die Hohlwand anstoRt.¢

Cembalodeckel bestehen entweder aus einem Teil oder
sind in einen rechteckigen Vorderdeckel im Bereich der
Spielanlage und einen weitaus gréBeren Hauptdeckel im
Bereich des Resonanzbodens unterteilt. Die Scharnierver-
bindung beider Teile befindet sich meist auf der Hohe der
Springerleiste.” Der Hauptdeckel hat eine fiinfeckige Form
und kommt im geschlossenen Zustand des Instruments auf
einem Teil der StoBwand zu liegen. Bei einer zweiteiligen
Deckelkonstruktion sind die mit der Riickwand verbundenen
Scharniere notwendigerweise nur am Hauptdeckel platziert.
Nach Grant OBrien gilt fiir Ruckers-Cembali, dass Haupt-
und Vorderdeckel an ihren zusammenstoRenden Kanten
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mit auBenseitig liegenden Querleisen verstarkt sind und
innenseitig eine ,Staubfangerleiste” die Liicke zwischen
den beiden Deckelteilen abdeckt.®

Unterschiedliche Arten von Scharnieren wurden an den Ins-
trumenten montiert. Bandscharniere sind tragfahiger und
dekorativer als einfach konstruierte Drahtscharniere und
wurden vorwiegend an schwereren Deckeln zweimanualiger
Cembali sowie an luxurios ausgestatteten Cembali ange-
bracht, Drahtscharniere hingegen meist an einmanualigen
Instrumenten. Als typisch fiir die Ruckers-Werkstatt wer-
den gegabelte Bandscharniere betrachtet, jedoch kann ihre
Gestaltung variieren.®

Die am weitesten verbreitete Fassung des Gehauses und
Deckels flamischer Cembali kombiniert eine rote Marmorie-
rung mit grauen Bandern, die die Kanten des Gehauses und
des Deckels umlaufen. Die grauen Bander sind mit hellen
und dunklen Linien von der Marmorierung abgesetzt und er-
scheinen flachplastisch. Nach O'Brien und Edward L. Kottick
sind diese Fassungen vielfach stilisiert und schlicht ausge-
fiihrt. Wenige Beispiele zeigen andere Fassungen, Bandwer-
ke oder eine fiir Virginale typische griine Marmorierung.1°

Die Ausstattung von Kielklavieren mit Deckelgemalden ist
in zahlreichen Beispielen belegt.’! In der Produktion der
Familie Ruckers war dies, so van der Meer, bei teureren
Instrumenten der Fall.’2 Vermutlich gab es in Antwerpen
eine enge Zusammenarbeit zwischen den ansassigen Ins-
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trumentenbauern und Malern, die durch ihre gemeinsame
Zugehorigkeit — zusammen mit anderen Berufsgruppen
- zur lokalen Lukas-Gilde gestarkt wurde.13 Auf einteili-
gen Cembalo-Deckeln erstreckte sich die Malerei iiber die
gesamte Flache der Innenseite. Komponiert wurde sie als
Querformat und mit einer nur schmalen Umrandung. An be-
malten zweiteiligen Instrumentendeckeln lassen sich ver-
schiedene Variationen feststellen, dazu gehoren ebenfalls
ganzflachige Kompositionen und separate Kompositionen
auf Vorder- und Hauptdeckel. Weiterverbreitet, schlichter
und sicherlich auch kostengiinstiger war die Gestaltung der
Deckelinnenseiten mit aufgeklebten Blockdrucktapeten und
aufgemalten Sinnspriichen in lateinischer Sprache, durch
die sich Ruckers-Instrumente auszeichnen.14 Darstellungen
von Cembali in der Malerei starken die Annahme, dass die
Deckel zum Spiel gedffneter Instrumente nicht von einer
Deckelstiitze, sondern in einem Winkel liber 90° aufgeklappt
und mittels Schniiren oder Kordeln gehalten wurden.15

Ehemaliger Cembalodeckel und heutige Bildtafel

Das heutige Gemalde misst in der Hohe 76,4 cm und in der
Breite 123,4 cm. Eine Kartierung zeigt den Teil des ehema-
ligen, in spaterer Zeit beschnittenen Hauptdeckels eines
Cembalos (Abb. 3). Er wurde aus zwei stumpf verleimten
Brettern mit horizontalem Faserverlauf gefertigt und hat
eine Dicke von 12 mm bis 14 mm. Pfeil 1 in Abbildung 3 deu-
tet auf die horizontale Leimfuge. Nach aktueller Untersu-
chung wird Laubholz vermutet, eine Holzartenbestimmung
steht jedoch noch aus. In den Niederlanden verwendete
man fiir die Instrumentendeckel Pappel- oder Lindenholz,
in der Ruckers-Werkstatt ausschlieBlich Pappelholz.1¢ Die
an zwei Seiten partiell erhaltenen Kanten sind nicht pro-
filiert. Auf der DeckelauBenseite befanden sich ehemals
zwei Querleisten (Abb. 3). Ihre Konturen waren auf dem De-
ckel angerissen worden. Das Rontgenbild zeigt die Nagel-
Iocher der ehemaligen Befestigung und die Aussparungen
in der Fassung (Abb. 2 c, 3, weilRe Punkte). Die Leiste an
der Deckelkante hatte eine Breite von 5,6 cm, die Leiste in
der Nahe der Tafelmitte eine Breite von 5,4 cm. Die Unter-
suchung des Deckelgemaldes gibt Hinweise darauf, dass
an der Vorderseite eine ,Staubfangerleiste” montiert war.
Die Kartierung verzeichnet zudem die Position von zwei
demontierten Scharnieren zum Offnen des Hauptdeckels
(Abb. 3, Pfeile 2 und 3, weie und schwarze Punkte). Eine
Befestigung bzw. ein Ansatzpunkt fiir eine Halterung oder
Stiitze des geoffneten Deckels findet sich nicht. Im Zuge
der spateren Erganzung zu einem rechteckigen Gemalde-
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2a Diana und Aktéon, rote Linie: Fuge zwischen dem erhaltenen Original
und der spéateren Erganzung

== Wmm‘ e

2b Diana und Aktdon, Riickseite

2c¢ Diana und Aktédon, Rontgenaufnahme
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3 Diana und Aktédon, Kartierung, griin: beschnittener Cembalodeckel,
blau: Spuren der Querstreben, orange und rot: spatere Erganzungen,
Pfeil 1: Leimfuge, Pfeile 2 und 3: ehemalige Scharniere

4 Diana und Aktdon, rote Kontur: Rekonstruktionsversuch des Formats
des ehemaligen Hauptdeckels, schwarze Pfeile: Position ehemaliger
Scharniere, roter Pfeil: rekonstruiertes Scharnier

format wurde die Tafel an den mit der Hohl- und StoBwand
sowie der Basswand korrespondierenden Kanten beschnit-
ten. Nicht beschnitten ist der Deckel hingegen an der mit
der Riickwand korrespondierenden und der am Vorderde-
ckel anschlieBenden Kante.

Die spateren Erganzungen zu einem rechteckigen Format
wurden in Nadelholz ausgefiihrt, ebenfalls in horizontalem
Faserverlauf (Abb. 3). Riickseitig faste man die Tafelkanten
oben, unten und rechts ab und behobelte den Fugenbereich.
Auf eine nachtragliche Kiirzung der Tafel links weisen die
fehlende Abfasung und ein grober, wellenformiger Sage-
schnitt hin (Abb. 2 b). Die Umarbeitung vom Instrumen-
tendeckel zum Tafelgemalde und die Formatveranderung
miissen vor 1749 stattgefunden haben, denn ein in diesem
Jahr begonnenes Inventar der Kasseler Gemaldesammlung
verzeichnet bereits die heutigen BildmaRe.17 Zwei histori-
sche konservatorische Eingriffe, eine Fugensicherung mit
Leinwandstreifen und eine erneute Fugensicherung nach
Abnahme der Leinwandstreifen mit abgefasten Holzklotz-
chen, sogenannten Diamantinis, lassen sich zeitlich nicht
einordnen (Abb. 2 b).
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Rekonstruktionsversuch des ehemaligen
Cembalo-Hauptdeckels

Der Rekonstruktionsversuch des originalen Formats basiert
auf verschiedenen Befunden. Entlang der diagonalen An-
stiickung ist in einem kurzen Abschnitt die der Hohlwand
folgende, gebogene Formkontur der Fassung erkennbar
(Abb. 2 ¢, Pfeil 2).18 Einbezogen wurde auch der nach John
Koster fiir Ruckers-Instrumente typische Winkel von 63°
oder 64° zwischen Riick- und Basswand sowie die Angabe
von O’Brien, dass die Deckel 1,5 cm (iber die Gehause hin-
ausreichen.1? Die Brettbreiten wurden nicht beriicksichtigt,
da das obere Brett in ungewissem Umfang beschnitten ist.
Nach einem zeichnerischen Rekonstruktionsversuch der
ehemaligen Konturen betrug die originale Breite des Haupt-
deckels zwischen 76 cm, was der heutigen Gemaldehohe
entspricht, und 80 cm (Abb. 4). Durch die Umarbeitung zum
Tafelbild hat der Hauptdeckel zwischen 7 cm und 13 cm
seiner urspriinglichen Breite verloren. Grundlage fiir den
Rekonstruktionsversuch der originalen Lange des Haupt-
deckels ist die Annahme, dass zusatzlich zu den zwei nach-
gewiesenen Scharnieren ein weiteres existierte und dass
die Anordnung der Scharniere symmetrisch war (Abb. 4).
Daraus ergibt sich eine urspriingliche Lange von 160 cm,
die Differenz zum heutigen MaR betragt 37 cm. Der kurze
Deckelabschnitt entlang der StoBwand deutet darauf hin,
dass es sich um einen Hauptdeckel, nicht aber um einen
einteiligen Deckel handelt.

Spuren der Scharniere

Bereits Thomas Aurelius Belz hatte Spuren von gegabelten
und vermutlich auch gekropften Scharnieren an der Riick-
seite des Kasseler Werkes und an der AuRenseite des ehe-
maligen Deckels festgestellt.20 Diese Spuren verweisen auf
zwei Scharniere, deren auf dem Deckel liegende Teile eine
maximale Hohe von 8 cm und eine maximale Breite von
17 cm hatten. Sie waren mit je sieben Nageln befestigt, de-
ren Schafte zum Teil noch im Holz stecken und hatten sich
so stark in die Originalfassung und das Holz eingedriickt,
dass ihre Konturen in Teilen ablesbar sind (Abb. 2 c, Pfeile
3 und 4, Abb. 3, Pfeile 2 und 3, Abb. 5 a). Ein Vergleichs-
beispiel bietet nach der Untersuchung von Zoe Mercier-
Golden und Katharine Waldron das ebenfalls separierte
Deckelgemalde von Pieter Isaacsz. (1569-1625), Allegorie
Amsterdams als Zentrum des Welthandels, um 1604-1607,
im Rijksmuseum Amsterdam, auf dessen ehemaliger Au-
Renseite sich das Fragment eines Scharniers erhalten hat
(Abb. 5 b).21 Seine Grundform und Formdetails, wie die
Liicke am Ansatz der Gabelung, die differenzierte Gestal-
tung der Gabelenden und die Position der Nagel, entspre-
chen den Spuren der Scharniere auf dem Kasseler Werk.
Sein iiber die Deckelkante ragendes Ende belegt, dass es
gekropft war. Entsprechende, aber weiter ausgearbeitete
Formdetails der Gabelenden zeigt ein von O’'Brien nach Ru-
ckers-Instrumenten nachgebildetes Scharnier.22
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Fassung des Cembalos

Die von einem braunen, mehrschichtigen Riickseitenan-
strich liberdeckte Fassung der AuBBenseite des Cembalo-
deckels ist als rote Marmorierung mit umlaufenden grau-
en Bandern gestaltet. Verluste hat sie vor allem durch die
Abfasung der Kanten und das Behobeln der Leimfuge der
Anstiickung erfahren (Abb. 2 c). Eine hellrote Fassungs-
schicht bildet die flachige Unterlegung des aulenseitig
ungrundierten Deckels (Abb. 6). Die graue Farbschicht des
ca. 4 cm breiten Bandes iiberlagert die rote Farbschicht und
reicht an der Seite entlang der Riickwand des Gehauses
iiber die Kante und bis auf den Rand der Deckelinnenseite.
Das Band ist mit einem ca. 0,5 cm breiten, zur Riickwand hin
weilRen und zur Hohlwand hin dunklen Strich abgesetzt. Zu
groBRen Teilen erhalten ist es an der Seite entlang der Riick-
wand des Gehauses, fragmentarisch hingegen an nur einer
Stelle der Seite entlang der Hohlwand (Abb. 2 c, Pfeil 2).
In weiler Farbe, streifigen Pinselstrichen und variierender
Schichtdicke ist die stark abstrahierte Aderung der Marmo-
rierung gestaltet (Abb. 6).23 Die Fassung spart die ehema-
ligen Querstreben aus, wie man an den An- und Absatzen
der Pinselstriche im Rontgenbild erkennen kann, vermutlich
aber wurden sie ebenfalls gefasst (Abb. 2 c, 3). Auf eine
nachtragliche Fassung der Scharniere, die auf den bereits
gefassten Deckel montiert wurden, gibt es keine Hinweise.

Das Gemalde Allegorie der Sinne (Das Gehdr) von Peter Paul
Rubens (1577-1640) und Jan Brueghel d. A. (1568-1625)
von 1617-1618 aus der Sammlung des Museo Nacional del
Prado, Madrid sowie das Gemalde Der junge Gelehrte und
seine Frau von Gonzales Coques (1614-1684) von 1640 in
der Kasseler Galerie, zeigen vergleichbare Fassungen des
Gehauses und Deckels (Abb. 7 a, b).24 Auf eine prazise ma-
lerische Wiedergabe der Fassung deutet in beiden Werken
die getreue Darstellung funktioneller Details wie des Flan-
kenzugs an der StoBwand hin. Detailreich sind in beiden
Werken sowohl die rottonige, grau geaderte Marmorierung
als auch die mit hellen und dunklen Strichen abgesetzten
grauen Bander wiedergegeben.

Fiir einen weiteren Vergleich wurden zwei zeitgendssische
Instrumente mit originaler Fassung aus der Sammlung des
Museum Vleeshuis in Antwerpen ausgewahlt. Abbildung
7 c zeigt ein Detail der Hohlwand eines 1615 datierten, An-
dreas Ruckers d. A. (1578 - nach 1645) zugeschriebenen
Antwerpener Cembalos. Die Marmorierung ist auf einem
dunkelroten Grundton aufgebaut, mit heller Farbe sind Ge-
steinsstrukturen in stark abstrahierten Formen lediglich
andeutet. An einem 1644 datierten Instrument von And-
reas Ruckers d. A. hat die Marmorierung einen geringeren
Abstraktionsgrad und eine breitere Farbpalette (Abb. 7 d).
Auf ebenfalls dunkelrotem Grund sind in hellbraunen und
grauen Farbtonen kantige und abgerundete Gesteinsstii-
cke sowie in weillen und grauen Tonen die Aderung des
Gesteins dargestellt.25
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5a Diana und Aktdon (Abb. 1), Abdruck des Scharniers auf der
ehemaligen DeckelauBenseite, Riickseite links, koaxiale Beleuchtung

5b Scharnier an der AuBBenseite des Hauptdeckels eines
vermutlich flimischen Cembalos, Rijksmuseum, Amsterdam

6 Diana und Aktéon,

Querschliff der Fassung, links
Dunkelfeld- und Zusatzbeleuchtung,
rechts UV-Fluoreszenz

1: hellrote, untere Fassungsschicht
2: weile, obere Fassungsschicht

3: mehrschichtige Uberfassung
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Deckelgemaélde und spatere Erganzungen

Die Innenseite des vermutlichen Hauptdeckels wurde mit
einer hellen und dickschichtigen Grundierung versehen.
Am unteren Bildrand, an der Seite entlang der Riickwand,
reicht sie bis zur Kante, am linken Bildrand, der Seite zum
Vorderdeckel hin, blieb offenbar ein ca. 4,3 cm breiter Be-
reich ungrundiert. Dieser Bereich war vermutlich von der
oben genannten ,Staubfangerleiste” abgedeckt. Die mehr-
schichtige Malerei ist auf einer hellbraunen Imprimitur auf-
gebaut. In den Figuren wurde die Farbe fein vertrieben, in
den dunklen Bereichen am linken Bildrand erkennt man eine
stellenweise freiliegende, lasierende Untermalung in einem
braunen Farbton. Das Blattwerk wurde in akzentuierten, in
den Hohungen leicht pastosen Farbstrichen und -punkten )

. 7a Gonzales Coques (1618-1684), Der junge Gelehrte und
gestaltet (Abb' 8 a)' Entlang des unteren Bildrandes wur- seine Frau, 1640, Eichenholz, 41 cm x 59,5 cm, Gemaldegalerie
de ein 0,5 cm bis 0,9 cm breiter Rahmen in Mordantver- Alte Meister, Kassel, Detail
goldung mit einem hellbraun pigmentierten Anlegemittel
aufgebracht, an den iibrigen Seiten ist keine Vergoldung
feststellbar. Nach Belz trugen van Balen d. A und Tilens in
ihrer Komposition dem nach rechts hin schmaler werdenden
Bildformat Rechnung. Mit Blick auf den hoch aufragenden
Baum und den darunter lagernden Flussgott als Teil des
kulissenartigen dunklen Vordergrunds kann mit einiger Si-
cherheit ausgeschlossen werden, dass sich die Kompositio-
nen iiber die linke Bildkante hinaus auf einen Vorderdeckel
ausgedehnt hatte.2¢ Dies verdeutlicht der Vergleich mit dem
Deckelgemalde, das eine Landpartie an einem Waldrand

7b  Peter Paul Rubens (1577-1640) und Jan Brueghel d. A.
(1568-1525), Allegorie des Gehérs, 1617-1618, Holz, 64 cm x 109,5 cm,
Museo Nacional del Prado, Madrid, Detail

zeigt, auf einem 1638 von Johannes Ruckers (1578-1642)
gefertigten, zweimanualigen Cembalo in der Sammlung
des Musical Instruments Museum in Edinburgh (Abb. 9).

7c  Andreas Ruckers d. A. Die Komposition der Figurengruppe verbindet Vorder- und
(1579-nach 1645) zugeschrieben,  pa ntdeckel, die mittig aufragende Baumgruppe rahmt den
ehemals zweimanualiges . . .

Cembalo, Antwerpen, 1615, Hauptdeckel nicht ein, sondern lenkt den Blick auch nach
Museum Vleeshuis, Antwerpen, links, zum Vorderdeckel.?’ Es gibt keine Hinweise darauf,

Seitenwange, Detail wie der zu dem Kasseler Werk zugehérige, aber verlorene

Vorderdeckel innenseitig gestaltet war. Die spatere male-
rische Erganzung des Hauptdeckels im Bereich der Baume
in der Bildmitte und am linken Bildrand zeigt eine von dem
Gemeinschaftswerk van Balens d. A. und Tilens' abwei-
chende Handschrift (Abb. 8 b). Das Blattwerk jenseits der
, Leimfuge ist in lasierendem Farbauftrag mit einem Bors-
7d  Andreas Ruckers d. A. . ) | R .
(1579-nach 1645), einmanualiges  tenpinsel und ohne die akzentuierten Hohungen und tiefen

Cembalo, Antwerpen, 1644, Schattenbereiche gestaltet.
Museum Vleeshuis, Antwerpen,
Seitenwange, Detail
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8a Diana und Aktdon, Detail des Baums in der Bildmitte,
originale Malerei, Bildausschnitt: 4,7 cm x 7,1 cm

8b Diana und Aktdon, Baum in der Bildmitte, nicht originale malerische
Ergdnzung, Detail, Bildausschnitt: 4,7 cm x 7,1 cm, Pfeil: diagonale Fuge
der Anstiickung
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Einordnung des Rekonstruktionsversuchs der originalen
MaRe von Hauptdeckel und Instrument

Der von Objektbefunden abgeleitete Rekonstruktionsver-
such ergab fiir den Hauptdeckel des ehemaligen Cembalos
der Kasseler Sammlung ein MaB} von ca. 76-80 cm x 160
cm (B x L). Technisch-konstruktive Merkmale flamischer
Cembali des 17. Jahrhunderts geben Anhaltspunkte fiir eine
Eingrenzung der maximalen Breite, wobei beriicksichtigt
werden muss, dass die Instrumentenmale nicht standar-
disiert waren. Grundlage fiir diese Eingrenzung bildet der
geldufige Tonumfang. Dieser betrug maximal vier Oktaven
plus eine Quarte, wobei die Oktavspanne durchschnittlich
rund 160 mm mal.28 Daraus ergibt sich in etwa eine Tas-
tenbreite von 23 mm, woraus sich eine Gesamtbreite der
Klaviatur fiir vier Oktaven plus eine Quarte von 730 mm
errechnen lasst.2? Dieses Mall muss noch um den Instru-
mentenkorpus und einen méglichen Abstand der obersten
und untersten Taste zu den Seitenwénden ergéanzt werden.

Hingegen lasst sich die Lange anhand technisch-konstrukti-
ver Merkmale nicht eingrenzen. Die Fliigelform des Gehéau-
ses und damit auch des Cembalodeckels ergibt sich aus der
Abnahme der Saitenldngen vom Bass (tiefe Tonlage) zum
Diskant (hohe Tonlage). Der Saitenbezug lauft dabei vom
Spieler weg, die Tasten liegen an der Schmalseite des Kas-
tens und damit in Verlangerung der Saiten.3? Instrumente
der Familie Ruckers weisen eine stabile Konstante bei der
typischen Lange fiir die Saite von Ton c¢2 auf.31

Vier Instrumente typisch flamischer Bauart des 17. Jahr-
hunderts und ein separierter Cembalodeckel wurden fiir
eine vergleichende Betrachtung ausgewahlt. Das erste Bei-
spiel ist ein um 1620 von Andreas Ruckers d. A. gefertig-
tes, zweimanualiges Cembalo in der Sammlung des Musik-
instrumenten-Museums in Berlin (Abb. 10). Der originale
Tonumfang ist erhalten, Umbauten datieren bereits in das
17. Jahrhundert. Die Breite des Gehauses betragt 87,5 cm
und die Lange 224,8 cm (Abb. 10).32 Zweites Vergleichs-
objekt ist ein 1599 entstandenes und der Familie Ruckers
zugeschriebenes Cembalo in der Sammlung der Stiftung

9 Johannes Ruckers (1578-1642),
zweimanualiges Cembalo, Antwerpen, 1638,
Musical Instruments Museum, Edinburgh, Detail
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10 Andreas Ruckers d. A. (1579-nach 1645), zweimanualiges Cembalo,
Antwerpen, 1620, Musikinstrumenten-Museum, Berlin

Handel-Haus in Halle. Das originale MaR des Hauptdeckels
betrug in der Breite 73 cm und in der Lange 167,5 cm.33 Um
1760 war das Instrument vergroBert worden.34 Als drittes
Vergleichsobjekt dient das oben genannte, zweimanuali-
ge Cembalo von Johannes Ruckers aus dem Jahr 1638
(Abb. 9). Es wurde von Belz als Vergleichsbeispiel eines
originalen Formats fiir die Identifizierung bemalter und zu
Staffeleibildern umgearbeiteter Vorder- und Hauptdeckel
genutzt. Der Korpus misst 78,6 cm x 224,3 cm (B x L), der
Hauptdeckel hat nach Belz ein MaB von 80 cm x 165 cm
(Abb. 9).35 Bei dem vierten Vergleichsobjekt handelt es sich
um den ebenfalls bereits erwahnten, separierten, aber im
originalen Format erhaltenen Hauptdeckel mit dem Gemal-
de Allegorie Amsterdams als Zentrum des Welthandels von
Pieter Isaacsz.,um 1604-1607. Die Breite betragt 79,4 cm
und die Lange 165 cm.36 Die Beispiele stiitzen mit gewissen
Abweichungen den aus den Objektbefunden abgeleiteten
Rekonstruktionsversuch des Kasseler Werks. Allerdings
belegen sie auch exemplarisch, dass zwischen Lange und
Breite des Gehduses und damit auch des Deckels keine
zwingende Korrelation besteht.

39

Zusammenfassung

Die aktuelle Untersuchung des heutigen Galeriebildes Dia-
na und Aktédon von Hendrick van Balen d. A. und Jan Tilens
in der Kasseler Galerie erbrachte neue Erkenntnisse zum
urspriinglichen Verwendungszusammenhang als Deckel-
gemalde eines Cembalos, das mit groBer Wahrscheinlich-
keit in Antwerpen gefertigt wurde. Besondere Bedeutung
hat dabei die Betrachtung des Zusammenhangs zwischen
den konstruktiven Aspekten des Musikinstruments und
der dekorativen Gestaltung. Die Interpretation der Objekt-
befunde kann sich wesentlich auf den umfangreichen For-
schungsstand iiber flamische Kielklaviere des 17. Jahrhun-
derts stiitzen, insbesondere der Werke und dokumentierten
Herstellungsweisen der fiihrenden, in Antwerpen ansassi-
gen Manufaktur der Familie Ruckers. Anhand von Objekt-
befunden und Vergleichsobjekten lasst sich rekonstruie-
ren, dass dem Kasseler Gemalde der Hauptdeckel eines
zweiteiligen Cembalodeckels mit einer Breite von 76 bis
80 cm und eine Lange von ca. 160 cm zu Grunde liegt. Die-
ser ist aus zwei stumpf verleimten, 12 mm bis 14 mm di-
cken Brettern, die vermutlich aus Laubholz bestehen, mit
horizontalem Faserverlauf gefertigt. AuBenseitig wurde er
mit zwei Querstreben und wahrscheinlich innenseitig mit
einer ,Staubschutzleiste” versehen. Die nachgewiesene,
von Riickseitenanstrichen iiberdeckte originale Fassung,
eine rote Marmorierung mit umlaufenden grauen Bandern
entlang der Rander von Deckel und Gehause, ist fiir flami-
schen Cembali des 17. Jahrhunderts typisch. Erst nach Fer-
tigstellung der Fassung fiihrten van Balen d. A. und Tilens
das Deckelgemalde aus. Zuletzt wurde der Hauptdeckel mit-
tels Bandscharnieren mit dem Geh&use verbunden. Befes-
tigungsspuren der heute verlorenen gegabelten Scharniere
zeigen, dass diese ebenfalls eine typische Form besallen.
Im Zuge der Umarbeitung zu einem autonomen Gemalde
wurde der Deckel beschnitten und durch Erganzungen mit
Nadelholz zu einem Rechteck erweitert. Die malerische Er-
ganzung ist anhand der Gestaltung des Blattwerks deutlich
vom Original zu unterscheiden. Diese Umarbeitung lasst
sich in die Zeit vor 1749 einordnen und stellt eines der frii-
hesten dokumentarisch belegten Beispiele dar.

Dr. Thomas Kramer

Hessen Kassel Heritage -
Gemalderestaurierung

Schloss Wilhelmshohe

Schlosspark 1,

34131 Kassel
thomas.kraemer@bheritage-kassel.de

Anne Jacobsen M.A.
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Anmerkungen

1 SCHNACKENBURG 1996, Textband, S. 45; BELZ 1996, S. 357;
WERCHE 2004, Bd. |, S. 59, 164. Die Zusammenarbeit der beiden
Kiinstler wird unterschiedlich beschrieben, nach Schnackenburg
fiihrte Tilens die Landschaft aus, nach Bettina Werche hingegen
die malerische Erganzung auf der Anstiickung. Das Gemélde
ist am unteren Bildrand mit ,TILENS" bezeichnet. Ein weiterer
bemalter Instrumentendeckel von Jan Tilens, in Kooperation mit
Frans Francken, befindet sich nach Belz im Bode-Museum, Berlin.

2 EISENMANN 1888, S. 40-41; BELZ 1996, S. 30-31, 156~-
159; MERCER-GOLDEN/WALDRON 2007, S. 124 Der Begriff
,Deckelgemalde” (,harpsichord lid paintings”) ist von Mercer-
Golden und Waldron iibernommen.

3 BELZ 1996, S. 30-31. Belz geht davon aus, dass das zugehdrige
Instrument aus der Manufaktur der Familie Ruckers stammt.

4 BELZ 1996, S. 26. Belz fiihrt einen Fall aus dem Jahr 1788 an, den
offentlichen Verkauf des Deckels eines Kielklaviers von Andreas
Ruckers mit zwei Malereien der Rubens-Schule.

5 VAN DER MEER 1991. S. 27-32; BELZ 1996, S. 24-25;
KOTTICK 2016, S. 130

6 VAN DER MEER 1991. S. 12; DROYSEN-REBER/SCHNEIDER 2006,
S. 287-289, 391-392. Droysen-Reber und Schneider bezeichnen
die ,links verlaufende gerade Wand" als ,Basswand”, die ,Wand
am Schwanzende des Instruments” als ,kurze Basswand”; die
StoBwand ist synonym mit ,Diskantwand*, die Hohlwand synonym
mit ,gebogene Wand" sowie das Gehduse synonym mit ,Korpus®“.

7 O’'BRIEN 1990, S. 97. Zweiteilige Deckel sind nach O’Brien ein
typisches Merkmal von Ruckers-Cembali.

8 O’BRIEN 1990, S. 96, Abb. 6.4. Eigene Ubersetzung nach O'Brien
»dust catcher moulding”

9 O’BRIEN 1990, S. 169-170, Abb. 7.42, S. 170; DROYSEN-REBER/
RASE 1991, S. 130, Abb. 74; BELZ 1996, S. 30-31; Mercer-Golden/
Waldron 2017, S. 17, 21, Abb. 21, S. 21. Der Beschlag eines von
Droysen-Reber und Rase beschriebenen, einmanualigen Cembalos
von Johannes Ruckers, datiert 1627, aus der Berliner Sammlung
ist nur an der Riickwand gegabelt, am Deckel hingegen geschweift
und spitz zulaufend.

1

o

O’BRIEN 1990, S. 167-168, KOTTICK 2016, S. 125-127, Abb.
5-14, S. 126, Abb. 5-15, S. 127; MERCER-GOLDEN/WALDRON
2017, S. 17; DROYSEN-REBER/RASE 1991, S. 129-130, Tafel 15, S.
129; Germanisches Nationalmuseum Niirnberg

1

-

BELZ 1996, S. 353-354. Belz gibt eine Ubersicht erhaltender
Instrumente mit Deckelgemalden der Familie Ruckers.

12 VAN DER MEER 1991, S. 28

13 NEUPERT 1966, S. 30; BELZ 1996, S. 11-13; MERCER-GOLDEN/
WALDRON 2017, S. 9

14 KOTTICK 1979, S. 456; KOTTICK 2016, S. 126-127, 129.
Die Blockdrucktapeten wurden aus separaten Stiicken
zusammengesetzt. Die Innenflachen imitieren eine Furnierarbeit
mit Eschenholz in markanter Maserung oder mit Moiré-Seide,
die Bordiiren zeigen Mauresken nach Ornamentvorlagen des 16.
Jahrhunderts.

1

[3,]

O’BRIEN 1990, S. 97; KOTTICK 2016, S. 109
1

(=)}

O’BRIEN 1990, S. 96; SCHNACKENBURG 1996, Textband, S.

45; BELZ 1996, S. 29. Die Materialangabe Schnackenburgs als
Erlenholz ist nicht liberpriifbar. Die Dicke des Deckels entspricht
den fiir Ruckers iiblichen MaBen.

17 Inv. 1749 ff., S. 11. Die Hohe betrug nach rheinlandischem Maf 2
Schuh, 5 Zoll, die Breite 3 Schuh 11 Zoll, umgerechnet 76 cm x 123
cm.

18 MERCER-GOLDEN/WALDRON 2017, S. 5, Abb. 2. An dem von
Mercer-Golden und Waldron untersuchten Fragment eines
Cembalodeckels wurde die spatere Holzerganzung formgerecht an
die gebogene Kontur angesetzt.
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KOSTER 1998, S. 28; O'BRIEN 1990, S. 96
BELZ 1996, S. 30

MERCER-GOLDEN/WALDRON 2017; 16-17, Abb. 21, S. 21, Abb. 47,
S. 42

O’BRIEN 1990, S. 170, Abb. 7.42, oben Mitte

Die starke Absorption der weien Fassungsschicht im Rontgenbild
deutet auf Bleiweil hin. Eine Pigment- oder Bindemittelanalyse
liegt nicht vor.

WEBER 1994; BELZ 1996, S. 36, 358; Museo del Prado. Weber und
Belz behandeln die Frage der authentischen Abbildung technischer
Merkmale von Musikinstrumenten in der Malerei.

MUSEUM VLEESHUIS; O'BRIEN, 1983, S. 715-717, 754-755;
KOTTICK 2016, S. 126, Abb. 5-14. Weitere Abbildungen sowie
Objektbeschreibungen der beiden Cembali sind aufrufbar unter
https://search.museumvleeshuis.be/details/collect/194276
und https://search.museumvleeshuis.be/details/collect/160497
[Zugriff: 27.10.2023]

BELZ 1996, S. 156—-159. Die von Belz angefiihrte Zeichnung

van Balens, datiert 1605, aus der Sammlung des Stedelijk
Prentenkabinet, Museum Plantin-Moretus, Antwerpen (https://
search.museumplantinmoretus.be/Details/collect/287535 [Zugriff:
27.10.2023]) gibt zu dieser Frage keine weiteren Aufschliisse.

O’BRIEN 1983, Bd. 3, S. 694-695, BARNES 2007
NEUPERT 1966, S. 22

Tastenbreiten plus Spatien (Abstand zwischen den Tasten) einer
Oktave, beispielsweise von Ton ¢ bis h

NEUPERT 1926, S. 21 f.

HAASE/KRICKEBERG 1981, S. 18. Sie liegt in etwa bei 360
mm, einer Lange, die sich an der Reilgrenze des verwendeten
Eisensaitenmaterials ausrichtet.

DROYSEN-REBER/RASE 2006, 122, 124-125. Die in Millimeter
erfassten Breiten- und Langenmafe von Gehause und Deckel sind
hier und im Folgenden in Zentimeter angegeben.

Freundliche miindliche Mitteilung von Roland Hentzschel,
Restaurator am Handel-Haus, 17.08.2022

O’'BRIEN 1983, Bd. 3, S. 643; O'BRIEN/EHRICHT/RIECHE 1998,

S. 187, 223-224, Abb. 39, S. 220, Abb. 40, S. 222. Nach O’Brien
betragen die heutigen MaBe des Instruments 224,4 cm x 92,7 cm
(L x B) und betragt das originale Breitenmal ,ca“ 74,2 cm.

BELZ 1996, S. 27-29; O'BRIEN 1983, Bd. 3, S. 694-695; BARNES
2007. Die MaBangaben von Belz und O’Brien stimmen nicht genau
iiberein.

RIJKSMUSEUM AMSTERDAM
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