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Der WeiBenburger Altar
im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen.

Technologische Untersuchung und Restaurierung
Anke Biittner

Der WeiBenburger Altar von 1477 im Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen ist ein Baldachinretabel mit einer lebensgroBen Figur
der Muttergottes im Strahlenkranz. Das Retabel musste im Jahr 2000 wegen Umbauarbeiten im Museum abgebaut werden. Dies bot
die Maglichkeit, im Rahmen einer Diplomarbeit an der Fachhochschule KdIn eine technologische Untersuchung durchzufiihren und

ein Restaurierungskonzept zu erstellen. Im Anschluss daran wurde das Retabel in den Werkstétten des Bayerischen Nationalmuseums
konserviert und restauriert, wobei die seit 1950 im Depot gelagerten duBeren Retabelfliigel wieder montiert wurden. Um dem Retabel
wieder ein gleichmaBiges, in sich stimmiges Aussehen zu verleihen, mussten spitere verbraunte Uberziige und Ubermalungen, die
groBtenteils nach der Abnahme der Fliigel aufgetragen worden waren, abgenommen werden. Fehlstellen und unlsliche altere Retuschen
wurden abschlieBend mit einer Punktretusche geschlossen.

The “Weissenburger Altar” — Technological examination and restoration

The “Weissenburger Altar” exhibited at the Bavarian National Museum (Bayerisches Nationalmuseum) in Munich is a canopied altarpiece including
a life-sized sculpture of the Holy Virgin in a halo of rays. Because of construction works in the museum the altar had to be removed in 2000.

This was an opportunity to examine the used techniques and to prepare a proposal for conservation and restoration of the altar. Subsequently,
the altarpiece was conserved and restored in the workshops of the Bavarian National Museum, and the two outer wings (which had been in
storage since 1950) of the altarpiece were reattached. Discoloured brownish surface coating and overpainting, most of which had been applied
after the wings had been taken off, had to be removed in order to return the altar once again to its previously harmonious look. Finally, spots

of chipped paint and non-soluble older touch-ups were covered by the use of retouching dot-by-dot.

Der WeiBenburger Altar gehort zu den altesten Erwerbungen
des Bayerischen Nationalmuseums. Er stammt aus der St.
Andreas Kirche in WeiBenburg bei Niirnberg und wurde
1856 zusammen mit einer Reihe weiterer Kunstwerke aus
WeiBenburg angekauft. Seither ist erim Museum ausgestellt.
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Bei dem Altar handelt es sich um ein Baldachinretabel mit
Darstellung der Madonna im Strahlenkranz (Abb. 1). Die le-
bensgroBe Marienfigur steht auf einem Sockel vor einem die
Schreinriickwand und die gedffneten Altarfliigel bedecken-
den Strahlenkranz. In den Ecken der Fligel sind musizie-
rende Engel dargestellt. Uber der Muttergottes schweben
zwei geschnitzte Engel, die eine Krone in ihren Handen hal-
ten. Den oberen Abschluss des Retabels bildet ein Baldachin
mit Kreuzgratgewolbe und vorgeblendetem MaBwerk. Die
AuBenseiten der Fligel sind mit Szenen aus dem Leben
Marias bemalt, links Anna und Joachim an der Goldenen
Pforte, rechts der Tempelgang Marias und, bei geschlosse-
nen Fliigeln auf der Vorderseite, die Heimsuchung. Auf der
Riickseite des Schreins befindet sich eine Darstellung des
Schmerzensmannes.

Der Altar war bisher auf die Zeit um 1465 datiert. Erst wah-
rend der RestaurierungsmaBnahmen wurde auf der Riick-
seite eine Inschrift der Jahreszahl 1477 entdeckt. Diese
Inschrift bestatigt das Ergebnis der zuvor durchgefiihrten
dendrochronologischen Untersuchung, nach der von einer
Entstehungszeit nach 1475 ausgegangen worden war.'

Das Retabel wurde im Jahr 2000 wegen Renovierungsarbei-
ten im Museum abgebaut und in die hauseigenen Restau-
rierungswerkstatten gebracht, da die stark gelockerte Fas-
sung Konservierungsarbeiten dringend erforderlich machte.
Vor Beginn der Konservierung erfolgten im Rahmen einer
Diplomarbeit (Fachhochschule K&In) eine umfangreiche Un-
tersuchung der Originalsubstanz und der Schaden sowie die
Erstellung eines Restaurierungskonzepts.

Im Anschluss an diese Arbeit wurde der Altar mit Unter-
stiitzung des Ernst-von-Siemens-Kulturfonds konserviert
und restauriert.
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Detail, Scharnier am linken
auBeren Fliigel
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Technologischer Aufbau

MaBe des Schreins mit Fliigeln:

Hohe: 302 cm

Breite: 287 cm (in gedffnetem Zustand)
Tiefe: 74,5 cm

MafBe der Marienfigur:
Hohe: 183 cm

Breite: 53 cm

Tiefe: 54 cm

Material:
Skulpturen aus Linde
Bretter des Schreins und der Fliigel aus Tanne

Die Bretter und Schnitzereien des Schreins wurden sowohl
mit Holzverbindungen (Schwalbenschwanz, Nut und Feder,
Holzdubel und Zapfen) als auch mit schmiedeeisernen
Néageln verschiedener GroBen verbunden. So sind zum Bei-
spiel die einzelnen Strahlen des Strahlenkranzes an den
Schrein und an die Fliigel angenagelt und vor dem Fassen mit
Leinwand abgeklebt. Die Scharniere sind in Vertiefungen ein-
gelassen, mit Eisenstiften — Nieten vergleichbar — an Schrein
und Fligeln befestigt und mit Leinwand kaschiert (Abb. 2).
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Detail, Papierstern auf Azurit-
hintergrund

Fir die GroBe des Retabels sind die Scharniere ungewohn-
lich klein (7,5 x 3,8 cm).

Die Marienskulptur ist weitgehend aus einem Stamm gear-
beitet. Der Kern des Stammes ist durch Aushohlen fast voll-
standig entfernt. Nur am rechten Arm von Maria ist der Kern
mit verarbeitet. An dieser Stelle hat sich ein breiter Riss
gebildet. Das Gesicht Marias mit einem Teil des Halses ist
an den Rumpf angesetzt und verdeckt die Hohlung des Kopf-
es. Auf Rontgenaufnahmen ist zu erkennen, dass diese
Anstiickung mit einem ca. 16 cm langen Nagel am Hals und
mit zwei ca. 6,5 cm langen und 5 cm tiefen Metallklammern
am Hinterkopf befestigt ist (Abb. 3 und 4). Die Klammern
und der Nagel sind tief in das Holz eingelassen und mit sau-
ber mitgeschnitzten und -gefassten Holzstiicken abgedeckt.
Vier weitere Metallklammern befinden sich im Hinterkopf
und im Hals des Kindes und halten dort Fugen zusammen,
deren genauer Verlauf nicht nachvollziehbar ist. Erkennbare
Anstlickungen sind weiterhin ein Teil des Kopftuches von
Maria, der mit Holzdiibeln am Rumpf befestigt ist, und der
linke Unterarm des Kindes.

Die Marienskulptur und die Skulpturen der beiden die Krone
haltenden Engel waren urspriinglich mit Nageln am Schrein
angebracht.

Die Fassung weist eine groBe Bandbreite spatmittelalter-
licher Techniken auf. Fugen und Holzfehler sind meist mit
Leinwand oder Werg abgeklebt. Die Grundierung wurde ab-
hangig von der auf ihr auszufiihrenden Fasstechnik unter-
schiedlich dick aufgetragen. Selbst an tremolierten und
vergoldeten Flachen ist sie nur maximal 1 mm dick.

GroBe Flachen des Retabels sind mit Blattmetallauflagen
gefasst. Verwendet wurde Blattgold, Zwischgold und Blatt-
silber. Zum Schutz und zur farblichen Differenzierung dienen
transparente und farbige Uberziige. Dabei wurden gelbe, rote
und griine Luster auf Blattsilber und Zwischgold verwendet.
Der Hintergrund des Strahlenkranzes weist eine vierschich-
tige Azuritfassung auf. Die beiden sehr diinnen Unterma-
lungsschichten sind graublau. Darauf folgen zwei blaue
Schichten, die untere etwas heller und feinkorniger als die
obere. Auf der blauen Flache zwischen den Strahlen verteilt
sind vergoldete Papiersterne in verschiedenen GroBen auf-
geklebt (1,3-3,7 cm). Die Sterne sind unsymmetrisch und
scheinen von Hand ausgeschnitten zu sein (Abb. 5).
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Detail, Papierpailletten auf
rotem Lister

Das rot gelisterte Christuskleid (heute fast vollstandig aus-
gebleicht) ist mit ungleichmaBig auf der Flache verteilten,
vergoldeten Papierpailletten verziert (Durchmesser 0,4-0,5
cm). Diese sind ohne Klebemittel direkt in den noch feuch-
ten Lister gedriickt (Abb. 6).

Das Kleid von Maria ist in Pressbrokattechnik gefasst. Die
stark zerstorte Fassung zeigt wahrscheinlich ein Muster mit
schrag parallelen Wellenranken, das in zahlreichen Variatio-
nen vor allem in Schwaben auftritt.” Das groRte zusammen-
hangende Brokatblatt hat eine Kantenlange von 15,0 x 48,5
cm. Das Bindemittel der Pragemasse besteht aus Glutinleim
mit einem Zusatz von Ol und Bleiseife, der Fiillstoff aus Krei-
de (CaCO0s) und BleiweiB.?

Eine dhnliche Technik wurde in den Gewdlbekappen des
Baldachins verwendet. Diese sind mit einem plastischen

7
Detail, Plastische Muster im
Baldachingewdlbe
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Muster gefasst, welches in rautenférmigen Feldern stilisier-
te Lilien und Rosen darstellt (Abb. 7). Wahrscheinlich in
Modeln gepragte, 15 x 18 cm groBe Blatter wurden auf die
Grundierung aufgeklebt. Die Pragemasse besteht aus Glu-
tinleim, Gips (CaSO:) und Kreide (CaCOs).* Darauf liegen
Reste von Zinnfolie und minimale Reste einer roten Farbe.
Wegen der starken Schaden dieser Fassung ist ihre ur-
spriingliche Farbigkeit nicht mehr zu rekonstruieren.®

Erhaltungszustand

Von der Entstehung des Retabels bis zu seinem Ankauf
durch das Museum 1856 wurden vermutlich keine umfas-
senden Uberarbeitungen oder RestaurierungsmaBnahmen
durchgefiihrt. Vor seinem Verkauf war das Retabel mindes-
tens 18 Jahre auf einem Kirchendachboden in WeiBenburg
gelagert. Viele der Schaden sind wahrscheinlich in dieser
Zeit entstanden. Soweit nachvollziehbar, wurden das erste
Mal direkt nach dem Ankauf, dann 1950 und danach mehr-
fach in den darauf folgenden Jahren RestaurierungsmaB-
nahmen durchgefiihrt.

Der rechte auBere Retabelflligel fehlte wahrscheinlich schon
beim Verkauf des Retabels. Er wurde nach dem Ankauf im
Museum erganzt, wobei die AuBenseite unbemalt blieb und
fur die Innenseite die musizierenden Engel des linken auBe-
ren Fliigels auf Papier durchgepaust und anschlieBend spie-
gelverkehrt auf den neuen Fligel aufgeklebt und bemalt
wurden. Nur die Instrumente und die Haltung der Hande
wurden dabei verandert (Abb. 8 und 9). Der erhaltene linke
auBere Fligel wurde gespalten, so dass die AuBenseite ge-
trennt vom Retabel ausgestellt werden konnte. Dieses
Gemalde mit der HI. Elisabeth aus der Darstellung der Heim-
suchung befindet sich in der Frankischen Galerie Kronach,
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Detail, rechter duBerer Fligel
(Ergénzung 19. Jahrhundert)

Detail, linker duBerer Fligel
(Original)
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einem Zweigmuseum des Bayerischen Nationalmuseums.
Die Zugehorigkeit des Geméldes zum WeiBenburger Altar
war weitgehend in Vergessenheit geraten.

Dariiber hinaus wurden vermutlich ebenfalls nach dem An-
kauf zwei fehlende Fliigel der Engelsskulptur erganzt und ein
Aufsatz aus einzelnen MaBwerkelementen und aus einem
anderen Zusammenhang entnommenen Fialen hinzugefiigt.
Urspriinglich hatte das Retabel einen geraden oberen Ab-
schluss ohne Aufsatz.

1950 wurden alle Ergédnzungen zusammen mit den entspre-
chenden originalen Teilen — das heiBt die beiden duBeren
Retabelflligel (rechts erganzt, links original) und alle Engels-
fligel — abgenommen und im Depot gelagert. Der MaB-
werkaufsatz wurde belassen. In diesem Zustand war das
Retabel bis zum Jahr 2000 ausgestellt (Abb. 10).

Die Konstruktion des Retabels war vor der jetzt durchge-
fuhrten Restaurierung insgesamt in einem relativ stabilen
Zustand. Die Schreinriickwand ist so weit verzogen, dass ein
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Gesamtaufnahme Vorzustand

SchlieBen der Fligel nicht mehr moglich ist. An einigen Stel-
len gibt es Holzschaden durch Schéadlingsbefall. Zum Teil
waren die Holzverbindungen gelockert, so dass einige kleine
Teile verloren gegangen sind. AuBerdem gibt es zahlreiche
mechanische Beschadigungen, die vor allem durch friihere
Auf- und AbbaumaBnahmen entstanden sind (Abb. 11).

Neben materialbedingten Veranderungen der Fassung, wie
Verbraunung des griinen und Ausbleichen des roten Liisters
(Abb. 6), sowie mechanischen Beschadigungen durch die
Benutzung und den haufigen Auf- und Abbau des Retabels
wies die Fassung vor allem Schaden durch unginstige
klimatische Bedingungen und friihere Restaurierungsmaf-
nahmen auf.

Die Fassung war stark gelockert, wobei nur wenige sichtba-
re Abhebungen vorhanden waren. Die Grundierung hatte
durchgehend eine geringe Kohéasion und einen schlechten
Halt zum holzernen Trager. Dadurch war es schon zu zahl-
reichen Fassungsverlusten gekommen. Die Azuritfassung
stand zum Teil zusammen mit der Grundierung in kleinen
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Detail, rechter innerer Fliigel Vor-
zustand, beschéadigte Vertiefung
flir Scharnier
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Vergoldung, Vorzustand

Schisseln auf. Durch einen bei einer RestaurierungsmaB-
nahme groBflachig aufgetragenen Harzliberzug waren diese
Partien verhartet und nur bei direkter Berlihrung gefahrdet.
Bei den polimentvergoldeten Flachen war in einigen Partien
eine schlechte Haftung des Poliments zur Grundierung fest-
zustellen, als Folge I0oste sich die Vergoldung in kleinen
Schollen (Abb. 12). Die aufgeklebten Papierpailletten und
-sterne waren zum Teil gelockert und verloren gegangen. Vor
allem von den Sternen sind nur wenige unbeschadigt erhal-
ten (Abb. 13).

Bei der Abnahme der auBeren Fliigel 1950 waren die auf die
inneren Fliigel Gibergreifenden Teile der musizierenden Engel
groBflachig mit einer matten blauen Farbe Gibermalt worden.
Diese Ubermalungen waren zum Teil stark verfarbt und im
Laufe der Jahre mehrfach neu Ubermalt worden. Die Azurit-
partien der inneren Fliigel wirkten dadurch sehr fleckig
(Abb. 14). Alle anderen Fehlstellen der Fassung waren ohne
Kittung grau eingetont oder in verschiedenen Bearbei-
tungsphasen bermalt worden.

Die Gemalde auf den FliigelauBenseiten und die Schrein-
riickseite sind wahrscheinlich immer anders behandelt wor-
den, als die Vorderseite des Retabels. Die Fassung war vor
allem auf der Schreinriickseite ebenfalls stark gelockert und
zum Teil bereits verloren gegangen. Fehlstellen wurden hier
jedoch nicht retuschiert oder ibermalt. Auf den Gemalden
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Detail, Azuritfassung, Vorzustand
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Detail, rechter innerer Fliigel
wahrend der Freilegung (links
fleckige Ubermalungen, rechts
reduzierte Ubermalungen auf
Azurit und freigelegter Engels-
fliigel)
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Detail, Marienskulptur,
Punktretusche im Gold

liegen mehrere stark verbraunte Uberzugsschichten. Es
konnte nicht geklart werden, ob es sich bei der untersten
Schicht um einen originalen Firnis handelt.

Auf fast der gesamten Oberflache lag ein vereinheitlichen-
der grauer Uberzug, der sich zum Teil mit dem Ober-
flachenschmutz zu einer fast deckenden schwarzen Schicht
verbunden hatte. Vor allem in den Inkarnaten der Skulptu-
ren und auf den musizierenden Engeln lagen Rinnspuren
eines stark verbraunten Uberzugs. An zahlreichen Fehlstel-
len waren glanzende Reste eines Festigungsmittels auf der
Oberflache zu sehen.

Konzept

Eine umfassende Konservierung des Retabels war dringend
erforderlich, um weitere Verluste von Holzteilen und Fassung
zu verhindern. Dazu zahlten eine partielle Holzfestigung, die
Verleimung gelockerter Holzteile, die Festigung der Fassung
und der lockeren Papierapplikationen sowie eine Ober-
flachenreinigung.

Ziel der Restaurierung war es, das Baldachinretabel wieder
in seiner urspringlichen Funktion erfahrbar zu machen und
dabei ein moglichst stimmiges Erscheinungsbild zu errei-
chen. Friihere Eingriffe sollten dabei soweit wie moglich res-
pektiert werden. Das Konzept sah vor, die im Depot gela-
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Detail, Punktretusche im Blau

legung

gerten duBeren Retabelfliigel und die Fliigel der geschnitz-
ten Engel wieder zu montieren, den MaBwerkaufsatz jedoch
zu entfernen, da es sich dabei nicht um die Ergdnzung eines
fehlenden Teils sondern um eine spatere, urspriinglich nicht
vorgesehene Hinzufligung handelt.

Konsequenterweise war mit der Wiederanbringung der
duBeren Retabelfliigel auch die Abnahme der spateren Uber-
malungen an Teilbereichen der inneren Retabelfligel (Ge-
wander und Fligel der musizierenden Engel) verbunden,
denn nur so konnten die Darstellungen auf den Fliigeln wie-
der so zusammengefiigt werden, wie sie bis zum Jahr 1950
zu sehen gewesen waren. Zudem zeigte sich bereits bei
Arbeitsproben, dass die blaue Hintergrundflache des geoff-
neten Retabels aufgrund der farblich veranderten Retuschen
und Ubermalungen auch nach erfolgter Oberflichenreini-
gung nicht als einheitliche, optisch zusammenhangende
Flache erscheinen wiirde. Auch dies war ein Argument fiir
die Abnahme der Ubermalungen auf den inneren Retabel-
fligeln. Die Entscheidung fiir eine Freilegung dieser Flachen
wurde getroffen, obwohl unter den Ubermalungen des rech-
ten inneren Fliigels im unteren Teil eine stark zerstorte
Partie lag. Da diese Flache den anderen drei sehr gut erhal-
tenen Engeln gegeniber steht, sollte sie durch Retuschen
geschlossen werden (Abb. 14 und 16).

Uber die weitere Abnahme von stérenden Ubermalungen
und Uberziigen konnte nur schrittweise und immer im Ver-

Detail, rechter innerer Fliigel,
unterer Bereich, nach der Frei-
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Detail, rechter innerer Fliigel,
unterer Bereich, Endzustand

gleich mit anderen Flachen entschieden werden, um ein
moglichst gleichmaBiges Ergebnis zu erzielen.

Da eine Kittung der Fehlstellen konservatorisch nicht not-
wendig erschien und auch bei friiheren MaBnahmen nur
ganz vereinzelt gekittet worden war, sollte auch weiterhin
auf Kittungen verzichtet werden. Bezuglich der Retusche
sah das Konzept vor, lediglich an Fassungsfehlstellen frei-
liegende Grundierungspartien mit einer feinen Punktretu-
sche zu schlieBen und farblich unstimmige, unlosliche
Retuschen in derselben Art und Weise zu lberarbeiten.

Die Schreinriickseite und die FliigelauBenseiten sollten kon-
serviert werden. Dariliber hinaus sollten auf den Gemalden
Fehlstellen retuschiert werden.

Durchgefiihrte MaBnahmen

Die konservatorischen MaBnahmen am Bildtrager waren das
Verleimen gelockerter Holzteile mit Hautleim, sowie, an
statisch wichtigen Stellen, eine Holzfestigung mit Paraloid
B72. Die Fassung wurde mit Hausenblase gefestigt. Die
Oberflachenreinigung erfolgte grotenteils mit entminera-
lisiertem Wasser, an wasserempfindlichen Oberflachen mit
Shellsol T.
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Die wassrigen Ubermalungen auf den Azuritflichen konnten
nicht ohne Gefahrdung der Fassung vollstandig abgenom-
men werden. Sie wurden daher mit Ethanol, teilweise auch
mit einer Mischung aus Ethylmethylketon und Ethanol (7:3)
nur soweit reduziert, dass eine gleichmaBigere Flache ent-
stand. Bei den musizierenden Engeln konnte auf diese
Weise die Ubermalung von 1950 mit den darauf liegenden
weiteren Schichten vollstéandig entfernt werden (Abb. 14).
Darunter fanden sich an zwei Stellen graublaue, grob aufge-
tragene Ubermalungen, welche die originalen Engelspartien
des inneren rechten Fliigels an den ergéanzten duBeren Fli-
gel anpassen sollten. Diese Ubermalungen wurden ebenfalls
abgenommen.

Weiterhin konnten wissrig gebundene Ubermalungen (von
1950 und spater) auf der Vergoldung des Strahlenkranzes
reduziert werden. Die storenden Retuschen an den Skulp-
turen konnten groBtenteils ebenfalls entfernt oder reduziert
werden. Auch hier wurde Ethanol verwendet, zum Teil in
Klucel EF gebunden. Die Rinnspuren des stark verbraunten
Uberzugs wurden reduziert.

Die freiliegenden Grundierungsstellen und storende, unlos-
liche Ubermalungen wurden mit einer Punktretusche ge-
schlossen. Dafiir wurde, um eine spatere Abnahme der
Retuschen zu erleichtern, zunachst die Grundierung mit
Schellack isoliert. Die Retusche wurde anschlieBend Uber-

60 | VDR Beitrage 1 | 2004

19
Gesamtaufnahme Endzustand



wiegend mit Gouache ausgefiihrt (Abb. 15). Fiir die wasser-
empfindlichen Flachen - die Azuritflachen, das Kopftuch
Mariens und der Pressbrokat — wurde ein nicht wassriges,
mattes Retuschiermedium gesucht, um eine spatere Ab-
nahme der Retuschen ohne Gefahrdung der darunter lie-
genden Farbschichten zu ermdglichen. Nach Vorversuchen
wurden Pigmente in Klucel EF verwendet. Das Klucel war in
Ethanol gelost und wurde zur besseren Verarbeitung mit
dem langsamer fliichtigen 1-Methoxy-2-Propanol vermalt
(Abb. 16).

In dem stark zerstorten Bereich auf dem rechten inneren
Fligel konnten mit Hilfe der Punktretusche die erkennbaren
Formen soweit verbunden bzw. fortgesetzt werden, dass
sich wieder eine optisch geschlossene Flache ergab (Abb.
17 und 18).

Prasentation

Seit November 2002 steht der WeiBenburger Altar wieder in
der Sammlung des Bayerischen Nationalmuseums in der
Nische, die seit dem Bau des Museumsgebaudes fiir ihn
vorgesehen war. Alle Fligel sind wieder montiert und — um
in die schmale Nische zu passen — in leicht gewinkeltem
Zustand fixiert. Die originalen Flachen des Strahlenkranzes
auf blauem Hintergrund ergeben wieder ein in sich gleich-
maBiges, stimmiges Bild. Der ergédnzte Fliigel hebt sich
durch seine etwas andere Farbigkeit und die nicht exakt an
das Original anschlieBenden Engel ab. Die Marienskulptur
und die liber ihr schwebenden Engel mit der Krone sind wie-
der ein geschlossenes, wiirdiges Bildwerk.

Durch die Aufstellung in der Nische ist leider die Riickseite
mit der Schmerzensmanndarstellung nicht zu sehen. Die
FligelauBenseiten sind jedoch zuganglich, da die Fixierung
der Fliigel mit geringem Aufwand entfernt werden kann. Der
derzeit noch in Kronach ausgestellte Teil des linken duBeren
Fliigels soll in Zukunft wieder mit dem Retabel zusammen,
wohl an der angrenzenden Wand, gezeigt werden.

Dipl. Rest. (FH) Anke Biittner
Johannesbergham 36
84144 Geisenhausen

Beteiligte Restauratorinnen:

Dipl. Rest. (FH) Anke Buttner
Dipl. Rest. Carolin Vogt
Praktikantin: Hanna Vogel
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Anmerkungen

1 Dendrochronologische Untersuchung durch Herrn Dr. Peter Klein,
Universitat Hamburg.

2 Die Rekonstruktion und die Einordnung des Musters wurden von
Frau Anette Kollmann, Leonberg, durchgefiihrt.

3 Infrarotspektroskopische Analyse durch Frau Prof. Dr. Elisabeth Jagers.
4 Infrarotspektroskopische Analyse durch Frau Prof. Dr. Elisabeth Jagers.
5  Die Musterung dieser Prageblatter setzt sich aus auf der Spitze
stehenden Rauten zusammen, so dass ein diagonal alternierender Rap-
port aus Lilien und Rosen gebildet wird. Vier Rauten — jeweils vertikal
zwei Rauten mit Lilien und horizontal zwei Rauten mit Rosen — bilden die
Mitte jedes Blattes.

Die Diagonalen dieser so zusammengesetzten groBen Raute entsprechen
den Seitenlangen des Préageblattes. Die Ecken des Préageblattes sind
seitlich mit halbierten Lilien und oben/unten mit halbierten Rosen so
aufgefiillt, dass sich der Rapport beim Zusammenfiigen der Prageblatter
fortsetzt. Auf Abb. 7 sind die StoBfugen der Blatter zu erkennen.
Freundlicher Hinweis Herr Johannes Voss: Hingewiesen sei auf vergleich-
bare Applikationen von Pressmustern in der Architektur in Bohmen. Im
Dom zu Prag, in der Wenzelskapelle sind rhombische und quadratische
Muster als Fond von Wandmalereien appliziert worden; in gleicher Weise
auf Burg Karlstein, in der Katharinenkapelle sowohl als Fond von Wand-
malereien als auch auf Tafelbildern von Meister Theoderich.

Lit.: Anton Legner, Wande aus Edelstein und GefédBe aus Kristall, in: Die
Parler und der Schone Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter den
Luxemburgern. Ein Handbuch zur Ausstellung des Schniitgen-Museum
K&lIn, hrsg. von Anton Legner, Bd. 3, Kéln 1978, S. 169-162; Taf. V und
VII.

Einen Uberblick iiber Pressmuster und Pressbrokate bietet der Aufsatz:
Johannes Voss, Feststellungen zu PreBmustern und PreBbrokaten an Bild-
werken in Sachsen-Anhalt, in: Denkmalpflege in Sachsen-Anhalt, Heft 1,
1996, S. 44-61 (Bezug: Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen-Anhalt,
GroBe MarkerstraBe 21/22, 06106 Halle/Saale).

Abbildungsnachweis

Abb. 1, 10, 19
Abb. 2-9, 11-18

Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen
Anke Bittner
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