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Ein Reliquienrahmen aus der Zeit
des Rokoko

Untersuchungen zur originalen Polychromie
Lisa Eckstein

WeiBfassungen auf Holzskulpturen und Mdbeln erfreuten sich insbesondere seit Mitte des 18. Jahrhunderts groBer Beliebtheit. Zahl-
reiche Quellenschriften aus der Zeit zeugen von dieser Mode. In unterschiedlichen Umsetzungen waren WeiBfassungen vor allem auch
zweckmaBig, um andere, meist kostbarere Materialien wie Marmor, Alabaster oder Porzellan zu imitieren. Wo sich zudem aus hand-
werklicher Sicht Grenzen durch Materialeigenschaften, z. B. von Stein oder Keramik, ergaben, wurde eine Umsetzung besonders groB-
formatiger oder sehr filigraner Objekte durch eine materialimitierende Fassung moglich. Trotz dieser Mode sind uns heute nur wenige
dieser aufwandigen Fassungen unveréndert lberliefert. Auch bei einem Reliquienrahmen, datiert um 1760/70, aus der Sammlung des

Germanischen Nationalmuseums, konnte erst durch eingehende Untersuchungen und Analysen eine PolierweiBfassung unter einer

Uberfassung nachgewiesen werden. Das urspriinglich in Porzellanart gefasste Reliquiar und die Untersuchungen dazu werden im

folgenden Beitrag vorgestellt.

A Rococo Reliquary Frame. Examination of its Original Polychromy

White polychromy on wooden sculptures and furniture enjoyed great popularity particularly since the mid of the 18" century. Numerous written
sources from that period testify to this fashion. First of all, white polychromy was used to imitate other, costlier materials such as marble, alabaster

or porcelain. Furthermore, when because of the physical properties of media — such as stone or china — a realisation of large-sized or delicate

objects became impossible, craftsmen resorted to a material imitating polychromy. Despite its popularity, only a few objects with this sumptuous

polychromy have survived unchanged. In-depth examinations and analyses were necessary to detect a polished white polychromy, a so-called

PolierweiBfassung, underneath the overpainting on a frame for a relic from the collection of the Germanisches Nationalmuseum Nuremberg,

dated 1760/ 70. The reliquary originally painted in Porzellanart (in the style of porcelain), and its analyses are presented in the following article.

Einfiihrung

Im Bestand des Germanischen Nationalmuseums in Nirn-
berg befindet sich seit 1933 ein kleiner goldener und reich
verzierter Standrahmen, der in die zweite Halfte des 18. Jahr-
hunderts datiert wird und aus dem silddeutschen Raum
stammt. Seit dem Erwerb trug er im Museum falschlicher-
weise die Bezeichnung ,,Reliquienaltarchen®, im eigentlichen
Sinne handelt es sich um ein Reliquiendepositorium.

Da der Rahmen ohne zentrales Bildwerk an das Museum ge-
langte, Iasst sich Uber seine tatsachliche Verwendung bis
auf weiteres nur spekulieren. Zweifelsohne handelt es sich
um ein Ausstattungsstiick aus dem sakralen Bereich. Die
Aufbewahrung einer Reliquie innerhalb des Rahmens ware
durchaus denkbar. Klosterarbeiten bzw. so genannte ,Schone
Arbeiten“ aus Silberdraht, Lahnfaden, Wachs, kiinstlichen
Steinen etc. zieren in der Regel ein solches ,,Kastenbild“ und
rahmen wiederum kleine Behaltnisse, in denen die tatsach-
lichen Reliquien aufbewahrt werden.

Anlasslich der Wiedereroffnung der Galerieraume des Ger-
manischen Nationalmuseums' im Friithjahr 2010 wurden
viele Exponate konserviert und restauriert — so auch das
Reliquiar. Die im Vorfeld der MaBnahmen durchgefiihrten
Untersuchungen sollten Aufschluss tber die holztechnische
Konstruktion und den Fassungsaufbau geben.

Nahezu vollflichig weist der Rahmen eine Uberfassung auf,
zudem zahlreiche Retuschen und Teilibermalungen. Makro-
skopische und mikroskopische Untersuchungen sowie die
Analyse von Querschliffen mithilfe des Rasterelektronenmi-
kroskops und der EDX-Analyse forderten Ergebnisse zutage,
die Aussagen uber die duBerst interessante originale Poly-
chromie in ,Porzellanart® erlauben.

Objektbeschreibung

Das 66 cm hohe, polychrom gefasste Reliquiendepositorium
wird gegliedert in einen Mittelteil, eine Bekronung und vier
volutenartig geschwungene Beine. Auf ihnen ruht derca. 5 cm
tiefe, fiinfeckige Rahmenkorpus, der rechts und links von je
einem Engel flankiert wird (Abb. 1 und 2).

Dem Rahmen liegt ein zu beiden Seiten geschwungenes gol-
denes Profil auf, auBerdem schmiicken ihn Rocaillen und
zahlreiche verschieden groB3e weiBe Bliiten, deren Blattspit-
zen entweder blau oder rot gefasst sind sowie griine Blatter.
Verzierungen dieser Art sind auch in der dem Rahmen auf-
gesetzten Bekronung zu finden, deren obere Ecken in aus-
ladenden und leicht nach innen gebogenen goldenen Akan-
thusblattern enden. Mittig sind leicht versetzt zwei vollplas-
tische gefligelte Puttenkdpfe aufgesetzt. Hinter ihren Kopfen
grenzen emporragende goldene Akanthusranken an einen
Rahmenabschluss, von dem jedoch nur noch ein mit horizon-
talen Rillen verzierter flacher Stab vorhanden ist.” Die Rah-
menlaibung ist blau, die flache, nicht weiter ausgearbeitete
Riickseite des gesamten Objekts ockerfarben gefasst. Farbig
bemalt sind auBerdem die Engelskorper und die Puttenkopfe.

Sichtfassung

Die heutige Sichtfassung besteht teilweise aus einer Uber-
malung, bezieht aber auch Bereiche mit ein, die nicht Uber-
fasst wurden, die also noch die Erstfassung aufweisen. Ab-
gesehen von den farbig gefassten Bliiten und dem Inkarnat
wird die Sichtfassung durch Blattgoldauflagen dominiert
(Abb. 3). Eine Differenzierung erfolgt durch den Wechsel von
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Reliquiendepositorium (H x B x T:
66 x 50 x 15¢cm), sliddt., um
1760/70; GNM, Inv.Nr. KG1042.
Gesamtansicht der Vorderseite
nach der Restaurierung

2

Reliquiendepositorium, Gesamt-
ansicht der Riickseite nach der
Restaurierung

Glanz- und Mattvergoldung. Poliert ist das Gold auf exponiert
liegenden Bereichen des Korpus und der Akanthusblatter,
auBerdem auf den Putten- und Engelsfliigeln sowie den En-
gelsgewandern. Diese Flachen, die auBer einigen Ausbes-
serungen nahezu identisch sind mit den glanzvergoldeten
Partien der originalen Fassung, wurden mit rotem Bolus un-
terlegt.

In den Kehlungen, Tiefen und Innenflachen der Akanthus-
blatter ist das Gold hingegen matt belassen. Ein transparen-
tes, verbrauntes Anlegemittel liegt darunter.

Die Zweitfassung auf Bliiten, Blattern und Inkarnatbereichen
zeichnet sich durch einen dicken, pastosen Farbauftrag und,
vor allem im Inkarnat, durch den deutlich sichtbaren Pinsel-
duktus aus. Die Bliiten wurden von den Mitten zu den Randern
hin mit einer gebrochen weien Farbe libermalt. In entgegen-
gesetzter Richtung sind die Blattspitzen rot und blau (kiinst-
liches Ultramarin?) libermalt. Beide Farben sind mit Weif
ausgemischt und opak. Das Griin der Blatter ist blaustichig
und ebenfalls sehr deckend.

Detail der Vorderseite, Wechsel
aus Glanz- und Mattvergoldung
zwischen Hohungen und Tiefen;
Uberfassung der Blatter deutlich
blaustichig
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pot Magn  Det WD 1 100 um
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Entnahmestelle: rechter Rahmen-
schenkel, Hohlkehle; Stéarke des
Schichtpakets: 370 mm

Schicht 1:

hellweiBe, dichte und homogene
Schicht mit glatter Oberflache
Schicht 2:

weif3e, stark inhomogene und
unterschiedlich dicke Schicht;
Olgebunden (Anfarbung mit Sudan-

Die Probe konnte nurin 2 Teilen
entnommen werden, Starke der
Schichtpakete: oben 190 mm,
unten 350 mm

Schicht 1:

weiBe, kornige (Grundierungs-)
Schicht

Schicht 2:

feine rote Linie, dhnlich einem
roten Bolus

schwarz); Ausbesserungsschicht/
Retusche

Schichten 3, 4:
Grundierungsschichten der
Ubermalung, die untere davon
stark bindemittelhaltig

Schicht 5:

transparentes Anlegemittel
Schicht 6:

Blattgold

6a
Oberer Teil

6b
Unterer Teil

Schicht 3/4:

hellweiBe, dichte und homogene
Schicht mit glatter Oberflache
Schichten 5, 6:
Grundierungsschichten der
Ubermalung, die untere davon
stark bindemittelhaltig
Schicht 7:

transparentes Anlegemittel
Schicht 8:

Blattgold

5

Querschliff von Abb. 4 im Raster-
elektronenmikroskop. Deutlich
hebt sich Schicht 1 von den
anderen Schichten ab. Sie ist
besonders hell und dicht.

50 pm

Querschliff von Abb. 6a im Raster-
elektronenmikroskop, Detail. Wie
schon in Abb. 5 ist auch hier die
unterste Schicht hell und verdich-
tet. Besonders gut ist auBerdem
die glatte Oberflache zu erkennen.
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Auf den Inkarnatflachen der Putten und Engel liegen verschie-
dene Rosatone neben- und iibereinander auf der originalen
Fassung, wobei diese nicht immer vollflachig liberdeckt
wird. Mit einem dunkleren Rosa-Rotton sind insbesondere
Wangen, Augenlider, Zehen und Brustwarzen abgesetzt
(Abb. 11). Beim linken Engel befindet sich eine weitere Grun-
dierungsschicht dazwischen. Da dieser in jlingerer Zeit einen
~neuen“ linken Arm erhielt, der grundiert werden musste,
wurde vermutlich die ganze Figur in diese MaBnahme mit
einbezogen (Abb. 13).

Es konnte nicht mit Sicherheit festgestellt werden, aus wel-
cher Zeit die Uberfassung stammt, die heute das Erschei-
nungsbild pragt. Wie der Querschliff einer Probe zeigt, war
die originale Schicht nicht mehr intakt, was wohl zunachst
nur zu Ausbesserungen (vgl. Abb. 4, Schicht 2) und spater
zur Uberfassung fiihrte. In darauffolgender Zeit kam es
auBerdem zu Teillberfassungen (z.B. Inkarnat linker Engel)
bzw. zahlreichen Ausbesserungsarbeiten und Retuschen.

Erstfassung in Porzellanart

Fast alle Oberflachen weisen die Erstfassung auf. Eine Aus-
nahme bildet die gegenwartig blaue Rahmenlaibung, die ver-
mutlich ungefasst blieb. Es ware denkbar, dass sie im Sinne
einer Klosterarbeit mit Stoff, Papier oder anderweitig aus-
staffiert und daher nicht gefasst oder lediglich grundiert war.
Die Grundierung, mindestens zwei Schichten einer Kreide-/
Gips-Leimmischung, wurde im Anschluss an eine Vorleimung
aufgetragen. Gravuren befinden sich auf dem Bekronungs-
stab (horizontale Linien) und in Form von je drei Kreisen in
den Kehlungen der vorderen StandfiiBe.

Metallauflagen

Wie bereits beschrieben, wurden die Partien der Erstfassung
mit Polimentvergoldungen in der Uberfassung nicht weiter
verandert, sondern integriert. Diese Bereiche, vor allem die
Hohungen, entsprechen sich also in Erst- und Zweitfassung.

Rahmenkorpus in PolierweiBfassung

Ein besonders interessantes Ergebnis zeigte die Auswer-
tung der Querschliffe dreier Proben (Vgl. Abb. 4, 6a, 6b), die
im Bereich der Kehlungen, Tiefen und Innenflachen der
Akanthusblatter entnommen wurden. Durchgangig wurde
hier unter der Uberfassung eine Schicht sichtbar, die sich
visuell deutlich von den darunterliegenden Grundierungs-
schichten und denen der Ubermalung unterscheidet. Sie
besteht aus besonders feinen, hellweiBen Pigmenten, deren
Verband sehr dicht und homogen ist. Der obere Schichtab-
schluss ist zudem auffallig glatt (Abb. 4, Schicht 1, Abb. 6a,
Schicht 4).

Der Blick auf die beiden Querschliffe mit Hilfe des Raster-
elektronenmikroskops® verdeutlicht die unterschiedlichen
Schichtgeflige und lasst zudem auf eine andersartige Zusam-
mensetzung der homogenen Schicht schlieBen (Abb. 5, 7).
Die EDX-Analyse belegt, was die REM-Aufnahmen bereits
vermuten lieBen: Punkt- und Flachenmessungen der beiden
Proben zeigten, dass der Hauptbestandteil der verdichteten
Schicht BleiweiB ist, wahrend die anderen weifen Schichten
hauptsachlich aus Calcium, also Kreide (oder Gips), beste-
hen.
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8,9, 10

Die drei Mikroskopaufnahmen
zeigen unter der mit WeiB aus-
gemischten Uberfassung das Rot,
Blau und Griin der Erstfassung.
Charakteristisch ist dabei die

emailleartige glénzende und
durchscheinende Farbe. Auf
einigen der blauen Bliitenspitzen
befinden sich — wie hier - rote
Akzentuierungen. Das Griin der
originalen Fassung ist zudem
deutlich warmtoniger als das
der Uberfassung.

Die Anfarbung mit ,Fastgreen“ machte deutlich, dass die
auffallige WeiBschicht noch starker mit proteinhaltigem Leim
gebunden ist, als die darunter liegenden Grundierungs-
schichten.

Auf Abb. 6b ist auBerdem der Rest einer duBerst diinnen ro-
ten Schicht - als ,,2“ beziffert — hervorzuheben. Diese Probe
und eine weitere mit der roten Schicht wurden an Stellen
entnommen, die direkt neben glanzvergoldeten Bereichen
liegen. Es konnte sich somit um das Poliment der angren-
zenden Vergoldung handeln, das durch die direkt darauf lie-
gende bleiweiBhaltige Malschicht ,,beschnitten® wurde.
Samtliche Untersuchungsergebnisse sprechen dafiir, dass
die Kehlungen und Tiefen des Rahmenkorpus urspriinglich
weil gefasst waren. Da der Verbund der BleiweiBschicht
stark verdichtet und die Oberflache griindlich geglattet ist,
handelt es sich wahrscheinlich um eine sogenannte Polier-
weiBfassung.

Bliiten, Blatter und Inkarnat

Entsprechend der weiBen polierten Fassung des Rahmen-
korpus befindet sich auch auf den Bliten eine ahnliche
Schicht, die eine feine Alterskrakelur aufweist. In der ur-
spriinglichen Fassung sind die Bliiten ebenfalls rot/weiB
und blau/weiB gehalten. Die farblichen Akzente konnten je-
doch nur auf den duBersten Blattspitzen festgestellt werden.
Das Rot ist relativ dunkel und in Farbton und Charakter ei-
nem Krapplack dhnlich. Das Blau ist ebenfalls dunkel und
gleicht im Farbton einem PreuBischblau. Farbliche Akzentu-
ierungen werden auf den blauen Blattspitzen zusatzlich
durch dunkelrote, lackartige Farbe erzeugt.

Rote und blaue Farbe zeichnen sich durch einen glasigen,
transparenten Charakter und eine ausgesprochen glatte
Oberflache aus (Abb. 8, 9).



Analog zu den Bliiten weisen die Blatter unter der Uberfassung
eine warmtonige emailleartig lasierende griine Farbschicht
mit sehr glatter Oberflache auf (Abb. 10). Die Beschaffenheit
der Farbakzente ist mit Glasuren auf Keramikoberflachen
vergleichbar. Eine Analyse der verwendeten Pigmente liegt
nicht vor.

In seinem ,,51. Capitel von allerhand Arten zu laquiren be-
schreibt Croker (1. Aufl. 1719) verschiedenfarbige Lackan-
striche mit unterschiedlichen Techniken. Fir ,Blau Lac=
Werck*“empfiehlt er beispielsweise das Uberstreichen eines
polierten BleiweiBanstrichs mit ,,Lasur- oder Schmalzblau
[Smalte], oder anderm Blau, so mit Hausen-Blasen-Wasser
angemacht®, eine Schicht klarer Firnis dariiber wird mit
»Schaftheu“poliert. Als geeignetes Rotpigment flir derartige
Lacktechniken schlagt er Zinnober bester Qualitat vor, fir
weitere Farben rat er zu Schiittgelb, RuBschwarz, Bein-
schwarz und Griinspan.*

Passend zu Bliiten, Blattern und Rahmen ist ebenfalls das
originale Inkarnat der Engel und Putten gestaltet. Da die
Uberfassung mit deutlich sichtbarem Pinselduktus hier nicht
vollflachig aufgetragen wurde, lasst sich die urspriingliche
Gestaltung in einigen von vorne nicht direkt einsehbaren
Bereichen noch gut erkennen (Abb. 11, 12), so auch in einem
Fassungsausbruch der rechten Hand des linken Engels (Abb.
13).
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Entlang des Haaransatzes des
linken Putto und im Kniebereich
des rechten Engels ist die Erst-
fassung sichtbar, die durch feine
Krakelur und glatte Oberflache
charakterisiert wird. Die Kniekehle
wird durch einen dunkleren Rot-
ton, nass in nass vermalt, hervor-
gehoben: Die Zweitfassung liegt,
wie hier beim Putto, nur partiell
auf der Erstfassung. Sie weist eine
pastose Farbe und deutlichen
Pinselduktus auf. Die Wange ist
dunkelrosa betont.

13

Linker Engel, rechte Hand. Ver-
mutlich wegen des erganzten
linken Armes und zahlreicher
tieferer Ausbriiche im Brust-
bereich, wurde der gesamte In-
karnatbereich des linken Engels
neu grundiert. Daher liegt das
originale Inkarnat hier unter einer
weiBen Schicht. Auf dem kleinen
Finger ist eine braunliche Dritt-
fassung erkennbar, welche auf-
grund von ,Reparaturarbeiten®
nur bei diesem Engel vorkommt.

Der Aufbau des originalen Inkarnats erfolgte mehrschichtig
in lasierender Weise, teilweise nass in nass. Es zeichnet sich
durch Warmtonigkeit, weiche und flieBende Ubergénge zwi-
schen helleren und dunkleren Farbtonen und eine glatte,
leicht glanzende Oberflache ohne erkennbaren Duktus aus.
Eine feine Krakelur durchzieht die Schicht.
Zusammenfassend lasst sich zur urspriinglichen Fassung sa-
gen, dass durch das Zusammenspiel von PolierweiBflachen,
glanzenden Goldhohungen, glattem Inkarnat und glasurarti-
gen Farbakzenten auf Bliten und Blattern in Verbindung mit
der plastischen Gestaltung, insbesondere der wie aus einer
keramischen Masse geformten Bliten, hochstwahrschein-
lich die Materialillusion eines Porzellanobjekts erzeugt wer-
den sollte. Zur Veranschaulichung sei der virtuellen Rekon-
struktion des Reliquienrahmens ein Spiegelrahmen aus Por-
zellan gegeniibergestellt (Abb. 14, 15).

Vergleichsbeispiele zu PolierweiB3-
fassungen

Ein recht @hnliches in Porzellanart gestaltetes Holzobjekt —
ein aufwandig ornamentiertes Uhrgehduse — hat sich in ei-
nem weitestgehend urspriinglichen Zustand im Bayerischen
Nationalmuseum erhalten.® Zu erwahnen sei in diesem Zu-
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Mit Hilfe eines Bildbearbeitungs-
programms wurde versucht, die
urspriingliche Korpusfassung mit
ihrem Wechsel aus Polierwei
und Glanzgold nachzustellen. Die
originale Gestaltung der Bliten,
Blatter und Inkarnate wurde dabei
nicht beriicksichtigt.

sammenhang auch ein weiB und blau gefasster Holzllister
von 1762 aus der Pagodenburg im Nymphenburger Park.*
Haufig findet man WeiBfassungen mit Goldhohungen auch
auf Holzmobeln aus der Zeit des Rokoko. Als Beispiel sei hier
ein Konsoltisch des 18. Jahrhunderts aus der Ansbacher
Residenz genannt. Die oberste glatt abschlieBende Schicht
der originalen WeiBfassung besteht fast ausschlieBlich aus
BleiweiB, die Pigmente sind fein und homogen verteilt. Im
Gegensatz zur proteingebundenen Schicht des Reliquien-
depositoriums ist das Bindemittel jedoch Harz und die dar-
unterliegende Schicht ist eine Ausmischung aus Bleiwei
und einem nur geringem Kreideanteil.”
,Porzellanimitationen [wie die genannten Beispiele] be-
schrdnken sich mit wenigen Ausnahmen auf den profanen
Bereich“?® Als ein sakrales Ausstattungsstiick stellt der Reli-
quienrahmen eine solche Ausnahme dar.

Porzellanimitation in den Quellen-
schriften

Seit der Erfindung des Porzellans in Europa Anfang des 18.
Jahrhunderts und der damit einhergehenden wachsenden
Beliebtheit dieses kostbaren Materials, suchten die Fass-
maler zunehmend nach Maoglichkeiten, Porzellan auf eine
alternative, weniger kostspielige Art zu imitieren.

Einem Wiirzburger Hofkammerprotokoll vom 16.05.1766 ist
beispielsweise zu entnehmen, dass der Bischof wiinschte
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Spiegelrahmen

(Teil eines Toilette-Service),
um 1763. Porzellanmanufaktur
Ludwigsburg, Inv.Nr. 1930-40

... die auf dem Theatre dero Lustgarten zu Veitshochheim
stehenden (Holz-) Statuen auf Porcellain-arth [...Jmahlen zu
lassen”’®

Von Porzellanfassung auf Stuck ist auBerdem in einer Lud-
wigsburger Archivalie zu lesen. Darin ist festgelegt, dass ein
kleiner Kaminaufsatz ,,wei3 und blau alB porcellain® zu fas-
sen sei."

Es wundert daher nicht, dass aus dem 18. Jahrhundert Quel-
lenschriften iiberliefert sind, die Rezepte fiir WeiBfassungen
mit glanzender Oberflache vorgeben.

Croker beschreibt beispielweise ,, Wei3 Lac=Werck“, bei dem
BleiweiB in Hausenblasenleim zwei- bis dreischichtig auf
das Holz gestrichen und nach dem Polieren mit Schafthalm
mit klarem Firnis Uberfasst wird. Wie bereits erwahnt, geht
er darin auch auf polychrome Bemalungen in Porzellanma-
nier durch Listerlacke ein."

Nach einem weiteren Rezept von Croker wird die glanzend
weiBe Oberflache durch mehrmaliges Auftragen einer Krei-
de-Leimmischung herbeigefiihrt, wobei vor dem Auftrag
jeder weiteren Schicht geglattet und die abschlieBende
Lage poliert wird. Croker schatzt bei derlei Arbeiten auBer-
dem ,sonderlich das Glanz-Silber oder Gold [...] wie auch al-
lerley Lacquirungen auf dasselbe, (denn) so bekommt man
also eine recht schéne Figur, die angenehm und lebhaft aus-
sehet”.

Einen ahnlichen Aufbau aus mehreren gut geglatteten
Schichten aus Leim und China Clay beschreibt auch Watin
(1. Aufl. 1753)" bei seiner sogenannten ,,Chipolin “-Technik.



Die abschlieBende silbergraue Schicht, eine Mischung aus
BleiweiB, China Clay und wenig Indigo in Leim, wird nicht po-
liert, sondern durch das Uberziehen mit zwei bis drei Auf-
tragen eines in Alkohol gelosten Lackfirnisses zum Glanzen
gebracht. Dieser ,,Chipolin-Anstrich“, so Watin, ,,gleicht dem
Porzellan, wegen des gldnzenden und frischen Ansehens. “

Fazit

In ihrem Artikel ,,Weif3 oder doch nicht weiB?“ hat sich Inga
Pelludat bereits mit Nachdruck zur Problematik der Erken-
nung von WeiBfassungen geauBert. Zumal, wie sie es in
ihrem Beitrag liber die Gestaltung des Munchner Cuvilliés-
Theaters beschreibt, , weiBe Oberfldchen nicht immer durch-
weg poliert waren“."

WeiBfassungen, ob poliert oder unpoliert, sind meist emp-
findliche Schichtengefiige. Zudem haben frihere Eingriffe,
wie Uberfassungen, infolge schlechten Zustands oder aktu-
eller Moden, Reparaturen oder unsachgema@e Freilegungen
haufig zu Veranderungen oder sogar zur Zerstorung der ur-
springlichen Oberflache gefiihrt. Erhaltene Porzellan- bzw.
,PolierweiR“fassungen sind daher rar. Liegen Ubermalungen
dariiber, werden die originalen WeiBfassungen meist nicht
erkannt oder als Grundierungsschicht fehlinterpretiert.
Polychrom gefasste Holzobjekte aus dem 18. Jahrhundert,
die offensichtlich verandert bzw. Gberfasst wurden und zu-
dem formale Merkmale eines Porzellanobjekts aufweisen,
sollten daher gezielt und griindlich auf Weifassungen hin
untersucht werden. Um eindeutige Ergebnisse zu erhalten,
sind Probenentnahmen und naturwissenschaftliche Analy-
sen oft unumganglich.

Lisa Eckstein, Dipl.-Rest.

Germanisches Nationalmuseum

Institut fir Kunsttechnik und Konservierung
Kornmarkt 1

90402 Niirnberg
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Anmerkungen

1 Dauerausstellung Renaissance, Barock, Aufklérung — Kunst und
Kultur vom 16. bis zum 18. Jahrhundert; Germanisches Nationalmuseum,
Nirnberg

2 Ein Christusmonogramm (,,IHS®) im Strahlenkranz ware als
Bekronung denkbar.

3 Philips XL-40 Rasterelektronenmikroskop mit EDS-Detektor

(Fa. Oxford), Otto-Friedrich-Universitat Bamberg. Dr. Paul Bellendorf
sei an dieser Stelle flir die Zusammenarbeit gedankt.

4 Croker 1736, S. 271-273

5  Uhrgehduse, um 1760. Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum
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Abbildungsnachweis

Abb. 1 und 2: Monika Runge, GNM

Abb. 3, 4, 6a, 6b und Abb. 8—14: Autorin

Abb. 6 und 7: REM-Aufnahmen Dr. Paul Bellendorf
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