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Ein Beitrag zur Geschichte der Gemalderestaurierung
in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts

Ute Stehr

Die Gemalderestauratoren Johann Jakob Schlesinger (1792-1855) und Christian Koester (1784—1851) trugen in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts zur Professionalisierung dieses Berufsstandes im deutschsprachigen Raum bei. Beide restaurierten sowohl fiir die

Gemaéldesammlung der Briider Boisserée in Heidelberg als auch fiir das Konigliche Museum in Berlin — heute die Gemaéldegalerie der
Staatlichen Museen zu Berlin. Koester verfasste eines der ersten deutschsprachigen Fachblicher liber Gemalderestaurierung. Dessen

Wert als restauriergeschichtliche Quelle konnte im Zusammenhang der ersten monographischen Forschung liber Johann Jakob Schle-

singer neu bestimmt werden. Die dabei gewonnen Einblicke in die Historie erweitern den Kenntnisstand iiber die Techniken und Mate-

rialien der Gemaélderestaurierung in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts.

“Ueber Restauration alter Oelgemélde“ by Christian Koester and the Practise of Johann Jakob Schlesinger — a Contribution to the History

of Painting Restoration in the First Half of the 19" Century

The painting restorers Johann Jakob Schlesinger (1792-1855) and Christian Koester (1784-1851) advanced the development of their profession

in the German-speaking countries in the first half of the 19" Century. They did restorations for the collection of paintings owned by Melchior and
Sulpiz Boisserée in Heidelberg as well as for the Kdnigliches Museum in Berlin — today’s Geméldegalerie, Staatliche Museen zu Berlin. Koester was
the author of one of the first books in German, dealing with the restoration of paintings. Its value as a source of restoration history was redefined

in the context of the first monograph about Johann Jakob Schlesinger. The insight into the historic details enlarges our knowledge of the techniques

and materials used in the restoration of paintings in the first half of the 1800’s.

Dem aktuell wachsenden Interesse an der Restaurierungs-
geschichte und deren Bedeutung fiir das Verstandnis der
Gegenwart entsprechen vier Dissertationen, die Prof. Dr. Ul-
rich SchieBl (1948-2011) als Fachmann auf diesem Gebiet
in seinen letzten Lebensjahren betreute.'

Eines dieser Forschungsthemen, ,,Johann Jakob Schlesinger
(1792-1855) Kiinstler — Kopist — Restaurator®, geht unmit-
telbar auf seine Anregung zuriick.” Die monographisch an-
gelegte Dissertation Uber Jakob Schlesinger erschlieBt zu-
gleich die Restaurierungsgeschichte der Berliner Gemalde-
galerie, Staatliche Museen zu Berlin, in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts. Ein Teilergebnis dieser restauriergeschicht-
lichen Arbeit soll im Folgenden zusammengefasst vorge-
stellt werden.

Johann Jakob Schlesinger und
Christian Koester

Johann Jakob Schlesinger (1792-1855) (Abb. 1) und Chris-
tian Koester (1784-1851) (Abb. 2) gehoren zu der Restau-
ratorengeneration der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts,
die wesentlich zur Professionalisierung des Berufsstandes
des Gemalderestaurators im deutschsprachigen Raum bei-
trug. Im Vergleich mit anderen Restauratoren ihrer Zeit
zeichnen sie sich vor allem dadurch aus, dass sie sowohl als
Autoren auf dem Gebiet der Gemalderestaurierung in Er-
scheinung traten als auch umfanglich fiir beriihmte Gemalde-

sammlungen restaurierten. Die bekannte Schrift Christian
Koesters ,,Ueber Restauration alter Oelgemalde®, erschien in
drei Heften in den Jahren 1827, 1828 und 1830.? Das Zweite
Heft (1828) enthélt als Appendix: ,Ueber Tempera-Bilder und
deren Restauration.” von Jakob Schlesinger.

Die Bekanntschaft der beiden siddeutschen Kiinstler Jo-
hann Jakob Schlesinger und Christian Koester geht auf ihre
gemeinsame Arbeit als Restauratoren fiir die Brider Mel-
chior und Sulpiz Boisserée in Heidelberg zuriick.’ Deren - fiir
die Zeit auBergewohnliche — Sammlung sakraler deutscher
und niederlandischer Gemalde des spaten 14. bis friihen
16. Jahrhunderts war ein kultureller Anziehungspunkt in der
bedeutendsten Phase der Heidelberger Romantik.® Zu den
von 1810 bis 1819 mit der Restaurierung der Bilder der
Sammlung Boisserée befassten Kiinstlern gehorten anfang-
lich Friedrich Epp (um 1785-1813) und Christian Koester,
1816 kamen Johann Jakob Schlesinger und Joseph Winter-
gerst (1783-1867) dazu und im darauf folgenden Jahr Chris-
tian Xeller (1784-1872).” Koester erwahnte riickblickend,
die Mitarbeit Schlesingers im Restaurierungsatelier der
Boisserées: ,,Da ereignete sich der gliickliche Umstand, daf
ein befreundeter, hochbegabter Kiinstler sich diesem Verein
noch beigesellte, seine Erfahrung, sein groBes Kunstvermo-
gen gleichfalls in die Bank einlegte, und der Sache dadurch
einen gewissen AbschluB gab.“®

Die Heidelberger Zeit war nicht nur der Beginn einer lebens-
langen Freundschaft der beiden Manner. Die Bekanntschaft
Schlesingers mit Charlotte Koester (2.10.1786 —19.4.1855),
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Johann Jakob Schlesinger,
Selbstbildnis im Alter von

20 Jahren, 1812, Ol auf Leinwand,
49 x 40 cm, Speyer, Historisches
Museum der Pfalz, Inv. Nr. HM
1938/ 23

der jungeren Schwester des Freundes, flhrte zur spateren
EheschlieBung der beiden. Eine aufschlussreiche Quelle tiber
die Verbundenheit von Schlesinger und Koester, ihre gemein-
samen Interessen und Kontakte zu bedeutenden Person-
lichkeiten ihrer Zeit, sind die Tagebiicher des Sulpiz Bois-
serée.’ Belegt sind dort unter anderem gemeinsame Reisen,
wie beispielsweise zwischen 1821 und 1823 mehrfach nach
Dresden, wo Schlesinger in der Gemaldegalerie seine be-
kannte Kopie der Sixtinischen Madonna anfertigte und sich
beide Kiinstler an der dortigen Akademie-Ausstellung betei-
ligten.

Ende des Jahres 1823 wurden Koester und Schlesinger als
Restauratoren in die preuBische Hauptstadt berufen. In Vor-
bereitung der Eroffnung des ersten offentlichen Kunstmu-
seums in Berlin realisierte man dort eines der umfangreichs-
ten Gemalderestaurierungsvorhaben im deutschsprachigen
Raum der Zeit, an dem die beiden Fachméanner maBgeblich
beteiligt waren. Die Restaurierung von tiber 800 Gemalden
erfolgte im Zeitraum 1824-1829. Das dafiir eingerichtete
Restaurierungsatelier mit zeitweise 13 Mitarbeitern unter-
stand der fachlichen Leitung Schlesingers. Im gleichen Zeit-
raum verfasste Koester seine oben genannte Schrift.

Nach der Eroffnung 1830 wurde Schlesinger der erste an-
gestellte Restaurator des Koniglichen Museums, wahrend
Christian Koester das Angebot einer solchen Lebensstellung
ausschlug und nach Heidelberg zuriickkehrte. Schlesinger
arbeitete bis zu seinem Tode 1855 als Gemalderestaurator
und Leiter des Restaurierungsateliers. In der vergleichsweise
modernen Struktur der neugegriindeten Berliner Museums-
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institution waren die Profession des Kunsthistorikers und die
des Restaurators von Beginn an klar getrennt und etablierten
sich — zeitgleich vertreten durch Schlesinger und Gustav
Friedrich Waagen.

Christian Koester wirkte weiterhin in Heidelberg als Restau-
rator und Kiinstler und lieB sich nicht ,,von ferneren glanzen-
den Antragen auf Restaurationen an anderen Galerien
verlocken®.” Als ,,Zugabe zu den Heftchen tiber Restauration
alter Oelgemalde® publizierte er von 1833 bis 1848 sechs Hef-
te unter dem Titel ,Zerstreute Gedanken-Blatter iiber Kunst“."
Schlesinger und Koester verstanden sich trotz ihrer restau-
ratorischen Arbeit auch als Kiinstler. In beider CEuvre lassen
sich vor allem in den Werken aus der Heidelberger Zeit Paral-
lelen finden.

Koesters Schrift und Schlesingers Anteil

Zu den ersten eigenstandigen deutschen Fachbuchern uber
Gemalderestaurierung, die in der ersten Halfte des 19. Jahr-
hunderts erschienen, gehort Koesters Publikation ,Ueber
Restauration alter Olgemalde“'? (Abb. 3). Sie unterscheidet
sich von zeitgleichen Schriften durch die Vermittlung eines
ethischen Grundansatzes im Restauratorenberuf und ver-
stand sich weniger als Lehrbuch oder eine praktische Anlei-
tung, wie es beispielsweise der Autor Lucanus anstrebte,
dessen bekanntes Fachbuch ein Jahr nach der Publikation
des Ersten Heftes von Koester erschien.®

Obwohl Thomas Rudi in seiner Monographie iber Christian
Koester bereits dessen Schriften erorterte, war es im Hinblick



auf Schlesinger als Restaurator notwendig, sich nochmals
detailliert mit diesen auseinanderzusetzen.” ,Auch wenn
beriicksichtig werden muB, daB schriftliche Quellen in der
Regel idealisieren®, wie Cornelia Wagner/Weyer es in ihrer
grundlegenden Darstellung zur Gemalderestaurierung um
1800 formulierte," stellten sich sowohl bei der Auswertung
von Archivalien als auch bei der Analyse von restauratori-
schen MaBnahmen der Vergangenheit an Bildern der Berli-
ner Gemaldegalerie nicht nur punktuelle, sondern weitge-
hende Ubereinstimmungen mit Koesters Schriften heraus.
Genauso berechtigt die enge berufliche und private Verbin-
dung zwischen beiden zu der Annahme, dass Koesters Buch
den fachlichen Wissenstand spiegelt, von dem Schlesinger
als Restaurator ausging. Auch ihr Berufskollege Lucanus be-
tont 1832: ,Herr Koester sowohl, als Herr Schlesinger, de-
nen wohl gleiche Verdienste an dieser Schrift zukommen,
sind mit der Wiederherstellung der koniglichen Gemalde, im
Museum zu Berlin, schon seit Jahren beschaftigt und haben
durch die gliickliche und wohlgelungene Wiederherstellung
der altdeutschen und altitalienischen Malerei, den schon
friher erlangten Ruf vollkommen bewahrt.**

Der Praxisbezug der Koesterschen Schriften, der deutlich
wurde, ist ein seltener Fall der Einheit von restauratorischer
Fachliteratur und der realen Arbeit eines Ateliers. Dieser in-
teressante und spannende Zusammenhang wird in der For-
schungsarbeit detailliert erlautert und belegt, dass Koesters
Schrift primar aus der Praxis heraus entstand.

Koesters erste Publikation erschien spatestens im April
1827 und muss auch als Reaktion auf den zeitgleich in der
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Johann Jakob Schlesinger, Bildnis
Christian Koester, Ol auf Leinwand,
100 x 76 cm, Heidelberg,
Kurpfélzisches Museum,

Inv. Nr. G 2044

Fachpresse veroffentlichten mehrteiligen Aufsatz des Dres-
dener Kunsthistorikers Gottlob von Quandt (1787-1859)
gelesen werden, der Uber die Restaurierungen des beriihmten
italienischen Restaurators Palmaroli an den Gemalden der
Dresdener Galerie berichtete.” In der Kritik an der Praxis ita-
lienischer Restauratoren, besonders im Zweiten Heft (1828),
zeigt sich auch die deutsch-nationale Orientierung der Zeit.
Schlesinger ging in seinem Aufsatz ,Ueber Tempera-Bilder
und deren Restauration® sowohl auf die Maltechnik als auch
auf die Restaurierung friher italienischer Tafelbilder ein, die
mit der Sammlung Solly in den Bestand des Koniglichen Mu-
seums gelangt waren. Die Werke der damals als ,,Primitive®
klassifizierten Epoche der friihen italienischen Malerei
gehorten zu den im 19. Jahrhundert wiederentdeckten Ge-
bieten der Malerei. Als maltechnisch interessierter Restau-
rator analysierte Schlesinger die spezifische Technik der
frihitalienischen Tafelmalerei und zog teilweise Vergleiche
mit der Maltechnik anderer Kunstepochen, vor allem mit der
frihniederlandischen Malerei des Jan van Eyck. Er stlitzte sich
dabei sowohl auf eigene Beobachtungen an Gemalden des
Koniglichen Museums als auch auf eine historische Quel-
lenschrift.” Der Aufsatz stellt ein friihes Beispiel fiir den Zu-
sammenhang von Restaurierung und kunsttechnologischer
Forschung dar, der heute die Grundlage der modernen Ge-
malderestaurierung bildet. Schlesinger unterschied sich
damit von zahlreichen anderen Autoren, die in dieser Zeit
Uber Maltechnik publizierten und in deren Schriften die
Nutzbarmachung historischer Techniken fiir die zeitgenos-
sische Malerei im Mittelpunkt stand. Mit seinem Text war
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ihm offensichtlich auch daran gelegen ,irrige Ansichten liber
die Behandlung und Verfahrensweisen alter Meister“ klarzu-
stellen. Konkret bezog er sich dabei auf die von Quandt mit-
geteilten fachlichen Ansichten Palmarolis zur Reinigung von
Temperamalereien.” Die Restaurierung von friihitalienischer
Tafelmalerei diskutierte man interessanterweise 18 Jahre
spater auch in London kontrovers.”

Erstaunlicherweise erwahnte Koester in seiner Schrift nie
ausdriicklich, dass die von ihm beschriebene Methodik bei
der Restaurierung der Gemalde fiir das Berliner Konigliche
Museum von 1824 bis 1829 maBgeblich war. Im Folgenden
soll der Zusammenhang von Koesters Schrift und der restau-
ratorischen Praxis unter der Leitung von Schlesinger an Bei-
spielen aufgezeigt werden.

Holztafelstabilisierungen — Theorie und Praxis

An einer groBen Gruppe von Holztafelbildern der Berliner
Gemaldegalerie lassen sich immer wieder gleiche historische
Holztafelstabilisierungen beobachten:

Fugensicherungen: aufgeleimte und zusatzlich angeschraub-
te Nadelholzleisten uber allen Brettfugen und Rissen
bewegliche Querleisten: in der Regel 2—-3 massive Nadel-
holzleisten (je nach GroBe der Tafel), querrechteckig im
Schnitt mit aufgeschraubten eisernen Bandschellen montiert;
kleinere Formate weisen statt der Bandschellen holzerne
Klammern auf; die Querleisten haben StandardmaBe (Breite:
6 cm, Dicke: 4 cm) (Abb. 4 und Abb. 5).
Riickseitenanstrich: mit brauner Olfarbe auf der gesamten
Flache einschlieBlich der Fugensicherungen; die Querleisten
und deren Halterungen blieben dabei ausgespart.
Parkettierung (in seltenen Féllen): flache Leisten aus Nadel-
holz, dem Faserverlauf folgend aufgeleimt und in Abstanden
von 20—30 cm ausgesetzt, bilden mit eingeschobenen Leis-
ten quer zur Faser eine gitterartige Stiitzkonstruktion; die
Rickseiten sind einschlieBlich der Leisten angestrichen
(Abb. 6).

Die Angaben Koesters zur Konservierung von Holztafelbildern
stimmen mit den oben genannten Befunden auf den Tafel-
riickseiten uberein und sollen an dieser Stelle zitiert werden:
Fugensicherung: ,Ist der Grund eines Gemaldes in minderem
Grad ruiniert [...]; bei dem Holz die Bretter ausgebessert, das
heiBt, die Spalten, wo es sich thun lasst, zusammengetrie-
ben, die Locher und Risse ausgespant und verleimt, auch
nach Befund der Umstande Leisten eingezogen oder aufge-
schraubt, alles wie es der Augenschein lehrt, wobei ein ge-
schickter Tischler mit seinem Gerath behilflich ist.“” und
weiterhin: ,Um zunachst die Fugen zu verwahren, wird nach
dem Wuchs des Holzes hin, sey es quer oder aufwarts, ein
schmaler Leisten aufgeleimt, einer oder mehrere, so vielmal
die Tafel zusammengesetzt ist.“”

Querleisten: ,Die Leisten oder Rahmschenkel, die in entge-
gengesetzter Richtung, also in rechtwinkeligem Durchschnitt
mit den Fugen und dem Wuchse des Holzes, noch dariiber
angebracht werden, diirfen aber nicht aufgeleimt, sondern
nur aufgeschraubt, oder wenn die Bolen genug Dicke haben,
eingefalzt werden. Am zweckmaBigsten ist wohl die Befesti-
gung mit eisernen Bandschellen, welche zu beiden Seiten
ein Schraubloch oder mehrere haben.“”
Riickseitenanstrich: ,,Um ferner das Bild vor eindringender
Feuchtigkeit etc. zu verwahren, wird fiir gut gehalten, die
Bretter sammt Leisten mit Oelfarbe anzustreichen.“*
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Parkettierung: ,Bei zu diinnen Brettern, wo das Einschrau-
ben nicht praktikabel ist, werden an den aufgeleimten Leis-
ten Schubdffnungen eingesagt und die Querleisten durch
selbige durchgeschoben, wodurch ein regelmaBiges Gitter-
werk entsteht.“?

Teilweise begriindet Koester die Methoden und nennt Quel-
len seiner Erkenntnisse. Die Stabilisierung der Tafeln durch
Fugensicherungen und zusétzliche bewegliche Querleisten
erklart er mit den hygroskopischen Eigenschaften des Hol-
zes: ,,Durch diese zwiefache Vorkehrung wird bewirkt, daf
die Fugen doppelt verwahrt sind und die Tafel in einer mog-
lichst geraden ebenen Richtung gehalten wird, denn das
Holz, wenn es auch noch so trocken und alt ist, behalt stets
noch einige Empfanglichkeit fir die Temperatur, wird sich al-
so bei der Feuchte und Kalte, bei Hitze und Trocknung, lei-
se zusammenziehen oder ausdehnen und biegen; durch kei-
ne Gewalt Iasst sich diese Wirkung hemmen, und dafiir muf3
man ihm einen Spielraum gonnen.“*

Koester und Schlesinger besaBen im Umgang mit Holztafel-
gemalden bereits Erfahrungen durch ihre mehrjahrige Res-
tauriertatigkeit an den altdeutschen und friihniederlandi-
schen Gemalden des 15. und 16. Jahrhunderts der Gemalde-
sammlung Boisserée, die man nun mit den Befunden an den
italienischen Gemalden der Berliner Sammlung vergleichen
konnte. So erwahnt Koester historische Anstriche auf Tafel-
riickseiten: ,,Diese Schule [der van Eyck] gab ihren Bildern
auf der Riickseite keinen Anstrich; da ihre Tafeln aber haufig
auf beiden Seiten bemalt sind, so beweist dies hinlanglich;
daB sie nicht beflirchteten, das Holz mdchte stickig werden.
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Lorenzo Luzzo, Thronende Maria
mit dem Kind und den Heiligen
Stephanus und Victor von
Agaunum, 1511, Pappelholz,

253 x 158 cm, Riickseite, Holztafel-
stabilisierungsmaBnahmen und
Riickseitenanstrich aus dem Zeit-
raum 1824-1826, Berlin, SMB,
Gemaldegalerie, Kat. Nr. 154

Freilich werden sie sich nur der ausgelaugtesten Stuecke be-
dient haben von dem trefflichen Eichenholz, welches denn
auch den Wiirmern keine beliebige Speise darbot.“” ,,Man
findet zwar bei den Alten diese oder @hnliche Vorkehrung
selten getroffen; hatten sie es aber gethan, so ware es viel-
leicht besser gewesen, wenn es auch nur dazu gedient hat-
te, die Wirmer abhalten zu helfen, eine wahre aegyptische
Plage fiir die italienischen und viele oberdeutsche Bilder.“*
Als Vorbild eigenen Handelns dienten den Kiinstlerrestaura-
toren auch die urspriinglichen Verfahrensweisen ,,der Alten®,
die man an den Rickseiten der damals besonders zahlreich
restaurierten Gemalde der italienischen Schulen des 16. Jahr-
hunderts beobachten konnte und die teilweise heute noch
erhalten sind.”

Die Datierung der holztechnischen MaBnahmen stiitzen wei-
tere Quellen: Rechnungen aus dem Zeitraum 1824-1829
belegen, dass wéhrend der Einrichtung des Koniglichen
Museums Handwerkerleistungen bezahlt wurden, die auch
quantitativdem Umfang der Restaurierungen in der Einrich-
tungsphase des Koniglichen Museums entsprechen.*® Wei-
terhin finden sich mitunter auf den Holztafelriickseiten Klas-
sifizierungsangaben, die mit einem uberlieferten Gemalde-
verzeichnis der Koniglichen Gemaldegalerie ibereinstimmen,
das im Zeitraum 1823-1830 giiltig war.*'

5

Girolamo da Santa Croce, Werk-
statt, Die Kreuztragung Christi, auf
Pappelholz, 39 x 36 cm, Riickseite,
HolztafelstabilisierungsmaBnahmen
und Riickseitenanstrich aus dem
Zeitraum 1824-1826, Berlin, SMB,
Gemaldegalerie, Kat. Nr. 34

Die holztechnischen MaBnahmen fiihrten die Restauratoren
des Berliner Museumsateliers nicht selbst aus, da sie als
Kinstler ausgebildet waren. Im deutschsprachigen Raum gab
es noch keine spezialisierten Handwerker-Restauratoren,
wie z.B. in Paris, die Schlesinger hatte einbeziehen kénnen.*
Das durch die Presse auch in PreuBen bekannte und in der
Fachliteratur der Zeit diskutierte Verfahren der Ubertragung
von Holztafelgemalden auf Leinwand wendeten Koester und
Schlesinger nicht an.

Konservierungsverfahren fiir Leinwandbildtrager

In Koesters Schriften findet die Konservierung von Leinwand-
bildtragern nurim Ersten Heft (1827) und nicht sehr umfang-
lich Erwdhnung. Dies begriindet sich wohl zum einen in der
Tatsache, dass in der Restaurierungsphase von 1824 bis 1829
die Restaurierung von Holztafelbildern quantitativ tiberwog
und zum anderen darin, dass die fiir Leinwandbilder ange-
wandten Verfahren bereits einen gewissen Bekanntheitsgrad
hatten und weniger eigene Innovation waren als die holz-
technischen MaBnahmen. Die Auswertungen der Quellen im
Zusammenhang mit den Gemaldebefunden erlaubt, auf die
Anwendung folgender Konservierungstechniken fiir Lein-
wandbilder zu schlieBen: Doublierung, Randanstiickungen,
Risssicherung und Erganzung von Fehlstellen im Gewebe.
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Doublierung

Der Begriff Doublierung wird von Koester nicht gebraucht,
er bezeichnet es als ,Aufziehen auf eine frische Leinwand*
(Abb. 7).

Schlesinger selbst verwendete spater den im Franzdsischen
gebrauchlichen Begriff ,Rentoilage®. In seinem 1823 verof-
fentlichten Restaurierungskonzept zur Sixtinischen Madon-
na schlug Schlesinger vor: ,Vorerst, um der Trockenheit des
Bildes abhelfen zu konnen, ist es nothig, dasselbe auf frische
Leinwand aufzuziehen, wodurch zugleich die Farbe, welche
hie und da locker zu werden beginnt, Haltbarkeit bekommt,
und bevorstehender fernerer Verderb verhitet werden
soll.“** Er duBerte sich zwar nicht konkret tiber die von ihm
geplante Doublierungsmethode, nannte aber als konserva-
torisches Ziel dieser MaBnahme die Stabilisierung des Bild-
tragers und die Festigung der Mal- und Grundierschichten in
einem Arbeitsgang. Unter den 67 nachweisbaren Gemalden,
die er wahrend der Einrichtungsphase des Koniglichen
Museums von 1824 bis 1830 restaurierte, sind sechs Lein-
wandbilder, von denen zumindest eines von ihm doubliert
worden sein muss.

Eine groBere Anzahl an Doublierungen von teilweise groB3-
formatigen Leinwandbildern fiihrte man 1846 am Gemalde-
bestand der Koniglichen Bildergalerie in Potsdam aus: ,,Nebst
dem haben 26, mitunter sehr groBe Gemalde von der alten
schlecht ausgefiihrten Rentoilage abgenommen, sogar 2
von Holztafeln auf welche sie geleimt waren, abgeldst, und
frisch rentoiliert werden miissen.“*

Doubliermaterialien und technischer Ablauf

Auch ohne chemische Analyse lasst sich liber die Zusam-
mensetzung des Doublierklebers im Atelier des Koniglichen
Museums eine grundsétzliche Aussage treffen. Dazu kann
wiederum Koesters Angabe von 1827 dienen, die ohne Zwei-
fel auf die Anwendung der Leim-Kleister-Doublierung hin-
weist: ,Dieser Kleister wird zubereitet aus circa 2 /3 Waizen-
mehl und 1/3 aufgeldstem Leim.“*® Den Gebrauch dieser
Materialien belegen Rechnungen des Koniglichen Restaurie-
rungsateliers aus dem Zeitraum 1834-1842 sowie Befunde
an Leinwandbildern, die in dieser Zeit restauriert wurden.*
Zum technischen Ablauf der Doublierung machte Koester
nur wenige Angaben: ,Das alte Gemalde wird mit dem Ge-
sicht auf eine Tafel ausgebreitet, der Kleister auf der Kehr-
seite des Bildes ausgestrichen und die neue Leinwand da-
riber gelegt. Mit einem Cilinder oder Wergelholz auf- und
abgerollt, bewirkt man, daB die versteckte Luft allenthalben
zu den Kanten herausgetrieben wird, welches nothig ist zur
gegenseitigen engen Verbindung. Man kann das Bild, indem
es liegen bleibt, vorlaufig auf den Blindrahmen anheften,
aber ohne Gewalt zu brauchen. Ist es trocken geworden, so
verstarkt man seine Spannung nach Belieben.“”

Aus einer Werkstattinventarliste von 1831 lassen sich einige
Hilfsmittel der Doubliertechnik zuordnen, die Riickschliisse
auf die tatsachliche Praxis zulassen: ,gezahnte Zange zum
Aufspannen® von Leinwand; ,,11 verschiedene Keil- und Auf-
zieh-Rahmen®, die als Arbeitsrahmen zum Aufspannen und
Auflegen des Doubliergewebes gedient haben konnten; ,,10
Stiick Holzer verschiedener Form, beim Aufziehen der
Gemalde zu gebrauchen®, kdnnten beim Andriicken und Aus-
streichen von Uberschiissigem Kleister gebraucht worden
sein oder um Druck wahrend des Trocknungsprozesses aus-
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Martin Schongauer, Werkstatt,
Zwei Flugel eines Altares mit der
Kreuzigung Christi, auf Lindenholz,
136 x 31,5 cm, Riickseiten mit
einer Parkettierung und einem
Anstrich aus dem Zeitraum
1824-1829, Berlin, SMB,
Gemaldegalerie, Kat. Nr. 562

zuiiben; ,,6 groBe mit Kattun gefiitterte Wachstuchdecken®
konnten als Unterlage wahrend des Doubliervorgangs ver-
wendet worden sein.*

Die Keil- und Aufziehrahmen des Werkstattinventars weisen
auf die fur Kleisterdoublierungen bekannte Verfahrensweise
hin, das Doubliergewebe auf einem Arbeitsrahmen vor der
Doublierung aufzuspannen und vorzudehnen. Aus Befunden
an Nagelkanten lasst sich weiterhin schlussfolgern, dass es
in der Praxis durchaus Ublich gewesen sein muss, die Dou-
blierleinwand im bereits aufgespannten Zustand auf die ori-
ginale Ruckseite aufzulegen. Fiir die Nagelungen verwendete
man im Atelier des Koniglichen Museums geschmiedete
Vierkantnagel, die unter dem Handelsnamen ,SchloBnagel
in den Materialrechnungen des Ateliers enthalten sind.*
Der quantitativ geringe Bezug von Leinwand, der sich aus
den Materialrechnungen des Koniglichen Museums er-
schlieBt, zeigt, daB man das Doublierungsverfahren an den
Gemalden des Koniglichen Museums nicht sehr haufig an-
wandte.*
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Retusche

Schlesinger und die Tempera-Retusche

»Hr. Schlesinger, welcher die temperaische Behandlung zu
so groBem Vortheil beim Restaurationsgeschaft eingefiihrt
hat, wird in diesen Blattern weiter unten das Wesentliche
zum behufe der Restauration aussprechen.”, mit diesen
Worten fiihrt Koester die Leser seines Zweiten Heftes (1828)
zur Thematik der Temperamalerei.” Die Verwendung der
deckenden, gut trocknenden und vergleichsweise alterungs-
bestandigen Temperafarbe im Retuscheaufbau anstelle der
iiblichen Olfarben war ein Novum in der Retuschiertechnik
der Zeit, das auch die beachtliche quantitative Restaurie-
rungsleistung des Schlesingerschen Ateliers befordert haben
muss.*

Anhand von verschiedenen Quellen kann nachvollzogen wer-
den, dass im Restaurierungsatelier des Berliner Koniglichen
Museums mit Eidotter-Tempera retuschiert wurde. Die von
Koester und Schlesinger angegebene Tempera-Rezeptur aus
Eigelb und Pigmenten, vermalt mit Wasser, entspricht der
Herstellung der allgemein tblichen Tempera, wie sie in der
wichtigsten Quellenschrift zur frithitalienischen Malerei, dem
Traktat des Cennino Cennini,zu finden ist.** Schlesinger selbst
zitierte zwar aus dieser Schrift, gab diese aber nie als seine
direkte Quelle, sondern nur als Bestatigung seiner eigenen
Temperatechnik an: ,Auch ist bei der Malerei a tempera die
Beimischung von EiweiB3, welche Montabert, von Feigensaft
(Saft der Feigenstaude), welche Vasari, nach ihm Sandrardt
und einige Andere verlangen, nicht nothig, und Eigelb allein
ist hinreichendes Binde-Mittel wie ich das aus eigener Er-
fahrung bestimmt wei3, und sich auch der von Giuseppe
Tambroni 1821 in Rom herausgegebenen Handschrift vom
Jahr 1437 Di Cennino Cennini Trattato della pittura verwei-
sen 1aBt. Hierin wird Pag. 126 gesagt, daB man zur Malerei
auf Holztafeln seine Farben nur mit Eigelb anmachen soll [...]
wohl gemischt immer so viel Eigelb als Farben man anma-
che.“** Die Schrift Cennino Cenninis war 1821 erstmals in ge-
druckter Form zuganglich und im direkten Umfeld Schlesin-
gers bald nach ihrem Erscheinen bekannt.” Die Darstellung
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Vincenzo Catena, Maria,

das Kind verehrend, mit Heiligen,
auf Leinwand, 89,5 x 155 cm,
Riickseite, Keilrahmen und Keile
um 1824-1829, restauriert von
Christian Koester, Berlin, SMB,
Gemaldegalerie, Kat. Nr. 19

Schlesingers zur Maltechnik der frihitalienischen Tafelma-
lerei im Zweiten Heft Koesters (1828) legt Kenntnisse des
Textes von Cennino Cennini sehr nahe, zumal dessen Buch
im unmittelbaren Anschluss an den Aufsatz als Literatur
empfohlen wird.*

Zweifellos kann Schlesinger bereits durch die maltechni-
schen Experimente in Heidelberg mit der Temperatechnik in
Beriihrung gekommen sein, die die Briider Boisserée — auf
der Suche nach dem ,,Geheimnis® der van Eyckschen Mal-
technik — dort initiierten.” Auf diesen Spuren bewegte sich
damals beispielsweise auch der Miinchner Maler Georg von
Dillis, wie Sulpiz Boisserée an Goethe berichtete: ,Darum
ist dieser Freund der Meinung, die Alten mochten wohl nie
ganz allein mit Oel gemalt haben. Er versprach uns, seine
Versuche mit Leim, Eigelb und Wachs zu wiederholen und
den Erfolg mitzutheilen.“”® Die Wiederentdeckung der An-
fang des 19. Jahrhunderts in Deutschland fast vergessenen
Temperamalerei fiir die zeitgendssische Maltechnik be-
schrieb 1994 Eva Reinkowski-H&fner.*” An der Diskussion in
der maltechnischen Literatur iiber die Rekonstruktion dieses
historischen Bindemittels, die sich vom 19. bis ins 20. Jahr-
hundert hinzog, beteiligte Schlesinger sich indirekt durch
seine Stellungnahmen in zwei Gutachten von 1832 und 1846
im Auftrag der preuBischen Regierung.”

Unabhangig davon, ob Schlesinger ,seine” Eidotter-Tempe-
ra-Rezeptur aus Cennino Cennini entnahm oder selbst ent-
deckte, war er im Kreise der damaligen ,, Temperaforscher®
einer der wenigen, die die Anweisung Cennino Cenninis rich-
tig gelesen und praktisch erprobt hatten. So konnte er bei-
spielsweise ein anhaltendes Missverstandnis tber die Not-
wendigkeit von Zusatzen wie Essig, Alkohol oder Feigen-
milch zur Eidottertempera fachlich richtig parieren:®" Er-
staunlicherweise gingen die Restaurierungsanweisungen
der Zeit, die Schlesingers Tempera-Retuschiertechnik iber-
nahmen, kaum auf den wesentlichen praktischen Vorteil,
das schnelle Trocknen, ein, sondern hielten sich an Details,
wie dem falsch verstandenen Essigzusatz, auf. Offensicht-
lich trug die fehlende maltechnische Praxis der Kritiker zu
diesem Unverstandnis bei.
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Retuschekonzept und Retuscheaufbau

Koesters bewertet in seiner Schrift die Gemalderetusche als
den anspruchvollsten Teil einer Restaurierung: ,,Die maleri-
sche Herstellung geht so ins Feine der Kunstforderungen
{iber, daB dariiber kein Katechismus abzufassen ist.“** Schle-
singers und Koesters beruflicher Ehrgeiz, der wie ein Messen
mit den Alten Meistern in maltechnischer Hinsicht erscheint,
richtete sich auf die Ausfiihrung von moglichst alterungsbe-
standigen Retuschen: ,Eine Hauptsache bleibt immer, die
Technik folgendermaBen in die Gewalt zu bekommen, daB
die Retuschen unverandert stehen bleiben.“*® Auf genaue
Kenntnis und Qualitat der Retuschiermaterialien legte man
daher hochsten Wert. ,Das Restaurieren ist deshalb in Ver-
ruf gekommen, weil sich haufig unerfahrene Menschen, ver-
dorbene Maler, ja selbst Handwerker, damit abgeben, die
weder Farben noch deren Eigenschaften kennen, und sich
brauner, harziger Oele bedienen, die sie, wie ich es selbst er-
lebt habe, mit einem Holz aus einer Blichse auf die Palette
spinnen, und welche so durch Unverstand manch schones
Bild zu Grunde gerichtet haben.“*

Die Retusche betrachtete der Autor Koester unter astheti-
schem Blickwinkel und strebte eine Wiederherstellung des
Gemaldes in seiner Gesamtheit an. Die ,,kiinstlerische Wie-
derherstellung mit dem Pinsel®, also der Retuschiervorgang,
wurde in zwei Aspekte eingeteilt: Retusche einzelner Fehl-
stellen und Retusche im Hinblick auf die Gesamtwirkung des
Bildes. Als das Ziel der Retusche der einzelnen Fehlstelle
wurde deren vollstandige Integration in die umgebende
Malerei bezeichnet und die seinerzeit moderne und heute
noch giiltige Forderung erhoben, die Retusche ausschlieBlich
auf die Fehlstelle zu beschranken. ,,Das unnothige Ueber-
schreiten einer Retusche istimmer aus der schwierigen For-
derung herzuleiten, einen beschadigten Fleck mit seinen oft
sonderbaren Zufélligkeiten ganz alterthiimlich treu aufzuma-
len, haltbar und unsichtbar einzuschalten. Der gewohnliche
Restaurator geht da, um sein mangelhaftes Thun zu verber-
gen, Uber die gesunden Theile hin und laRt seine Farbe all-
mabhlich in Rauch aufgehen.**

Der zweite Aspekt des Retuschierens zielt auf die Wieder-
herstellung der Harmonie der Gesamtbildwirkung, also auf
die Asthetik des Bildes: ,.in die allgemeine Betonung ganzer
Parthien durch Verstarkung oder Abdampfung ihrer Farbe,
die Ergéanzung der Formen, wo sie gelitten haben, der Con-
ture, wo sie unterbrochen sind, der Modellierung und alles
dessen, was nicht mehr ist, wie es war.“** Anstelle von detail-
lierten Anweisungen appellierte Koester in diesem Zusam-
menhang an das kunstlerische Einflihlungsvermogen des
Restaurators und seine Fahigkeit, die Spezifik ,,im Geist und
in der Wahrheit“ des jeweiligen Gemaldes aufzuspliren. Er
formulierte ein Ideal und erklarte es gleichzeitig fiir uner-
reichbar: ,Ein solches Bild, dessen Harmonie also ganzlich
dahin, in welchem edle Theile zerstort sind, wodurch es end-
lich zu einem unruhigen Chaos geworden, erfordert zu seiner
Herstellung mehr als man sagen kann. Bedenkt man noch,
wie verschieden der Styl der Malerei und der Pinsel jedes
Malers, wie bald kiihne Tokirung, bald verborgenes Bilden,
nachgeahmt werden soll, um jedes Werk im Geist und in der
Wahrheit wiederherzustellen, so leuchtete ein, daB sich ein
Restaurator denken 138t in einer Vollkommenheit, wie weder
je einer war noch seyn wird; oder mit anderen Worten: daB
auch dieses Geschéft sein Ideal hat, welches nicht erreicht
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Lorenzo Luzzo, Thronende Madon-
na mit den HI. Stephanus und
Victor von Agaunum. 1511, Pappel-
holz, 253 x 158 cm, Retuschen der
Restauratoren Schlesinger und
Nerenz aus dem Zeitraum 1824—
1826, Gewand, Detailaufnahme
2011, Berlin, SMB, Geméldegalerie,
Kat. Nr. 154

wird.“” In dieser, um die Grenzen des eigenen Handelns wis-
senden Haltung ohne ,Ewigkeitsanspruch® zeigt sich eine
moderne Restaurierungsauffassung, die das Original in den
Mittelpunkt riickt und nach der die kiinstlerische Kreativitat
des Restaurators im Einfihlungsvermdgen in das jeweilige
Kunstwerk besteht.

Fir den grundsatzlichen maltechnischen Aufbau der Retusche
vermittelt Koester folgende Vorgehensweise: Untermalung
mit Tempera oder magerer Olfarbe in helleren Farbtonen,
anschlieBend deckender Olfarbenauftrag entsprechend der
Pastositat und Struktur der originalen Malschicht und ab-
schlieBende Ol-Lasuren.® Die Anwendung dieses systemati-
schen Arbeitsstils konnte mehrfach an Bildern der Berliner
Gemaldegalerie nachvollzogen werden. Bei der Abnahme
von Retuschen an Gemalden, die in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts restauriert worden waren, erwiesen sich die
oberen Schichten als leichter I0slich als die darunterliegen-
den korperhafteren Untermalungsschichten, die mit der Ei-
temperafarbe ausgefiihrt worden waren.*” Diese Art von Re-
tuschen beschrankte sich in der Regel auf die Fehlstellen
(Abb. 8).%°

Man muss davon ausgehen, dass zur Wiedererlangung der
farblichen Harmonie und der raumlichen Gegebenheiten im
Bild partiell flaichige Uberarbeitungen von beschédigten
Farbschichten oder Ergdnzungen von verloren gegangenen
oberen Malschichten mit Lasuren vorgenommen worden
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sind. Fur diese lasierenden Retuschen und Konturenergan-
zungen, im heutigen Sinne Ubermalungen, gibt es einzelne
dokumentierte Beispiele.” Erganzungen verlorener Bildteile
wahrend der Restaurierungspraxis Schlesingers sind in Ein-
zelfallen belegbar (Abb. 9, 10).%

Grundlegende asthetische und inhaltliche Um-Interpretatio-
nen von Gemalden durch groBflachige Ubermalungen, wie
sie beispielsweise der Restaurator und Kiinstler Giuseppe
Molteni (1800—-1867) ausfihrte, sind aus der restauratori-
schen Praxis Schlesingers und Koesters nicht bekannt.®

Retuschiermaterialien

Herstellung

Obgleich in der wirtschaftlich aufstrebenden preuBischen
Hauptstadt Kiinstlerbedarfsmaterialien wie ,,Oelfarben in Bla-
sen, Gouache- und Aquarellfarben, aber auch ,grundierte
Leinwand zur Oelmalerei in allen Breiten“ erhaltlich waren,*
wurden die Retuschierfarben im Atelier des Koniglichen Mu-
seums selbst angerieben. Dies garantierte die angestrebte
hohe Qualitat der Retuschen und eine den jeweiligen Res-
taurierungsarbeiten entsprechende Herstellung. Die Mate-
rialien bezog man nach Bedarf, in der Regel waren fast je-
den Monat kleinere Materialeinkdufe notig (Abb. 11).* Das
Farbenreiben fiihrte regelmaBig Adolph Stiibbe (Geburtsjahr
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Meister der Aachener Marien-
flligel, Maria mit dem Kind

und Heiligen, Holztafel,

49,5 x 49,5 cm, erganzende
Retusche in der Gesichtshélfte
einer Heiligen, rechts, Restaurator
Nerenz im Zeitraum 1824-1829,
Berlin, SMB, Gemaldegalerie,

Kat. Nr. Ill 180

unbekannt — 1878) aus, der vierteljahrlich eine Rechnung
,,uber das fein Reiben der Oel. Wasser. und Ei. Farben® stellte
und dafiir im Durchschnitt 12 Taler erhielt (Abb. 12).% Zur
Aufbewahrung der Olfarben benutzte man Kalbs- und
Schweinsblasen, die ein- bis zweimal im Jahr gekauft wur-
den.®” Der Einkauf von insgesamt acht ,.irdenen Tiegeln zum
Farbenbrennen®, ,,.Schmelztiegeln® und ,, Tiegeln zum Oelko-
chen® in acht Jahren, weist darauf hin, dass Pigmente ge-
brannt und Ole gekocht wurden und man sich nicht mit
Fertigprodukten begnigte.

Bindemittel

Die Bindemittel der Retuschierfarben erklart Koester 1827
und gibt Eigelb fir die Temperafarben, Leindl fur die allge-
meinen Olfarben und Mohné! fiir weiBe und blaue Pigmente
an. Unter den Bindemitteln fiir die Retuschierfarben fihrt
Koester auch Mastixfirnis auf.*®

Die Veranderung der Bindemittel im Alterungsprozess, be-
sonders der Ole, ist mehrfach Gegenstand Koesterscher
Betrachtungen. Die Bindemittel interessierten die Restaura-
toren besonders in Hinblick auf die angestrebte lange Halt-
barkeit der eigenen Retuschen. Anregung und MaBstab dazu
fand man wiederum in der Historie, in der Malerei ,,der Al-
ten“. Durch maltechnische Beobachtungen kam Koester zu
dem Schluss, dass Olfarbe nicht notwendig nachdunkeln
muss: ,,Aus der Beobachtung sehr alter Gemalde geht her-
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Rechnung der Firma Eduard Sarre,
Farben und Utensilien-Magazin f.
Maler, Zeichner, Calligraphen etc.
Papier-Kunst- und Landkartenhdl.,
Werderscher Markt 4 b vom

13. Juli 1842, Berlin, SMB,
Zentralarchiv 1/BV 196

vor, daB es mit dem nothwendigen Verdunkeln aller Oelfarbe
seine Richtigkeit noch nicht so hat, wie es allgemeine Mei-
nung dafur halt. Diese Meinung hat sich wohl erst seit dem
Verfall des alten griindlichen Systems der Malerei heraus-
gestellt. Da wir Gemalde besitzen, italienische und deutsche,
welche nach Jahrhunderten noch in heller, kraftiger Farben-
schonheit prangen, so ist offenbar, daB hier keine innere noth-
wendige Verdunkelung der Oelfarbe statuiert werden kann,
da diese Materialien, die Patina abgerechnet, ihre Farbe
noch haben, wie sie sie auf der Staffelei erhielten.“

Aus den Materialrechnungen des Ateliers geht hervor, dass
die im Koniglichen Restaurierungsatelier verwendeten Bin-
demittel der Retuschierfarben mit den Angaben in Koesters
Schrift tibereinstimmen.”

Die Deckfarben fiir die Untermalungen waren in der Regel
mit Eigelb gebunden, der Verbrauch von fast 100 Eiern in acht
Jahren belegt die haufige Zubereitung der Temperafarbe.
Von 1834 bis 1842 war Leindl das meistgekaufte Ol. Mohndl
verbrauchte man vergleichsweise in geringem MaBe. Die
frisch gepressten Ole bezog man in kleineren Mengen aus
der Apotheke oder pfundweise bei der Berliner Firma Heyl.
Inwiefern den Retuschierfarben Harze zugesetzt wurden,
kann anhand der schriftlichen Quellen nicht genauer diffe-
renziert werden, da Harze ohnehin als Gemaldefirnis im Ge-
brauch waren.

Pigmente

Uber die in Schlesingers Restaurierungsatelier von 1834 bis
1842 verwendeten Pigmente geben die Materialrechnun-
gen des Koniglichen Museums detailliert Auskunft.”” Diese
stimmen im Wesentlichen mit den von Koester 1827 als be-
wahrt empfohlenen Farben Uberein. In der ersten Restau-
rierungsphase in Vorbereitung der Eroffnung des Konigli-
chen Museums gebrauchte man vermutlich die in Koesters
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Schriften aufgezahlten Pigmente. Eine Erweiterung der Re-
tuschierpalette nach 1834 ist das in verschiedenen Farb-
tonen bezogene Kobaltgriin. Das von Koester kritisch be-
wertete Chromgelb findet sich einmalig 1836 in den Rech-
nungen. Auch Kadmiumgelb, obgleich von Schlesinger
1827 getestet und fir die Olmalerei empfohlen, bezog man
fur das Restaurierungsatelier nur in sehr geringfiigigen
Mengen.”

Von Koester empfohlene Retuschierpalette
Deckfarben:

Cremser WeiB, Neapelgelb, Heller Ocker, Heller Ocker ge-
brannt, Goldocker, Goldocker gebrannt, Terra di Siena,
Zinnober, Leidnerblau, Griine Erde gebrannt, Mineralgrin,
Neuesgriin, Ultramarin, Weinrebenschwarz, Elfenbein ge-
brannt, Jaune de Dihl, Laque mineral de Dihl

Lasurfarben:

Krapplack, Gelber Lack, Jaune de Gode, Brauner Lack, As-
phalt, Griiner Lack, Ultramarin, Elfenbeinschwarz, Mumie
Unter Vorbehalt:

SchieferweiB, Griiner Zinnober, Kolnische Erde, Bleu de
Cobalt, Gummi Gut. Lack, Umbra, Englisch Roth
Unbrauchbare Farben:

Chochenill-Lacke, Chromgelb, Pariser Blau, Mineralblau,
Berliner Blau, Bremer Blau, Hamburger Blau, Neublau, Berg-
blau, Schmalteblau, Konigsblau

Palette des Restaurierungsateliers des Koniglichen
Museums 1834-1842™

WeiB: Bleiweil

Erdfarben: Ocker in verschiedenen Farbtonen, selten: Caput
mortuum

Gelb: Neapelgelb, wenig: Casslergelb, selten: Kadmiumgelb,
Chromgelb
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Blau: Kobaltblau, wenig: Ultramarin, selten: Mineralblau,
kiinstliches Ultramarin

Rot: Zinnober, Krapp, Karmin, selten: Mennige

Griin: Kobaltgrin, selten: Griine Erde, Grinspan, Mineral-
griin, Neugriin, Griiner Zinnober, Gebrannte griine Erde
Schwarz: Lampenschwarz, Elfenbeinschwarz

Braune Lasurfarbe: Asphalt, selten: Mumie

Das Buch Koesters gibt einen Einblick in den damaligen Ent-
wicklungstand und die Praxis der Gemalderestaurierung im
deutschsprachigen Raum. Mit ihrer modernen Haltung zur
Veroffentlichung von Arbeitsmethoden unterschieden sich
Koester und Schlesinger grundlegend vom Restauratoren-
typus des spaten 18. Jahrhunderts. Als ein typischer Vertre-
ter kann dafir der Galerieinspektor der Miinchner Hofgar-
tengalerie, Jakob Dorners d.A. (1741-1813) gelten, der bei-
spielsweise 1792 einen Gemaldefirnis unbekannter Rezep-
tur als geheime Erfindung fiir die Besitzer alter Gemalde an-
bot.”® Im Vergleich zu ihren franzdsischen Berufskollegen,
die gerade um 1800 mit ihren handwerklich perfektionierten
Restaurierungsverfahren hohes europaisches Renomee er-
langten, sind Koester und Schlesinger eher als Kiinstlerres-
tauratoren mit einem ausgepragten Interesse fiir die Histo-
rie und die Asthetik der Kunstwerke einzuordnen, die theo-
retisch und teilweise auch praktisch bereits Positionen des
modernen Restaurierungsspezialisten vertraten.”

Ute Stehr

Gemaldegalerie — Staatliche Museen zu Berlin
StauffenbergstraBe 40

10178 Berlin

M#&o/ﬂ—eg‘&’

b s of ‘&-f.% L gg@ e /__, J..A/ ol

atelier vom 1. Mai 1835, Berlin,
i SMB, Zentralarchiv | /BV 196
A Al
s il
B 2 I;’T;

r{é/(?.’f /mu ))4} f-....‘./ /:9?..,/'

NI
EE
N\

N

Anmerkungen

1 Danz, Karolin, Der Restaurator Albert Leusch — Leiter der Lehr-
und Versuchswerkstatt des Provinzialkonservators in der Provinz Sachsen
von 1925-45. Halle 2012

Schaolzel, Christoph, Gemaldegalerie Dresden — Bewahrung und
Restaurierung der Kunstwerke von den Anfangen der Galerie bis 1876.
Im Druck

Achsel, Bettina, Das Manuale von Giovanni Secco Suardo von 1866/
1894. Ein Schlisselwerk zum Verstandnis der Restaurierungsgeschichte
des 19. Jahrhunderts (kommentierte Ubersetzung). Géttingen 2012
Stehr, Ute, Johann Jakob Schlesinger (1792-1855), Kiinstler — Kopist —
Restaurator. Im Druck

2 Ulrich SchieBl stellte den Restaurator Schlesinger bereits 1990 in
den Mittelpunkt eines Essays zu Ehren von Rolf E. Straub. Vgl. SchieBl,
1990, S. 97-117

3 Koester 1827-1830

4 Schlesinger, Johann Jakob, Ueber Tempera-Bilder und deren Restau-
ration. In: Koester 1828, S. 35-47

5  Vgl. Rudi 1999

6  Die Sammlung sollte die Entwicklungslinie der Malerei vom 13. bis
zum 16. Jahrhundert wiedergeben und zeigte u.a. Werke von Memling,
van Eyck, Hugo van der Goes, Lucas van Leyden, Diirer, Holbein und
Cranach. Der Sammlungsgegenstand war in Fachkreisen dieser Zeit
umstritten, die italienische Kunst stand traditionell im Mittelpunkt und
wurde gegentber der Kunst des Nordens hoher bewertet, das Sammeln
mittelalterlicher Kunst war verpont. Firmenich-Richartz 1916

7  Angaben der Restauratoren nach Lohmeyer 1935, S. 173-202
8 Koester 1827, S. VI
9  Hans-). Weitz (Hrsg.) 1978-1985

10  Schmidt, Friedrich August (Hrsg.), Neuer Nekrolog der Deutschen,
Bd. XXXIX, Weimar 1853, S. 902

11 Koester, Christian, Zerstreute Gedanken-Blatter iber Kunst.
Heidelberg, Berlin, Mannheim 1833, S. 34, 39, 40, 42, 48

12 Vgl. dazu Wagner 1988 (a), S. 336-344

13 Lucanus 1828

14 Rudi 1996, S. 117-132

15  Wagner 1988 (b), S. 8

16  Lucanus 1832, S. XV
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17 Weitz (Hrsg.), Bd. Il, S. 159, Eintragung vom 25.4.1827: , Anzeige
von Koesters Schrift liber Restauration.“ Zu Palmaroli vgl. Scholzel 1994,
S. 1-24

18  Cennini 1821

19 Quandt hatte die Meinung wiedergegeben, dass Temperamalereien
weniger empfindlich gegen Losungsmittel seien als die pastos gemalten
Bilder spaterer italienischer Schulen.

20 Zwischen 1846 und 1853 war die Londoner National Gallery Zen-
trum einer Kontroverse, in deren Ergebnis sich eine Kontrollkommission
zur Reinigungspraxis an den Gemalden der Galerie bildete. Die Reinigung
der frihitalienischen Malerei diskutierte man dabei besonders kontro-
vers. Vgl. Partridge 2006, S. 19-29

21 Koester 1827,S.12/13

22 Koester 1828, S.13

23 Koester 1828, S.13

24  Koester 1828, S. 14

25 Koester 1828, S. 14

26 Koester 1828, S. 14

27 Koester 1828, S. 16

28 Koester 1828, S. 14-15

29 Im Sammlungsbestand der Gemaldegalerie befinden sich heute
noch originale Tafelstabilisierungen mit massiven Querleisten und holzer-
nen Klammern, die den Restauratoren als Vorbild ihrer restauratorischen
MaBnahmen gedient haben konnen: GG Kat. Nr. 1404, GG Kat. Nr. 1300;
GG Kat. Nr. Il 136, GG Kat. Nr. 173

30 Im Februar 1826 verleimte u.a. der Tischler Voss Bilder und hatte
2.B. im M&rz 1827 72 Bilder ,mit Olfarbe zu streichen®. Am 26. Mai 1827
erhielt er ,fiir den Olfarbenanstrich von 360 Bildern 100 Thaler®, im Sep-
tember 1827 ,, fiir 16 Bilder ,hinten mit Oelfarbe zu streichen 19 Thaler.
Der Tischler Voss wurde mehrfach bezahlt fiir ,, Verleimung, Anstrich und
Reparaturen” an Gemalden. Tischler Franke wurde 1825 fiir ,, Ausbes-
serung und Utensilien an 5 Bildern® bezahlt, weitere Tischlerrechnungen
von Gentz, Vogel, Kraatz. Der Schlosser Dettmer lieferte im Zeitraum
Marz 1827 bis Dez. 1828 ca. 1200 ,Klammern nebst Schrauben, die
Leisten hinter den Bildern zu befestigen®, vgl. SMB-ZA | GV 63 und 64

31 SMB-ZA1GG/25

32 Zur Geschichte der Holztafelkonservierung im deutschsprachigen
Raum vgl. SchieBl 1998, S. 201-236.

33 Schlesinger, Johann Jakob, ,,Vom Rhein. Juli“. In: Kunstblatt, 1823,
Nr. 65, S. 255. Schlesingers Vorschlag, das Gemalde Raffaels zu doublie-
ren, wurde wenige Jahre spater durch Pietro Palmaroli umgesetzt.

Vgl. Scholzel 1994, S. 14.

34 Bericht Schlesinger vom 4.7.1846, GStA-PK, I. HA, Rep. 137 I, Nr. 31
35 Koester 1827, S. 13, dort eine FuBnote

36 Uber die Arbeit des Koniglichen Ateliers geben 80 Rechnungen

mit ca. 500 Positionen iiber Verbrauchsmaterialien aus dem Zeitraum
von 1834-1842 Auskunft. Dort findet sich beispielsweise die Angabe:

,1 Metze Mehl“ und ,,2 Pfund Leim*“ (Rechnung vom 3.10.1837, SMB-ZA |
BV 197), dito im Mai 1838 (Rechnung vom 18.5.1838, SMB-ZA | BV 198),
sowie 1842 ,'/2 Pfund Leim, 1 Metze Roggenmehl“ (Rechnung vom
11.6.1842, SMB-ZA | BV 200).

37 Koester 1827, S. 14

38 Inventar des Restaurierungsateliers im Juni 1831, GStA-PK HA |
Rep.137 IIC Nr. 5

39 Bezug von ca. 4000 Nageln in acht Jahren, Rechnungsbelege
1834-1842, SMB-ZA | BV 196-201

40 Bezugvon Leinwand im Zeitraum 1834-1842: 1834 2 Ellen;

1842 1°/4 Ellen. SMB-ZA | BV 196-201

41 Koester 1828, S. 17

42 Vgl. Reinkowski-Hafner 1994, S. 302 sowie Massing 2010, S. 5-17
43 Koester 1827, S. 26; Schlesinger 1828, S. 35; Cennino Cennini
1821, S. 126

44  Gutachten Schlesinger iiber das Buch von Lucanus 1832, GStA-PK,
I. HA, Rep. 76 Ve, Sekt. 1, Abt. XV, Nr. 92, Blatt 6-16

45  Der mit Schlesinger befreundete Kunsthistoriker Gustav Friedrich
Waagen besaB das Buch vermutlich schon 1821 in Miinchen, wo sich
auch Schlesinger bis spatestens Ende des Sommersemesters 1821 auf-
hielt. Gustav Friedrich Waagen wertete Cennino Cenninis Schrift in seiner
Dissertation ,,Ueber Hubert und Jan van Eyck®, Breslau 1822, im Kapitel 3,
,Ueber die Erfindung der Olmalerei, aus.

46 Im Anschluss an Schlesingers Text findet sich die Literaturangabe:
,Cennino Cennini trattato della Pittura etc. Er war Zeitgenosse der Tem-
pera-Malerei, selbst Maler und ein Schiiler von Gaddi. Ueber damaliges
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Verfahren kann man sich mancherlei Raths bei ihm erholen; er ist aber
wegen veralteter Worter mitunter schwer verstandlich. Gedruckt Roma
1821, und herausgegeben von Caval. Tambroni.“ Koester 1828, S. 48

47 Die Tagebiicher des Sulpiz Boisserée enthalten einige Erwahnungen
maltechnischer Versuche unter Beteiligung der Restauratoren.

48  Sulpiz Boisserée an Goethe am 2.12.1815, zitiert nach: Firmenich-
Richartz 1916. S. 355

49  Reinkowski-Hafner 1994

50 Gutachten Schlesinger liber das Buch von Lucanus 1832 GStA-PK,
I. HA, Rep. 76 Ve, Sekt. 1, Abt. XV, Nr. 92, Blatt 6-16 und Gutachten
Schlesinger lber die Schrift von Knirim 1846, GStA-PK, I. HA Rep. 76 Ve,
Sekt. 1, Abt. XV, Nr. 92

51 Vgl. Gutachten Schlesingers iiber die Schrift des Lucanus von 1832,
GStA-PK, I. HA, Rep. 76 Ve, Sekt. 1, Abt. XV, Nr. 92, Blatt 6—16. Einen
angeblichen Essigzusatz zur Eitempera- Retuschierfarbe Schlesingers
kritisierte Lucanus 1832, sowie Roux 1828. S. 62. Prange fand die Tem-
perarezeptur ,verdachtig“, Prange in Bouvier 1828, S. 406.

52 Koester 1830, S. 24. Zur Retusche vgl. Koester 1827, S. 25-41,
Koester 1830, S. 9, S. 13, S. 16

53 Koester 1830, S. 16. Bereits 1827 stellte Koester Uberlegungen zum
Aussehen der Retuschen in 50 oder 100 Jahren an, Koester 1827, S. 29.
54  Schlesinger 1823, S. 255

55 Koester 1830, S. 9

56 Koester 1827, S. 26

57 Koester 1827, S. 30-31

58 Koester 1827, S. 26 ff.

59 Fallbeispiele aus dem Sammlungsbestand: GG Kat. Nr. 191, GG Kat.
Nr. 243, GG Kat. Nr. 118

60 Exemplarisch konnen dafiir die zahlreichen kleinteiligen Retuschen
am Gemalde von Luzzo, Lorenzo, GG Kat. Nr. 154 gelten, Restaurator
Schlesinger. Vgl. Schadenskartierung Felicitas Klein, Restaurierungsdoku-
mentation 2011

61 Cennino Cennini, GG Kat. Nr. Ill. 137; vgl. Hartwieg 2008, S. 97-98;
Lorenzo Luzzo, GG Kat. Nr. 154, Restaurierungsdokumentation Felicitas
Klein

62 Fallbeispiele: Luzzo, Lorenzo, GG Kat. Nr. 154, restauriert zwischen
1824 und 1826 von Schlesinger und Nerenz; Meister der Aachener Ma-
rienfliigel, GG Kat. Nr. Ill 180, Il 181, restauriert zwischen 1824 und 1829
von Nerenz sowie Correggio, GG Kat. Nr. 218, Restaurator Schlesinger
63 Zu Molteni vgl. Conti 2007, S. 292-306

64 Beispielsweise im ,,Waarenlager” der Gebriider Arnous, Berlin,
Heilige GeiststraBe No. 31, Berliner Adressbuch, 1822, S. 411

65  Berliner Lieferanten flir das Konigliche Restaurierungsatelier
1834-1842: F.F. Heyl & Co, Materialien und Farbe-Waaren, Zeichen- und
Schreibmaterialien-Handlung, Leipziger Str. 75 und Charlotten Str. 51/
52; Hirsch-Apotheke, Linden Str. 86/Ecke Junker Str.; G. Bormann, Ma-
terialien Magazin fiir Maler, Zeichner, Architekten, Lithographen, Auf der
Stechbahn No. 6; Wilhelm Bernhardt, Farbe-Fabrik f. Maler u. Kiinstler,
Taubenstr. 22; Eduard Sarre, Farben und Utensilien-Magazin f. Maler,
Zeichner, Calligraphen etc. Papier-Kunst- und Landkartenhdl., Werder-
scher Markt 4 b. Vgl. SMB-ZA | BV 196-201

66 Rechnungen Stiibbe 1836—1842, SMB-ZA | BV 196-201 sowie
Inventar des Ateliers von 1831, GStA-PK, I. HA Rep. 137 Il C Nr. 5; dort

2 glaserne Reibesteine und Laufer verzeichnet, die 1824-1830 im
Gebrauch waren. Ein neuer Glaslaufer wurde 1835 und 1842 bei dem
Berliner Farbenhandler Heyl gekauft und 1839 dafiir ein neues Tisch-
gestell angefertigt. SMB-ZA | BV 196-201

67 Zehn Belege in acht Jahren: Marz 1835, April 1835, Juli 1835,

Nov. 1835, Nov. 1835, Dez. 1836, Mai 1838 7 Dutzend, 1839 5 Dutzend,
1840 44 Stiick, 1842 38 Stiick. SMB-ZA | BV 199-201

68 Koester 1827, S. 38

69 Koester 1827, S. 28. Die Bilder der Schule der van Eyck galten als
am besten erhalten, so dass Koester die Vermutung wagte, dass deren
Olbindemittel noch ein ,,Beimittel* enthielten.

70 Rechnungsbelege des Restaurierungsateliers, SMB-ZA | BV 196-201
71 Rechnungsbelege des Restaurierungsateliers, SMB-ZA | BV 196-201
72 Schlesinger, Jakob, Ueber den Gebrauch des Schwefelkadmiums in
der Oelmalerei. In: Verhandlungen 1829, S. 127 /128

73 Handelsnamen und Einteilung nach Koester 1827, S. 33-35 und
Koester 1828, S. 29

74 Vgl. Anhang, Palette des Ateliers

75 Vgl. Anonym 1792

76  Conti 2007 und Savoy 2010
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